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Osiaggnicciem jest cykl powigzanych tematycznie artykuléw naukowych pt.:
»Mobilnos¢ i motyw drogi w tekstach kultury amerykanskiej: eksperymenty
estetyczne i narracyjne” oraz monografia Lost Highways, Embodied Travels: The
Road Movie in American Experimental Film and Video (Brill, 2023), bedaca

uzupetnieniem ww. cyKlu.
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W sklad cyklu wchodzi dziewie¢ publikacji, tj. osiem jednoautorskich
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Wprowadzenie

W ww. cyklu publikacji poruszam tematyke szeroko pojetego zjawiska mobilnosci w tekstach
kultury —amerykanskiej — ze szczegdlnym uwzglednieniem wybranych filmow
eksperymentalnych i wideo! — w oparciu o podejscie metodologiczne taczace
fenomenologiczne aspekty podrézowania, popularne w badaniach nad mobilno$cia, ze zwrotem
ku cielesnosci w amerykanskim kinie awangardowym. W szczegdlnosci omawiam rézne formy
filmu drogi, w tym rowniez kobiecy film drogi oraz filmy o samochodach, pociggach, rowerach
1 pieszych wedréwkach zar6wno w kinie awangardowym, jak i w wideo VR i 360 stopni z
punktu widzenia m.in. studiéw nad (auto)mobilnos$cig, studidbw amerykanistycznych, gender
studies, ekokrytyki, teorii remake‘6w oraz popularnej na portalu YouTube kategorii tzw. scenic
drive videos i zwigzanej z nimi auto-turystyki filmowej. Artykuly 5-8 opublikowane w
czasopismach Mobilities, Feminist Media Studies i Journal of Adaptation in Film &
Performance oraz rozdziat (9) opublikowany w tomie zbiorowym pt. Screen Tourism and
Affective Landscapes: The Real, the Virtual, and the Cinematic (Routledge) podejmuja
dyskusje nad nieopisanym dotychczas w badaniach amerykanistycznych i krytyce filmowej
gatunkiem eksperymentalnego filmu drogi oraz wideo VR i 360 stopni typu ,,drive” (ang. drive
video). Materiat opublikowany na tamach artykutéw 5-8 zostal czeSciowo wykorzystany w
ksigzce Lost Highways, Embodied Travels: The Road Movie in American Experimental Film
and Video (réowniez jako reprinty; zob. szczegdtowe informacje w przypisach w paragrafach
omawiajacych ww. monografi¢). Tymczasem w artykutach 1-4 opublikowanych w
czasopismach Text and Performance Quarterly, Rethinking History, Studies in Documentary
Film i New Review of Film and Television Studies skupiam si¢ na oméwieniu filmow, ktore
wykorzystujg $rodki transportu inne niz samochod, tj. pojazdy szynowe (pociag) i pojazdy
jednosladowe (rower), oraz filméw o pieszych wedrowkach. Do publikacji zglositam rowniez
monografie Lost Highways, Embodied Travels, bedacg uzupetnieniem ww. cyklu artykutow,
gdyz — podobnie jak artykuty — omawia i definiuje ona konwencje filmu drogi w amerykanskim
kinie eksperymentalnym, wykorzystujac podejscie metodologiczne taczace fenomenologiczne
aspekty podrdézowania ze zwrotem ku cielesnosci w amerykanskim kinie awangardowym.

Ksigzka znacznie poszerza jednak spektrum badania, obejmujgc tresci nieuwzglednione w

opublikowanych wcze$niej artykutach 5-8 w czasopismach Mobilities, Feminist Media Studies

! Pod terminem ,,wideo” rozumiem zaréwno wideo eksperymentalne, jak i wideo VR i 360 stopni typu ,,drive”
(ang. drive video), ktore analizuj¢ w jednym artykule oraz rozdziale jako formy filmu drogi.



i Journal of Adaptation in Film & Performance, w tym analize 71 filméw? (ang. case study),
ktére przedstawiaja podréze zmotoryzowanymi s$rodkami transportu, tj. samochodem,
autobusem i motorem. W szczegolnosci ksiazka porusza dodatkowo takie kwestie jak podroze
motocyklem i drogami lokalnymi innymi niz autostrady mi¢dzystanowe, relacje rodzinne,
towarzyskie i romantyczne wynikajace ze (wspolnego) korzystania z samochodu, estetyka
gatunku eko-filmu drogi oraz filmu drogi w amerykanskim i kanadyjskim kinie narodowym i
kinie (amerykanskich) Indian Ameryki Potnocnej, czy tez filmy nagrywane przez przednig i

boczng szybe pojazdu.

Omowienie artykulow 1-8 i rozdzialu

W artykule pt. ,,From car frenzy to car troubles: automobilites, highway driving and the road
movie in experimental film” (Mobilities 16, 4: 524-536; opublikowany online 8.03.2021)
wykorzystuje zaproponowane przez Neila Archera (2017) unikalne podej$cie metodologiczne
faczace badania nad gatunkiem filmu drogi i studia nad automobilno$cia, popularne rowniez w
literaturoznawstwie (zob. studium powiesci detektywistycznych z rejonu hrabstwa Wielkiego
Manchesteru; Pearce 2012), do badan nad kinem awangardowym, wypetniajagc tym samym
istotna luke w badaniach na pograniczu ww. dziedzin. Powotujac si¢ na przestrzenno-cielesny
wymiar (nowego) paradygmatu (auto)mobilnosci (Sheller and Urry 2000: 25-26; Urry 2004:
26; Gossling 2017: 35; Martin 2017: 91) i zwrot ku fenomenologii w filmoznawstwie
(Sobchack 1992, 2004; Marks 2000, 2002; Barker 2009; Osterweil 2014; Ross 2015), analizuje
w jaki sposOb trzy amerykanskie eksperymentalne filmy drogi (zob. definicje
eksperymentalnego filmu drogi na str. 525 artykutu), Highway (Hilary Harris, 1958), Dozer
(Anna Geyer, 1999) i Driving Dinosaurs (Emma Piper-Burket, 2019) ilustruja zmiang w
podejsciu do motoryzacji od powojennej fascynacji nowo powstaltym systemem autostrad
mi¢dzystanowych po bardziej ironiczny i ambiwalentny stosunek do samochodu, czy wreszcie
rozczarowanie rezimem motoryzacji, sygnalizujacym zwrot ku systemowi mobilnosci po
samochodzie (Bohm et al. 2006: 4; Manderscheid 2014: 604; Reese 2016: 153). Wychodzac z

definicji systemu automobilnosci (Featherstone 2005: 1; Dennis and Urry 2016: 235; Sovacool

2 Analiza dodatkowych 5 z 71 omawianych w ksigzce filméw zostata wczesniej opublikowana w moich trzech
artykutach: Boczkowska, Kornelia. 2018. “Relics of the Unseen Presence? Evocations of Native American Indian
Heritage and Western-Hero Road Poems in Bruce Baillie’s Mass for the Dakota Sioux and Quixote.” Studia
Anglica Posnaniensia 53 (2): 311-326; Boczkowska, Kornelia. 2017. “Seeing with a Filmmaker’s Eyes: Glimpses
of Mobilized Landscapes in Stan Brakhage’s The Wonder Ring (1955) and Visions in Meditation #2: Mesa Verde
(1989).” Roczniki Humanistyczne 65 (11): 75-89; Boczkowska, Kornelia. 2017. “Smooth, Bumpy and Ghostly
Rides: (Re)viewing the American Landscape and Travel Imagery in Bill Morrison’s Night Highway (1990), The
Death Train (1993), City Walk (1999) and Ghost Trip (2000).” Polish Journal for American Studies 11: 163-182.



and Axsen 2018: 730) i (nowego) paradygmatu mobilnoséci (Hannam, Sheller i Urry 2006: 1;
Urry 2007: 48; Merriman 2007: 6), powotuje si¢ na najnowsze badania nad automobilnoscia,
w ktorych naukowcy coraz czesciej zwracaja uwage na fenomenologiczne aspekty kierowania
samochodem (Bohme 2011; Pearce 2017), postrzeganego jako zlozone afektywne,
emocjonalne, zmystowe i percepcyjne doswiadczenie hybrydy kierowcy-samochodu
(Featherstone 2005: 2).

W szczegblnosci argumentuje, ze analizowane filmy wywolujg zmystowe, haptyczne
doswiadczenie podrézowania autostrada, przedstawionej jako istotny element powojennej
infrastruktury drogowej oraz symbol amerykanskiej wyjatkowosci 1 spetnienia marzen klasy
$redniej o wolnosci i swobodnym przemieszczaniu si¢ po kraju (Highway) lub odzwierciedlenie
niektorych zatozen koncepcji zrOwnowazonej mobilnosci, ktora pojawita si¢ w latach 90-tych
w efekcie rosngcej popularnos$ci ruchu na rzecz ochrony s$rodowiska, kwestionujacego
dominacj¢ samochodu (Dozer i Driving Dinosaurs). Inspirowane eksperymentami w
stosowaniu technik edycji i montazu w nurcie artystycznym Francuskiej Nowej Fali, Highway
wykorzystuje liczne ujecia POV (ang. point of view shots), zblizenia, ostre ciecia, czy tez nagle,
nieregularne zmiany w ekspozycji kamery, zeby wywota¢ niemalze namacalne dos§wiadczenie
jazdy autostradg z duza predkoscia, sktadajac swojego rodzaju hotd dla wizjonerskich, ale tez
kontrowersyjnych projektow Roberta Mosesa majacych na celu stworzenie szerokich,
wielopasmowych arterii komunikacyjnych w ramach rozwoju nowojorskiej metropolii.
Tymczasem Dozer i Driving Dinosaurs poddaja w watpliwo$¢ optymizm towarzyszacy
powstajacemu w latach 50-tych systemowi migedzystanowych autostrad, stacji benzynowych i
rafinerii. Na przyktad w Dozer narracja glosowa babci Anny Geyer stanowi reminiscencje na
temat pozytywnego, a czasem nawet zbawiennego wplywu samochodu na codzienne zycie
amerykanskich rodzin klasy $redniej, jednocze$nie wystepujac w opozycji do ujeé
przedstawiajacych fizyczng i czasem niszczycielska pracg spycharek i buldozeréow, bedacych
symbolami amerykanskiej autostrady. Natomiast w Driving Dinosaurs Emma Piper-Burket
prowadzi narracje o czasach §wietnosci i upadku maskotki dinozaura stacji benzynowych
Sinclair, bedacej ikong amerykanskiego przemystu petrochemicznego, i wykorzystuje
materiaty typu found footage, badajac relacje migdzy tragicznym losem dinozaurdéw, rosngcym
poziomem konsumpcji paliw kopalnych i katastroficzng perspektywa wyginigcia gatunku
ludzkiego.

W artykule pt. ,,Inside cars: changing automobilities and backseat passengering in
experimental film and 360 video” (Mobilities 18, 2: 218-231, opublikowany online 27.06.2022)

kontynuuj¢ rozwazania na temat zwigzkow miedzy studiami nad automobilnoscig, a gatunkiem



eksperymentalnego filmu drogi, podejmujac dyskusj¢ nad nieporuszang dotad kwestig
funkcjonowania przestrzeni wngtrza samochodu w amerykanskim kinie awangardowym. W
publikacji powoluj¢ si¢ na najnowsze badania w zakresie studidow na automobilno$cia, w
ktorych ,bycie” pasazerem postrzegane jest jako unikalne do$wiadczenie zmystowe,
emocjonalne 1 refleksyjne, za§ sam pasazer traktowany jest jako niezalezny, dystynktywny
obiekt oraz istotny element systemu transportu i infrastruktury mobilnosci (Adey et al. 2012:
70; Merriman 2014: 177; Waitt, Harada i Duffy 2017: 325-326). W artykule szczegdtowo
omawiam w duzym stopniu paradoksalne zjawisko podrézowania samochodem na tylnym
siedzeniu w filmach Harmonica (Larry Gottheim, 1971), Mohave Cruising (Lluis Escartin,
2000) i Berkeley to San Francisco (Ken Jacobs, 2009) oraz wideo 360 stopni ASMR Driving at
night: Back seat view. Zar6wno w zyciu codziennym, jak i na ekraniec pasazer moze
doswiadczy¢ poczucia anonimowosci, odosobnienia i prywatnos$ci poprzez ograniczony
kontakt z otoczeniem bedacym w zasiegu Wzroku, ale jednocze$nie bardziej intensywnie
odczuwa fizyczny charakter jazdy, nawigzujac przy tym interakcje z kierowca,
wspoélpasazerami i1 elementami wyposazenia wnetrza samochodu, cho¢ ta ostatnia aktywnos$¢
jest w duzej mierze utrudniona ze wzgledu na jego miejsce z tytu pojazdu (Laurier et al. 2008:
11, 6; Bissel 2010: 270). Analiza filméw Harmonica, Mohave Cruising i Berkeley to San
Francisco oraz wideo ASMR wykazata, ze podobnie jak pasazerowie metra (Fujii 1999: 106;
Allison 2006: 71) pasazer samochodu rzadko podejmuje rozmowe z innymi podroézujgcymi, ale
w zamian bardziej produktywnie wykorzystuje przestrzeh wewnatrz pojazdu oraz strukture i
wizualnos$¢ bocznej szyby, tym samym ktadac nacisk na kinestetyczne, umystowe i kreatywne
aspekty jazdy samochodem na tylnym siedzeniu.

Na przyktad w Harmonica, ztozonego z pojedynczego, nicedytowanego uj¢cia, gtdowny
bohater (Shelley Berde) gra bluesa na harmonijce, aktywnie angazujac si¢ w tworczo$é
artystyczng i kontakt z przyroda, za§ w Mohave Cruising Lluis Escartin — przy pomocy
konwencji filmu amatorskiego — dekonstruuje podréz na tylnym siedzeniu jako prostg i mato
wysublimowang praktyke przemieszczania si¢ po wyboiste] drodze w towarzystwie innych
osob, w ktorej brak mozliwosci podziwiania ogromu i pickna pustyni Mohave odpowiada
problemom komunikacyjnym kierowcy i wspOtpasazera podrézujacych na przednim siedzeniu.
Tymczasem w Berkeley to San Francisco podrézowanie na tylnym siedzeniu przedstawione
jest jako ztozone doswiadczenie wizualne, angazujace pasazera w proces ,,zezowatego”
ogladania (ang. cross-eyed viewing) i wielokrotnego patrzenia przez przednig i boczng szybe
samochodu (ang. multiple, repeated looking) dzigki zastosowaniu przez Kena Jacobsa

wieloekranowego formatu instalacji wideo, ktory pobudza zmysty widza, ale tez wymaga od



niego wigkszego wysitku intelektualnego i kreatywnego podejscia do dekonstrukcji obrazu
filmowego. Podobnie w ASMR, stworzonego przez uzytkownika serwisu YouTube ASMR Dad
i zamieszczonego na jego stronie ASMR Video Whispers 21 stycznia 2017 roku, widz
przyjmuje bardziej aktywna role ze wzgledu na interaktywny i partycypacyjny charakter widea,
ktore oferuje sferyczny, wszechstronny i trojwymiarowy widok na przestrzen samochodu,
wykorzystujac technologie 360 stopni i wpisujac si¢ w tradycje wideo typu drive (ang. drive
video), popularne w ostatnich latach w serwisach internetowych i czesto petnigce funkcje
relaksacyjng. Pomimo zastosowania podobnych strategii wizualnych co analizowane w
artykule filmy eksperymentalne, ASMR daje widzowi mozliwo$¢ wyboru perspektywy
ogladania wnetrza samochodu i widoku przez przednig szybe, bardziej tworzac w ten sposob
iluzje realnosci 1 wywotujac uczucie immersji w $§wiat przedstawiony, jednoczesnie jednak
zaburza odbior otaczajacej rzeczywistoSci poprzez nocng sceneri¢, ktoéra pobudza widza do
wzmozonego wysitku umystowego i kognitywnego oraz poglebia jego holistyczng relacje z
przestrzenig pojazdu.

W artykule pt. ,,Do gender, genre and the gaze still matter? Toward a feminine road
movie in women’s experimental film” (Feminist Media Studies 23, 5: 1962-1977,
opublikowany online 17.11.2021), kontynuuj¢ moje badania na temat eksperymentalnego filmu
drogi w konteks$cie studiow nad automobilnoscia, podejmujac probe definicji kobiecego filmu
drogi w amerykanskim kinie awangardowym. Wbrew powszechnej opinii, ze film drogi
utrwalit historycznie patriarchalny i meski charakter gatunku, niektoérzy badacze zwracaja
uwagg na rosnacg potrzebe podjecia szerszej dyskusji na temat kobiecego filmu drogi (Roberts
1997; Eraso 2001: 64; Tarr i Rollet 2001: 228-230; Monteyne 2018) Z uwagi na brak badan na
temat estetyki kobiecego filmu drogi w kinie awangardowym, szczegdlnie w czgsto
marginalizowanej tworczos$ci kobiet, niniejszy artykut wypetnia istotng luke w badaniach nad
amerykanskim filmem eksperymentalnym. Laczac elementy teorii geografii feministyczne;j
(Spain 1992; Massey 1994; Rose 1993), kobiecej literatury drogi (Wesley 1999: xv; Ganser
2006, 2009) i studiow nad automobilnoscia (Merriman 2012), poszukuj¢ odpowiedzi na
pytanie, czy i w jaki sposob perspektywa rezyserek rozni si¢ od meskiego punktu widzenia w
czterech filmach eksperymentalnych nagrywanych na terenie Stanéw Zjednoczonych: No Sex
Last Night (Sophie Calle, 1992), Rules of the Road (Su Friedrich, 1993), Carte Noir (Michaela
Grill, 2014) i Through a Field (Faith Arazi i Madeleine Mori, 2019). Ze wzgledu na
roznorodno$¢ tworczosci rezyserek awangardowych pod wzgledem stylu i tematyki, odbiodr i
zdefiniowanie kobiecego filmu drogi stanowi pewne wyzwanie. Podroze bohaterek na ekranie

czesto sktaniajg widzow do glebszej refleksji, odwotujac si¢ do estetyki egzystencjalnego filmu



drogi lat 70-tych i ktada mniejszy nacisk na fetyszyzacje samochodu, postrzeganego jako
stereotypowy atrybut meskosci. W przeciwienstwie do kobiecej literatury drogi (Ganser 2006:
161) i klasycznych produkcji hollywoodzkich (Laderman 2002: 83-84), w ktorych kobiety
siadaly za kierownicg, aby wypeti¢ obowigzki domowe lub uciec od rutyny dnia codziennego,
protagonistki w filmach eksperymentalnych odbywaja ucielesnione podroze zwyczajnie w celu
potwierdzenia wlasnej tozsamosci i niezaleznosci. Analizowane filmy wpisuja si¢ w
diarystyczng i eseistyczng estetyke kobiecego filmu drogi poprzez odwotania do horroru,
twérczosci Davida Lyncha, w szczego6lnosci filmu Lost Highway i serialu Twin Peaks, (Carte
Noir), wizualnych i haptycznych wtasciwosci wypadku samochodowego (Carte Noir), opadéw
deszczu i ekranu telewizyjnego (Through a Field), oraz odwrdcenie heteronormatywnych i
queerowych konwencji tzw. ,,buddy road movie,” kontestujac komodyfikacje, fetyszyzacje i
erotyzacje samochodu i ciata protagonistek. Podczas gdy Carte Noir i Through a Field
przedstawiajg podroze samotnych kobiet, a bohaterki No Sex Last Night i Rules of the Road
podrozuja wraz z partnerem lub partnerka, wszystkie filmy kwestionuja konwencje genderowe
zwigzane z automobilnoscig 1 obrazem drogi jako meskiej przestrzeni poprzez odwotania do
ideologii feministycznej i zwrotu cielesnego w amerykanskim filmie awangardowym. Takie
podejscie sygnalizuje odej$cie od wojeryzmu 1 fetyszyzmu w konstrukcji kobiet na ekranie 1
ich transformacje¢ od obiektéw pozadania do silnych, niezaleznych protagonistek. Badanie
wykazato, ze pomimo, iz pte¢, gatunek 1 (meskie) ,,spojrzenie” nadal majg znaczenie w
dyskursie filmoznawczym i literaturoznawczym oraz na ekranie, kobiecy film drogi w Kinie
eksperymentalnym eksploruje podroze przez pryzmat feminizmu, subiektywizmu i1 obrazu
filmowego jako odczucia zmystowego, sprzeciwiajac si¢ probom upodmiotowienia bohaterek
w tym tradycyjnie m¢skim gatunku filmowym.

,,Easy Rider and Thelma & Louise revisited, or on experimental film remakes of the
road movie” (Journal of Adaptation in Film & Performance 14, 2: 145-161) to ostatni
zgloszony do cyklu publikacji artykut, w ktorym podejmuje dyskusje nad eksperymentalnym
filmem drogi, gdzie samochdd petni role glownego $rodka transportu. W artykule skupiam si¢
na oméwieniu zjawiska eksperymentalnych remake’déw hollywoodzkich filmoéw drogi, tematu
do tej pory nieporuszanego w teorii i praktyce adaptacji, rowniez w konteks$cie adaptacji
awangardowych (Verrone 2011). W tym celu analizuje dwa filmy amerykanskie
eksperymentalne, Easy Rider (James Benning, 2012) i Goodbye Thelma (Jessica Bardsley,
2019), wysuwajac hipoteze, ze funkcjonuja one jako uznane i przeksztatlcone remaki
klasycznych filmow drogi, Easy Rider (Dennis Hopper, 1969) i Thelma & Louise (Ridley Scott,

1991), w ktorych struktura narracyjna, scenografia i przestanie radykalnie odbiegaja od
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oryginalnej historii, przekraczajac czasowe i przestrzenne granice gatunku. Zarowno Easy
Rider, jak i Goodbye Thelma wpisuja si¢ w szerszg tradycj¢ adaptacji, eksploatacji i recyklingu
materiatu filmowego, ktora jest powszechng praktyka w amerykanskim Kinie awangardowym
od lat 20-tych XX wieku, szczegdlnie w filmie typu found footage (Verrone 2011; Loochand i
Verevis 2012). W konsekwencji oba filmy tworza alternatywne wersje ww. produkcji
hollywoodzkich poprzez ich odpolitycznienie i nacisk na treSci zwigzane z poczuciem
samotnosci i pustki egzystencjalnej, jednocze$nie sSwiadomie nawigzujac do ich fabuty, scenerii
I uzywanych przez nie konwencji gatunkowych. Easy Rider stosuje charakterystyczne dla
Jamesa Benninga konwencje filmu strukturalistycznego, tj. pojedyncze statyczne ujgcia
lokalizacji wykorzystanych przez Dennisa Hoppera, ktérych dlugo$¢ odpowiada dlugosci
oryginalnych scen, badz ujecia alternatywnych miejsc na amerykanskiej prowincji, bedgcych
ich odpowiednikiem, na tle dzwigkow diegetycznych i fragmentow oryginalnej Sciezki
dzwigkowej, probujac odpowiedzie¢ na pytanie, czy wspotczesna kontrkultura rozni si¢ od tej,
ktorej poszukiwali bohaterowie pierwowzoru. Podczas gdy Easy Rider stanowi replike
klasycznego filmu drogi, pelng odniesien do watkow poruszanych oryginalnym filmie 1
zwigzanych z ideg wolno$ci, autonomii i politycznej rewolucji, projekt czerpie tez z estetyki
wolnego ekokina 1 odzwierciedla filmowe motto Benninga, tj. koncepcje krajobrazu jako
funkcji czasu oraz praktyki patrzenia i stluchania poprzez decentralizacj¢ akcji 1 eliminacje
oryginalnej fabuly i bohaterow. W przeciwienstwie do Easy Rider, Goodbye Thelma to kobiecy
film drogi ,,z impulsem feministycznym,” ktoéry wykorzystuje konwencje filmu-eseju (ang.
essay film) i filmu typu found footage, taczac w postprodukcji materiat z pierwowzoru w
negatywie wraz z fragmentami i dialogiem z oryginalnej $ciezki dzwigkowej z materiatem z
samotnej wyprawy samej artystki i towarzyszacej jej narracji w formie napisow. Rewidujac i
odwracajac konwencje hollywoodzkiego ,,buddy road movie” poprzez skierowanie uwagi
widza na wyzwania towarzyszace kobietom podrozujacym solo, Goodbye Thelma
wykorzystuje liczne sekwencje jazdy, aby zakwestionowa¢ normatywny paradygmat meskosci
i kobieco$ci, dominacje amerykanskiej kultury broni, konieczno$¢ prawa do samoobrony i
buntownicze sktonnosci bohaterek, proponujac alternatywne dla filmu Scotta rozumienie
poszukiwania wolnosci 1 wlasnej tozsamosci przez kobiety.

W pozostatych artykutach zgloszonych do cyklu publikacji rowniez omawiam
eksperymentalne filmy drogi, ale tym razem skupiam si¢ na analizie filmow, ktore
wykorzystujg $rodki transportu inne niz samochod, tj. pojazdy szynowe (pocigg) i pojazdy

jednosladowe (rower), oraz filmow o pieszych wedrowkach.
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W artykule pt. ,,Windowscapes, dreamscapes and screen texts: train travel as
performative practice in experimental film and video” (Text and Performance Quarterly,
opublikowany online 28.02.2024) analizuj¢ zjawisko jezdzenia pociagiem jako praktyke
performatywna w wybranych amerykanskich i brytyjskich filmach eksperymentalnych. W
$wietle badan nad mobilnoscig (Mertena 2015; Officer i Kearns 2017; Jgrgensen 2022),
fenomenologia obrazu filmowego (Heidegger 1962; Merleau-Ponty 1964) i praktyka
performatywna (Schechner 2002; Bolt 2016), podroze pociagiem coraz czesciej postrzegane sg
jako ztozona, zmystowa praktyka performatywna, bedaca efektem wielowymiarowych relacji
pomiedzy przestrzenig pociggu (ang. trainspace; Cidell 2012) i tranzytu, poruszajagcymi si¢ w
ramach tej przestrzeni obiektami i technologia kolejowa, a praktykami i indywidualnymi
doswiadczeniami podrézujacych (Merriman 2004; Bissell 2007). Powotujac si¢ na roznice w
etymologii i znaczeniu termindw ,,performance” i ,,performativity” (Austin 1980; Butler 1993,
1997; Nichols 1995; Bruzzi 2000; Bal 2002) oraz na najnowsze badania na temat obrazu kolei
w literaturze, filmie, muzyce, sztuce i teatrze (Harrison 2018; Fraser i Spalding 2022; Mazdon
2019; Walker 2021), wysuwam hipoteze, ze perfomatywny potencjat jezdzenia pociggiem w
filmie eksperymentalnym oparty jest na kategorii estetycznej i strategii dokumentalnej
performance i performatywnosci. Kategoria ta zaklada intencjonalnosé, tworczos¢ i
powtarzalnos¢ w uzyciu konwencji stuzacych zachowaniu zaréwno realizmu, jak 1
subiektywnego punktu widzenia w przedstawieniu podrozy pociagiem za pomocg technik
edycji 1 pracy kamery. Wséréd powszechnie stosowanych przez artystéw konwencji mozna
wymieni¢ ciggla symulacje ruchu poprzez ujecia z kamery i montaz kontynuacyjny,
nomadyczng, otwarta strukture nienarracyjng oraz kompozycje ramowa (ang. frame
compositions), ktore powoduja, ze podroz przedstawiona jest przewaznie jako doswiadczenie
sensoryczne i performatywne. Praktyka ta nawigzuje réwniez do poczatkéw historii kina
(Bliimlinger 2006), w szczegdlnosci do stynnego paradygmatu twoérczosci braci Lumiére
znanego jako ,,przyjazd pociggu” (ang. arrival of the train) i wczesnych filmow typu ,,phantom
ride,” oraz rozwoju infrastruktury kolejowej, ktora zasadniczo zmienita sposob postrzegania
otaczajacego krajobrazu przez bocznag szybg¢ pojazdu przez podrézujacych (Virilio 2006;
Bissell 2009; Bohme 2011; Nye 2011; Morka 2012). Podobnie obraz podrozy koleja w
amerykanskiej literaturze i filmie byt czgsto synonimem nowoczesnosci, shuzacym refleksji na
temat tozsamosci narodowej 1 transnarodowej, migracji, zmian spolecznych oraz
nowoczesnych, innowacyjnych technologii. Tymczasem jazda pociggiem w filmie
eksperymentalnym odzwierciedla glowne zatozenia dokumentalnego filmu performatywnego

sformutowane przez badaczy, takich jak Nichols (1994, 2001), Bruzzi (2006) i Jerslev (2005),
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taczac ,,niewidocznos¢” modutu obserwacyjnego z taktykami performatywnymi na poziomie
edycji, montazu i kompozycji mise-en-scene w celu podkre§lenia subiektywnego,
ekspresyjnego, refleksyjnego, kreatywnego 1 fragmentarycznego do§wiadczenia podrézy przez
pasazera.

W artykule przedstawiam zarys historii obrazu kolei zarowno w petnometrazowym
filmie narracyjnym, jak i filmie dokumentalnym i awangardowym, a nastepnie przechodze do
analizy szeSciu (czterech amerykanskich i dwoch brytyjskich) filmow eksperymentalnych:
Cobh Hz (Julie Murray, 2015), Soundtrack (Guy Sherwin, 1977), Night Train (Guy Sherwin,
1979), On the Train to Kutna Hora ... and Back (Ann Deborah Levy, 2014), Two Roll Camera
Roll (Jon Behrens, 2017) i Sphinx on the Seine (Paul Clipson, 2009). W przeciwienstwie do
niektorych amerykanskich filméw mainstreamowych, analizowane filmy niekoniecznie
przedstawiaja podroz pociagiem jako forme $wieckiej pielgrzymki, emancypacji i nomadyzmu,
czy tez wyraz nieograniczonej wolnosci 1 postgpu technicznego, ale klada nacisk na
performatywne, zmystowe i kinestetyczne aspekty jazdy, przeksztatcajac ja w spektakl ruchu
lub fragmenty rozproszonych obrazéw. Badanie wykazato, ze pomimo réznych form i stylow
analizowanych filméw, w tym minimalistycznych filméw z jednego ujecia, filmow
strukturalnych, optycznych filméw dzwickowych (ang. optical sound films) i filmow
lirycznych (ang. lyrical films), wszystkie z nich prezentuja podr6z pociagiem jako bardziej
dynamiczng, produktywng i kreatywng forme¢ performance, anizeli codzienng, rutynowg i
interaktywnga praktyke spoteczng ksztattowana przez polityke mobilnos$ci, struktury wiladzy,
ruchy oporu 1 zlozone procesy samoidentyfikacji. Na przyklad filmy krecone przez boczng
szybe pojazdu wywotuja bardziej zmystowe doswiadczenie jazdy, aktywizujac transcendentne
spojrzenie (ang. transcendent gaze) poprzez dynamiczny, ptynny montaz sekwencji dtugich
panoramicznych uje¢ widzianych z perspektywy pasazera poprzez zastosowanie dwuekranowe;j
projekcji tasmy filmowej (Two Roll Camera Roll) oraz konwencji odwotujacych si¢ do estetyki
minimalistycznej (Cobh Hz), optycznego filmu dzwickowego (Soundtrack), rowniez kreconego
w warunkach nocnych (Night Train), i malarstwa impresjonistycznego (On the Train to Kutn&
Hora). Tymczasem Sphinx on the Seine przenosi uwage widza na wigksza przestrzen wewnatrz
i zewnatrz wagonu, stosujac format lirycznego filmu-eseju oraz $ciezke dzwigkowsa z gatunku
eksperymentalnej muzyki elektronicznej ambient, ktora determinuje forme obrazu (Clipson
2018), przedstawiajac podrdz jako odmienny stan $wiadomosci, fragment snu i zamazujace si¢
wspomnienie wyprawy Paula Clipsona z Petersburga do Moskwy.

Tymczasem w artykule pt. ,, Transients, punks and hobos: rethinking the history of train

hopping through experimental film” (Rethinking History: The Journal of Theory and Practice;
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opublikowany online 3.11.2023) omawiam popularng w Ameryce Pdinocnej i Stanach
Zjednoczonych praktyke jezdzenia pociggiem towarowym na gape (ang. train hopping;
freighthopping) oraz sposob, w jaki to zjawisko przedstawione jest w nielicznych filmach
eksperymentalnych, ktore podejmujg t¢ kwesti¢, wypehiajac tym samym luke w badaniach na
pograniczu studiow amerykanistycznych, filmoznawstwa i studiéw nad mobilnoscig kolejowa
(ang. railway mobilities). W artykule powotluje si¢ na najnowsza literatur¢ z zakresu historii
spotecznej, mobilnosci kolejowej 1 badan na temat fenomenologicznego doswiadczenia
podrozy pociggiem w zyciu codziennym i na ekranie (Blumlinger 2006; Bissell 2009, 2010;
Schivelbusch 2014). Wigkszo$¢ naukowcoOw przedstawia jezdzacych na gape widczegdw jako
postaci niemalze mityczne w historii Stanow Zjednoczonych i podkresla ich bezprecedensowa
role w literaturze, filmie, muzyce i pop kulturze, ostatnio rowniez w konteks$cie sztuki uliczne;j
i graffiti (Lennon 2014; Ferrell 2018; Clayton 2023). W Stanach Zjednoczonych tradycja
jezdzenia pociggiem towarowym na gape¢ si¢ga czaséw migracji zarobkowej po Wojnie
Secesyjnej 1 rozwijata si¢ w szczego6lnosci od drugiej potowy XIX wieku do momentu
podpisania przez prezydenta Eisenhowera aktu prawnego Federal Aid Highway Act of 1956.
Jej popularno$¢ utrzymata si¢ rowniez w pozniejszych dekadach XX wieku, szczegdlnie w
okresie rewolucji kontrkulturowej lat 60-tych i kontynuowana jest do dzisiaj przez nielicznych
juz cztonkow spotecznosci hobo na catym $wiecie. W artykule analizuj¢ dwa kanadyjskie i
amerykanskie filmy eksperymentalne, Reading Canada Backwards (Steve Topping, 1995) i
Portland (Greta Snider, 1996), w ktérych obraz hobobohemii w pewnym stopniu kwestionuje
popularny w amerykanskiej literaturze (w szczegdlnosci w literaturze beatnikow oraz
niektorych dzietach Johna Dos Passosa, Jacka Kerouaca, Jacka Londona i Jima Tully’ego) i
kulturze wizerunek podrézujacych na gape bezrobotnych tutaczy, poszukiwaczy przygod,
punkow, anarchistow i ekoaktywistow prowadzacych niekonwencjonalny i nomadyczny styl
zycia. W odroznieniu od niektorych filméw narracyjnych i dokumentalnych, oba filmy
przedstawiajg podroz kolejg jako narzedzie krytyki romantycznego mitu jezdzenia pociggiem
na gape, poruszajac przy tym takie kwestie jak polityka kolonialna w Kanadzie, prawo do
swobodnego przemieszczania si¢, wysiedlenie, motywacje bohaterow w kinie kanadyjskim i
prawdziwos¢ przekazu filmu dokumentalnego. Reading Canada Backwards odwotuje si¢ do
konwencji filmow typu ,,phantom ride,” popularnych na poczatku XX wieku, ktore stworza
percepcyjne i zmystowe doswiadczenie podrozy na dachu i z boku wagonu, jednocze$nie
dezawuujgc mitologi¢ Kolei Interkolonialnej (ang. Intercolonial Railway), zbudowanej w
latach 1872-1875 we wschodniej Kanadzie, oraz brytyjskich i francuskich wptywow

kolonialnych na kanadyjski krajobraz, bedacy symbolem zaréwno mato wyksztatconego
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poczucia kanadyjskiej tozsamo$ci narodowej, jak 1 heterogenicznosci kanadyjskiego
spoteczenstwa. Tymczasem w czeSciowo autobiograficznym Portland Greta Snider
przeprowadza wywiady z podroézujaca na gape grupa punkéw, wykorzystujac konwencje
amatorskiego filmu dokumentalnego, w tym liczne uj¢cia z reki, Ktdre rzadko przedstawiajg
pociagi 1 materiat filmowy z wyprawy, a w zamian skupiajg si¢ na zabawnych 1 niekoniecznie
wiarygodnych opowiesciach bohaterow o ich niezwyklych przygodach. Zacierajac granice
miedzy prawda, a fikcjg, Portland poddaje w watpliwo$¢ sens jezdzenia na gape pociggiem
poprzez podkreslenie spontanicznosci i bezcelowosci podrézy bohaterow, ktéra nie kojarzy sig¢
tutaj z wolno$cig, swobodnym przemieszczaniem si¢ po kraju, przygoda, socjalizacjg i
niebezpieczenstwem, wywotujacych czgsto jednak w duzej mierze pozytywne emocje, ale
chaosem, nieoczekiwanymi trudno$ciami i nie zawsze przynoszacymi pozadane efekty
spotkaniami z przypadkowo napotkanymi osobami.

W artykule pt. ,,From naked bike rides to spectacles of motion: cycling and the rider-
bicycle in experimental documentary film” (Studies in Documentary Film 17, 3: 209-225;
opublikowany online 1.11.2022) przygladam si¢ niezbadanej do tej pory kwestii relacji miedzy
mobilno$cig rowerowa (ang. cycling mobilities), a jej obrazem w amerykanskim Kinie
awangardowym. W szczegolnos$ci wykorzystuje popularne aktualnie podejscie w badaniach
nad jezdzeniem rowerem (ang. cycling research), wedhug ktorych jest to ztozone zjawisko
technologiczne, socjologiczne i spoteczno-kulturowe, coraz czesciej postrzegane jako praktyka
cielesna, multisensoryczna i performatywna, angazujgca szereg zmystow, poprawiajaca
kondycje fizyczng 1 umystowa uzytkownika pojazdu oraz — w przeciwienstwie do innych form
zmechanizowanej mobilno$ci — umozliwiajaca jego poglebiony i bardziej bezposredni kontakt
Z otoczeniem. Pomimo wzrastajacej popularnosci badan nad ruchem rowerowym i jego
zwigzkow z zagadnieniami dotyczacymi tozsamosci, urbanistyki i planami zagospodarowania
przestrzennego, ochrony zdrowia, ochrony s$rodowiska, w tym zmian klimatycznych,
zrownowazonego rozwoju, zarzadzania mobilnoscig 1 zaangazowania obywatelskiego, temat
ten rzadko podejmowany jest w obszarze nauk humanistycznych, w szczegdlnosci w literaturze,
sztuce, filmie i mediach (Withers i Shea 2016; Bennett 2019). Aby wypetnic¢ te luke, w artykule
analizuj¢, w jaki sposdb wybrane filmy eksperymentalne (pig¢ filmow amerykanskich i jeden
film brytyjski), Bicycle (Chuck Hudina, 1975), Girl and a Bicycle (Jon Behrens, 1995), The
Yodeling Lesson (Vanessa Renwick, 1998), | My Bike (Ken Paul Rosenthal, 2002), Into the
Mass (Tomonari Nishikawa, 2007) i Bike (Tony Hill, 2013), przedstawiajg podrdz rowerem
jako wysoce indywidualne, zmystowe doswiadczenie, odzwierciedlajace zwrot ku cielesnosci

w studiach nad filmem dokumentalnym (Geiger 2018), i poruszaja kwestic zwigzane z
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feminizmem oraz poszukiwaniem wolnosci i wlasnej tozsamosci. Na przyktad The Yodeling
Lesson, ztozone jedynie z dwoch pojedynczych, ciaglych i nieedytowanych ujeé bohaterki
jadacej rowerem przez ulice Portland, kwestionuje tradycyjnie meski charakter podrozy
rowerem, rowniez w odpowiedzi na polityke rownosci ptci w mobilnosci rowerowej, ktora
przybiera form¢ naturalistycznej eko-praktyki miejskiej. Tymczasem Into the Mass, Bike i
Bicycle czerpia z konwencji filmu strukturalnego, przeksztatcajac jazde rowerem w spektakl
ruchu, a perspektywe cyklisty zastepujac nieckonwencjonalnym i antygrawitacyjnym punktem
widzenia maszyny. Dla odmiany | My Bike i Girl and a Bicycle wykorzystujg material typu
found footage, eksplorujac jazde rowerem w stanie snu, odmiennego stanu swiadomosci lub
hipnotycznego transu, przedstawionej jako sposéb walki bohateréw z wtasnymi problemami i
stabo$ciami, zacierajgc w ten sposob granice migdzy snem, jawa, a wspomnieniem. Analiza
ww. filméw pozwolita mi wysungé hipotezg, ze amerykanskie Kino awangardowe
niekoniecznie przedstawia jazdg rowerem jako codzienng praktyke uzytkowa lub rekreacyjna,
gdzie rower stuzy glownie jako $rodek transportu, ale czgsciej podkresla jej haptyczne
wlasciwosci, punkt widzenia samego pojazdu oraz symbiotyczng psycho-fizyczng relacje
miedzy czlowiekiem, a maszyng, ktoéra okre§lam terminem ,rowerzysta-rower” (ang. rider-
bicycle), bedacym zapozyczeniem i rozszerzeniem koncepcji hybrydy ,.kierowcy-samochodu”
(ang. driver-car) zaproponowanej przez Tima Danta (2004).

W artykule pt. ,,Cityscapes, trance states and women walking: embodied practices of
walking in experimental film and video” (New Review of Film and Television Studies 22, 1)
podejmuje dyskusj¢ nad ostatnia juz formg mobilnosci w amerykanskim filmie
eksperymentalnym, tj. chodzeniem, powotujac si¢ na badania z zakresu studidow nad
mobilnoscig chodzenia (ang. walking studies) i fenomenologia percepcji (zob. np. Merleau-
Ponty 1964), wedtug ktorych chodzenie — jako nie-zmechanizowany i najmniej dynamiczny
srodek transportu — najbardziej pobudza zmysty pieszego i umozliwia wigksza kontemplacje
otoczenia dzigki swojej percepcyjnej, rytmicznej naturze (Edensor 2008; Pink et al. 2010; Liu
2018). Piesze wedrowki to popularny motyw w literaturze romantycznej, filozofii (zob. np.
,,Reveries of a Solitary Walker” i ,,Walking” Jeana-Jacquesa Rousseau, ,,On Going a Journey”
Williama Hazlitta, ,, The Excursion” Williama Wordswortha, ,,The Painter of Modern Life”
Charlesa Baudelaira) i historii kina, w szczegdlno$ci we wloskim neorealizmie, francuskiej
Nowej Fali i wspolczesnym filmie artystycznym, czgsto inspirowanym minimalistyczng
estetyka dtugich uje¢¢ i wolnego kina. Chociaz motyw ten sigga lat 20-tych i 30-tych XX wieku
i jest glownym watkiem fabularnym w filmach jakich jak Minchen Berlin Wanderung (Oskar
Fischinger, 1926) i Bezucelna prochdzka (Alexander Hammid, 1930), brakuje badan na temat
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jego obecnosci w amerykanskim kinie awangardowym. Kojarzone przewaznie z postacig XIX-
wiecznego miejskiego wtdczegi, znanego rowniez jako ,,flaneur” i ,,flaneuse” (Benjamin 1999),
oraz z dzielami takich tworcow jak Béla Tarr i Gus Van Sant, spacerowanie funkcjonuje nie
tylko jako forma pielgrzymki, protestu, spotkania z dzika natura, medytacji, duchowe]
transformacji, czy tez psychoterapii, ale rowniez jako narzedzie edycji stuzace kadrowaniu,
czesto przy pomocy uje¢ z wozka, wprowadzaniu nowych lokalizacji i watkéw fabularnych
oraz ekspozycji cech i motywacji poszczegolnych bohaterow. Na podstawie analizy czterech
filmow amerykanskich, Crowdog (Vanessa Renwick, 1984/1998), A Walk (Jonas Mekas,
1990), Ordinary Matter (Hollis Frampton, 1972) i Death Songs & Car Bombs (Brendan i
Jeremy Smyth, 2013), wysuwam hipotezg, ze — w przeciwienstwie do narracyjnego filmu
pelnometrazowego — w filmie eksperymentalnym chodzenie czgsto stanowi gtowng i niemalze
jedyng aktywnos$¢ podejmowang przez bohateréw, przedstawiong jako indywidualna
subiektywna, refleksyjna, multisensoryczna i czasem dezorientujgca praktyka. Czynnos¢ ta w
duzym stopniu zaburza konwencjonalng perspektywe pieszego, wprowadzajac go w stan transu
i stanowi metode reminiscencji oraz refleksji na temat procesu wyzwolenia kobiet, miasta jako
miejsca pamigci kolektywnej i indywidualnej, wyzwan zycia imigrantow w Nowym Jorku,
psychogeografii SoHo oraz zderzenia kultury bliskiego wschodu z kulturg zachodu. Crowdog
I A Walk to filmy pamietniki (ang. diaries) z narracja gtosowa, a Ordinary Matter i Death Songs
to filmy strukturalne, wykorzystujace rowniez konwencje filmu-transu, z unikalng $ciezka
dzwigkowa, tj. mono-recytacja mantr i sylab madarynskich przez Hollisa Framptona bez uzycia
tonbw oraz ceremonialng pie$nig $mierci. Pomimo pewnych roéznic, wszystkie filmy
kwestionuja reprezentacyjng funkcj¢ chodzenia, w zamian demonstrujac jego zlozony,
fenomenologiczny, performatywny i ambiwalentny charakter. Ponadto Crowdog wpisuje si¢ w
tradycje¢ kina wedrujacych kobiet (ang. cinema of walking women), stanowigcego alternatywe
dla zorientowanych na mezczyzn praktyk chodzenia, w ktorym kobiety determinuja akcje i z
powodzeniem przeksztalcajg struktury przestrzenne i spoteczne, i defyteszyzuje kobiece ciato
poprzez ciagle skierowanie kamery na rytmicznie poruszajace si¢ bose stopy bohaterki,
nawigzujac w ten sposob do zwyczajow chodzenia na boso plemion Indian Ameryki Potnocne;,
w szczegOlnosci Lakotow.

W rozdziale pt. ,,Windshield Tourism Goes Viral: On YouTube Scenic Drive Videos of
U.S. National Parks” (Screen Tourism and Affective Landscapes: The Real, the Virtual, and the
Cinematic, Routledge, 2023), kontynuuje moje rozwazania na temat amerykanskiego filmu
drogi w kontekscie kategorii drive videos, ktore rozpoczgtam w artykule “Inside cars: changing

automobilities and backseat passengering in experimental film and 360 video” (Mobilities 18,
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2: 218-231) i w sekcji 3.4. ksigzki Lost Highways, Embodied Travels dotyczacej eko-filmow
drogi. Tym razem omawiam szersze i nieopisane do tej pory zjawisko wideo typu scenic drive,
nagrywanych w amerykanskich parkach narodowych przez anonimowych uzytkownikow
portalu YouTube, oraz ich potencjalng role w rozwoju wirtualnej turystyki samochodowej (ang.
virtual windshield tourism) przyczyniajacej si¢ do promocji ww. obszarow. Postrzegane jako
forma filmu drogi i ekomediow zakorzeniona w tradycji wideoblogéw podrézniczych, wideo
relaksacyjnych, ruchu na rzecz ochrony S$rodowiska, auto-turystyki, rekreacyjnej jazdy
samochodem i kultury malowniczych drdg i autostrad w Stanach Zjednoczonych, widea te
wpisuja si¢ w bogatg historie¢ wykorzystania malowniczej scenerii amerykanskich parkéw
narodowych jako tla dla akcji filmowych hitow, takich jak Star Wars (Death Valley and
Redwood NP), Indiana Jones and the Last Crusade (Arches NP), The Shining (Glacier NP),
czy tez Thelma and Louise (Canyonlands). Tymczasem tradycja zwiedzania parkéw
narodowych samochodem w Stanach Zjednoczonych sigga lat 20-tych i 30-tych XX wieku,
kiedy to Stuzba Parkow Narodowych (ang. National Park Service) rozpoczeta swoje flagowe
projekty budowy malowniczych drog i autostrad, w tym Going to the Sun Road (Glacier, 1933),
Rim Drive (Crater Lake, 1941), Trail Ridge Road (Rocky Mountain, 1921), Wawona Road
(Yosemite, 1932) i Zion Mount Carmel Highway (Zion, 1930).

Podobnie widea typu scenic drive wykorzystuja kluczowe konwencje filmu drogi
poprzez zamontowanie kamery na masce lub desce rozdzielczej samochodu, pojedyncze, dlugie
ujecia POV, montaz kontynuacyjny, statyczng prac¢ kamery i anonimowo$¢ kierowcy,
umozliwiajgc uzytkownikom YouTube swobodne przemieszczanie si¢ po olbrzymich terenach
ww. parkéw w $wiecie wirtualnym oraz obserwacj¢ 1 kontemplacje otaczajacego krajobrazu
przed przednia szybe pojazdu. W rozdziale powotuje si¢ na statystyki NPS potwierdzajace
potencjalny wpltyw produkcji filmowych, ktérych akcja toczy si¢ na obszarze parkow
narodowych i w innych jednostek agencji NPS, na wzrost zainteresowania turystow tymi
lokalizacjami oraz na statystyki Montana Film Office dotyczace rosnacej w ostatnich kilkunastu
latach liczby subskrypcji na kanaty podroznicze YouTube. Samodzielnie opracowuj¢ rowniez
dane zwigzane ze wzrostem popularnosci wideo typu scenic drive nagrywanych w parkach
narodowych, z ktorych pierwsze pojawily si¢ okoto 2010 roku i ktorych liczba wzrosta do okoto
162,000 w styczniu 2022 roku, a nastgpnie klasyfikuje widea wedlug liczby wejs¢ 1 scenerii,
wysuwajac  tym samym hipoteze, ktoére parki narodowe ciesza si¢ najwigkszym
zainteresowaniem ws$rdd uzytkownikéw YouTube. Na podstawie analizy konwencji
narracyjnych i wizualnych trzech najbardziej popularnych na portalu wideo z najwieksza liczba

zarejestrowanych wejs¢, tj. Zion National Park 4K — Scenic Drive — Utah USA (55 minut;
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684,246 wejs¢; opublikowane 2.09.2020), Arches National Park 4K — Scenic Drive — Utah USA
(58 minut; 682,568 wejs¢; opublikowane 23.09.2020) oraz Drive 4K — America’s Most Popular
Park — USA, ktdre przedstawia Park Narodowy Great Smoky Mountains (68 minut; 680,724
wejs¢; opublikowane 26.09.2016), argumentuj¢, ze podobnie jak w niektorych
(eksperymentalnych) filmach drogi, w wideo typu scenic drive ujecia POV przez przednig
szybe to glowne narzedzie stuzace kadrowaniu otaczajacego krajobrazu i organizacji mise-en-
scéne, zas podroz czesto petni funkcje relaksacyjng, pogtebia uczucie immersji i zwraca uwage
widza na kwestie symbiotycznego zwiazku cztowieka z przyroda, przyczyniajac si¢ tym samym
do rozwoju ekomediow i wirtualnej turystki samochodowej, ktora moze wywrze¢ realny wplyw
na promocj¢ amerykanskich parkow narodowych na terenie Stanéw Zjednoczonych i na

swiecie.

Omowienie monografii Lost Highways, Embodied Travels: The Road Movie in American
Experimental Film and Video (Brill, 2023)

Chociaz w ciggu ostatnich kilku dekad film drogi znacznie ewoluowat i1 rozprzestrzenit si¢ w
réznych czgéciach $wiata, W szczegdlnosci w Europie, Ameryce Potudniowej i Australii, to
nadal bez watpienia jeden z najbardziej rozpoznawalnych amerykanskich gatunkdw literackich
i filmowych. Obszerna debata akademicka na temat filmu drogi nie uwzglednia jednak, w jaki
sposob gatunek ten funkcjonuje w amerykanskim Kkinie i wideo eksperymentalnym (z
wyjatkiem cyklu ww. artykutdw). Lost Highways, Embodied Travels jest zatem pierwsza
monografia, ktora definiuje konwencje gatunkowe filmu drogi w amerykanskim kinie i wideo
eksperymentalnym w oparciu o niepublikowane dotad materiaty archiwalne oraz oferuje
poglebiong analize 83 unikalnych i czgsto mato znanych filméw, tym samym wypetniajac
istotng luke badawczg w studiach amerykanistycznych i wspoétczesnej krytyce filmowej.
Ksigzka nawigzuje do tradycji katalogow filméw eksperymentalnych publikowanych przez
amerykanskich dystrybutoréw filméw niezaleznych, artystycznych i awangardowych od
poczatku ich dziatalnosci, takich jak The Film-Makers’ Cooperative, Canyon Cinema i San
Francisco Cinematheque, co przyczynito si¢ do znacznego rozwoju filmoznawstwa pod koniec
lat 60-tych i 70-tych XX wieku jako nowej dziedziny nauk humanistycznych. Format ksigzki,
ktéry moze w jakims$ stopniu przypominac katalog filmowy, ma postuzy¢ spotecznosci filmu
eksperymentalnego jako krytyczny przewodnik po wielu mniej znanych 1 rzadko
wys$wietlanych na pokazach filmach eksperymentalnych, obejmujacych ponad sze$¢dziesiat lat
praktyki amerykanskiej awangardy (1957-2019). Sytuujac film drogi w szerszym kontekscie

kultury amerykanskiej, Lost Highways, Embodied Travels ktadzie takze szczegolny nacisk na
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tworczo$¢ kobiet, rzadko kojarzong z filmem drogi ze wzgledu na historycznie i tradycyjnie
meski i patriarchalny charakter tego gatunku. Ponadto filmy analizowane w ksiazce, z ktorych
czegs¢ jest nieopisana i powstata na peryferiach filmowej awangardy, reprezentuja szerokie
spektrum podgatunkéw, styléw i technik charakterystycznych dla amerykanskiego kina
eksperymentalnego, takich jak filmy typu found footage (Median Strip), kino domowe (ang.
home movies) (Commute, Down the Road, Vacation Tapes), filmy-pamigtniki (ang. diaries;
Honey/Moon, Niagara Falls), eksperymentalne filmy dokumentalne (Which Way is East:
Notebooks from Vietnam), filmy strukturalistyczne (Landscape and Desire, Pasadena Freeway
Stills), wideo 360 stopni (Coorow-Latham Road), eko-filmy drogi (Mono Lake, Orchard),
animowane i rgcznie robione (ang. handmade) filmy drogi (Bowl Me Over, Stark Film, Tourist),
wspolne (ang. collaborative) filmy drogi (The Spaces Between Cities), (wieloekranowe)
instalacje wideo (Berkeley to San Francisco, Exit, XCTRY), symfonie miejskie (City Walk, Go!
Go! Go!), filmy-krajobrazy (ang. landscape films; The Geosophist’s Tears, The Ring Road),
czy tez filmy abstrakcyjne (Shimmer Box Drive, Zero Visibility).

Ze wzgledu na to, ze wigkszo$¢ filmow artykutuje zmystowe i uciele$nione
doswiadczenie podrozy, konwencje gatunkowe filmu drogi analizowane sg w $wietle zwrotu
cielesnego w amerykanskim kinie awangardowym, dotychczas kojarzonego gtéwnie z filmami
eksperymentalnymi z lat 60-tych i 70-tych, ktore w mniejszym lub wigkszym stopniu skupiaty
si¢ na reprezentacji (ludzkiego) ciata i seksualnosci (Maté 2021; Osterweil 2024). W ksigzce
zaproponowatam zatem unikalne podejscie metodologiczne, wykraczajace poza strategie
strukturalistyczno-formalistyczne czesto stosowane do interpretacji dziet kina awangardowego,
ktore taczy kluczowe elementy zwrotu cielesnego w relacji do najnowszych teorii i koncepcji
z obszarow badawczych, takich jak studia nad automobilnoscia, fenomenologia obrazéw
filmowych, ekokrytyka i gender studies, co pozwolito mi przyjrze¢ si¢ analizowanym filmom
nie tylko przez pryzmat materialnosci medium filmowego. Poza amerykanskimi filmami drogi,
ksigzka uwzglednia tez tworczos¢ kilkunastu europejskich (Sophie Calle, Lluis Escartin,
Fridrik Por Fridriksson, Michaela Grill, Apostoly Peter Kouroumalis, Julie Murrey, Gunvor
Nelson), kanadyjskich (Stephen Arthur, Christina Battle, Chris Gallagher, Philip Hoffman,
Clive Holden, Chris Mullington, Michael Snow, Joyce Wieland, Donald Winkler, Steven
Woloshen), australijskich (Siouxzi Mernagh) i nowozelandzkich (Lissa Mitchell) filmowcow i
artystow pod warunkiem, ze w znaczagcym stopniu nawigzuje ona do roznych kontekstow
kultury amerykanskiej poprzez scenerig i/lub watki narracyjne.

Ksigzka sktada si¢ z siedmiu rozdzialow, z ktorych ostatnie sze$¢ pehni takze funkcje

obszernego katalogu filmowego i szczegOtlowo omawia filmy skatalogowane wedtlug
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wspodlnych dla niektorych z nich motywdw narracyjnych i metod edycji/montazu typowych dla
hollywoodzkiego filmu drogi. Celem takiego podziatu ksigzki jest okreslenie, w jaki sposob i
w jakim stopniu wybrani artysci jednoczesnie wykorzystuja i kwestionujg standardowe
konwencje filmu drogi zdefiniowane przez licznych badaczy (Corrigan 1991; Cohan i Hark
1997; Laderman 2002), w tym elementy mise-en-scéne (m.in. krajobraz naturalny i miejski,
system autostrad migdzystanowych, przekraczanie granic za pomocg zmechanizowanych
srodkow transportu), edycje i montaz (m.in. panoramiczne ruchy kamera, ujecia z wozka i POV,
montaz kontynuacyjny) oraz motywy przewodnie w strukturze narracyjnej i bohaterow (m.in.
indywidualizm, konflikt migdzy buntem a konformizmem, (bez)celowa podroz, dezintegracja
koncepcji domu, automobilnos¢, amerykanskie pogranicze). Badanie obejmuje analizg tresci
(danych audio-wizualnych) i interpretacje kompozycyjng zarowno dzwieku oraz technik edycji
I montazu, takich jak ujecie statyczne, kamerowanie z reki, supernatozenie, efekty drgan i
pulsacji lub dynamiczny ,.fast cutting,” jak i narracji, ktora konsekwentnie konfrontuje i
odpolitycznia typowy dla filmu drogi motyw podrézy za pomoca nomadycznej struktury
nienarracyjnej, subwersji norm i znaczen kulturowych, czy tez estetyki diarystycznej,
eseistycznej i ekokrytycznej. Konkretne techniki edycji i montazu analizowane sa w kontekscie
podgatunkéw, styléw i technik charakterystycznych dla kina eksperymentalnego, takich jak
film strukturalny (statyczne potozenie kamery, pojedyncze ujecia, efekt migotania, druk
petlowy, refotografia, ztudzenia optyczne, uproszczona/z gory ustalona forma narracyjna),
psychodramat (zwolnione/przyspieszone tempo, niestandardowe punkty widzenia kamery,
supernatozenia, stopklatka), film liryczny/film-pamietnik (watki autobiograficzne, pojedyncze
ujecia, improwizacja, niestabilna praca kamery, szybki montaz, narracja lektora, napisy,
dzwigki diegetyczne/Srodowiskowe, perspektywa pierwszoosobowa), film typu found footage
(wykorzystanie w czgéci lub catosci nakrgconego weze$niej materiatu archiwalnego poprzez
niestandardowg mise-en-scéne, montaz 1 prac¢ kamery oraz realizm fotograficzny),
eksperymentalny film dokumentalny (przekroczenie tradycyjnych form linearnej narracyjnosci,
nienarracyjna struktura, niestandardowy montaz i stylizowana mise-en-scene, eksploracja
napiecia pomiedzy obiektywnym sposobem produkcji dokumentalnej, a autorefleksyjna
podmiotowoscig), film amatorski/domowy (drzaca kamera z reki, diegetyczny dzwigk,
minimalistyczny montaz i nieprofesjonalne/naturalne oswietlenie, ziarnista/pikselowa tasma
filmowa) lub film animowany i recznie-robiony (techniki bezkamerowe, obrobka re¢czna,
procesy chemiczne/biologiczne, tonacja kolorow). W osobnym przypisie do studium kazdego
z filméw zawarto krétkie noty biograficzne poszczeg6lnych twércdw, oparte na informacjach

dostepnych na ich stronach internetowych lub w katalogach uznanych dystrybutoréw filméw
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eksperymentalnych, w szczegolnosci Canyon Cinema Foundation, Film-Makers” Cooperative,
Canadian Filmmakers Distribution Centre, Light Cone i Video Data Bank przy School of the
Art Institute of Chicago.

W pierwszym rozdziale pt.: ,,The Road Movie and the Corporeal Turn in Experimental
Film” formutuje roboczg definicje eksperymentalnego filmu drogi w oparciu o definicje filmu
drogi jako gatunku mainstreamowego (zob. wyzej), kojarzonego gtownie z petnometrazowymi
filmami narracyjnymi wyprodukowanymi przez hollywoodzkie lub niezalezne studia filmowe.
W rozdziale wyjasniam tez, dlaczego zdecydowalam si¢ na uzycie terminu film
eksperymentalny, czesto tozsamym z terminami film awangardowy, film undergroundowy, czy
tez Nowe Kino Amerykanskie (ang. American New Cinema). W drugiej czgséci rozdziatu
sytuuje podjeta dyskusje nad eksperymentalnym filmem drogi w kontekscie zwrotu cielesnego
w amerykanskim kinie awangardowym, nawigzujac do takich poje¢ jak wizualno$¢ dotykowa
(ang. haptic visuality), ucielesniona widownia (ang. embodied spectatorship), nowy
paradygmat mobilnosci (ang. new mobilities paradigm), fenomenologia i neurofenomenologia
obrazu filmowego oraz sposob, w jaki wspodtczesne trawelogi odnoszg si¢ do zmyshu dotyku,
réwniez poprzez technologie 3D. Zastosowana metodologia oferuje stosunkowo nowatorskie
podejscie do studiow nad filmem eksperymentalnym i gatunkiem filmu drogi, poniewaz
wykorzystuje cielesny zwrot w amerykanskim Kinie awangardowym do analizy gatunku
filmowego niekojarzonego powszechnie z cielesnoscia i eksploracjg tematow uwazanych za
dos¢ kontrowersyjne, takich jak seksualnos¢, porod, sekcja zwlok, czy tez napady padaczkowe.
Najnowsze badania w obszarze fenomenologii (Bruno 2018; Del Rio 2008; Sobchack 1992,
2004; Buck-Morss 1994; Marks 2000, 2002) i neourofenomenologii obrazu filmowego (Gallese
I Guerra 2012; Grabowski 2015; Shimamura 2014; Plantinga 2018) zaktadaja, ze percepcja
audiowizualna widza ma wpltyw nie tylko na jego zmysty, ale takze moze wywotywaé reakcje
Kinestetyczne i bodzce fizjologiczne, gtdwnie poprzez ruchy kamery. Podobnie w
amerykanskim filmie eksperymentalnym ciato kierowcy-samochodu (ang. driver-car; Dant
2004) zyskuje wymiar afektywny, ktéry umozliwia widzom odczuwanie przestrzeni i ruchu
oraz emocjonalnie angazuje ich w $wiat przedstawiony jako kluczowy element danego filmu.
We wnioskach koncowych stwierdzam, ze eksperymentalne filmy drogi oferuja bardziej
zmystowe, wieloptaszczyznowe i sklaniajgce do refleksji doswiadczenie podrozy nie tylko
poprzez odwotania do przestrzenno-cielesnego wymiaru mobilnosci (Sheller i Urry 2006), ale
takze poprzez ekspozycje fizycznych cech obrazu czgsto charakteryzujacego sig
wielowarstwows, teksturowang i ziarnista fakturg (Gandelman 1991: 5). Podsumowujac,

eksperymentalne filmy drogi przewaznie obrazujg motyw podrozy na trzy sposoby, mianowicie
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poprzez i) znieksztatcenie linearnej i epizodycznej struktury narracyjnej filmu; ii) percepcyjna
symulacje podrézy za pomoca technik montazu, refleksyjnej narracji i subiektywnej pracy
kamery; iii) ekspozycje i elektroniczng manipulacje prohaptycznych wiasciwosci obrazu
poprzez zmiany ogniskowej kamery, niedoswietlenie/przeswietlenie i dekompozycje (rozktad
fizyczny) tasmy filmowej, malowanie, rysowanie, drapanie i dokonywanie innych czynnos$ci
bezposrednio na tasmie filmowej bez uzycia kamery, zmiany w gestosci pikseli i
wspotczynniku kontrastu, itd. (Marks 2002: 9-10). Tym samym wiekszo$¢ analizowanych
filméw przedstawia samochdd nie tylko jako $érodek transportu, ale takze jako miejsce
pobudzajace do obserwacji, kontemplacji, medytacji, marzen, rozwigzywania problemow
natury egzystencjalnej i filozoficznej, czy tez wywotujace odczucia zmystowe wynikajace z
interakcji kierowcy z pojazdem i otoczeniem (Pearce 2016, 2017).

W rozdziale drugim pt.: ,,Embodied Travels” analizuje kilkanascie filmow w $wietle
przestrzenno-cielesnego wymiaru (auto)mobilnosci (Sheller i Urry 2006), ktore wykorzystuja
multisensoryczny potencjal obrazu filmowego, liczne ujecia z poruszajacej si¢ kamery |
schemat widza-pasazera popularny w narracyjnych i petnometrazowych filmach drogi. W
filmach tych samochod i motocykl funkcjonuja jako zmechanizowane przedtuzenie (ludzkiego)
ciata, a kierowanie samochodem jest doswiadczeniem wysoce indywidualnym i zaleznym od
lokalizacji. Poza ekspozycja fizycznych cech hybrydy kierowcy-samochodu, czgsto w relacji
do fizycznos$ci medium filmowego i w szerszym kontekscie kultury amerykanskiej i systemu
automobilnosci (Sheller i Urry 2005: 25-26; Urry 2004: 26; Gossling 2017: 35),
eksperymentalne filmy drogi mozna zidentyfikowa¢ w szczegolnosci po ich zwiazku z droga,
samochodem lub ruchem kotowym oraz wykorzystaniu nastepujacych tematoéw, motywow i
technik edycji: i) podroz; ii) droga lub autostrada; iii) sekwencje ruchu i jazdy; iv) samochod
jako glowny $rodek transportu; v) mijane krajobrazy; vi) konflikt/relacja miedzy naturg i
kulturg (ang. nature-culture divide); vii) ujecia z poruszajacej si¢ kamery; viii) edycja z czgstym
wykorzystaniem montazu; iX) montaz kontynuacyjny/ciagly (ang. continuity editing); X)
kompozycje ramowe. Analizowane filmy eksperymentalne znieksztatcaja przy tym unikalng
perspektywe widza, kwestionujagc percepcj¢ panoramiczng, wyidealizowany obraz
amerykanskiego krajobrazu, nierozerwalnie zwigzany z naturalng i technologiczng
wzniostoscig w literaturze, sztuce i filmie (ang. sublime), oraz popularny w Kinie
hollywoodzkim format ,,buddy road movie,” w ktérym podrézujacych w parach lub grupach
bohaterow zwykle tgczy romans i/lub przyjazn (Cohan i Hark 1997: 8).

Podczas gdy Honey/Moon (Brian Patrick, 1973) i Island Song (Charlemagne Palestine,

1976) przedstawiajg podroz motocyklem nie tylko jako wyraz me¢skich fantazji o wolnosci, ale
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jako glebsze, holistyczne do$wiadczenie zmystowe, pozostate filmy, z ktdrych wielu
towarzyszy narracja gtosowa, odzwierciedlajg popularne w badaniach nad automobilnoscia
pojecie, ktore Pearce (2016: 36) nazywa ,,$wiadomos$ciag motoryzacyjna,” przedstawiajacC
kierowanie samochodem jako refleksyjna, emocjonalng i wieloptaszczyznowa praktyke.
Podobnie w Mortgage On My Body (Saul Levine, 1977-1983), Niagara Falls (Anne Charlotte
Robertson, 1983) S-8 Diary: Wildwood 2/88 (Gary Adlestein, 1988) i Kongostraat (Dana Plays,
1989), ktdre odwotujg sie do estetyki diarystycznej i poruszajg kwesti¢ relacji migdzy pamiecia,
czasem, a subiektywnym i zmystowym doswiadczeniem podrézy, jazda pojazdem czesto
wywotuje emocje motoryzacyjne (ang. automotive emotions; Sheller 2004). Emocje te sa
zwigzane ze Stanem emocjonalnym i kondycja psychiczng bohateréw, odzwierciedlonymi
robwniez w emocjonalnej geografii scenerii i pozostatych elementéw mise-en-scene (ang.
emotional geographies), oraz relacjami rodzinnymi, towarzyskimi i romantycznymi
wynikajgcymi ze (wspolnego) korzystania z samochodu. Tymczasem Double Blind/No Sex Last
Night (Sophie Calle, 1992),% Travel Log (Donald Winkler, 1978), Rules of the Road (Su
Friedrich, 1993), Down the Road (Walter Ungerer, 2005) Exit (Siouxzi Mernagh, 2010),
Goodbye Thelma (Jessica Bardsley, 2019)* i Onward Lossless Follows (Michael Robinson,
2017) przedstawiajg samotnych bohaterow lub eksploruja relacje (w tym romantyczne) miedzy
roznymi bohaterami przez pryzmat podrozujacego ciata (ang. travelling body), ukazujac przy
tym niezalezne postacie kobiece oraz wykorzystujac motyw podrozy jako srodek oporu wobec
hegemonicznych konstrukcji ptci i normatywnej kobieco$ci i mgskosci, popularny w kobiecej
literaturze podrdzniczej (ang. women’s travel writing; Smith 2001: ix). Wszystkie filmy w
mniejszym lub wigkszym stopniu przeciwstawiaja si¢ mainstreamowej 1 zazwyczaj meskiej
narracji kina drogi, poswigcajac mniej uwagi fetyszyzacji pojazdu i (szybkiej) jezdzie
samochodem zorientowanej na akcje, przygode, cel, przemoc i niebezpieczenstwo, a
podkreslaja w zamian wizualno$¢ dotykowa, fakturg i materialnos¢ medium filmowego, a takze
uczuciowy-bezuczuciowy oraz erotyczny-nieerotyczny charakter relacji miedzy bohaterami,
dla ktérych podroz staje si¢ srodkiem introspekcji, stuzacym rozwojowi wewnetrznego ja.

W rozdziale trzecim pt. ,,Americana, Canadiana, Native Americans and Eco-Road

Movies” analizuj¢ motyw ucielesnionych podréozy w wybranych filmach eksperymentalnych w

% Analiza filmu Double Blind/No Sex Last Night (Sophie Calle, 1992) zostala wczeséniej opublikowana w moim
artykule: Boczkowska, Kornelia. 2023. “Do gender, genre and the gaze still matter? Toward a feminine road movie
in women’s experimental film.” Feminist Media Studies 23 (5): 1962-1977.

4 Analiza filmu Goodbye Thelma (Jessica Bardsley, 2019) zostata wcze$niej opublikowana w moim artykule:
Boczkowska, Kornelia. 2021. “Easy Rider and Thelma & Louise revisited, or on experimental film remakes of the
road movie.” Journal of Adaptation in Film & Performance 14 (2): 145-161.
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swietle poje¢ kluczowych dla historii, literatury i kultury amerykanskiej, kanadyjskiej i
rdzennych Amerykandéw oraz estetyki gatunku w kinie narodowym, w tym etnicznym, i
ekokinie. Podczas gdy Americans (Mer-Kins) (Chris Mullington, 1988), Motorist (Chip Lord,
1989), 75 Drive-A-Way (LIluis Escartin, 1991), North on Evers (James Benning, 1991) i Easy
Rider (James Benning, 2012)° oferujg w duzej mierze ambiwalentne i krytyczne spojrzenie na
amerykanskie spoteczenstwo, a XCTRY (Bill Brown, 2018) z nostalgia i bez upi¢kszen
przedstawia krajobraz amerykanskiego pogranicza, wszystkie filmy omdwione w pierwszej
czeSci rozdziatu ujawniaja, ze podrdz czesto okazuje si¢ bezcelowa, a z Americany pozostata
tylko prozaiczna rzeczywisto$¢, zas bohaterom cz¢sto towarzyszy poczucie rozczarowania i
beznadziejnosci. Tym samym kwestionuja one niektore typowo amerykanskie cechy gatunku
filmu drogi, w tym poczucie wolnosci, niepokornos¢ i bunt przeciw tradycyjnym normom
spotecznym lub odrzucenie konformizmu, ktoére leza u podstaw amerykanskiego snu i
nomadycznego stylu zycia. W poréwnaniu do amerykanskich filméw drogi, ktdérych
bohaterowie zwykle wykazujg wysoki stopien indywidualizmu lub poszukujg wolno$ci, The
Road Ended at the Beach (Philip Hoffman, 1993), inspirowane literatura Beatnikow, w
szczegoblnosci ,,On The Road” Jacka Kerouaca, Bus North to Thompson (Clive Holden, 2004) i
Seated Figures (Michael Snow, 1988) czerpia z narodowej mitologii drogi i podejmuja refleksje
nad kwestiami kanadyjskosci, komodyfikacji kanadyjskiej tozsamosci, nacjonalizmu,
amerykanskiej hegemonii kulturowej, kanadyjskiego (ponurego) krajobrazu i paradygmatu
przegranego (ang. loser paradigm), czesto spotykanego w Kinie kanadyjskim i przesigknigtego
poczuciem porazki lub wiktymizacji. Z drugiej strony, w przeciwienstwie do filmow
narracyjnych, kanadyjskie filmy eksperymentalne zazwyczaj opowiadaja o podrozowaniu W
mniej powaznym i pesymistycznym tonie i zwracaja wickszg uwage widza na ztozono$é
lokalng i etniczng zamiast utrwala¢ kanadyjski prowincjonalizm, probujac — szczerze i z pewng
dozg ironii — odpowiedzie¢ na pytanie co to znaczy by¢ i czu¢ si¢ Kanadyjczykiem.
Tymczasem w filmach eksperymentalnych rdzennych Amerykanow, nawiazujacych do
konwencji ,,indianskiego filmu drogi” lat 90-tych (Palmer 2001: 174-175) oraz motywu inno$ci
i pogranicza w amerykanskiej literaturze i kinie (Gilroy 2001: 25), obecno$¢ Indian jest
przywotywana zardbwno w sposob dostowny, jak i przenosny poprzez odwotywanie si¢ do ich
przesztych i obecnych doswiadczen zyciowych, traum, tradycji, zwyczajow i wierzen. Podroz

staje si¢ symbolem Silnego, duchowego zwiazku bohaterow z ziemig oraz wyraza ambiwalentne

> Analiza filmu Easy Rider (James Benning, 2012) zostala wcze$niej opublikowana w moim artykule:
Boczkowska, Kornelia. 2021. “Easy Rider and Thelma & Louise revisited, or on experimental film remakes of the
road movie.” Journal of Adaptation in Film & Performance 14 (2): 145-161.
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poczucie przynaleznosci Indian do kultury rdzennych i biatych Amerykandéw, kwestionujac w
ten sposéb mit amerykanskiego pogranicza, tradycyjnie zwigzanego z sukcesem, postepem i
innowacja. Na przyktad Mass for the Dakota Sioux (Bruce Baillie, 1964) i Quixote (Bruce
Baillie, 1965)¢ to filmy liryczne, ktére podejmuja temat ,mitdw, przemocy i duchow
nawiedzajacych amerykanska dusze” (,,Songs to a Fallen World” 2016) i pomagaja na nowo
odkry¢ i zinterpretowac¢ relacje miedzy naturg, a kulturg rdzennych i biatych Amerykanéw. Z
kolei Jaaji Approx. (Sky Hopinka, 2015) czerpie z koncepcji wzniostosci, komplikujac i
znieksztalcajac obraz amerykanskiego krajobrazu oraz konwencje filmu drogi i1 filmu
etnograficznego, a podroz traktuje jako kolejny etap w stopniowym procesie samoakceptacji i
odrodzenia indianskiej tozsamosci, ktory ma na celu zatarcie granicy migdzy ,,my” i ,,0ni.”
Ostatnia cze$¢ tego rozdziatu sytuuje cztery filmy, Mono Lake (Nancy Holt i Robert Smithson,
1964/2004), Bowl Me Over (Lissa Mitchell, 1995), Orchard (Julie Murray, 2004) i Tender Feet
(Fern Silva, 2013), w kontekscie ekokrytyki i zwigzanych z nimi poje¢ popularnych w
amerykanskim literaturoznawstwie i filmoznawstwie, takich jak eko-wzniostos¢, eko-fobia i
eko-gotyk (Estok 2018; Parker i Poland 2019; Parker 2020), wizualno$ci haptycznej oraz
estetyki ekokina, w szczego6lnosci eko-filméw drogi (Zournazi 2012; Paszkiewicz 2021) i
nieopisanej dotad tradycji eksperymentalnych eko-filméw drogi. Pomimo, iz korzystaja one z
roznych konwencji filmu amatorskiego (ang. home movie), animacji poklatkowej, filmu
diarystycznego, czy tez trawelogu, wszystkie filmy traktujg o kwestiach §rodowiska i szeroko
pojetej ekologii, a podréz samochodem umozliwia bohaterom i widzom bezposredni kontakt z
(dzika) przyroda i surowcami naturalnymi. Na przyktad Mono Lake, Orchard i Tender Feet
stosuja narracj¢ pierwszoosobowa i przedstawiaja namacalny obraz natury poprzez odniesienia
do sztuki ziemi oraz koncepcji ekologicznej wzniostosci (ang. eco-sublime; Palmer 2014: 70;
zob. tez Hitt 1999; Rozelle 2006) i niesamowito$ci (ang. uncanny). Tymczasem Bowl Me Over
nie tylko taczy widzoéw z otaczajacym $rodowiskiem poprzez zmysty, ale tez angazuje ich w
kwestie spoteczno-polityczne poprzez krytyke kontrowersyjnej decyzji rzadu Nowej Zelandii
0 budowie tamy i zalanie cze¢Sci terenu malowniczego miasteczka Cromwell, bedacego
woweczas jedng z gtdwnych atrakcji turystycznych kraju.

W rozdziale czwartym pt. ,Lost Highways” argumentuj¢, iz ucieleSnione

doswiadczenie podrozy w amerykanskim filmie eksperymentalnym zalezy nie tylko od

6 Rozszerzone studium poréwnawcze filméw Mass for the Dakota Sioux (Bruce Baillie, 1964) i Quixote (Bruce
Baillie, 1965) zostalo wczesniej opublikowane w moim artykule: Boczkowska, Kornelia. 2018. “Relics of the
Unseen Presence? Evocations of Native American Indian Heritage and Western-Hero Road Poems in Bruce
Baillie’s Mass for the Dakota Sioux and Quixote.” Studia Anglica Posnaniensia 53 (2): 311-326.
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mobilnosci samego pojazdu, ale takze od obrazu drogi i krajobrazu uksztattowanego przez
upowszechnienie samochodu jako gtéwnego srodka transportu i utworzenie nowego systemu
autostrad miedzystanowych (ang. Interstate Highway System) ustanowionego przez Federal
Aid Highway Act, podpisany przez prezydenta Dwighta Eisenhowera w 1956 roku. Nye (2011:
104, 108) uwaza motoryzacje sprzed lat trzydziestych XX wieku za ,,przedtuzenie poszukiwan
naturalnej wzniostosci” 1 zaklada, ze w przeciwienstwie do podrézy koleja, podroze
samochodem jeszcze bardziej wptynety na zmiane Swiadomosci podrozujacych i postrzegania
przez nich przestrzeni, gdyz ,,nowe drogi migdzystanowe czesto ignorowaty nieprawidtowosci
lokalnej topografii.” Podobnie w filmie eksperymentalnym panoramiczne wrazenia
audiowizualne widza (Verhoeff 2012: 33; Klein 2004: 11; Dimendberg 1995: 93) sg w duzej
mierze definiowane przez sposob kadrowania drogi lub autostrady, ktory czesto kwestionuje
popularny w kinie hollywoodzkim obraz bohateréw, doswiadczajacych kryzys tozsamosciowy
lub majacych sktonno$¢ do tamania tabu (Sargeant i Watson 1999: 12), oraz liminalny status
amerykanskiej autostrady kojarzony z XIX-wieczng ideologia Objawionego Przeznaczenia
(Murphy 2014: 8), migracja na przedmiescia w latach 50-tych XX wieku, postepem
technologicznym i wreszcie kryzysem automobilnosci. W przeciwienstwie do filmow
hollywoodzkich, w ktorych jazda samochodem ma czesto podloze ideologiczne,
eksperymentalne filmy drogi ktada wiekszy nacisk na sensoryczny i kinestetyczny potencjat
podrézowania autostradami miedzystanowymi, ktére stajg sie glownym elementem fabuty i
mise-en-scéne, ciato kierowcy-samochodu i wizualno$¢ dotykowa, przedstawiajac
alternatywne spojrzenie na praktyki zwigzanie z automobilnoscia od modernistycznego
zachwytu motoryzacja w latach 50-tych XX wieku (Highway, Dozer) po postmodernistyczne
rozczarowanie rezimem automobilnosci (Median Strip, Driving Dinosaurs; Bohm et al. 2006:
4; Manderscheid 2014: 604; Reese 2016: 153). Na przyktad Highway (Hilary Harris, 1958),
Dozer (Anna Geyer, 1999), Median Strip (James Schneider, 1999) i Driving Dinosaurs (Emma
Piper-Burket, 2019) wykorzystuja ujecia POV, szybki montaz, obrazy o rozmytej ostrosci i
technik¢ filmowa found footage, aby wyrazi¢ entuzjazm i jednoczesnie poddac¢ krytyce
przemyst samochodowy i infrastrukture autostradows, ktore niegdy$ stuzyly rozwojowi
obszarow miejskich i podmiejskich, wpisujac si¢ tym samym w polityke mobilnosci

postsamochodowej (Reese 2016: 152).” Z kolei pozostate filmy analizowane w rozdziale,

7 Czg4¢ tego materiatu wraz z analizg filmow Highway (Hilary Harris, 1958), Dozer (Anna Geyer, 1999) i Driving
Dinosaurs (Emma Piper-Burket, 2019) zostata wcze$niej opublikowana w moim artykule: Boczkowska, Kornelia.
2021. “From car frenzy to car troubles: automobilites, highway driving and the road movie in experimental film.”
Mobilities 16 (4): 524-536.
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Highway Landscape (J. J. Murphy, 1972), small roads (James Benning, 2011) i Coorow-
Latham Road (Blake Williams, 2011), oparte sa na minimalistycznej strukturze ztozonej z
pojedynczego statycznego ujecia (Highway Landscape) lub sekwencji statycznych uje¢ (small
roads) i na formacie wideo 360 stopni (Coorow-Latham Road), ktory oferuje panoramiczne
pole widzenia i zapewnia wyzszy poziom immersji uzytkownika. Wykorzystujac taki format,
filmy te przenosza uwage widza z autostrad migdzystanowych na drogi lokalne i wiejskie,
czesto stanowigce idylliczng sceneri¢ w amerykanskim kinie mainstreamowym. Kwestionujgc
romantyczny i wyidealizowany obraz autostrad, filmy te przedstawiaja tzw. mate drogi jako
alternatywe dla podrozowania autostradami, podkreslajac fakture, kolor, ksztatt i inne elementy
wizualne ich powierzchni, co poteguje wrazenia sensoryczne widza, jednoczesnie wskazujac
na nadmierne uzaleznienie cztowieka od samochodu 1 krucho$¢ rezimu motoryzacji.

W rozdziale pigtym pt. ,,Through the Windshield” analizuje filmy, w ktérych przednia
szyba i ujecia POV stanowig kluczowy element organizujgcy strukture narracyjng i mise-en-
scéne. Zarowno pisarze (zob. np. ,Remarks on Forest Scenery” Williama Gilpina), jak i
fotografowie (Lee Friedlander, Joel Meyerowitz, Patrick Zachmann) zwracali uwage na
wizualny, malowniczy i dynamiczny charakter krajobrazéw widzianych z perspektywy
podrézujacych oraz ztozonos$é procesu obserwacji i kontemplacji otoczenia, ktory pobudza
emocje i wyobrazni¢ (Gilpin 1791: 225). Podobnie w filmie eksperymentalnym jazda
samochodem czesto obrazowana jest za pomocg szybkiego i bardziej rytmicznego,
kinestetycznego montazu, za$ ruch i predkos¢ wywotuja u widza silne wrazenia zmystowe
(Borden 2012: 80). W wielu filmach kierowanie, przedstawione jako praktyka codzienna, czy
wrecz przyziemna lub w pewnym stopniu bezrefleksyjna, niekoniecznie stanowi jednak
,»spektakularng form¢ amnezji” (Baudrillard 1988: 9) lub wiaze si¢ z ,,rozproszong uwaga i
quasi-automatyzmem” (Crary 1999: 78; zob. takze Dant 2004; Featherstone 2005), szczegolnie
charakterystycznym dla podrozowania autostrada (Spurrier 1959: 245; Lynch 1993: 155;
Merriman 2004: 8), ktore odbywa si¢ niemal pétautomatycznie (Morse 1998: 99-103; zob.
takze Crary 1999). Badania z pogranicza socjologii, antropologii, psychologii, geografii i
literaturoznawstwa, wykorzystywane w studiach nad mobilnoscia, podkreslajg ztozonosé
prowadzenia samochodu jako zjawiska spotecznego, afektywnego i kulturowego (zob. np. Katz
1999: 28; Sheller 2004: 221; Pearce 2016: 5; Redshaw 2017: 17), wywotujacego réznorodne
emocje i sktaniajacego do refleksji. Dodatkowo w filmach eksperymentalnych kreconych przez
przednig szybe, widz, zaangazowany w wirtualng mobilno$¢ (Friedberg, ,,Urban Mobility”
187), obserwuje mijane krajobrazy z perspektywy poruszajacego si¢ pojazdu, analogicznie do

doswiadczenia audiowizualnego jakie zapewnia kino. W rezultacie widoki z autostrady zwykle
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przeksztalcaja sie w ruchomy obraz lub rodzaj spektaklu kojarzonego z idea postgpu
technologicznego i wolnosci jednostki (Gilpin 1791: 225; Dimendberg 1995: 107-108; Banham
1972: 149), ograniczonych jednak przez obecno$¢ ram okien, lusterek i innych elementOw
wnetrza pojazdu, ktore mogg wywotac poczucie izolacji i odosobnienia (Andrews 2007: 278).
Na przyktad strukturalno-formalistyczne filmy drogi, Pasadena Freeway Stills (Gary Beydler,
1974), Frame (Ken Kobland, 1977), Landscape and Desire (Ken Kobland, 1981) i Twin Peaks
(Al Wong, 1977), wykorzystajg kadry i ww. elementy nie tylko w celu wywotania niemalze
namacalnego poczucia ruchu, ale takze dekonstrukcji sposobu, w jaki jazda samochodem
organizuje postrzeganie drogi, relacji widza z obrazem oraz procesu tworzenia filmu, stawiajgc
pytania o rol¢ aparatu filmowego w kreowaniu iluzji ruchu i percepcji otaczajacej
rzeczywistosci.

Tymczasem podczas gdy The Ring Road (Fridrik Por Fridriksson, 1985), Tran Scan
(Stephen Arthur, 2004) i Vision Point (Stephen Arthur, 1999) prezentujg niemalze niezaktocony
i immersyjny obraz podrozy autostrada z punktu widzenia pierwszej osoby dzigki umieszczeniu
kamery na dachu samochodu lub w poblizu przedniej szyby, w Through a Field (Faith Arazi i
Madeleine Mori, 2019),2 Rain Painting (Ann Deborah Levy, 2014), In the Rain (Chris
Gallagher, 1981) i Commute (Bruce i Lorie Baillie, 1995), mijane krajobrazy sa celowo
znieksztatlcone zarowno przez kadrowanie, jak i opady deszczu. Tak zawezone pole obrazu
filmowego nie tylko go wypacza, wzmacniajac jednoczesnie jego sensoryczny potencjal, ale
pozwala artystom podjaé szersza dyskusje na temat roli kobiet w zyciu publicznym, doznan
zmystowych zwigzanych z kierowaniem, czy tez relacji pomigdzy przestrzenig optyczna
powierzchni szyby samochodu, a subiektywnym widzeniem krajobrazéw zlokalizowanych
poza pojazdem. Jeszcze bardziej fizyczng reakcje widza na obraz wywotuja ,.katastroficzne”
filmy drogi, Hot Leatherette (Robert Nelson, 1967), Stark Film (Eric Patrick, 1999) i The
Promise (Paige Taul, 2019), ktore przedstawiajg lub prowadzg narracje sugerujaca wystgpienie
wypadku samochodowego postrzeganego jest nie tylko jako fetyszystyczny, hedonistyczny
obiekt (biatego) amerykanskiego spoteczenstwa konsumenckiego, ale jako miejsce fizycznej i
duchowej transformacji zarowno w ujeciu indywidualnym, jak i zbiorowym. W ostatniej czesci
tego rozdziatlu omawiam rowniez zjawisko ,turystycznych” filméw drogi, Tourist (Barbara
Hammer, 1984) i traveling thru with eyes closed tight (Christina Battle, 2006), be¢dacych
krytyka turystyki w dobie konsumpcjonizmu jako aktywnosci czesto zredukowanej do tzw.

8 Analiza filmu Through a Field (Faith Arazi i Madeleine Mori, 2019) zostala wcze$niej opublikowana w moim
artykule: Boczkowska, Kornelia. 2021. “From car frenzy to car troubles: automobilites, highway driving and the
road movie in experimental film.” Mobilities 16 (4): 524-536.
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plytkiego spojrzenia zorientowanego na bezrefleksyjne ,,ogladactwo,” a nie kontemplacje, czy
tez przystuchiwanie si¢ otoczeniu.

W rozdziale széstym pt. ,,Through the Side Window” podejmuje dyskusje nad filmami
kreconymi przez boczng szybe i opartymi na dynamicznym, ptynnym montazu sekwencji
dhugich panoramicznych uje¢ widzianych z perspektywy pasazera, ktory — w porownaniu z
kierowca — ma niewielkg kontrole nad pojazdem. Podczas gdy patrzenie przez przednig szybe
moze stwarza¢ Klaustrofobiczne poczucie odosobnienia, ww. filmy przewaznie aktywizuja
zmysty 1 transcendentne spojrzenie (ang. transcendent gaze), a obserwacja otoczenia przez
boczne okno bardziej kojarzy si¢ z postepem i nieograniczona wolno$cig. Analizowane w tym
rozdziale filmy charakteryzuja si¢ niezwykla ro6znorodnoscia pod wzgledem podejmowanych
watkow tematycznych i stosowanych technik edycji. Na przyktad Reason Over Passion (Joyce
Wieland, 1968) i Which Way is East (Lynne Sachs i Dana Sachs, 1994) to trawelogi poruszajace
kwestie spoteczno-polityczne dotyczace kanadyjskiej tozsamosci narodowej oraz pamieci
zbiorowej 1 indywidualnej zwigzanej z doswiadczeniem wojny w Wietnamie, za$ Vacation
Tapes (Michael Stickrod, 2005) probujag odpowiedzie¢ na pytanie jak pamig¢ indywidualna i
rodzinne wspomnienia funkcjonuja w multimedialnym, hybrydowym formacie filmu
amatorskiego, ktory stwarza poczucie tymczasowosci poprzez rdézne formy narracji
prowadzone przez kolejnych cztonkoéw rodziny. Barn Rushes (Larry Gottheim, 1971), Flower
Fields (Martha Rosler, 1974), Light Years (Gunvor Nelson, 1987) i The Geosophist’s Tears
(Peter Rose, 2002) nawiazuja do tradycji kolazu i malarstwa pejzazowego, badajac relacje
miedzy Swiattem, kolorem, odlegto$cig, ruchami kamery 1 materialno$cig medium filmowego.
Flower Fields, Light Years i The Geosophist’s Tears podejmuja rowniez tematy wazkie dla
amerykanskiego spoleczenstwa w latach 70-tych i 80-tych XX wieku oraz wczesnych latach
2000, takie jak nielegalna migracja zarobkowa meksykanskich imigrantOw pracujacych na
polach wzdluz autostrady miedzystanowej nr 5 w okolicach San Diego na granicy z
Meksykiem, wysiedlenie z ojczystego kraju (Szwecja) lub rosngce podzialy spoteczne po
zamachach na WTC. Z kolei Visions in Meditation #2: Mesa Verde (Stan Brakhage, 1989),°
Desert Abstractions (Jon Behrens, 1997), On the Line (Cathy Lee Crane, 2010), You and |
Remain (Kate McCabe, 2015) i Desert Road (Apostoly Peter Kouroumalis, 2014) czerpig z

estetyki wzniosto$ci, malarstwa kanadyjskich pejzazystow z Grupy Siedmiu (Mesa Verde),

® Analiza filmu Visions in Meditation #2: Mesa Verde (Stan Brakhage, 1989) zostata wczeéniej opublikowana w
moim artykule: Boczkowska, Kornelia. 2017. “Seeing with a Filmmaker’s Eyes: Glimpses of Mobilized
Landscapes in Stan Brakhage’s The Wonder Ring (1955) and Visions in Meditation #2: Mesa Verde (1989).”
Roczniki Humanistyczne 65 (11): 75-89.
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ekokina oraz konwencji horroru i filmu amatorskiego, aby przedstawi¢ pustynny krajobraz w
jak najbardziej bezposredniej, ucielesnionej i fizycznej formie za pomocg technik edycji, takich
jak supernatozenia, kamera z reki, transfokacje, druk optyczny (ang. optical printing),
nawarstwianie obrazéw (ang. image layering), czy interwatowa technika uje¢ poklatkowych
(ang. timelapse). Pustynia jawi si¢ tutaj niekoniecznie jako romantyczne i transcendentalne
miejsce oswiecenia i duchowego przebudzenia, ale kojarzona jest z praktykami szamanskimi
(Mesa Verde), zachodnio-afrykanskimi wierzeniami religijnymi, wystgpujacymi w opozycji do
kolonializmu (Desert Road), terrorem (On the Line), nadejsciem apokalipsy (You and | Remain)
lub potega natury (Desert Abstractions).

Co ciekawe eksperymentalne filmy drogi, ktorych akcja rozgrywa si¢ w miescie, sa
jeszcze bardziej zroéznicowane. Obejmujg one symfonie miejskie zlozone z ulotnych
kolazowych obrazow krecone z ,,somatycznej” kamery z reki (Go! Go! Go!, Marie Menken,
1964; City Walk, Bill Morrison, 2002)%° oraz filmy zaangazowane spolecznie i politycznie
poruszajace kwestie turystyki politycznej, gentryfikacji, imigracji latynoskiej i sztuki masowej
(ang. lowbrow art) w dzielnicy Mission w San Francisco (Secrets from the Streets, Martha
Rosler, 1980). Sa wsrdd nich réwniez filmy abstrakcyjne (Shimmer Box Drive, Steven
Woloshen, 2007; Zero Visibility, Steven Woloshen, 2010), ktére w humorystyczny sposéb
wizualizuja mysli, emocje 1 procesy poznawcze kierowcy, oraz wspdlne projekty filmowe
powstale w wyniku wspotpracy miedzy kilkunastoma artystami pochodzacymi z czterech
kontynentow (The Spaces Between Cities, Salise Hughes, 2015), inspirowane estetyka filmu
dokumentalnego typu ,,database.” W ostatniej cze$ci rozdzialu analizuje filmy drogi, ktore
eksploruja kinetycznie i abstrakcyjne wtasciwosci §wiatta i koloru w celu symulacji warunkow
podwyzszonego ryzyka charakterystycznych dla kierowania samochodem po zmroku lub w
nocy z uwagi na stabsza widoczno$¢ 1 oswietlenie pojazdu oraz ograniczone pola widzenia
kierowcy. Na przyktad Night Driving (Mort i Millie Goldsholl, 1957), przypominajacy
konstruktywistyczne dzieta Laszl6 Moholy-Nagy, i The Movement of Light at Night (Jon
Behrens, 1996) przeksztalcaja zycie nocne Chicago i Seattle w zmystowy, tetnigcy energia

obraz zywych kolorow i neondw oraz niewyraznych, rozmytych ksztattow, zas Night Highway

10 Analiza filmu City Walk (Bill Morrison, 2002) zostata wcze$niej opublikowana w moim artykule: Boczkowska,
Kornelia. 2017. “Smooth, Bumpy and Ghostly Rides: (Re)viewing the American Landscape and Travel Imagery
in Bill Morrison’s Night Highway (1990), The Death Train (1993), City Walk (1999) and Ghost Trip (2000).”
Polish Journal for American Studies 11: 163-182.
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(Bill Morrison, 1990)' i Carte Noire (Michaela Grill, 2014)'? przedstawiajg podroz
niezidentyfikowana autostrada i przez Doline Smierci, wykorzystujac konwencje
abstrakcyjnego formalizmu i horroru.

W rozdziale si6dmym pt. ,Inside cars” przechodze do analizy filméw, w ktorych
konceptualizowane sg przestrzen wewnatrz samochodu, postrzegana jako sfera publiczna i
prywatna (Fox 2001: 8-14), oraz psychologiczne i fizyczne aspekty przebywania pasazera w
samochodzie i1 jego interakcje z otoczeniem doswiadczane na poziomie zmystow 1 emocji
(Sheller i Urry 2006: 216) i czesto wywotujace poczucie anonimowosci, intymnosci, izolacji,
klaustrofobii, bezpieczenstwa lub zagrozenia (O’Connell 2010: 55). W ksigzce Inside Cars,
Fox (2001: 7-8) wskazuje na zlozong natur¢ wngtrza samochodu, bedacego wyrazem
indywidualnej tozsamosci 1 miejscem komunikacji, refleksji, kontemplacji, tworczej ekspresji
i innego rodzaju aktywnos$ci fizycznej i umyslowej, w ktorym szyby funkcjonuja jak
,membrany” mediujagce migdzy $wiatem wewnetrznym, a zewnetrznym. W zaleznos$ci od
pozycji kamery (Laderman 2002: 16), wnetrze samochodu w filmach drogi jest czesto
przedstawione jako przestrzen paradoksalna i niejednoznaczna, gdzie okna, ramy 1 lusterka sa
kluczowym elementem mise-en-scene petniacym funkcje srodkow stylistycznych i kompozycji
refleksyjnych, odzwierciedlajacych cechy 1 kryzys tozsamos$ci poszczegdlnych bohaterow
(Laderman 2002:16; Aitken i Lukinbeal 1997: 361; Willis 1997: 292) i pozwalajacymi na
identyfikacj¢ z nimi (Morris 2007: 25). Podobnie w eksperymentalnych filmach drogi lusterko
samochodowe funkcjonuje jak obraz multisensoryczny i fragment kolazu, ktory odtwarza
mysli, wspomnienia i odczucia kierowcy lub pasazeréow (Flint-Gohlke 2001: 22), natomiast
wnetrze samochodu niekoniecznie staje si¢ miejscem spotecznych interakcji bohaterow, ale ich
zmystowych, kinestetycznych i emocjonalnych doznan. Na przyktad w Ghost Trip (Bill
Morrison, 2000)% i The Colors of Boulder in the Summer (Jon Behrens, 2015) sekwencije
krecone w §rodku pojazdu z perspektywy trzeciej i pierwszej osoby stanowig gldéwny element
struktury narracyjnej (Ghost Trip) lub nienarracyjnej (The Colors of Boulder) filmu,

symbolizujaca podroz przez zycie kierowcy karawanu (Slink Moss), ktory przewozi ciato

11 Analiza filmu Night Highway (Bill Morrison, 1990) zostala wcze$niej opublikowana w moim artykule:
Boczkowska, Kornelia. 2017. “Smooth, Bumpy and Ghostly Rides: (Re)viewing the American Landscape and
Travel Imagery in Bill Morrison’s Night Highway (1990), The Death Train (1993), City Walk (1999) and Ghost
Trip (2000).” Polish Journal for American Studies 11: 163-182.

2 Analiza filmu Carte Noire (Michaela Grill, 2014) zostala wcze$niej opublikowana w moim artykule:
Boczkowska, Kornelia. 2023. “Do gender, genre and the gaze still matter? Toward a feminine road movie in
women’s experimental film.” Feminist Media Studies 23 (5): 1962-1977.

13 Analiza filmu Ghost Trip (Bill Morrison, 2000) zostata wcze$niej opublikowana w moim artykule: Boczkowska,
Kornelia. 2017. “Smooth, Bumpy and Ghostly Rides: (Re)viewing the American Landscape and Travel Imagery
in Bill Morrison’s Night Highway (1990), The Death Train (1993), City Walk (1999) and Ghost Trip (2000).”
Polish Journal for American Studies 11: 163-182.
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zmartego na cmentarz w Nowym Orleanie, lub do strumienia §wiadomosci Jona Behrensa i jego
osobistych wspomnien z wizyty w Boulder, Kolorado. Z kolei w Harmonica (Larry Gottheim,
1971)' i Driven (Saul Levine, 2002-2008) kamera skierowana jest na kierowce lub pasazera
podrézujacego na tylnym siedzeniu oraz na boczng szybe, stanowiaca tlo dla calej scenerii,
ukierunkowujac tym samym uwage widzg na wngtrze samochodu jako wyjatkowe miejsce
ekspresji tworczej oraz interakcje pasazera z kierowca i $wiatem zewngtrznym. Podczas gdy
oba filmy wykorzystuja jedynie pojedyncze, ciagte ujecie 1 nieedytowany materiat filmowy, w
Harmonica kamera jest umieszczona na tylnym siedzeniu i rejestruje bluesowe improwizacje
grajacego na harmonijce gtdwnego (i jedynego) bohatera (Shelley Berde), natomiast w Driven
kamera zostaje przeniesiona na przednie siedzenie pasazera gdzie Saul Levine nagrywa
(kamera ,,z r¢ki”) swoich przyjaciét wozacych go po Bostonie, co podkresla spontanicznosé
podrozy samochodem oraz kontrast pomi¢dzy srodowiskiem wewngtrznym i zewngtrznym.

W kolejnej czgsci rozdziatu omowitam filmy, w ktérych wnetrze samochodu
rejestrowane jest przez kamere umieszczong na tylnym siedzeniu. Poniewaz w analizowanych
filmach pasazer ma niewiele interakcji spotecznych, uwaga widza skupia si¢ na w duzej mierze
ograniczonym widoku z tylnego siedzenia, co przypomina do§wiadczenia podrézujacych dzieci
(Barker 2009: 65), za$ samochdd staje si¢ zamknigta, zindywidualizowang i dynamiczng
przestrzenia, w ktorej pasazer jest fizycznie odizolowany od pasazerow nha przednich
siedzeniach, ale w zamian aktywnie obserwuje otoczenie i innych podrézujacych (Mol i van
den Burg 2004: 319). The Last Clean Shirt (Alfred Leslie i Frank O’Hara, 1964) i The United
States of America (James Benning, 1975) to filmy o strukturze konceptualnej, gdzie
bohaterowie podrézuja po dolnym Manhattanie lub po catym kraju i gdzie zmieniajace si¢
otoczenie (The United States of America) i pozbawiony sensu dialog mi¢dzy bohaterami (The
Last Clean Shirt) sktaniaja widza do refleksji nad wspotczesnymi problemami spoteczno-
politycznymi i kulturowymi w Stanach Zjednoczonych, takimi jak ruch Beatnikow, rozwoj
kultury motoryzacyjnej, konsumpcjonizm, wojna w Wietnamie, czy tez relacje damsko-meskie
I stosunki migdzyrasowe. Na przyktad w The Last Clean Shirt, powstatym we wspotpracy
migdzy malarzem i filmowcem Alfredem Leslie, a poetg Szkoty Nowojorskiej Frankiem
O’Harg i zainspirowanym wierszami O’Hary pt. ,,Second Avenue” i ,,Biotherm (for Bill
Berkson),” wnetrze samochodu staje si¢ symbolem ideologii antyrasistowskiej, nie tylko

poddajac krytyce konsumpcyjny styl zycia oraz pompatycznosc¢ i cigzki, niezdarny styl pisarski

14 Cze$¢ tego materialu wraz z analiza filmu Harmonica (Larry Gottheim, 1971) zostata wczeéniej opublikowana
w moim artykule: Boczkowska, Kornelia. 2023. “Inside cars: changing automobilities and backseat passengering
in experimental film and 360 video.” Mobilities 18 (2): 218-231.
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amerykanskich ruchow literackich lat 50-tych i 60-tych, ale takze kwestionujac poczucie
wolnosci kojarzone z automobilnoscia poprzez hamowanie ruchu pojazdu i rozwoju akcji. Z
kolei Undivided Attention (Chris Gallagher, 1987) to hybrydowe potaczenie tekstu, obrazu,
dzwieku oraz elementow narracji, gdzie wnetrze samochodu funkcjonuje zarébwno jako 0$
fabularna, jak i przestrzen, ktorg mozna wykorzystaé bardziej produktywnie, a w ktorej bycie
pasazerem to zajecie kreatywnie 1 intelektualne analogiczne do tworczego procesu tworzenia
filmow. Podobnie Mohave Cruising (Lluis Escartin, 2000) i Berkeley to San Francisco (Ken
Jacobs, 2009)'° traktujg podrozowanie na tylnym siedzeniu jako unikalne do$wiadczenie
zmystowe, tworcze i refleksyjne, za$ pasazer funkcjonuje tutaj jako odrgbny podmiot
infrastruktury automobilno$ci dzigki zastosowaniu wieloekranowej instalacji cyfrowe;j
(Berkeley to San Francisco), ktora zacheca do ztozonej praktyki wielokrotnego patrzenia (ang.
repeated looking), oraz konwencji filmu amatorskiego pozbawionego waloréw estetycznych,
ale podkreslajacego autentycznos$¢ 1 dynamike jazdy po nieréwnej 1 wyboistej drodze przez
pustyni¢ Mohave (Mohave Cruising).

Lost Highways, Embodied Travels jest pierwszg monografia, ktéra podejmuje probe
omowienia eksperymentalnych filmow drogi w szerokim kontekscie kultury amerykanskiej,
rzucajac nowe $wiatto na to, w jakim stopniu ,,mainstreamowe” konwencje gatunkowe moga
odmiennie funkcjonowaé w kinie awangardowym. Badanie wykazato, ze eksperymentalne
filmy drogi czgsto przybieraja roznorodne, hybrydowe formy i przedktadaja walory haptyczne
obrazu nad jego funkcje reprezentacyjna, tworczo adaptujac i rewidujac konwencje gatunkowe.
Eksperymentalny film drogi moze by¢ Scisle lub luzno powigzany z motywem (bezcelowej)
podrézy, przedstawionej poprzez ruch (np. szybkie cigcie) lub bezruch (np. ujecia statyczne), i
obejmowac zaréwno pojazdy zmotoryzowane, jak i niezmotoryzowane (np. chodzenie), zas
typowa dla filmu drogi sceneria czg¢sto stuzy jako przestrzen sprzyjajaca refleksji i kontemplacji
oraz umozliwiajaca bardziej transcendentalne, zmystowe i subiektywne do$wiadczenie
podrozy. W szczegbdlnosci eksperymentalne filmy drogi i) przekraczajg granice panstw i
narodoéw, taczac rézne obszary geograficzne oraz grupy rasowe, etniczne i spoteczne na
poziomie lokalnym i globalnym; ii) obejmujg pojazdy inne niz tradycyjny samochod, np.
pociagi i rowery; iii) przedstawiajg zarOwno przestrzenie wiejskie, jak i miejskie oraz rozne

typy drdg, w tym autostrady, aleje oraz drogi gruntowe, wiejskie i lesne; iv) stosuja strukture

15 Cze$¢ tego materiatu wraz z analiza filméw Mohave Cruising (Lluis Escartin, 2000) i Berkeley to San Francisco
(Ken Jacobs, 2009) zostata wcze$niej opublikowana w moim artykule: Boczkowska, Kornelia. 2023. “Inside cars:
changing automobilities and backseat passengering in experimental film and 360 video.” Mobilities 18 (2): 218-
231.
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nienarracyjna i niechronologiczng oraz niekonwencjonalne srodki edycji; v) skupiaja si¢ na
podrozujacym ciele (ang. travelling body) i nowych formach podmiotowosci poprzez
eksploracj¢ wizualnosci haptycznej i materialnosci medium filmowego. Podobnie jak
maintreamowe filmy drogi, filmy eksperymentalne przedstawiajg liczne sekwencje jazdy, ktore
stajg si¢ gtownym elementem fabuly, a takze drogi, autostrady, rozlegly krajobraz i miejsca
postojowe, jednoczesnie intensyfikujgac wrazenia zmystowe widza, generowane przez niemalze
namacalny spektakl (bez)ruchu. Ponadto wiekszo$¢ analizowanych w ksigzce filmow wchodzi
w ciagly dialog pomiedzy narracja pierwszoosobowa, ktora taczy si¢ z celebracja i/lub krytyka
ruchu, predkosci i szerszego systemu automobilnosci, a fenomenologicznym do$wiadczeniem
kierowania samochodem, za$ gtowny bohater lub cztowiek-maszyna pozostaje w duzej mierze
anonimowy i zaangazowany w proces bezposredniego widzenia (ang. direct seeing). Tym
samym filmy eksperymentalne percepcyjnie symuluja ucielesnione podroze za pomoca
refleksyjnej narracji, znieksztatconej struktury nienarracyjnej, niestandardowego montazu oraz
somatycznej, subiektywnej pracy kamery, wykorzystujacej rézne punkty widzenia lub narracje
glosows, ukazujagc symbiotyczng relacje pomiedzy kierowca, a samochodem oraz
potwierdzajac ztozono$¢ i niejednoznaczno$¢ kierowania pojazdem, przedstawionego jako
rutynowa i jednoczesnie wysoce indywidualna praktyka spoteczna i kulturowa oraz unikalne

doswiadczenie estetyczne.

Podsumowanie

Wszystkie publikacje zgloszone do ww. cyklu majg charakter nowatorski, gdyz dotycza
nieopisanego do tej pory zjawiska mobilnos$ci oraz zagadnien obejmujacych motyw podrozy
roznymi srodkami transportu w amerykanskim filmie eksperymentalnym i wideo, szczeg6lnie
w czesto marginalizowanej tworczosci kobiet. Zaréwno w ksiazce, jak i1 cyklu artykutéw i
rozdziale omawiam rozne formy filmu drogi w peryferyjnej tworczos$ci artystow i rezyserow
eksperymentalnych oraz w immersyjnym, interaktywnym lub partycypacyjnym wideo typu
drive, wypelniajac znaczacg luke w badaniach nad amerykanskim kinem awangardowym. Mam
nadzieje, ze ww. cykl publikacji przyczynit si¢ do zdynamizowania badan na pograniczu na
pograniczu amerykanskiego kina awangardowego i studiow nad mobilno$cig, rowniez w
kontekscie niezdefiniowanego dotad kobiecego eksperymentalnego filmu drogi oraz wideo VR
i 360 stopni, rzadko analizowanych z pespektywy nauk humanistycznych. Przeprowadzone
przeze mnie badanie pozwolito mi réwniez na ,,odkrycie” i popularyzacje wielu filmow
dotychczas nieopisanych w dyskursie akademickim i popularno-naukowym oraz na

wykorzystanie podejscia metodologicznego wykraczajgcego poza strategie strukturalistyczno-
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formalistyczne na rzecz intermedialno$ci i zwrotu ,,cielesnego” w filmie eksperymentalnym,
analizowanym w $wietle wybranych teorii i koncepcji kluczowych dla m.in. studiéw nad
mobilno$cig, studiow amerykanistycznych, haptycznej wizualnosci i fenomenologii obrazu
filmowego oraz perspektywy ekokrytycznej i gender studies. Ww. publikacje otrzymaty do tej
pory kilka cytowan (zrodto: Google Scholar), za$ ksigzka Lost Highways, Embodied Travels
miata swojg premier¢ w Other Cinema w San Francisco i w UnionDocs w Nowym Jorku oraz
zostata zareprezentawana na forum prestizowej organizacji Society for Cinema and Media
Studies, cieszac si¢ zainteresowaniem zaréwno wsrod naukowcow, jak i artystow. Dwoch
badaczy (Henning Engelke z Uniwersytetu w Marburgu i Wayne E. Arnold z Uniwersytetu w
Kitakyushu) wyrazilo zainteresowanie sporzadzeniem recenzji ksigzki, ktora zostanie
opublikowana w 2024 roku w czasopismach MEDIENwissenschaft: Rezensionen (w jezyku

niemieckim) i w European Journal of American Studies (w jezyku angielskim).

Literatura, na ktorg powotuje¢ si¢ przy omowieniu cyklu ww. publikacji zostata w catosci ujeta

w bibliografii koncowej we wszystkich zatgczonych artykutach, rozdziale i monografii.

5. Informacja o wykazywaniu si¢ istotng aktywnoS$cia naukowa albo artystyczna
realizowang w wiecej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury,

w szczegoOlnosci zagraniczne;j.

W ramach prowadzonych przeze mnie badan nawigzatam szerszg wspotprace migdzynarodowa
nie tylko z badaczami, organizacjami, czasopismami recenzowanymi oraz instytucjami
naukowymi i artystycznymi, ale takze z artystami, kuratorami i innymi cztonkami spotecznosci
lokalnej 1 migdzynarodowej sceny awangardowej (m.in. poprzez organizacj¢ programow
specjalnych, pokazéw filmowych i innych wydarzen popularyzujacych wyniki projektu, czy
tez konsultacje z artystami i przygotowanie opiséw filmow do katalogéw dystrybutorow
filméw eksperymentalnych), co umozliwito mi podjecie wspdlnych inicjatyw i projektow.
Wyjazdy badawcze byty finansowane przez Narodowe Centrum Nauki (grant SONATA 14 nr
UMO-2018/31/D/HS2/01553), Terra Foundation for American Art Research Travel Grant to
the United States (grant nr 0614-4-3b), ESSE Type B Bursary (2018), stypendium ministra dla
wybitnych mtodych naukowcdw oraz ze srodkdéw Szkoty Nauk o Jezyku i Literaturze UAM i

wlasnych.
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Wspélpraca z instytucjami naukowymi i artystycznymi

W ramach prowadzonych przeze mnie badan nawigzatam szersza wspotprace migdzynarodowa
z wiodacymi os$rodkami, archiwami, uniwersytetami i instytutami sztuki zajmujgcymi si¢
konserwacja, dystrybucja, ekspozycja i udostepnianiem filméw eksperymentalnych i zbiorow
zwigzanych z historig, krytyka i1 praktyka kina awangardowego. Od 2017 roku prowadze
badania, regularnie konsultuj¢ kolekcje materiatow archiwalnych i audiowizualnych oraz
wspoltpracuje z naukowcami, artystami, kuratorami i archiwistami w o$rodkach takich jak:

a) Berkeley Art Museum and Pacific Film Archive (BAMPFA) przy Uniwersytecie
Kalifornijskim w Berkeley, gdzie wspotpracowatam z bylg i 6wczesng dyrektorka biblioteki
filmowej Nancy Goldman i Miriam Campos-Quinn, specjalistg ds. badan nad filmem Jasonem
Sandersem oraz bylymi kuratorami muzeum Stevem Seidem i Kathy Geritz. Od 2018 roku
regularnie uczestnicz¢ roéwniez w pokazach filmow eksperymentalnych BAMPFA
organizowanych przez éwczesng kuratorke muzeum Kathy Geritz (na stanowisku do listopada
2023 roku);

b) Canyon Cinema Foundation w San Francisco, gdzie wspotpracowatam z byta
dyrektorka i 6wczesnym dyrektorem fundacji Antonellag Bonfanti i Brettem Kashmerem oraz
menedzerem kolekcji Sethem Mitterem. W 2018 roku dwukrotnie odbytam wolontariat w tejze
instytucji (w maju i we wrzes$niu 2018 r.), gdzie zajmowalam si¢ katalogowaniem i archiwizacja
filméw. Od 2019 roku regularnie uczestnicze rowniez w pokazach filmowych ,,Canyon Cinema
Salons” i dyskusjach w ramach tych wydarzen (16 Sherman Street, San Francisco, CA 9410);

¢) Zaktad Filmu i Mediow na Uniwersytecie Kalifornijskim w Berkeley, gdzie w 2018
roku nawigzatam kontakt z profesorem i artystg Jeffrey’em Skollerem (na sugesti¢ prof. Scotta
MacDonalda z Hamilton College), z ktorym regularnie konsultuje swoje projekty od 2018 roku;

d) San Francisco Cinematheque w San Francisco, gdzie wspotpracowatam z
dyrektorem artystycznym instytucji Stevem Poltg. Od 2019 roku jestem rowniez czlonkinig
instytucji 1 regularnie uczestnicze w pokazach filmowych i jednym z najwigkszych festiwali
filméw eksperymentalnych w Stanach Zjednoczonych CROSSROADS organizowanym przez
Steve’a Poltg;

e) Academy Film Archive w Los Angeles (gdzie wspotpracowatam z archiwistami i
menadzerami kolekcji filméw eksperymentalnych Cassie Blake, May Hong Haduong, Edda
Manriquez i Markem Toscano), Special Collections & University Archives na Uniwersytecie
Stanforda w Stanford (gdzie wspolpracowatam z archiwista Timem Noakes), Prelinger
Library w San Francisco (gdzie wspolpracowalam z zatozycielami i dyrektorami biblioteki

Rickiem Prelingerem i Megan Prelinger), Anthology Film Archives w Nowym Jorku (gdzie
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wspolpracowatam z archiwista Johnem Klacsmannem 1 dyrektorem instytucji Johnem
Mhiripiri); Harvard Film Archive na Uniwersytecie Harvarda w Cambridge (gdzie
wspoOlpracowatam z archiwistami i menedzerami kolekcji Amy Sloper i Jeremy Rossenem);
San Francisco Art Institute w San Francisco (gdzie wspolpracowatam z archiwistg Jeffem
Gundersonem).

W kwietniu 2023 odbytam réwniez krotki wyjazd badawczy do Brakhage Center for
Media Arts na Uniwersytecie w Kolorado w Boulder, gdzie skonsultowatam kilkanascie
katalogéw i folderéw z kolekcji Stan Brakhage Papers, bedacych czescig Rare and Distinctive
Collections przy Bibliotece CU Boulder, oraz uczestniczytam w prywatnym pokazie filmowym
zorganizowanym przez Brakhage Center for Media Arts, ktorego obecng dyrektorka jest Hanna
Rose Shell z Uniwersytetu w Kolorado w Boulder (wyjazd byt finansowany ze stypendium

ministra dla wybitnych mtodych naukowcéw i srodkow wihasnych).

Wspolpraca z czasopismami naukowymi

W maju 2021 r. obj¢tam funkcje redaktorki recenzji ksigzek (ang. book reviews editor) w

czasopismie mi¢dzynarodowym European Journal of American Studies (ISSN: 1991-9336;
MNISW: 70 pkt.) wydawanym przez organizacj¢ European Association of American Studies
(ktorej jestem cztonkinig od 2015 roku) na zaproszenie jednego z redaktorow prof. Marka
Paryza (Uniwersytet Warszawski). W ramach tej funkcji przygotowatam 12 numerdw
czasopisma (vol. 16, no 2-4; vol. 17, no. 1-4; vol. 18, no 1-4; vol. 19, no 1) i zredagowalam
tacznie 70 recenzji ksigzek o tematyce amerykanistycznej dotyczacych zagadnien zwigzanych
z literaturg, historig i kulturg USA (okolo 6 recenzji na kazdy numer).'® Do moich obowigzkdéw
nalezy korespondencja z autorami recenzji, autorami ksigzek, wydawcami, redaktorami
czasopisma i webleaderka strony internetowej EJAS, szukanie potencjalnych recenzentéw dla
wydanych niedawno ksigzek o tematyce amerykanistycznej, redakcja i proofreading tekstow
pod wzgledem merytorycznym i jezykowym oraz opracowanie techniczne ostatecznej wersji
tekstu (ang. proof) przed publikacja recenzji online.

W 2019 roku zostatam redaktorka go$cinng numeru specjalnego Papers on Language

and Literature (vol. 57, nr 1, 2021) pt. ,,Landscape, Travel and the Gaze in Experimental Film
and Video” na zaproszenie redaktorek glownych czasopisma, Heleny Gurfinkel i Melanii
Ethridge. Numer powstawal w latach 2019-2021 i byt w calo$ci poswigcony tematyce

zwigzanej z motywem podrozy i1 krajobrazu w filmie 1 wideo eksperymentalnym. W ramach

16 https://journals.openedition.org/ejas/10319; https://journals.openedition.org/ejas/19364.
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numeru zostalo opublikowanych 5 artykulow autorstwa zardwno naukowcow, jak 1
praktykujacych artystow (Robin Blaetz, Kornelia Boczkowska, Synne Tollerud Bull, Kalpana
Subramanian, prOphecy sun i Reese Muntean) zrecenzowanych przez znanych badaczy
specjalizujacych si¢ w studiach nad filmem niezaleznym, awangardowym i eksperymentalnym,
ktorych zaprositam do wspotpracy: Selmin Kara (OCAD University), Anthony Kinik (Brock
University), Silke Panse (University for the Creative Arts), Hervé G. Picherit (University of
Texas at Austin), Stephen Rust (Oregon State University, Corvallis), Sarah Smith (The
Glasgow School of Art), Jonathan Walley (Denison University) i Michael Zryd (York
University).

W czerwcu 2018 roku nawigzatam wspolprace z czasopismem Short Film Studies,
gdzie wystatam propozycje artykutu nt. filmu eksperymentalnego pt. Blow-Up austriackiego
artysty Siegfrieda A. Fruhaufa. Redaktor naczelny czasopisma i wybitny teoretyk filmu w
zakresie krotkometrazowego filmu fabularnego, Richard Raskin, zaprosit mnie do napisania
kolejnych artykutow dla Short Film Studies. Wspotpraca zaowocowata publikacja trzech
artykulow mojego autorstwa wydanych w latach 2020-2021: ,,Performing CPR on Celluloid in
Blow-Up” (10, 1: 111-115); ,.Boredom Reuvisited, or How Andy Warhol Predated Slow
Cinema” (10, 2: 157-162); ,,The Crime Scene That Never Is, or How Echo Plays with the
Forensic Gaze” (11, 1: 107-112). W grudniu 2023 opublikowatam esej pt. ,,Cityscapes, Trance
States and Wayfaring Women” na blogu New Review of Film and Television Studies na
zaproszenie redaktorki gtownej czasopisma Marii San Filippo (Emerson College), promujacy
moj artykut pt. “Cityscapes, trance states and women walking: embodied practices of walking
in experimental film and video” (zob. cykl artykutow) i numer specjalny NRFTS pt. ,,Feminist
Film/Media Now” redagowany goscinnie przez prof. Filippo (vol. 22, no. 1, 2024).7

Ponadto regularnie recenzuje artykuty dla czasopism z wykazu MNiISW, w tym Arts

(140 pkt.), ISLE: Interdisciplinary Studies in Literature and Environment (100 pkt.) Journal of
Adaptation in Film & Performance (200 pkt.), Feminist Media Studies (100 pkt.), Quarterly
Review of Film and Video (40 pkt.), Cogent Arts & Humanities (100 pkt.), Visual Studies (100
pkt.), European Journal of American Studies (70 pkt.), Papers on Language and Literature (70
pkt.), Mobilities (140 pkt.), Humanistyka i Przyrodoznawstwo (20 pkt.) i innych. W latach

2014-2015 wspoétredagowatam tom zbiorowy z Josephem Camposem Il z Uniwersytetu

Hawajskiego pt. Framing Fear, Horror and Terror through the Visible and the Invisible
(Oxford: Inter-Disciplinary Press, 2016, pp. 266), bedacy efektem konferencji 7th Global

17 https://nrftsjournal.org/cityscapes/.
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Conference: Fear, Horror & Terror at The Interface, ktéra odbyta si¢ w Oxfordzie w Wielkiej

Brytanii w dniach 5-6 wrzesnia 2013 roku.

Wspolpraca z naukowcami i organizacjami naukowymi

Od 2016 roku jestem cztonkinig Society for Cinema and Media Studies (SCMS), najbardziej
znanej na §wiecie 1 wiodacej filmoznawczej i medioznawczej organizacji akademickiej w
Stanach Zjednoczonych zatozonej w 1959 roku. W szczeg6lnosci aktywnie udzielam si¢ na
forum grupy ExFM (Experimental Film and Media scholarly interest group) i w ciggu ostatnich
lat nawigzatam liczne kontakty z najbardziej aktywnymi cztonkami tejze grupy, tj. profesorem
Scottem MacDonaldem (ktory w 2017 roku osobiscie konsultowat plan mojej przysztej ksigzki,
Lost Highways, Embodied Travels) i innymi badaczami specjalizujagcymi si¢ w studiach nad
filmem awangardowym i eksperymentalnym (m.in. John Powers, Shira Segal, Justin Remes,
Seth Watter, Henning Engelke, Joan Hawkins, Ken Eisenstein, Alla Gadassik, Kalpana
Subramanian, Michael Zryd). W trakcie konferencji 63rd Society for Cinema and Media
Studies, ktora odbyta si¢ w dniach 12-15 kwietnia 2023 roku w Denver, CO, otrzymatam
zaproszenie od Shiry Segal z Massachusetts Institute of Technology, Owczesnej
przewodniczacej grupy eksperymentalnego filmu i mediow (ExFM) dziatajacej przy SCMS, do
zgloszenia mojej kandydatury i wzigcia udzialu w wyborach na przewodniczaca/cego tejze
grupy, ktore odbyly sie w czerwcu 2023 roku (w wyniku wyboréw przewodniczacym zostat
wybrany John Powers z Uniwersytetu Washingtona w St. Louis). Dnia 27 pazdziernika 2023
roku zaprezentowalam swoja najnowszg ksigzke, Lost Highways, Embodied Travels: The Road
Movie in American Experimental Film and Video, dla tejze organizacji i wzigtam udziat w
dyskusji na jej temat na zaproszenie dra Johna Powersa z Uniwersytetu Washingtona w St.
Louis i dr Oksany Chefranovej z Uniwersytetu Yale, wspotprzewodniczacych grupy ExFM.
W kwietniu 2021 roku zostalam zaproszona do wspdlpracy nad wspolnym
miedzynarodowym projektem badawczym przez prof. Bambo Soyinke (Bath Spa University)
w ramach pierwszej edycji konkursu CHANSE (Collaboration of Humanities and Social
Sciences in Europe) pt. ,,Transformations: Social and cultural dynamics in the digital age,”
koordynowanego przez NCN programu realizowanego przez 27 instytucji finansujacych
badania naukowe z 24 krajow europejskich. O dofinansowanie staraty$my si¢ jako konsorcjum
miedzynarodowe ztozone z 4 zespotow badawczych pochodzacych z 4 krajow bioracych udziat
w konkursie (Hiszpania, Polska, Rumunia, Wielka Brytania), a w ramach wspotpracy miatam
by¢ odpowiedzialna za zrealizowanie czgsci projektu pt. ,,Do it Yourself” Data Narratives” jako

jedna z liderek projektu (ang. Project Leaders). Wraz z naukowczyniami Bambo Soyinka,
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Diang Andone (Universitatea Politehnica Timisoara), Gemma Tur (Universitat de les Illes
Balears) i Victorig I. Marin (Universitat de Lleida) wspolnie opracowaty$my skrocony wniosek
(ang. Outline Proposal) na 36-miesi¢czny projekt pt. ,,Taking Authorship: Kino Modalities and
Future Data Literacies: A Critical/Creative research collaboration in support of citizens writing
and reading of data from the margins” (nr CHANSE-67; projekt nie zostal zakwalifikowany do
Il etapu oceny). W latach 2021-2022 recenzowalam réwniez propozycje abstraktow i paneli
naukowych dla organizacji University Film and Video Association (UFVA), najstarszej i
wiodacej filmoznawczej i medioznawczej organizacji akademickiej w Stanach Zjednoczonych
(wraz z SCMS) zatozonej w 1947 roku.

Wspolpraca z Ann Arbor Film Festival

Od pazdziernika 2022 roku wspotpracuje z najstarszym i najwiekszym na swiecie festiwalem
filmow eksperymentalnych Ann Arbor Film Festival, ktéry odbywa si¢ corocznie w Ann
Arbor w stanie Michigan. W latach 2022-2023 zrecenzowatam ponad 250 filmow w
kategoriach krotki film, film dokumentalny, film narracyjny, animacja, teledysk i film
pelnometrazowy jako czlonkini zespotu recenzentdéw i ekspertow przy komisji programowej
(ang. screeners i screening advisors). Na 61st Ann Arbor Film Festival (21-26.03.2023)
zostalam zaproszona przez dyrektorke festiwalu Leslie Raymond do wprowadzenia i
moderowania programu specjalnego pt. ,,Celluloid Body” (przygotowanego przez Diang
Sanchez Maciel) oraz do uczestnictwa w panelu dyskusyjnym ,,What the Hell Was That?”
prowadzonego przez Daniela Herberta z Uniwersytetu w Michigan jako jedna z trzech
panelistow/ek, w ktorym przedstawitam wlasng interpretacje filmu Debory Stratman pt. Laika
(2021). W marcu 2023 roku zostatam zaproszona przez Leslie Raymond do przygotowania i
przedstawienia jednego z kilku programow specjalnych na 62nd Ann Arbor Film Festival, ktory
odbyt si¢ w dniach 26-31 marca 2024 roku. W ramach przygotowanego przeze mnie programu
pt. ,,An Animal Is Not a Metaphor” (o acznej dlugosci 80 min.) przedstawitam 8 filmow
eksperymentalnych, wygtositam krotki wyktad na ich temat oraz poprowadzitam dyskusj¢ z
artystami obecnymi na pokazie (Allison Holt, Scott Stark, Kit Young).!®

18 https://www.aafilmfest.org/_files/ugd/116737_9e9c659¢1d954d26b53bd43fe207de5e. pdf;
https://www.aafilmfest.org/single-post/special-programs-at-the-62nd-ann-arbor-film-festival;
https://prod3.agileticketing.net/websales/pages/info.aspx?evtinfo=852331~316d2c96-7be3-4c1b-82b1-
d1a7143bdb35&.

41



Wspolpraca z Interbay Cinema Society

W listopadzie 2023 roku Caryn Cline, artystka i dyrektorka organizacji Interbay Cinema
Society dziatajacej w Seattle, zaprosita mnie przez do objecia funkcji kuratorki cyklu pokazow
w ramach objazdowego programu filméw eksperymentalnych Johna Behrensa,
upamigtniajacych tworczos¢ tego zmartego w 2022 roku rezysera. Pierwszy z tych pokazéw
mial miejsce dnia 26 kwietnia 2024 w czasie 19th Experiments in Cinema Festival
organizowanym przez Bryana Konefsky’ego w Albuquerque w stanie Nowy Meksyk.
Przygotowany przeze mnie program (Experiment 14) pt. ,,Analog Dreaming: Jon Behrens
Revisited” trwa 56 minut i sktada si¢ z 12 filméw Behrensa zareprezentowanych w czterech
cze$ciach: Landscapes and Cityscapes; Experiments in Found Footage; Experiments in
Handpainted Footage; Analog Dreaming.’® Program przygotowany dla instytucji w rejonie
Zatoki San Francisco dla San Francisco Cinematheque (na zaproszenie dyrektora instytucji
Steve’a Polty; 6.09.2024) i Shapeshifters Cinema w Oakland, CA (na zaproszenie dyrektorki
artystycznej Kathleen Quillian; 6.09.2024) zostal przedtuzony do 74 minut i sktada si¢ z 16
filmow Jona Behrensa zareprezentowanych w czterech cze$ciach: Landscapes and Cityscapes;
Experiments in Found Footage; Experiments in Handpainted Footage; Analog Dreaming.
Aktualnie pracuje rowniez nad programami specjalnymi w ramach ww. cyklu pokazow, ktore
odbeda si¢ w latach 2024-2025, dla LA Filmforum w Los Angeles, CA (na zaproszenie
dyrektora instytucji Adama Hymana; wiosna 2025) i instytucji artystycznych w Nowym Jorku
(Anthology Film Archives, The Film-Makers’ Cooperative, Millenium Film Workshop). W
ramach organizowanych wydarzen decyduj¢ o tematyce programu i dokonuje selekcji filmow,
przygotowuje opis programu i poszczegélnych filméw (ang. program notes), koresponduj¢ z
kuratorami, prezentuj¢ program w czasie festiwalu (réwniez w formie multimedialnej

prezentacji) oraz prowadze sesj¢ Q&A po zakonczeniu pokazu.

Wspolpraca z Other Cinema i UnionDocs

Od 2019 roku regularnie konsultuj¢ zasoby stynnego archiwum Craiga Baldwina w siedzibie
organizacji Artists’ Television Access w San Francisco i1 uczestnicz¢ w organizowanych przez
niego pokazach filmowych znanych jako Other Cinema (przy okazji pobytow w regionie Zatoki
San Francisco finansowanych przez grant NCN SONATA 14 i ze stypendium ministra dla
wybitnych mtodych naukowcow). Other Cinema to wiodacy cykl pokazow filméw

eksperymentalnych w dzielnicy Mission w San Francisco (w ATA Gallery, 992 Valencia),

19 https://www.experimentsincinema.org/_files/ugd/82ab84_83073e93f24341a1b8460c89c2ce6085.pdf.
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zapoczatkowany przez Craiga Baldwina w latach 80-tych. Wspotpraca ta zaowocowala
zaproszeniem Craiga Baldwina do organizacji premiery mojej ksigzki Lost Highways,
Embodied Travels w Other Cinema dnia 23 wrze$nia 2023 roku.?° Dnia 7 grudnia 2023 roku
ksigzka miata rowniez swoja premier¢ na wschodnim wybrzezu Standéw Zjednoczonych w
UnionDocs w Nowym Jorku na zaproszenie dyrektora i dyrektorki artystycznej UnionDocs
Christophera Allena i Jenny Miller, ktorych poznatam przez nowojorska artystk¢ Ann Deborah
Levy.?! UnionDocs (UNDO) to wiodacy o$rodek kulturalny w Stanach Zjednoczonych
wspierajacy produkcje i promocj¢ filmoéw dokumentalnych i eksperymentalnych poprzez
organizacj¢ licznych programow artystycznych, edukacyjnych i stypendialnych oraz
dziatalno$¢ publikacyjng. W ramach obu wydarzen przygotowatam rdwniez program specjalny
dedykowany pamigci Jona Behrensa (Interbay Cinema Society), w ktorym przedstawitam
wybrane filmy analizowane w swojej ksigzce. W UnionDocs poprowadzitam takze dyskusje¢ z
artystami obecnymi na pokazie (Jessica Bardsley, Ann Deborah Levy, Bill Morrison).
Aktualnie pracuj¢ nad przygotowaniem programu specjalnego pt. ,,Expanded eco-show”
(finansowany przez OPUS 25 NCN) dla Other Cinema na zaproszenie Craiga Baldwina, ktory
odbedzie si¢ w drugiej potowie wrzesnia 2024 roku, oraz propozycja programu specjalnego
i/lub warsztatu w ramach cyklu pokazéw filméw eksperymentalnych Johna Behrensa we

wspolpracy z artystka i dyrektorka Interbay Cinema Society Caryn Cline.

Wspélpraca z Narodowym Centrum Nauki (NCN)

W styczniu 2023 roku zostatam zaproszona przez dr Magdalene Sobas do uczestnictwa w
pracach Zespolu Ekspertow w konkursie Miniatura 7 w wyniku zarekomendowania mojej
kandydatury przez Rade Narodowego Centrum Nauki do podjgcia tejze funkcji. W ramach
wspotpracy z NCN, w okresie od maja do sierpnia 2023 roku zrecenzowatam i
rekomendowatam do finansowania 10 wnioskow z panelu HS2 dotyczacych realizacji
pojedynczego dziatania naukowego, w tym badan wstepnych/pilotazowych, kwerendy, stazu
naukowego, wyjazdu badawczego albo wyjazdu konsultacyjnego. Projekty dotyczyty takich
dziedzin jak film, media i telewizja, teatr i sztuki performatywne, kostiumografia, literatura i
historia.??

Z Narodowym Centrum Nauki wspotpracuje nieprzerwanie od 2019 roku rowniez w

charakterze kierowniczki projektow finansowanych przez NCN. W 2019 roku uzyskatam

20 http://www.othercinema.com/fall23.html; http://www.atasite.org/2023/09/23/other-cinema-3/.
2L https://uniondocs.org/event/lost-highways-embodied-travel-2023-12-07/.
22 https://www.ncn.gov.pl/sites/default/files/pliki/2023-eksperci-ncn-lista-miniatura7.pdf.
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finansowanie na kwot¢ 282 008 PLN, zas kierowany przeze mnie projekt pt. ,,Zagubione
autostrady, zapomniane podréze: Film drogi w obiektywie rezyserek i rezyserow powojennego
amerykanskiego kina awangardowego 1 eksperymentalnego” zajat I miejsce na liScie
rankingowej w konkursie SONATA 14 w panelu HS2 (UMO-2018/31/D/HS2/01553; okres
realizacji projektu: 24.06.2019-23.12.2023). 3 marca 2023 roku artykut pt. ,,Lost Highways,
Forgotten Travels” na temat mojego projektu SONATA 14 zostat opublikowany w jezyku
angielskim na stronie internetowej Kampanii Research in Poland Narodowej Agencji
Wymiany Akademickiej (NAWA).2% Celem kampanii jest zaprezentowanie migdzynarodowej
spotecznosci naukowej osiggnie¢ polskiej nauki oraz promocja Polski jako kraju atrakcyjnego
do prowadzenia badan i rozwijania kariery naukowej poprzez przedstawienie naukowcow i
projektow naukowo-badawczych. W 2023 roku mdj kolejny projekt pt. ,,Zwierz¢ nie jest
metaforg: Zwierzgta i relacje cztowiek-zwierze w amerykanskim eksperymentalnym ekokinie”
uzyskal finansowanie na kwote 313 496 PLN (V miejsce na liScie rankingowej) W ramach
konkursu OPUS 25 (UMO-2023/49/B/HS2/00653; okres realizacji projektu: 03.01.2024-
02.01.2027).

Organizacja i udzial w konferencjach, seminariach, warsztatach i festiwalach filmowych

oraz wyklady goScinne

W latach 2012-2024 wyglositam referaty na 36 konferencjach w Polsce, Europie i Stanach

Zjednoczonych organizowanych przez wiodace organizacje filmoznawcze i medioznawcze,
amerykanistyczne, kulturoznawcze i literaturoznawcze, takie jak Society for Cinema and Media
Studies (SCMS), European Network for Cinema and Media Studies (NECS), Visible Evidence,
Screen Studies (organizowana przez czasopismo Screen wydawane przy Oxford University
Press), Small Cinemas, Pacific Ancient and Modern Language Association (PAMLA), Popular
Culture Association and American Culture Association (PCA/ACA), Far West Popular Culture
Association (FWPCA), European Association for American Studies (EAAS), Polish
Association for American Studies (PAAS). European Society for the Study of English (ESSE),
Polish Association for the Study of English (PASE), International Association for the Fantastic
in the Arts (IAFA), czy tez European Society for Astronomy in Culture (SEAC) (zob. pelny
wykaz wystgpien konferencyjnych w wykazie osiggnie¢). Jestem tez czlonkinig
mi¢dzynarodowych stowarzyszen filmoznawczych, literaturoznawczych i kulturoznawczych

Society for Cinema and Media Studies, European Network for Cinema and Media Studies,

23 https://researchinpoland.org/news/lost-highways-forgotten-travels/.
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European Association for American Studies (EAAS) i Polish Association for American Studies
(PAAS) oraz instytucji artystycznej San Francisco Cinematheque.

Wraz z prof. Henningiem Engelke z Uniwersytetu w Marburgu wspétorganizuje panel

0 eksperymentalnym ekokinie pt. ,,Experimental Eco-Cinema: Perspectives on an Expanding
Field” na 17th European Network for Cinema and Media Studies: Emergencies: Media in an
Unpredictable World, ktéra odbedzie si¢ w Izmirze w Turcji w dniach 27-29 czerwca 2024
roku. W ramach wspoélpracy zaprositam do uczestnictwa i wygloszenia referatu Dr Kalpane
Subramanian z Uniwersytet Stanu Nowy Jork w Buffalo, przygotowalam czegsciowy opis
panelu oraz poprowadze panel i dyskusje (Q&A) wraz z prof. Engelke.?*

Prowadzitam sesje i panele na 5 konferencjach mi¢dzynarodowych: ,,Eastern European

Studies” na 42nd Annual Popular Culture Association and American Culture Association
National Conference (11-14.04.2012 w Bostonie, MA); ,Fantastic Empires in Comics and
Video Games” na 35th International Conference on the Fantastic in the Arts: Fantastic Empires
(19-23.03.2024 w Orlando, FL); sesja 2B na 3rd International Conference: The Uncanny in
Language, Literature and Culture (18.08.2019 w Londynie); ,,Women on screen and behind the
camera” na 33rd European Association for American Studies Biennial Conference (online,
30.04-2.05.2021), “Gender, Bodies and Political Practices” na 14th European Network for
Cinema and Media Studies conference: Transitions: Moving Images and Bodies (online, 7-
13.06.2021).

Wzigtam tez aktywny udzial w 66-stej edycji prestizowego seminarium filmowego

Flaherty Film Seminar (9-18.07.2021, online) oraz w warsztatach ,Milena Gierke in
conversation with Federico Rossin: Practices of production, curatorship, and collaboration in
experimental cinema” (w ramach 7th FRACTO Experimental Film Encounter w Berlinie;
25.11.2023), w 12-stej edycji warsztatu Theory into Practice na zaproszenie jednego z
najbardziej znanych amerykanistow w Europie prof. Bernda Herzogenratha (Uniwersytet
Johanna Wolfganga Goethego we Frankfurcie), ktory odbyt si¢ w Otomuncu w Czechach i byt
wspoélorganizowany przez Uniwersytet Johanna Wolfganga Goethego we Frankfurcie i
Uniwersytet Palackiego w Otomuncu (25.09-2.10.2021), oraz w warsztatach nt. przygotowania
wnioskow o granty European Research Council (ERC) poprowadzonych przez prof. Johanna-
Mattisa Lista z Uniwersytetu w Pasawie na Wydziale Anglistyki UAM (26.06.2023).

W latach 2020-2024 aktywnie uczestniczylam roéwniez w migdzynarodowych
festiwalach filmow eksperymentalnych, takich jak CROSSROADS (2020-2024), Ann Arbor

24 Pozostate referaty wygtosza prof. Gabriele Jutz, Bori Maté (Universitit fiir angewandte Kunst Wien / University
of Applied Arts Vienna) oraz wspotorganizatorzy panelu (Boczkowska, Engelke).
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Film Festival (2023-2024), Experiments in Cinema (2023-2024) i FRACTO Experimental Film
Encounter (2023). Ponadto wyglositam 5 wykladdw goscinnych: wyktad pt. ,,American and
Russian space representations as analytic and holistic cultural products (ca. 1930-1990)” na
Wydziale Psychologii SWPS na zaproszenie prof. Pawla Boskiego (7.03.2013); wyktad pt.
,,Horsey is not a metaphor: Humans-animal relations, gender and the body in experimental film”
na Wydziale Anglistyki UAM na zaproszenie Dziekany prof. Joanny Pawelczyk na seminarium
naukowym Language of Empowerment w ramach Miedzynarodowego Tygodnia Tolerancji
(15.11.2021); wyktad pt. ,,Women Make Movies” w Katedrze Anglistyki i Amerykanistyki na
Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Komenskiego w Bratystawie na zaproszenie prof.
Aleny Smeskowej (7.11.2021); krétki wyktad/refleksje nt. filmu Laika (2021) Debory Stratman
jako jedna z trzech panelistek/6w w panelu dyskusyjnym ,,What the Hell Was That?”
(moderowanego przez prof. Daniela Herberta z Uniwersytetu w Michigan) na 61st Ann Arbor
Film Festival na zaproszenie dyrektorki festiwalu Leslie Raymond (26.03.2023); wyktad pt.
,,Lost Highways, Embodied Travels” dla organizacji Society for Cinema and Media Studies na
zaproszenie dra Johna Powersa z Uniwersytetu Washingtona w St. Louis i dr Oksany
Chefranovej z Uniwersytetu Yale (27.10.2023) (informacje powyzej).

Przygotowanie programow specjalnych (jako kuratorka)

W latach 2023-2024 przygotowatam 7 programow specjalnych w charakterze kuratorki:
,Personal Road Movies” dla Other Cinema w San Francisco na zaproszenie dyrektora
artystycznego OC Craiga Baldwina (23.09.2023); ,,Lost Highways, Embodied Travels” dla
UnionDocs w Nowym Jorku na zaproszenie dyrektoréw instytucji Jenny Miller i Christophera
Allena (7.12.2023); ,,An Animal Is Not a Metaphor” dla 62nd Ann Arbor Film Festival w Ann
Arbor w stanie Michigan na zaproszenie dyrektorki festiwalu Leslie Raymond (30.03.2024);
,»Analog Dreaming: Jon Behrens Revisited” na 19th Experiments in Cinema Festival w
Albuquerque w stanie Nowy Meksyk na zaproszenie dyrektorki Interbay Cinema Society i
dyrektora festiwalu EIC Bryana Kofevsky’ego (26.04.2023); ,,From West to East: Canyon
Cinema Meets the Coop” dla The Film-Makers’ Cooperative w Nowym Jorku (wraz z artysta
Dominicem Angerame) na zaproszenie dyrektora instytucji Dra Toma Daya (7.06.2024);
,Expanded eco-show” dla Other Cinema w San Francisco na zaproszenie dyrektora
artystycznego instytucji Craiga Baldwina (druga potowa wrzeénia 2024); ,,Analog Dreaming 2:
Jon Behrens Revisited” dla San Francisco Cinematheque (na zaproszenie dyrektora instytucji
Steve’a Polty) i Shapeshifters Cinema (na zaproszenie dyrektorki artystycznej Kathleen
Quillian) (6.09.2024).
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Aktualnie pracuj¢ rdwniez nad programami specjalnymi w ramach cyklu pokazow
,,Analog Dreaming: Jon Behrens Revisited” dla LA Filmforum w Los Angeles (na zaproszenie
dyrektora instytucji Adama Hymana) i instytucji w Nowym Jorku (m.in. Anthology Film
Archives, The Film-Makers’ Cooperative, Millenium Film Workshop, Light Industry) oraz
propozycja programu specjalnego z artysta Toneym Merrittem dla jednej z instytucji
artystycznych w poétnocnej Kaliforni (np. Yerba Buena Center for the Arts w San Francisco,
CA; Plaza Cinema Center w Healdsburg, CA). W ramach organizowanych wydarzen decyduje
o tematyce programu i dokonuj¢ selekcji filméw, przygotowuje opis programu, prowadze
korespondencje z artystami i kuratorami, uzyskuje kopie filméw wysSwietlanych w trakcie
pokazu (w formacie cyfrowym lub tradycyjnym, tj. Super 8mm, 8mm i 16mm), prezentuj¢
program w czasie festiwalu (czgsto w formie multimedialnej prezentacji) oraz prowadze sesje

Q&A po zakonczeniu pokazu.

Wspolpraca z artystami

Oprocz organizacji programéw specjalnych i promocji wybranych filmow eksperymentalnych
w oparciu o prowadzone przeze mnie badania, moja wspotpraca z artystami zaowocowata
réwniez przygotowaniem 5 opiséw filmOw rezysera Dominica Angerame (Aeon, 2024; Film
Diary #2 No Nothing Cinema, 2024; Film Diary #4 Forest Lawn Cemetery, 2024; The San
Francisco Art Institute (A Ghost Story) 1984, 2024; War Zone, 2024) do katalogbéw trzech
dystrybutorow filmow eksperymentalnych (The Film-Makers’ Cooperative w Nowym Jorku,
Canyon Cinema Foundation w San Francisco i Light Cone w Paryzu), dostepnych na ich
stronach internetowych,?® oraz wykonaniem recenzji filmu rezyserki Alexis Krasilovsky The
Parking Lot of Dreams (2022), dostepnej na oficjalnej stronie internetowej artystki.?® Petnitam
rowniez funkcje konsultantki i asystentki ds. edycji w projektach artystow Dominica
Angerame, Scotta Starka i Kamili Kuc (Aeon, Film Diary #4 Forest Lawn Cemetery, Khorosho,
Luminae, War Zone, The Last Forever), a moje nazwisko pojawia si¢ w napisach koncowych
w filmach Aeon (Dominic Angerame, 2024), Film Diary #4 Forest Lawn Cemetery (Dominic
Angerame, 2024), War Zone (Dominic Angerame, 2024) i The Last Forever (Scott Stark i
Kamila Kuc, 2023).%’

25 Zob. np. https://film-makerscoop.com/catalogue/angerame-dominic-war-zone; https://lightcone.org/en/film-
15074-aeon; https://canyoncinema.com/catalog/film/?i=5795; https://canyoncinema.com/catalog/film/?i=5793.
2 https://www.alexiskrasilovsky.com/The-Parking-Lot-of-Dreams.html.
27 Zob. np. https://vimeo.com/892685704; https://vimeo.com/892685704.
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6. Informacja 0  osiggnieciach  dydaktycznych, organizacyjnych  oraz

popularyzujacych nauke lub sztuke.

Osiagniecia dydaktyczne

Od 2011 roku przeprowadzitam ponad 2930 godzin zaje¢ dydaktycznych na Wydziale
Anglistyki, Wydziale Neofilologii i Wydziale Studiow Edukacyjnych Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza (zrodto: USOS). Od 2011 roku regularniec prowadze zajecia z realioznawstwa
brytyjskiego i amerykanskiego (Cultural studies of English-speaking countries / British and
American life and institutions) dla studentéw drugiego roku studiow licencjackich na kierunku
filologia angielska, rowniez w formie wyktadu na studiach zaocznych na Wydziale Anglistyki
(w latach 2013-2016) i na Wydziale Studiéw Edukacyjnych UAM (Culture of English-speaking
countries; w latach 2015-2017). Od 2019 roku prowadze tez zajgcia z filmu brytyjskiego i
amerykanskiego (Film in the English-speaking countries: genres and conventions) dla
studentow pierwszego roku studiow licencjackich na kierunku English Studies: Literature and
Culture (ESLC) oraz wyktad z filmu amerykanskiego (American film) dla studentdéw drugiego
roku studiow magisterskich na specjalizacji Literatura i Kultura Amerykanska (LKA), ktdrej
jestem koordynatorka.

W roku akademickim 2017-2018 prowadzitam seminarium licencjackie i od 2022 roku
prowadzg seminarium magisterskie (2022-2024) poswiecone historii amerykanskiego kina
mainstreamowego 1 awangardowego, czego wynikiem bylo wypromowanie 7 prac
licencjackich autorstwa lic. Natalii Bartnickiej, lic. Joanny Filipowiak, lic. Anety Grudek, lic.
Katarzyny Kowalskiej, lic. Eweliny Lowickiej, lic. Pauliny Piontek oraz lic. Natalii Zochniak.
Aktualnie 9 studentéw i studentek pisze pod moim kierunkiem prace magisterskie (w tym
wiekszos¢ ukonczyta juz pierwsze 2-3 rozdziaty pracy) o tematyce zwigzanej z amerykanskim
filmem hollywoodzkim, niezaleznym, eksperymentalnym i animowanym. Aktywnie
zachg¢calam moich magistrantdw do promocji ich projektéw naukowych; troje z nich (Hubert
Bednarz, Ewelina Lowicka, Alicja Sugier) przygotowato oraz zaprezentowato plakaty na
Research Day na Wydziale Anglistyki UAM (17.05.2023 i 22.05.2024) przedstawiajace ich
badania w ramach prowadzonego przeze mnie seminarium magisterskiego. Bylam tez
recenzentka 15 prac dyplomowych, w tym 5 prac licencjackich i 10 prac magisterskich.

Od 2014 roku opracowatam program i poprowadzitam 11 kursow autorskich, glownie

o tematyce zwiazanej z kulturg krajow angielskiego kraju jezykowego oraz historig kina
brytyjskiego i amerykanskiego: zajecia Selected aspects of British and American culture dla

studentow trzeciego roku studiow zaocznych licencjackich na kierunku filologia angielska (w
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latach 2014-2016); zajecia z Film in the English-speaking countries: genres and
conventions dla studentow pierwszego roku studiéw licencjackich na kierunku English
Studies: Literature and Culture (od roku akademickiego 2017/2018); wyktad American film
dla studentow drugiego roku studiébw magisterskich na specjalizacji Literatura i Kultura
Amerykanska (od roku akademickiego 2017/2018); proseminarium Landscape in American
experimental film dla studentéw studiéw licencjackich na kierunku filologia angielska (w roku
akademickim 2016/2017); proseminarium The road movie dla studentow studiéw
licencjackich na kierunku filologia angielska (w roku 2017); zajecia modutowe Avant-garde
and experimental film dla studentéw studiow licencjackich na kierunku English Studies:
Literature and Culture (w roku 2018); zajecia modutowe Introduction to the city symphony
film dla studentéw studiow licencjackich na kierunku English Studies: Literature and Culture
(w roku akademickim 2018/2019); zajecia modutowe Cinema and the senses dla studentéw
studiow licencjackich na kierunku English Studies: Literature and Culture (w roku 2019/2020);
zajecia modutowe i proseminarium z Independent film dla studentéw studidéw licencjackich
na kierunku filologia angielska i English Studies: Literature and Culture (w roku akademickim
2020/2021); zajecia modutowe Major figures in cinema dla studentéw studiow licencjackich
na kierunku English Studies: Literature and Culture (w roku akademickim 2021/2022); zajecia
modutowe Current trends in American experimental film dla studentow studiow
licencjackich na kierunku English Studies: Literature and Culture (w roku akademickim
2022/2023).

W latach 2011-2021 prowadzitam tez liczne kursy z praktycznej nauki jezyka

angielskiego (PNJA), w tym: zajecia ze speakingu dla studentéw pierwszego roku studiow
magisterkich (LMA Speaking; w latach 2013-2015); zajecia z General English dla studentéw
pierwszego roku studidéw licencjackich na kierunku filologia rosyjsko-angielska (1BA General
English; w roku akademickim 2011/2012); zajecia z gramatyki dla studentéw pierwszego,
drugiego i trzeciego roku studiow licencjackich na kierunku filologia angielska (1BA Grammar
w roku akademickim 2020/2021; 2BA Grammar w 2017 roku; 3BA Grammar w latach 2011-
2014) oraz dla studentow pierwszego roku studiéw licencjackich na kierunku pedagogika na
Wyadziale Studiéw Edukacyjnych UAM (w roku akademickim 2015/2016); zajecia z writingu
dla studentdw pierwszego i drugiego roku studiow licencjackich na kierunku filologia angielska
(1BA Writing w roku akademickim 2015/2016; 2BA Writing w roku akademickim 2013/2014);
zajecia z Integrated Skills dla studentéw pierwszego roku studiow licencjackich na kierunku
filologia angielska (w latach 2016-2018); zajecia z Communicative Practice dla studentow

pierwszego roku studidéw licencjackich na kierunku filologia angielska (w latach 2017-2019).
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W latach 2014-2023 aktywnie wlgczalam si¢ w organizacj¢ aktywno$ci kola

naukowego Culture Vultures na Wydziale Anglistyki. W ramach spotkan kota wyglositam 4
wyklady: “Visualizing the unseeable: How American and Soviet space art inspire(d) the space
age”, 26.05.2014; “Stories from beyond the grave: Some cult avant-garde films you’ve never
seen”, 27.01.2017; “Hear the sound, feel the rhythm of American cities or how the avant-garde
brings the city symphony film back to life”, 2.04.2019; “SUPERBAD: Breaking taboos in
film”; 15.04.2021). Zorganizowatam i poprowadzitam réwniez spotkanie z prof. Alena
Smieskova z Katedry Anglistyki i Amerykanistyki na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu
Komenskiego w Bratystawie, ktorg zaprositam do wygloszenia wykladu goscinnego pt. ,,The
sense of place in contemporary popular imagination. The construction of a character in The
Affair” (7.12.2021), oraz spotkanie z moimi magistrantami lic. Hubertem Bednarzem i lic.
Eweling Lowicka, ktorzy przedstawili prezentacje na tematy zwigzane z projektem ich pracy
magisterskiej pisanej moim kierunkiem: ,,But the Prince Slept On: Spectropoetics in Terrence
Malick’s Knight of Cups” (Hubert Bednarz); ,,Challenging the Binary: Tomboys and Gender
Nonconformity in American Queer Film” (Ewelina Lowicka) (23.05.2023).

Osiagniecia organizacyjne

Czterokrotnie pelnitam funkcje opiekunki roku na studiach licencjackich i magisterskich: w
roku akademickim 2015-2016 dla studentébw pierwszego roku studidw zaocznych
licencjackich; w roku akademickim 2017-2018 dla studentéw drugiego roku studiow
stacjonarnych magisterskich; w roku akademickim 2022-2023 dla studentoéw pierwszego roku
studiow stacjonarnych licencjackich; w roku akademickim 2023-2024 dla studentow drugiego
roku studiow stacjonarnych licencjackich. W ramach moich obowiazkéw prowadzitam
zebrania organizacyjne dla studentdw na poczatku roku akademickiego, prowadzilam
korespondencje mailowg ze studentami i pracownikami/pracowniczkami administracji, w tym
prodziekanami ds. studenckich i ksztatcenia, oraz rozwigzywatam biezace problemy, o ktorych
informowali mnie studenci i studentki. W latach 2020-2023 wraz z dr Elzbietg Wilczynska
pelitam rowniez funkcje opiekunki kola naukowego Culture Vultures na Wydziale
Anglistyki w zastepstwie za dr Zuzann¢ Kruk-Buchowska (zob. szczegotowe informacje w
paragrafie nt. osiggnie¢ dydaktycznych).

Od 2017 roku petni¢ funkcje koordynatorki specjalizacji Literatura i Kultura
Amerykanska (LKA) na studiach stacjonarnych magisterskich. W ramach moich obowiazkow
przedstawiam prezentacj¢ nt. specjalizacji w trakcie zebrania organizacyjnego dla studentow

pierwszego roku studiéw magisterskich, prowadze¢ korespondencj¢ mailowg z wyktadowcami,
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studentami i studentkami, potencjalnymi kandydatami zainteresowanymi podjeciem studiow i
pracownikami/pracowniczkami administracji, w tym prodziekanami ds. studenckich i
ksztalcenia, oraz monitoruje zmiany w programie studiow. W latach 2023-2024 bratam rowniez
udziat w pracach nad przygotowaniem siatki programowej nowego kierunku na studiach
stacjonarnych I stopnia ,,Amerykanistyka” (w zespole kierowanym przez prof. Radostawa
Dylewskiego), w tym opracowatam sylabusy dla 3 nowych kursow: Historia amerykanskiego
kina oraz warsztat literaturoznawczy i warsztat kulturoznawczy dla studentéw drugiego roku
ww. Kierunku.

W latach 2011-2012 oraz 2017-2019 Kkilkukrotnie bratam udzial w egzaminach
koncowych (w tym warunkowych i poprawkowych) z praktycznej nauki jezyka angielskiego
(PNJA) jako czlonkini komisji egzaminacyjnej na pierwszym, drugim i trzecim roku studiéw
licencjackich oraz na pierwszym roku studiow magisterskich na kierunku filologia angielska i
filologia angielska-rosyjska na Wydziale Neofilologii UAM (w tym stacjonarnych i
niestacjonarnych). W latach 2016-2019 bytam tez czlonkinia zespolu przygotowujacego testy
leksykalno-gramatyczne dla studentow pierwszego, drugiego i trzeciego roku studiow
licencjackich oraz pierwszego roku studiow magisterskich stacjonarnych na egzamin z PNJA,
w tym réwniez na studiach zaocznych.

Trzykrotnie pehlitam funkcje sekretarki w komisji rekrutacyjnej na studia
stacjonarne licencjackie, niestacjonarne licencjackie i stacjonarne magisterskie (w latach 2012,
2016 i 2019), a od 2016 roku kilkukrotnie petnitam funkcje egzaminatora podczas rozmoéw
kwalifikacyjnych na studia magisterskie Il stopnia (w 2016, 2020 i 2022 roku) i na seminarium
licencjackie (w 2017 i 2020 roku). W latach 2012-2015 pehitam tez funkcj¢ planistki na
studiach zaocznych i — we wspolpracy z Prodziekan ds. studiow niestacjonarnych prof.
Agnieszka Setecka — przygotowywatam plan zaje¢ na studia licencjackie i magisterskie.

W 2020 r. zostatam powotana na czlonkini Rady Naukowej Dyscyplin Szkoty Nauk o
Jezyku i Literaturze UAM na kadencje 2020-2024 sposrod 5 pracownikow SNJL ze stopniem

dra 0 najwyzszym wskazniku efektywnosci naukowej w dyscyplinie literaturoznawstwo w

latach 2018-2019. W lutym 2023 roku zostatam tez powotana do Zespotu ds. Monitorowania
I Ewaluacji Realizacji Strategii Szkoty Nauk o Je¢zyku i Literaturze UAM jako
przedstawicielka Wydziatu Anglistyki. Do moich zadan nalezy opracowanie i przedstawienie
raportu nt. realizacji strategii SNJL wraz z innymi cztonkami zespotu.

W 2016 i 2019 roku wspdtorganizowatam 2 konferencie miedzynarodowe w roli

sekretarki komitetu organizacyjnego: Aboriginal North America and Europe: Strengthening

Connections. An interdisciplinary international conference (11-13.11.2016) oraz 28th Annual
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Conference of the Polish Association for the Study of English: Diversity is inclusive: Cultural,
literary and linguistic mosaic (27-29.11.2019). Wraz z prof. Henningiem Engelke (Uniwersytet

w Marburgu) wspoélorganizowatam panel naukowy 0 eksperymentalnym ekokinie pt.

,Experimental Eco-Cinema: Perspectives on an Expanding Field” na 17th European Network
for Cinema and Media Studies conference: Emergencies: Media in an Unpredictable World w

Izmirze (27-29.06.2024). Prowadzitam sesje w roli prowadzacej panel (ang. chair) na 5

konferencjach miedzynarodowych: 42nd Annual PCA/ACA National Conference (Boston,
MA), 35th International Conference on the Fantastic in the Arts (Orlando, FL), 3rd International
Conference: The Uncanny in Language, Literature and Culture (Londyn, Wielka Brytania),
33rd European Association for American Studies Biennial Conference (online), 14th European
Network for Cinema and Media Studies conference: Transitions: Moving Images and Bodies,
(online) (zob. szczegdtowe informacje w paragrafie nt. organizacji i udziatu w konferencjach).

Od maja 2021 r. petni¢ funkcje redaktorki recenzji ksiazek (ang. book reviews editor)
w czasopismie migdzynarodowym European Journal of American Studies wydawanym przez
organizacj¢ amerykanistyczna (literaturoznawcza i kulturoznawcza) European Association of
American Studies oraz regularnie recenzuj¢ artykuty dla kilkunastu wysokopunktowanych
czasopism naukowych (zob. szczegétowe informacje w paragrafie nt. wspolpracy z
czasopismami naukowymi).

Od 2022 roku wspotpracuje z Ann_Arbor Film Festival jako czlonkini zespolu

recenzentow i ekspertéw przy komisji programowej (ang. screeners i screening advisors),

kuratorka gos$cinna programu specjalnego oraz panelistka i moderatorka sesji i pokazéw. Od

2023 wspotpracuje tez z Interbay Cinema Society w Seattle jako kuratorka cyklu pokazow
filmowych (programéw specjalnych) filméw Johna Behrensa organizowanych w kilkunastu
instytucjach artystycznych w Stanach Zjednoczonych w latach 2023-2024 (zob. szczegdtowe
informacje w paragrafie nt. wspotpracy z Ann Arbor Film Festival i Interbay Cinema Society).

Popularyzacja nauki

W latach 2014-2024 zorganizowatam spotkania i wyglositam wyktady na 15 wydarzeniach
popularyzujacych nauke, w tym wyniki moich badan finansowanych ze srodkéw grantowych
oraz tworczo$¢ rezyserow eksperymentalnych:
,Esoteric and occult dimensions of the U.S. space philosophy: Harrison’s American
Cosmism as a variation of the Russian Cosmist thought”, plakat w ramach obchodéw
111 lat tradycji anglistyki w Poznaniu (111 years of English Studies in Poznan),
27.04.2014
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,,Visualizing the unseeable: How American and Soviet space art inspire(d) the space
age”, wyktad na spotkaniu kota naukowego Culture Vultures, Wydzial Anglistyki
UAM, 26.05.2014

,,Stories from beyond the grave: Some cult avant-garde films you’ve never seen”,
wyktad na spotkaniu kota naukowego Culture Vultures, Wydziat Anglistyki UAM,
31.01.2017

,Pokaz filmow awangardowych i eksperymentalnych (z elementami wyktadu)”, wyktad
na ogdlnopolskim wydarzeniu Noc Naukowcow, 28.09.2018

,,Hear the sound, feel the rhythm of American cities or how the avant-garde brings the
city symphony film back to life”, wyktad na spotkaniu kota naukowego Culture
Vultures, Wydziat Anglistyki UAM, 2.04.2019

“It’s time for a stow show, or stow cinema through the lens of the avant-garde”, wyktad
w ramach XXII Poznanskiego Festiwalu Nauki i Sztuki, 10.04.2019

,Planes, trains, automobiles: The road movie in American experimental film and
video”, wyktad w ramach serii wyktadow Friday Lunch Talks, Wydzial Anglistyki
UAM, 11.12.2020 (popularyzacja wynikdéw grantu NCN SONATA 14)

,.SUPERBAD: Breaking taboos in film”, wyktad na spotkaniu kota naukowego Culture
Vultures, Wydziat Anglistyki UAM, 15.04.2021

»Alternatywne (super)bohaterki w amerykanskim kinie 1 komiksie” (wyktad
interaktywny z elementami warsztatu dla kandydatéw na studia drugiego stopnia; wraz
z dr Malgorzatg Olsza), wyklad na Dzien Promocji Studiéw Szkoty Nauk o Jezyku i
Literaturze UAM, 5.06.2021

,Women’s independent and experimental film”, wyklad na ogdlnopolskim wydarzeniu
Noc Anglistow, 26.11.2021

,Wonder women w amerykanskim kinie i komiksie” (wraz z dr Matgorzata Olszg),
wyktad w ramach XXVI Poznanskiego Festiwalu Nauki i Sztuki, 2.06.2022

,,Slow cinema through the lens of experimental filmmakers”, wyktad w ramach XXVI
Poznanskiego Festiwalu Nauki i Sztuki, 2.06.2022

,Nie tylko Wonder Women: Kobiety przeciwko przemocy w amerykanskim kinie i
komiksie” (wraz z dr Malgorzatg Olszg), wyktad w ramach XXVII Poznanskiego
Festiwalu Nauki i Sztuki, 18.05.2023

Students’ talks on American film, organizacja spotkania kota naukowego Culture
Vultures (“But the Prince Slept On: Spectropoetics in Terrence Malick’s Knight of
Cups” by Hubert Bednarz; “Challenging the Binary: Tomboys and Gender
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Nonconformity in American Queer Film” by Ewelina Lowicka), Wydziat Anglistyki
UAM, 23.05.2023

» ,Amerykanskie kino eksperymentalne bez cenzury”, wyktad w ramach XXVIII
Poznanskiego Festiwalu Nauki i Sztuki, 18.04.2024

Publikacja artykulow promujacych nauke
,Lost Highways, Forgotten Travels” na temat mojego projektu SONATA 14 na stronie
internetowej Kampanii Research in Poland Narodowej Agencji Wymiany
Akademickiej (NAWA) (3.03.2023)

» ,.Cityscapes, Trance States and Wayfaring Women” na blogu New Review of Film and
Television Studies promujgcy moj artykut pt. “Cityscapes, trance states and women
walking: embodied practices of walking in experimental film and video” (zob. cykl
artykutow) i numer specjalny NRFTS pt. ,,Feminist Film/Media Now” (vol. 22, no. 1,
2024)

Udzial w zespolach egzaminacyjnych w wydarzeniach promujacych nauke

12 kwietnia 2019 roku bytam cztonkinig zespotu egzaminacyjnego (ktoremu przewodniczyt dr
Tomasz Skirecki) w konkursie ,,Historia USA” podczas Ligi Angielskiej, cyklu konkurséw dla
licealistow na szczeblu wojewddzkim realizowanym na Uniwersytecie im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu w ramach projektu ,,Uniwersytet w Twojej Szkole.” 16 kwietnia 2019
roku bylam tez czlonkinig komisji egzaminacyjnej w finale 43-ej edycji Olimpiady Jezyka
Angielskiego organizowanej przez Wyzsza Szkot¢ Jezykow Obcych im. Samuela Bogumita

Lindego w Poznaniu.

Kuratorstwo programow specjalnych
W latach 2023-2024 przygotowatam 7 programOw specjalnych w charakterze kuratorki,

popularyzujacych wyniki moich badan finansowanych przez NCN i tworczos¢ rezyserow
eksperymentalnych:
» Personal Road Movies, Other Cinema, San Francisco, CA, 23.09.2023
» Lost Highways, Embodied Travels, UnionDocs, New York, NY, 7.12.2023
* An Animal Is Not a Metaphor, 62nd Ann Arbor Film Festival, Ann Arbor, MI,
30.04.2024
« Analog Dreaming: Jon Behrens Revisited, 19th Experiments in Cinema Festival,
Albuquerque, NM, 26.04.2024

54



From West to East: Canyon Cinema Meets the Coop, The Film-Makers Cooperative,
New York, NY, 7.06.2024 (wraz z Dominicem Angerame)

Analog Dreaming 2: Jon Behrens Revisited, San Francisco Cinematheque w San
Francisco, CA, Shapeshifters Cinema w Oakland, CA, 6.09.2024

Expanded Eco-Show, Other Cinema, San Francisco, CA, wrzesien 2024

Programy w przygotowaniu: ,,Analog Dreaming: Jon Behrens Revisited” dla LA Filmforum w

Los Angeles oraz instytucji artystycznych w Nowym Jorku (m.in. Anthology Film Archives,

The Film-Makers’ Cooperative, Millennium Film Workshop, Light Industry, itd.)

Promocja sportu

zajecie 3 miejsca w akcji WIOSENNY rozRUCH na UAM organizowanego przed
Studium Wychowania Fizycznego i Sportu UAM, Klub Uczelniany AZS UAM Poznan
i Samorzad studentow UAM w kategorii marsz w terenie (spacer) w 2022 roku. W
ramach akcji wzigtam udzial w rywalizacji w celu pokonania jak najwigcej ilosci
Kilometrow w ciggu catego miesigca (od kwietnia do maja), ktére zostaly przypisane
Wydziatlowi Anglistyki UAM. Celem wydarzenia byta promocja aktywnosci fizyczne;j
1 zdrowego stylu zycia wérdd spotecznosci Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w

Poznaniu.

Dodatkowo (zob. szczegdtowe informacje w paragrafie nt. wspotpracy z artystami):

przygotowanie 5 opiséw filméw Dominica Angerame (Aeon; Film Diary #2 No Nothing
Cinema; Film Diary #4 Forest Lawn Cemetery; The San Francisco Art Institute (A
Ghost Story) 1984; War Zone) do katalogow dystrybutorow filmow eksperymentalnych
The Film-Makers’ Cooperative w Nowym Jorku, Canyon Cinema Foundation w San
Francisco i Light Cone w Paryzu

wykonanie recenzji filmu rezyserki Alexis Krasilovsky pt. The Parking Lot of Dreams
(2022)

pelienie funkcji asystentki ds. edycji i konsultantki w projektach artystow Dominica
Angerame, Scotta Starka i Kamili Kuc: Aeon (2024), Film Diary #4 Forest Lawn
Cemetery (2024), Luminae (2022), War Zone (2024) i The Last Forever (2023)

Oprécz kwestii wymienionych w pkt. 1-6, wnioskodawca moze poda¢ inne

informacje, wazne z jego punktu widzenia, dotyczace jego kariery zawodowe;j.
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Granty/stypendia

OPUS 25 z Narodowego Centrum Nauki na kwote 313496 PLN (UMO-
2023/49/B/HS2/00653): Zwierzg nie jest metafora: Zwierzeta i relacje czlowiek-
zwierz¢ w amerykanskim eksperymentalnym ekokinie; okres realizacji: 2024-2027
(kierowniczka projektu)

SONATA 14 z Narodowego Centrum Nauki na kwote 282008 PLN (UMO-
2018/31/D/HS2/01553): Zagubione autostrady, zapomniane podroze: Film drogi w
obiektywie rezyserek i rezyser6w powojennego amerykanskiego kina awangardowego
i eksperymentalnego; okres realizacji: 2019-2023 (kierowniczka projektu)

Terra Foundation Research Travel Grant to the United States na kwote 9000 USD
(0614-4-3b) przyznany przez Terra Foundation for American Art; okres realizacji:
2017-2018

ESSE Type B Bursary for 2018 na kwotg 1500 EUR przyznany przez European Society
for the Study of English; okres realizacji: 2018-2019

The Virginia Kelly Karnes Archives and Special Collections Research Center Travel
Grant na kwote 2000 USD przyznany przez Purdue University Libraries, West
Lafayette, IN; okres realizacji: sierpien-wrzesien 2016

John F. Kennedy Institute for North American Studies Research Grant na kwotg 700
EUR, Freie Universitéat Berlin; okres realizacji: czerwiec-lipiec 2014

EAAS Conference Travel Grant na kwot¢ 200 EUR przyznany przez European
Association for American Studies (2016)

The Madonna Marsden International Travel Grant przyznane przez Popular
Culture/American Culture Association na taczna kwote 1200 USD (dwa granty
przyznane w roku 2013 i 2014)

Nagrody

Stypendium Ministra Edukacji i Nauki dla wybitnych mlodych naukowcow (2022)
Stypendium Rektora za wybitne osiggni¢cia naukowe w 2020 roku (2021)

Nagroda Dyrektora Instytutu Filologii Angielskiej UAM za wybitne prace magisterskie
w dziedzinie literaturoznawstwo (I miejsce) (2011)

Premia okresowa dla najbardziej produktywnej naukowo mtodej kadry z Inicjatywa
doskonatosci — Uczelnia Badawcza (ID-UB) (2022-2024)

Premia za publikacj¢ z Inicjatywa doskonato$ci — Uczelnia Badawcza (ID-UB) w

konkursie 20 (2 wnioski), 31 1 57 za autorstwo artykuléw naukowych opublikowanych
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w czasopismach z 90-99 centylu czasopism z listy Scopus (4 premie w 2021 i 2022

roku)

Dodatkowo:

» uzyskanie 4 miejsca na liscie rankingowej najlepiej publikujacych pracownikéw na
UAM w latach 2017-2021 w dyscyplinie literaturoznawstwo, sporzadzonej na potrzeby
ewaluacji (Liderzy ewaluacji; dane z listopada 2021 roku)

» uzyskanie 2 miejsca w wydzialowym rankingu efektywnosci naukowej (dane z kwietnia
2024 roku)

Na moj dorobek naukowy sktadajg si¢ 44 publikacje: 1) 2 monografie; 2) wspotredakcija pracy

zbiorowej; 3) redakcja go$cinna numeru czasopisma; 4) 27 artykuléw w czasopismach
recenzowanych z wykazu MNiSW; 5) 9 rozdzialéw w pracach zbiorowych; 6) 4 recenzje
ksiazek.

Sumaryczna punktacja MNiSW (Baza Wiedzy UAM): 2518

Liczba publikacji w Bazie Wiedzy UAM: 40; ORCID: 38; SCOPUS: 19; Publons (WOS): 28
h-indeks (Google Scholar): 4

Liczba cytowan (Google Scholar; bez autocytowan): 38

IF: 7,074 (Baza Wiedzy UAM)

ORCID: https://orcid.org/0000-0003-0875-9209
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