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Streszczenie

Sztuka naskalna jako ,,$lad pamieciowy” spotecznosci paleolitycznych

Celem niniejszej dysertacji byta proba zdefiniowania i zrozumienia sztuki okresu paleolitu w
kategoriach spolecznych, gléwnie pamieciowych. Wigze si¢ z tym proponowana w pracy
analiza odwotujaca si¢ do ,,sladéw pamieciowych” uymowanych jako powigzanych z terminami
engram 1 egzogram (jednostki zwigzane z pamie¢cia, z jej utrwalaniem). Przejawy sztuki
traktowane sa jako swoisty klucz do zrozumienia paleolitu w kategoriach spotecznych i
kulturowych. Dlatego praca odwotuje si¢ do procedur kognitywnych stosowanych w
rozwazaniach naukowych, a w odniesieniu do okresu paleolitu do dwoch hipotez z nimi
zwigzanych: hipotezy moézgu spotecznego oraz hipotezy dotyczacej sposobow

przechowywania pamig¢ci zbiorowej w spotecznosciach archaicznych.

Praca odwotuje si¢ do metodologii badan archeologicznych, nauk spotecznych oraz czgsciowo

przyrodniczych. W zwigzku z tym przyjete zostaty dwie hipotezy:
1) o istnieniu zwigzku migdzy sztuka a pamigcia;

2) koncepcja mozgu spotecznego.

Obie hipotezy, ktére w zatozeniu powinny si¢ uzupehié, stanowig element zastosowania
metody naukowej. Argumenty na rzecz tych hipotez poszukiwane sg w najnowszych badaniach
na temat etapdw antropogenezy, ale przede wszystkim w ewolucji 1 zmianach Zzycia
spotecznego, ktorego stopniowy wzrost ztozonosci wplynal na wyksztatcenie si¢ nowych lub
rozwoj juz istniejacych zdolnosci umystowych, poznawczych cztowieka. Praca zbudowana jest
wokol kategorii pamigci, zwlaszcza engramu pamigciowego, utrwalonego w obrazie.
Umozliwia to okreslenie roli, jakg w tym zakresie mogta pehi¢ paleolityczna sztuka naskalna

dla 6wczesnych spotecznosci.



Zakres terytorialny niniejszej pracy koncentruje si¢ na obszarze Francji i Hiszpanii - terenie
wystepowania tzw. sztuki franko-kantabryjskiej oraz stanowiskach, na ktérych odkryto tzw.
sztuk¢ mobilng. Gloéwng 0§ rozwazan stanowig jaskinie z paleolityczng sztuka naskalna,
wystepujace na wyzej wymienionym obszarze Europy. Wybrane przyktady zarowno sztuki
mobilnej, jak i1 naskalnej przypadaja na okres egzystencji od gatunku Homo erectus do Homo
sapiens sapiens, ktore mieszcza si¢ w przedziale czasowym od ok. 540 000 do 10 000 BP, ze
szczegdlnym uwzglednieniem przejawow sztuki przypisywanych autorstwu Homo sapiens

neanderthalensis oraz Homo sapiens sapiens.

Gloéwne zatozenie pracy stanowi teza, ze sztuka okresu paleolitu jako materialny wytwor
kultury, odzwierciedlala modele poznawcze i struktury mys$lowe 6wczesnych spotecznosci
zbieracko-towieckich. Wazny element pracy stanowi przede wszystkim hipoteza moézgu
spotecznego Robina Dunbara. Przeprowadzona analiza paleolitycznej sztuki naskalnej z
wybranych jaskin franko-kantabryjskich wskazuje na jej rolg w ksztalttowaniu pamigci
zbiorowej oraz jej transmisji mi¢dzypokoleniowej w obrebie danej grupy spotecznej. W okresie
paleolitu, w spoteczno$ciach niepiSmiennych, sztuka (malowidla, ryty, rzezby, znaki/symbole)
penita funkcje ,.kotwic” pamigciowych, ktore umozliwiaty jednostkom, jak 1 catym grupom
spotecznym odnajdywanie si¢ w otaczajacej rzeczywistosci. Koncepcja ,,sladu pamigciowego”
(dostownego 1 tresciowego) daje mozliwo$¢ nowej interpretacji sztuki naskalnej - podkresla
role czynnikdéw spoteczno-kulturowych w rozwoju zdolnosci poznawczych/kognitywnych

Homo sapiens sapiens.

Rozdziat I stanowi wprowadzenie do tematu antropogenezy i fundament dalszych rozwazan na
temat sztuki paleolitycznej oraz rozwoju zdolnos$ci poznawczych, przede wszystkim myslenia
abstrakcyjnego. Omowione zostaly najwazniejsze etapy ewolucji hominindw oraz
przedstawiciele rodzaju Homo: habilis, erectus, antecessor, heidelbergensis. Ta czg$¢ pracy
stanowi punkt wyjscia do dalszych rozwazan dotyczacych sztuki naskalnej, ktorej zaczatki 1
rozw6] tkwily w Dbiologiczno-poznawczej historii czlowieka, S$ciS§le powigzane] z

ksztaltowaniem si¢ kultury.

Rozdziat II poswigcony jest zarowno identyfikacji, jak i interpretacji zmian jako$ciowych w
mysleniu homininéw, ktore ukazane zostaty poprzez przywotlanie wybranych przykladéw
0zdob 1 sztuki mobilne;j. Jego celem jest podkreslenie, ze rozwdj zdolnosci do abstrakcyjnego
mys$lenia ma swoje odzwierciedlenie w artefaktach. Szczegolna uwaga zostata skierowana ku

sztuce mobilnej, ktéra interpretowana jest jako wyraz stopniowego rozwoju zdolnosci do



myslenia symbolicznego, ktore pozwalato formutowaé hipotezy na temat przesztosci, a takze
mys$lenia abstrakcyjnego, pozwalajacego na eksperymentowanie z forma, kolorem, technikg

wykonywania sztuki.

Rozdzial TII omawia zycie spoleczno-kulturowe Homo sapiens neanderthalensis.
Scharakteryzowany zostat sam gatunek - pod wzgledem budowy ciata, réznic wzgledem Homo
sapiens sapiens, jak 1 zdolno$ci do tworzenia sztuki oraz narzedzi krzemiennych. Przedstawia
takze istniejace w dyskursie naukowym ztozone przyczyny wyginigcia Homo sapiens
neanderthalensis. Podkreslono, ze zanik ten miat charakter globalny, a dane archeologiczne i
genetyczne wskazuja, ze proces ten byl stosunkowo krotki 1 miat miejsce w tym samym czasie

w rdznych regionach Europy i Azji Zachodnie;j.

Rozdzial IV po$wigcony jest zmianom poznawczym, jakie mialy miejsce wraz z pojawieniem
si¢ gatunku Homo sapiens sapiens. Omowiono wybrane przyklady sztuki mobilnej, ktore
traktowane sg jako materialne ,,$§lady” przetomu kognitywnego oraz scharakteryzowano sam

gatunek pod wzgledem spoteczno-kulturowym i morfologicznym.

Rozdzial V koncentruje si¢ na Homo sapiens sapiens 1 na istocie jego tworczosci artystycznej
- sztuce naskalnej regionu franko-kantabryjskiego. Opisane zostaty wybrane jaskinie zaréwno
z Francji, jak 1 Hiszpanii z uwzglednieniem charakterystyki przedstawien, ktoére wykonano w

ich wnetrzach. Starano si¢ je ukaza¢ w sposob dynamiczny, a nie tylko statyczny.

Rozdzial VI przedstawia metody stosowane w dokumentacji, datowaniu oraz analizie sztuki.
W czeséci dotyczacej metod dokumentacji omowiono metod¢ RTI, modelowanie 3D oraz
DStretch. Dalsza czeg$¢ rozdziatu skupia si¢ na technikach datowania: zwlaszcza na datowaniu
radioweglowym, czy metodzie uranowo-torowej. W kolejnej czesci opisano metody analizy
obrazow takie jak: analiza kompozycyjna, ikonograficzno-ikonologiczna, tresci,

semiologiczna, psychologiczna, narracyjna itd.

Rozdziat VII stanowi przeglad najistotniejszych zagadnien na temat paleolitycznej sztuki
naskalnej. Omoéwiony zostal stan badan w konteks$cie historii odkry¢ stanowisk jaskiniowych
ze sztuka naskalng. Wskazano na najwazniejsze techniki, jakie 6wczes$ni ludzie stosowali do
tworzenia malowidel oraz rytow naskalnych, a takze palete barw pigmentow, ktére byty
wykorzystywane do tworzenia obrazéw. Wskazano takze na umiejgtno$¢ postugiwania sig

symbolami.



Rozdziat VIII obejmuje przeglad dotychczasowych interpretacji sztuki naskalnej okresu
paleolitu, prezentujac roznorodne ujecia teoretyczne oraz ich wplyw na zrozumienie pelnionych

przez nig funkcji i jej potencjalnych znaczen.

Rozdziat IX omawia hipotez¢ mdzgu spotecznego Robina Dunbara, ktora wskazuje, ze istnieje
zalezno$¢ miedzy wielkos$cig mozgu (rozmiarem kory nowej) a wielkoscig grupy spoteczne;.
Zastapita ona wczesniejszg koncepcje inteligencji makiawelicznej. Rozdziat ten przedstawia

gléwne jej zatozenia oraz mocne i stabe strony.

Rozdzial X omawia budowe¢ ludzkiego mozgu ze szczegdlnym uwzglednieniem struktur
odpowiedzialnych za zapamig¢tywanie oraz przechowywanie informacji. Ten neurobiologiczny
kontekst stanowi podstawe umozliwiajacg zrozumienie dalszych analiz pod katem engramow i

egzogramow (,,sladow pamigciowych”).

Rozdzial XI przedstawia ,,$lady pamigciowe” jako nowy sposob analizy sztuki naskalnej okresu
paleolitu, laczacy wczesniejsze metody interpretacyjne z koncepcja pamigci kulturowej.
Podkresla interdyscyplinarno$¢ tego ujecia, ktore integruje dane etnologiczne, archeologiczne
z teorig pamigci. Uwzglednione zostaty ograniczenia epistemologiczne, ktore wynikaja z braku
zrddet pisanych i koniecznosci oparcia wnioskow na analizie podobnych kontekstow

etnograficznych oraz samych artefaktow.

Rozdzial XII podejmuje probe analizy paleolitycznej sztuki, przede wszystkim naskalnej, w
kontekscie ,,$ladu pamigciowego” - materialnego, trwatego nosnika pamiegci spoteczne;.
Koncepcja ta wprowadza rozréznienie na ,.$lad pamigciowy dostowny” (fizyczny) 1 ,,$lad
pamieciowy tresci” (symboliczny), co dalo mozliwo$¢ przedstawienia sztuki jako efektu
swiadomego 1 spolecznego zapisu idei oraz doswiadczen - integralnej czesci systemu

komunikacji 1 utrwalania zbiorowej pamigci spoteczne;.

Analiza sztuki ruchomej/mobilnej w kontek$cie pamigciowym i spotecznym wskazuje, ze
penita ona funkcje ,,noé$nika” tresci dotyczacych tozsamos$ci indywidualnej oraz grupowe;.
Byta ona aktywatorem dziatan spotecznych - dziatata na poziomie semantycznym, dostownym
1 magiczno-rytualnym oraz stanowita pierwszy etap materializacji ,,$ladow pamieciowych”.
Natomiast sztuka naskalna, ktora stanowi gtowna o$§ rozwazan niniejszej pracy doktorskiej
odgrywata role trwalego ,no$nika” pamieci zbiorowej. Skalne S$ciany jaskin jako jej
nierozerwalny element, organizowaly przestrzen symboliczng i pamigciowa. Analiza tejze

sztuki wskazuje, ze wsrod spotecznos$ci paleolitycznych istnialty zaawansowane zdolnosci do



abstrakcyjnego 1 symbolicznego myslenia, budowania zaawansowanych systemow pamigci
grupowej, ktore mialy miejsce juz u Homo sapiens neanderthalensis. Celowo$¢ tworzenia
przedstawien oraz powtarzalno$¢ motywow wystepujacych w malowidtach i rytach naskalnych
wskazuje na Swiadome i z gory zaplanowane wykorzystywanie przestrzeni jaskin jako medium

pamigciowo-komunikacyjnego.

Whnioski wynikajace z niniejszej rozprawy sklaniajg ku rewizji obecnie funkcjonujacych
interpretacji i rozumienia sztuki paleolitycznej. Praca proponuje nowe podejscie do tego
zagadnienia - odejscie od ujecia estetyzujacego na rzecz traktowania sztuki naskalnej jako
formy zewngtrznego, trwalego zapisu 1 narzedzia poznawczego, ktory aktywnie uczestniczyt w
zyciu spotecznosci paleolitycznych 1 wspottworzyl oOwczesnie funkcjonujace systemy

komunikacji kulturowe;.



