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Recenzja dorobku naukewego dra Jakuba Zmidzinskiego w przewodzie habilitacyjnym

Dr Jakub Zmidzinski jako podstawowe osiagnigcie naukowe w przewodzie
habilitacyjnym wskazal prace Wzor nieznany. Stanistaw Vincenz a muzyka. Jest to obszerna
rozprawa. liczaca okoto 330 stron (pomijam wykaz skrotow, indeks nazwisk itp.). ujgta we
wstep. czlery czgsei liczace w sumie dwanascie rozdzialéow o nieréwnej dtugosci, oraz
zakoficzenie. Autor podjal temat muzyki i muzycznosci w cyklu Na wysokiej poloninie, 0
ktorym to zagadnieniu badacze Vincenza wielokrotnie wspominali okazjonalnie, ale tylko w
trzech opublikowanych rozprawach znalazlo ono szersze. bynajmniej nie wyczerpujace.
rozwiniecie. Poniewaz muzyka w Vincenzowym dziele pelni istotne i wielorakie funkcje,
podjecie tego tematu jest jak najbardziej zasadne. We wstgpie Habilitant przygotowal grunt
pod prowadzone dalej badania: wskazal znaczenie pewnych faktow z biografii pisarza,
wstepnie scharakteryzowal jego tworczosé, zwlaszeza opus magnum, zreferowat teoretyczng
problematyke zwiazkow literatury i muzyki wykorzystujac do tego zwlaszcza publikacje z
ostatnich dwoch dekad, wreszcie przedstawil stan badan nad problemem obecnosci muzyki w

Vincenzowym dziele.

Temat zostal potraktowanybardzo szeroko — inaczej niz w powstatych wezesniej
studiach, gdzie rozwinigcie znajdowal jeden z aspektow muzycznosci u Vincenza. Habilitant
wyrazil przekonanie, Ze autor poloninskiego cyklu wpisal w to dzielo swoja filozofig muzyki.
Poszukiwania Autor rozprawy rozpoczal w pierwszej czesci. zatytulowanej Rytm przestrzeni
tw strone filozofli muzyki). od przesledzenia wypowiedzi Vincenza na temat rytmu i
muzycznosci u trzech wielkich mistrzow pisarza: Homera. Platona i Dantego, oraz
przebadania stanu wiedzy pisarza na temat muzyki huculskiej. Nastepnie Jakub Zmidzinski
przedstawit muzyczne upodobania pisarza oraz jego przekonania dotyczace zwigzkow

bodzcow wizualnych z akustycznymi.

W drugiej czgsci pracy. zatytulowane Kluc=. Habilitant podjal na nowo refleksje nad

oralnoscia wpisang w Vincenzowq Poloning. Korzystajac z dotychczasowych ustalen,



przedstawil swoja, oryginalna wizje stosunku pisarza do kultury ustnej. Przede wszystkim
dokonal analizy rytmicznoéci prozy Vincenza. ponadto zajal si¢ ,.genologiczng zagadka”
Pofoniny w perspektywie badan intersemiotycznych, dokonal tez analizy kompozycyjnej
huculskiej tetralogii, na nowo stawiajac pytanie, czy na jej budowe mogla mieé wplyw

struktura konkretnych gatunkow muzycznych.

Czgs¢ trzecia rozprawy. noszaca tytul Piesi . Poloniny ", zostala poswiecona analizie
literackich przedstawien muzyki. muzykowania. instrumentow. przypisywanym im w dziele
Vincenza funkcjom mitycznym oraz przedstawionej roli obrzgdowej, zwlaszcza gdy w
poszczegdlnych rytuatach dochodzi do syntezy sztuk — muzyki, stowa, ruchu i gestu,
szczegolnie tafca. Zwieficzeniem tej czgsci jest rozdzial dziesiaty, poswiecony piesni i
piesniarzom — cytowanym i opisywanym utworom stowno-muzycznym, ich wykonawcom,
przypisywanym im funkcjom, ale takze piesni obdarzonej w dziele znaczeniem przenosnym i
symbolicznym, ktére obejmuje swoim semantycznym zasiegiem calosé przechowanej w

wierzeniach i obrzgdach tradycji kulturowej.

W czwartej czgsci, zatytulowanej Jydro mitu (pejzaz akustyczny — pejzaz mistyezny),
Autor wychodzi od obserwacji opisow akustycznego tla przedstawionej w Poloninie
ozywionej i nieozywionej natury. by z kolei zinterpretowa¢ ,,muzyczno$é¢” catosci ukazanego
przez Vincenza kosmosu. Wszystko to stuzy tropieniu filozoficznych podstaw przedstawionej
wizji rzeczywisto$ci. Wskazane zostajg jej zrodla orfickie, pitagorejskie, platonskie,
pseudodionizyjskie. ktore wptynety na Dantego. jednego z mistrzow Vincenza, a ponadto
intuicje wierzen i obrzgdowosci huculskiej. ktore wedtug pisarza sa spokrewnione zardéwno ze
stara, srodziemnomorskg tradycja. jak tez z ideg luriansko-chasydzka. Autor rozprawy
podkresla. ze poznanie u Vincenza przekracza granice intelektualne, gdyz pisarz jest
przekonany. iz pewne tresci sa niepoznawalne dla racjonalnego umystu, stad systemy

filozoficzne porzadkujace rzeczywistosé musza by¢ ulomne i niewystarczajace.

Przygladajac si¢ kompozycji catosci tetralogii, Habilitant omowit te jej czescei, ktore jego
zdaniem niewatpliwie nawiazuja do budowy pewnych gatunkow muzycznych, a nawet
wskazal inspiracj¢ czerpang przez pisarza z konkretnych utworow. Wyrazit jednoczesnie
przekonanie, ze na poziomie catosci cyklu trudno méwi¢ o realizacji konkretnego wzorca
muzycznego. Jakkolwiek dr Zmidzifski uzywa okreslen ,huculska symfonia™ czy ,.kosmiczna
fuga”, maja one wszakze status nosnych znaczeniowo metafor, nie terminow wskazujacych
konkretng formg¢ kompozycyjna. Najbardziej jednak odpowiada Autorowi okreslenie,,piesn”,

gdyz wskazuje ono na synkretyczng formg literacko-muzyczna.



W zakofczeniu rozprawy czytelnik odnajduje probe graficznego przedstawienia
powigzan migdzy roznymi poziomami akustycznymi oraz roznymi tradycjami. Autor
akcentuje daznos¢ Vincenza do tworzenia syntez. a przywotujac dwa rézne sposoby
rozumienia muzyki sfer. akustyczny oraz .inteligibilny”, przekonuje, ze piewca
Huculszczyzny harmonizuje i rozwija obydwa nurty. Ponadto widzi w pisarzu inspiratora
odrodzenia si¢ w latach 90. ubieglego wieku zainteresowan tradycyjna muzyka i kultura, w

szczegolnosci dotyczy to muzyki wiejskiej Stowian wschodnich.

Oceniajac przedstawiong rozprawg trzeba od razu wskaza¢ na jego podstawowg zalete —
szerokie i wieloaspektowe potraktowanie muzycznosci w dziele Vincenza. Przydatne okazato
si¢. w tym wzgledzie uporzadkowanie problematyki wedlug trzech roznych typow
muzycznosci, co pozwolito obja¢ obserwacjg nie tylko zagadnienia muzyczne w waskim
znaczeniu tego slowa, ale takze caly sfere akustyczng $rodowiska czlowieka, jak tez
rytmicznos¢ obecng w $wiecie — od zjawisk obserwowanych w naturze i kulturze az po
skomplikowany rytm catego kosmosu. Ustrzegto to Autora pracy przed ograniczeniem badan
do waskiego zakresu zagadnien. na przyklad do motywiki muzycznej, takze przed
popadnigciem w schematyzm poszukiwania inspiracji kompozycyjnych bez wiazania ich z
sensem oraz celem potoninskiego cyklu. Szerokie potraktowanie zagadnien muzycznosci
pozwolito autorowi na dotarcie do istotnych cech tak samego dziela literackiego, jak tez
wpisanego wen $wiatopogladu tworcy. Okazalo sie. ze poprzez odnalezienie obecnosci
zagadnien muzycznych na kazdym poziomie dziela — od doboru stéw czy uksztaltowania
zdan poczynajac, poprzez tematy i motywy, takze poprzez komponowanie czgsci oraz dajacy
si¢ odczyta¢ zamyst catosci dzieta, az do wskazaniajego ogolnego sensu — Autor byt w stanie
dotrze¢ do istotnych cech Vincenzowej tetralogii. a przede wszystkim do jej warstwy ideowe;.
Kategoria muzycznosci okazala si¢ zatem nie tylko jednym z wielu aspektow bogatego dzieta

literackiego, ale tez sprawnym narzg¢dziem jego badania.

W efekcie zastosowania .muzycznej metody™ wgladu dr Zmidzinski wielokrotnie
potwierdzil wczesniej poczynione obserwacje réznych badaczy. Tak sie rzecz ma chociazby
ze stosunkiem pisarza do tradycji antycznej, do rozumienia przez niego kwestii
przestrzennych 1 krajobrazowych. do roli. jaka przypisuje huculskiej mitologii oraz
obrzedowosci oraz do wielu innych problemow. Skrupulatne przygladanie si¢ wszystkiemu,
co zwigzane z muzycznoscig dziela literackiego, pozwolilo takze na wiecej, mianowicie na
zajecie odmiennego stanowiska w kwestiach wczesniej omawianych przez badaczy. W gre

wchodzi nie tylko samo rozstrzyganie o rzeczyvwistym ksztalcie muzycznosci dziela, co do



ktorego Habilitant czgsto wchodzi w polemike z autorami dotychczasowych ustalen, lojalnie
przedstawiajac ich niewatpliwe osiggnigcia. Jedng z istotnych zdobyczy jest uporzadkowanie
przez Jakuba Zmidzifskiego zagadnienia oralnosci, ktére wielokrotnie frapowato znawcow
tworczosci pisarza. Autor rozprawy zgadza sie oczywiscie z niezaprzeczalnym faktem, ze
kultura oralna byla dla Vincenza wielka wartoscia. jednakze precyzyjnie wyjasnia, ze
jakkolwiek huculska tetralogia jest w duzej mierze dzielem ukazujacym s$wiat kultury oralnej,
przynalezy do kultury pismiennej. a w procesie twérczym zapisywanie tekstu bylo istotna
pisarskg czynnoscia. Jednoczesnie Habilitant analizuje cechy Vincenzowego tekstu, ktére w
petni wybrzmiewaja dopiero przy glosnej lekturze i upodobniaja utwér do dzieta kultury

oralnej.

Najwazniejszym jednakze osiggnigciem, wynikajacym z wgladu w dzieto poprzez jego
muzyczno$e, jest odczytanie wizji rzeczywistosci, jaka Vincenz wpisal w potoninski cykl.
Habilitant zastrzega si¢. ze nie mozna jednoznacznie odpowiedzie¢ na pytanie, czy
~Potonina” jest w calosci muzycznym dzielem literackim. czy nie. Wskazujac natomiast na
daznos¢ pisarza do tworzenia wielkich syntez analizuje cechy synkretyczne utworu, ktory
scala w jedng wizj¢ tradycje wyplywajace z wielu zrodet. Cecha wspélna, pozwalajaca na ich
pojednanie, jest potencjal tkwigcy w ,.graniu $wiatowym”, w muzyce $wiata zadanej do
odczytania jako komunikat o duchowej zasadzie rzeczywistosci. Przenika on do $wiata
materialnego w postaci wszechobecnego w kosmosie. czlowieku. przestrzeni i czasie rytmu,
w muzyce ..inteligibilnej™ i takim samym ..grajacym $wietle”, czyli w muzyce i $wietle
dostgpnym poznaniu nie tyle zmyslowemu, co .,intelektualnemu”, przy czym przymiotnik
~intelektualny” postawiony zostaje w cudzysiowie, bo poznanie to wykracza poza proces

rozumowy, jezeli rozumowanie traktowaé¢ na sposob pozytywistyczny.

W ten sposob otrzymujemy jeszcze jedna propozycje syntezy Vincenzowego przestania,
obok takich jak: odczytywanie tworczosci pisarza przez pryzmat folkloru i jego specyficznej
teorii; wgladu poprzez teori¢ oralnosci, przez kategorie pamigci i innych zaproponowanych
dotychczas. Koncepcja Jakuba Zmidzinskiego w istotny sposéb uzupeinia dotychczasowe
odczytania, czasem pozwala korygowac wezesniejsze ustalenia. daje tez nowe przestanki do
okreslenia specyficznej Vincenzowej duchowosci. znajdujacej swoje podstawy w roznych
tradycjach filozoficznych, literackich. religijnych. $wiatopogladowych, takze w rozumieniu
sztuki, a zwlaszcza muzyki i muzycznosci. Na tych podstawach pisarz buduje spdjna,

jakkolwiek dalekq od schematycznosci. wizje $wiata, na nowo odczytana przez Habilitanta.



Podkresli¢ nalezy wysoka naukowa wartos¢ dokonania Jakuba Zmidzinskiego, ogrom
pracy wlozony w badanie potgznego dzieta wymagajacego znajomosci wielu roznorakich
kontekstow, zwlaszcza kompetencji w dziedzinie rozpoznawania zjawisk zwigzanych z
muzycznoscia. Efekt podjetych czynnosci badawczych, analitycznych, interpretacyjnych
przedstawia duzg wartosc¢, jak to zostato wskazane. Recenzent jednakze, cho¢by byt bardzo
ujety niewatpliwymi osiagnieciami Autora pracy, jest zobowigzany takze do omdwienia

dostrzezonych mankamentéw rozprawy.

Na wstepie tego niewdzigcznego zadania recenzentka musi przyznaé si¢ do pewnego
niedosytu jaki odczuta podczas lektury ostatnich partii pracy. Nie chodzi o zakwestionowanie
przedstawionej w nich opinii dotyczacej czy to czerpania przez Vincenza z réznorakich
tradycji, czy tez wykorzystania przez niego funkcji mitu, czy wreszcie o przedstawiona wizje
~muzycznosci $wiata”™. Wszystko to zostalo dobrze uzasadnione i stanowi wlasciwe
zwieficzenie przeprowadzonych badan, gdyz dodatkowo spaja calos¢ przeprowadzonego
wywodu. W jego zwienczeniu Habilitant zdecydowanie odciat si¢ od najczgsciej spotykanej
praktyki, polegajacej na przedstawianiu prostej rekapitulacji wnioskow wynikajacych z
przeprowadzonego postgpowania badawczego. Z jednej strony mozna stwierdzié, ze stusznie
Autor unika rozwiazan schematycznych, z drugiej jednak warlo zauwazyé, ze pewnego
rodzaju zestawienie koncowe w przypadku recenzowanej rozprawy bytoby bardzo przydatne.
Chodzi o liczne uwagi, rozsiane po calej pracy, dotyczace szczegotéw sktadajacych sie na
swiatopoglad Vincenza. Ich scalenie i usystematyzowane przedstawienie na koficu rozprawy

pomogtoby czytelnikowi w uporzadkowanym ogladzie catosci pogladéw pisarza.

Jesli chodzi o kwestie merytoryczne, trudno mie¢ pretensje do Habilitanta, ze pominat ten
czy inny szczegél, gdyz zaggszczenie poruszonych probleméw skutecznie zniecheca do
takiego oceniania jego pracy. Jednakze dla kilku spostrzezef zostanie uczyniony wyijatek.
Kiedy dr Zmidzifiski wymienia stale swieta, z ktorymi zwiazane sa wazne dla Huculéw
obrzedy 1 rytuaty, i ktére znalazty swoje odzwierciedlenie w Vincenzowym dziele, pomija tak
istotny i szczegdtowo opisany ,,Swicty Wieczor”, czyli wigili¢ Bozego Narodzenia. Dla
autora "Poloniny” $wigteczne zwyczaje tego dnia byly dlatego wazne, ze traktowal je jako
wyraziste potwierdzenie postawionej przez niego tezy. iz caly archaiczny system wierzen
Huculdéw, plemienia stowianskiego. spajany byl przez lezacy u jego podloza kult przodkéw,
rozmaicie si¢ przejawiajacy w rocznym cyklu rytualéw. Vincenz zarzucat tez etnografom i

badaczom folkloru, ze nie potrafili uchwyci¢ tego zwornika wszystkich wierzen i obyczajow



huculskich, stad widzieli je pooddzielane od siebie. nie potrafili zobaczyé¢ ich logiczne;j

spdjnosci.

Inne pominigte swigto. o specyficznym charakterze. to ..chramy”, jednakze rozne od tego
~wiosennego chramu’™ opisanego w Zwadzie i uwzglednionego przez Habilitanta. Chodzi o
odpusty przypadajace w roznym czasie w cerkwiach i kosciotach. Wprawdzie w polonifiskim
cyklu nie ma jednego opisu takiego ..chramu™ majacego swoja obrzedowosé koscielna i
pozakoscielna, jednakze w wielu miejscach dzieta rozsiane sa wzmianki i informacje o tym,
jak wazne byly odpusty dla spolecznosci huculskiej. z jak odlegtych sadyb wedrowali
mieszkancy gor. by wzigé udzial w uroczystosciach. w koscielnym i pozakoscielnym

Swietowaniu.

Ogarniajac swoja uwagg liczne inspiracje i tradycje. dr Zmidzinski do polskiej tradycji
romantycznej odniost si¢ nieco powierzchownie. Tymczasem pisarz w swoich eseistycznych
oraz pozaliterackich wypowiedziach (w listach. takze tych opublikowanych, w rozmowach
zanotowanych przez zong Iren¢) nawiazuje do niej chetnie i wyraznie. Takze .,Pofonina”
ukazuje. jak rodzimy romantyzm inspirowal Vincenza. Na przyklad w analizie Vincenzowego
rozumienia piesni zdecydowanie brakuje odwolania si¢ do tradycji Mickiewiczowskiej, w
ktorej piesn jako ,arka przymierza” nie tylko jest facznikiem miedzy ,,dawnymi a nowymi
laty”, jest tez Swigtq skarbnica. ma wymiar sakralny i jest przez to wysoko waloryzowana.
Vincenz, ktory wprost w rozmowach z zona zestawial swoje opus magnum z Panem
Tadeuszem, musial mie¢ w pamigci takze rozumienie piesni przez romantycznego wieszcza,
dla ktérego z jednej strony istotny byl aspekt ,,gminny™ — ustnej tradycji ludowej — z drugiej
aksjologiczny, jakkolwiek odniesiony przez poete przede wszystkim do ,,narodowego
pamiatek kosciota™. Autor . Polonim”™ uwzglednia obydwie kwestie: glebokiemu
przemysleniu poddaje pierwiastek .gminny”. folklorystyczny i wskazuje jego Zrodta w
dawnych kulturach oralnych, natomiast aksjologiczny wymiar piesni ulega u niego
rozszerzeniu, bo staje si¢ ona depozytariuszem wartosci przekraczajacych nie tylko zakres
swietosci narodowych, ale takze ludzkich czy naturalnych, jakkolwiek wszystkie je ogarnia.
Jak to ukazal Habilitant. nawet w wymiarze kosmicznym jest za ciasno muzycznosci
przenikajace] $wiat potoninski. a piesn dajaca si¢ w nim wystucha¢, odsyla do swych
ponadnaturainych Zrédet. do wiecznego wzorca, by postuzy¢ si¢ okresleniem zaczerpnigtym z
Timaiosa Platona, z dialogu stusznie cytowanego w rozprawie dr Zmidzinskiego. Tak wiec
.piesn starowieku™ przypomina o ..piesni gminnej”, ale tez rézni si¢ od niej. Takich aluzji do

Mickiewicza jest u Vincenza wigcej.



Drugi przyktad nawigzania potaczonego z polemika narzuca si¢ podczas lektury tego, co
dr Zmidzinski pisze o roli wiatru w ksztaltowaniu muzycznoscl Vincenzowego $wiata.
»Wiatr-duch-ruch”, jak czytamy w Barwinkowym wianku, .lecial ku przysztosci wstajacej”,
»byl herosem catego kraju, herosem ziemi™; oczywiste i bardzo czytelne jest nawigzanie do
biblijnego ,.Ruah” — Ducha-tchnienia — ale tenze wiatr jest réwniez innym wecieleniem ducha
»Wiecznego Rewolucjonisty” z tworczosci Juliusza Stowackiego. Jednakze przedstawiajac
cel wiatru-ducha w stowach: ,zblizy¢é sie, laczyé¢ w zyczliwo$é”, dawaé ludziom
»najwazniejsze poznanie”, ktorego trescig jest ,,uzupelnianie sie dusz ludzkich, wspélnota
roznych nitek i witek ludzkiego zycia” (Barwinkowy wianek), Vincenz, odzegnujacy si¢ od
wszelkich przejawow przemocy, staje w opozycji do wizji Stowackiego, w ktérej wysoko
waloryzowane jest burzenie tego, co stare, by pojawila si¢ przestrzen dla gwattownie
zachodzacych zmian. Nie miejsce tu na omawianie istotnych punktéw prowadzonej polemiki,
wazne, ze ,duch-wiatr”, konstytuujacy muzyczny wymiar Vincenzowego $wiata, z jednej
strony jawi si¢ jako przypomnienie przekonan Slowackiego, z drugiej ujawnia polemiczny
stosunek dwudziestowiecznego pisarza do pogladow romantycznego poety, zgodnie z ktérymi
droga do doskonatosci prowadzi poprzez wydarzenia gwaltowne i przerazajace, takze poprzez

niszczenie, katastrofy i rewolucje.

Jesli chodzi o metodologi¢ pracy, mozna mie¢ zastrzezenia tylko do pewnych
szczegdtow. Dr Zmidzinski nie definiuje niektorych wieloznacznych terminéw, ktorymi sie
postuguje, a sg to na przyklad: mit, mistyka i mistycznos$é, kontemplacja, duchowos$¢ i in.
Wprawdzie kontekst nierzadko pozwala si¢ domyslaé¢, w jakim znaczeniu Autor ich uzywa,
jednakze szeroki zakres semantyczny chocby tak popularnego obecnie terminu, jak
»duchowos¢”, moze czasami utrudnia¢ precyzyjne rozumienie wywodu. Habilitant postuguje
si¢ tez terminami zaczerpnigtymi od Vincenza, jak na przyktad ,rachmanno$¢”, i réwniez nie
odczuwa potrzeby wyjasnienia, jaki zakres znaczeniowy pisarz obejmowat tworzonymi przez

siebie okresleniami czy metaforami.

Inny problem taczy si¢ z wykorzystang przez Habilitanta bibliografia. Co prawda
znajdziemy w rozprawie przypisy do wielu prac dotyczacych Vincenza, przede wszystkim do
monografii autorskich oraz do prac zbiorowych w catosci poswigconych Vincenzowi.
Jednakze mozna wskaza¢ pewne braki. zwlaszcza jesli chodzi o artykuly rozproszone w
roznych czasopismach czy niejednolitych pod wzgledem tematycznym tomach zbiorowych.
Stad czesto zdarza sie, ze Autor rozprawy podejmuje problematyke, ktéra wczedniej

zajmowali si¢ inni, bez nawigzania do ich prac, czy to w sposob afirmatywny, czy tez
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krytyczny. Na przyklad piszac w rozdziale XII o fascynacji Vincenza kulturg grecka oraz o jej
wplywie na pisarza, dr Zmidzinski zupelnie nie uwzglednia wczesniejszych autoréw, ktorzy
zajmowali si¢ tymi zagadnieniami. od Zygmunta Kubiaka poczynajac. Tylko na poczatku
rozprawy wspomniat o tym, kto i jaka tradycje¢ grecka uznat za wazna dla Vincenza (przypis
36 na stronie 51). Wielokrotnie przywotywana bywa inspiracja biblijna, a nie wspomina sie o
pracach omawiajacych to zagadnienie. Gdy chodzi o wptywy chasydzkie oraz tematyke
zydowska, jedyna autorka, do ktorej .odnosi sie Zmidzinski, jest Dorota Burda-Fischer, choé
wielu autoréw przed nig podejmowalo to zagadnienie, w tym Anna Nasalska, Eugenia
Prokop-Janiec, Piotr Nowaczynski, Wiodzimierz Préchnicki. Przy rozpatrywaniu ,,zagadki”
rodzajowo-gatunkowej, jaka jest ,,Polonina”, brakuje odniesienia si¢ do wypowiedzi
Ryszarda Luznego, Eugeniusza Czaplajewicza, Wlodzimierza Préchnickiego. Skromnosé
przywolywanych prac doskwiera przy poréwnaniu .,Poloniny” z Chlopami Wladystawa
Reymonta. O zagadnieniu spowiedzi w dziele Vincenza pisze Habilitant bez §wiadomosci, ze
inni pisali juz na ten temat, w tym recenzentka jego dorobku. Nie tylko Jan A. Choroszy
poswiecil jedna ze swych prac parafrazie Modlitwy Panskiej... Liste brakéw mozna
przedtuzy¢, chodzi jednak nie o to. by ja skrupulatnie przedstawié, ale o przeciwdziatanie
szerzace] sie praktyce pomijania milczeniem prac trudniejszych do odnalezienia, a nawet
lekcewazenia calych fragmentéw waznych monografii. Praktyka taka prowadzi do coraz
czesciej spotykanego zjawiska ,,wywazania otwartych drzwi” — przedstawiania jako nowosci

czegos, co juz wezesniej zostalo opisane.

Trzeba jeszcze zauwazy¢. ze w spisie bibliograficznym, niestety, nie wprowadzono
zadnego wewnetrznego podziatu, skutkiem czego literatura przedmiotu miesza si¢ z
pomocnicza literaturg teoretyczng, na przykiad dotyczaca muzyki, z dzietami literackimi
innych twércow, chocby poezjami Rainera Marii Rilkego. Porzadkowanie bibliografii wediug

pewnych dzialéw jest bardzo pozadane i przydatne.

Jako jednostki bibliograficzne pojawily si¢ w spisie prace zbiorowe o Vincenzie, takie jak
Swiat Vincenza. Studia o zyciu i tworczosci Stanistawa Vincenza (red. J.A. Choroszy, J.
Kolbuszewski, Wroctaw 1992) czy Studia o Stanislawie Vincenzie (red. P. Nowaczynski,
Lublin-Rzym 1994) oraz inne, choé tylko nieliczne artykuty zawarte w tych zbiorach zostaly
w pracy wykorzystane. Bibliografia zatem nie wskazuje konkretnych autoréw i ich prac, do
ktérych odwotuje sie Autor rozprawy; honorowane jest w takim wypadku tylko nazwisko
redaktora tomu, chociaz to zazwyczaj nie jego wypowiedz byla przydatna w prowadzonym

wywodzie.



Jeszcze bardziej zadziwia wymienianie w calosci numeréw czasopisma, jak to Habilitant
uczynit z ,,Czasem Kultury” — uwzglednienie w spisie bibliograficznym problematyki, jakiej
dotycza wyszczegolnione numery, ma zastapi¢ i nazwiska autordw, i tytuty ich artykuléw.
Nie jest to wiadciwy sposdb potraktowanie osob, ktérych intelektualny wysitek oraz naukowe

osiggnigcia okazaly si¢ przydatne w prowadzeniu badan przez Habilitanta.

Jeszcze inng kwestia metodologiczng jest konstrukcja catosci rozprawy. Podziat
wielostopniowy, jaki stosuje Autor, sprzyja porzadkowaniu obfitego materiatu, zatem
zastuguje na pochwalg, a pewna nieréwnos¢ objetosciowa poszczegodlnych czesci jest
uzasadniona merytorycznie, gdyz niektére zagadnienia wymagaly analizy znacznie
obszerniejszego materialu niz inne. Jednakze w jednym wypadku mamy do czynienia z
blgdem logicznym, mianowicie rozdziat trzeci zawiera tylko jeden podrozdziat. O ile
matematycznie mozliwe jest dzielenie przez liczbe jeden, o tyle logicznie nie da sie
czegokolwiek podzieli¢ na jedna czgse, stad przyjete przez Habilitanta rozwigzanie nalezy

traktowac¢ jako btad.

Nalezy pochwali¢ jezyk prowadzonego wywodu, jasny, zrozumialy, sprawny,
pozwalajacy na plynna lekture obszernej rozprawy. Jedno jest tylko zastrzezenie — Habilitant
nie poradzil sobie z odmiang nazwiska (czy taz imienia) ,Jekely” i pozostawil forme
mianownikowg wszgdzie tam, gdzie nalezato uzy¢ innego przypadka gramatycznego, stosujac

odmiang przymiotnikowa, jak o tym ucza zasady odmiany nazwisk obcego pochodzenia.

Na zakonczenie omawiania rozprawy Wzor nieznany. Stanistaw Vincenz a muzyka, trzeba
jeszcze raz podkresli¢, ze wyszczegdlnione mankamenty nie sg tego rodzaju, by mozna
zanegowac bardzo wysoka warto$¢ tego osiagnigcia naukowego. Nawet najpowazniejszy z
zarzutow, dotyczacy pewnych brakow bibliograficznych, nie ma takiej mocy. Co prawda
Habilitant wspominajac o roznych kregach zagadnien nie daje peinej panoramy ich
usytuowania w stanie badan, jednakze ze wzglgdu na szczegdlny i w niklym stopniu
przebadany aspekt, przez ktéry przyglada sie wybitnemu dzielu Vincenza, jest w stanie

dotrze¢ do nieodkrytych dotad jego wymiaréw.

Pozostate przedstawione do oceny publikacje Habilitanta uktadajg si¢ w kilka kregow
tematycznych, ktére czasem zachodza na siebie. Od poczatku jego zainteresowan badawczych
widoczne jest, ze literatura, jakkolwiek wysuwa si¢ na pierwszy plan, widziana jest przez dra
Zmidzinskiego na szerszym, kulturowym tle. Swiadczy juz o tym temat pracy magisterskiej,

Amerykanski dom w poezji polskich emigrantow po roku 1968. Zainteresowanie literaturg



emigracyjna, ukazujaca sytuacj¢ Polakow. w tym polskich tworcéw w odmiennej od ojczystej
przestrzeni spolecznej i kulturowej, nie byto przez Habilitanta kontynuowane. Na to miejsce
weszla na etapie pisania pracy doktorskiej inna fascynacja — tematyka gor w literaturze. Data
ona zna¢ o sobie przede wszystkim w obszernej rozprawie zatytulowanej Pieniny w
literaturze polskiej, ktéra na pochwalg zasluguje juz przez sam fakt, ze dotyczy zjawiska
przyrodniczo-kulturowego stabo wczesniej obecnego w literaturze przedmiotu, co jest
jaskrawo widoczne w zestawieniu z badaniami nad fenomenem literatury poswieconej
tematyce tatrzanskiej. Problem zostal w rozprawie potraktowany szeroko, gdyz Autor siegnat
do poczatkéw turystyczno-kulturowego zainteresowania Pieninami, czyli do okresu
romantyzmu, 1 przesledzil wszystkie ciekawsze zjawiska az do wspdlczesnosci. W
konsekwencji objal obserwacja najwczesniejsze relacje z podrozy, rodzace sie ze spostrzezen
pierwszych podréznikow przewodniki, gléwnie zbeletryzowane, wigc najciekawsze dla
literaturoznawcy; liryke rodzaca si¢ z przezyé czilowieka stykajacego si¢ z fenomenem
przyrodniczo-krajobrazowym oraz folklorystyczno-spotecznym, powiesci budowane w
oparciu o wydarzenia historyczne jak tez podania ludowe. w koncu literature twdrcow
regionalnych, glteboko zakorzeniong w ich rodzimej kulturze. Tto, na ktérym rozpatrywane sa
fakty literackie, takze zostalo potraktowane szeroko. Jakub Zmidzinski nie zaniedbat
ukazywania nurtéw literackich ksztattujacych zaréwno forme wypowiedzi literackich, jak i
typ przezywania przez autorow kontaktu z przyroda, kulturg ludowa regionu, jego historia,
realiami spolecznymi. Dr Zmidzinski wykazuje $wietna znajomos$¢ geograficzno-
przyrodniczych faktow, majacych zarowno bezposredni jak i posredni wplyw na ksztalt
literatury. Wielokrotnie prostuje obiegowe, a przy tym bledne opinie. Praca jest prawdziwym
kompendium wiedzy nie tylko na temat literatury zwiazanej z Pieninami, ale takze historii i

kultury tego regionu.

Artykut Symbolika skaly i kamienia w ,, Dzienniku podrozy do Tatrow” Seweryna
Goszczynskiego jest jednym ze skladnikow zainteresowan literaturg zwiazang z gérami, ktore
pOzniej zaowocowaly fascynacja osoba, a przede wszystkim twdrczoscig Vincenza. W tym
nurcie powstal szereg artykutdow, a niektore z nich, jak to wskazal Autor, zostaly
wykorzystane w rozprawie wskazanej jako osiagnigcie naukowe w przewodzie

habilitacyjnym.

Zainteresowanie Vincenzem zwigzane jest z innym jeszcze nurtem badawczym, ktdre w
sposdb istotny wplyneto na dorobek naukowy Habilitanta. Chodzi o problematyke

korespondencji sztuk, a w sposob szczegOlny zwiazkéw muzyki z literatura. Godna
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przywolania jest — poza artykutami dotyczacymi tworczosci Stanistawa Vincenza —rozprawa
Motywy muzyczne w prozie tatrzanskiej Stanislawa Witkiewicza, w ktérej kompetencje
Habilitanta dotyczace muzyki stuza oryginalnemu odczytywaniu literatury, oraz praca , Quia
symphonialis est anima’. O pewnych relacjach muzyki ze slowem i Swiatlem, gdzie ujawnia
si¢ podioze antyczne, filozoficzno-teologiczne i kulturowe syntezy zmystowych oraz
pozazmystowych doznan czlowicka. Warto tez zaznaczy¢, ze na publikacj¢ oczekujg inne
prace tego nurtu, w tym rozprawa Poetyckie wizje muzyki sfer w poezji Adama Mickiewicza —
jak mozna si¢ spodziewaé. motyvw odnaleziony w twoérczosci Vincenza przesledzit dr

Zmidzinski takze u romantycznego wieszcza.

Nastgpny krag zainteresowan Habilitanta dotyczy rytuatu, co mozna traktowaé jako
kolejny krok na drodze ku syntetycznemu traktowaniu stowa, muzyki, tafica, obrz¢du oraz ich
wplywu na osobe ludzka, jej psychike. w koncu na spoleczno-kulturowe zakorzenienie
cztowieka. Wymienié tu nalezy opublikowang w ..Napisie™ pracg Przewodnik jako scenariusz
rytualow turystycznych (na podstawie dawnych bedekerow pieniniskich). Narodziny pewnej
religii, ktora laczy rézne kregi zainteresowan Autora, takze artykul napisany wspolnie z
Andrzejem Pankalla, a opublikowany w ,Zeszytach Artystycznych”, Porzqdkowanie
doswiadczen — stwarzanie duszy (soul-making)? Rytualny wymiar sztuki | arteterapii w

perspektywie psychologii realnej.

Pozostaje jeszcze wspomnie¢ o badawczej refleksji Jakuba Zmidzinskiego dotyczacej
spuscizny oséb zwiazanych z jego rodzimym $rodowiskiem, jak chocby wierszom prof.
Rajmunda T. Hatasa, profesora Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie oraz kierownika
Katedry Wzornictwa Przemyslowego i Pracowni Designu Inspirujacego Panstwowej Wyzszej
Szkoly Sztuk Pigknych w Poznaniu. a zwlaszcza dziennikom bl. Natalii Tulasiewicz,
zamieszkujacej w Poznaniu od dziecinstwa, absolwentki polonistyki Uniwersytetu
Poznanskiego. Na uwage zastuguje artykut ,, Wredy jestem nutq w skomplikowanej harmonii
Swiata”. . Piekno artystyczne w sluzbie zycia™ wedlug bl. Natalii Turkiewicz, w ktorym
analiza ciekawej koncepcji sztuki oraz piekna splata si¢ z opisem charakteru i heroicznej
postawy niezwyklej osoby. Odkrywanie przeszlosci i kulturowych zasobow regionalnych

nabiera charakteru odstaniania ukrytych w nich wartosci uniwersalnych.

Konczac skrotowe omowienie osiggnie¢ badawczych Habilitanta warto wydoby¢ kilka
ich cech. Dr Zmidzinski nie jest znawcg waskich rejonow literatury, gdyz swobodnie porusza
sie po dos¢ szerokim ich obszarze: gdy chodzi o czas— od wieku XIX po wspolczesnosé; w
zakresie przestrzennym — jest badaczem literatury krajowej i emigracyjnej; jesli uwzgledni sig
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interpretowanych autorow - nalezaloby przedstawi¢ dosé dluga list¢ nazwisk pisarzy; w
zakresie rodzajowym - zajmowal si¢ glownie badaniem prozy fabularnej, ale takze
interpretacjq liryki oraz tekstami pogranicznymi. nawet uzytkowymi, jak przewodniki
gorskie, tropiac w nich jednak zywiol literacki. Jego interpretacje literatury zazwyczaj
uwzglednialy jej wieloaspektowy charakter oraz szerokie kulturowe, filozoficzne, estetyczne,
psychologiczne i inne konteksty. Niewatpliwie wplyw na takie postepowanie badawcze miata
droga zawodowa dra Zmidzinskiego. jego praca jako wykladowcy w Panstwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych. gdzie prowadzil zajecia z historii i teorii kultury, antropologii
kulturowej czy korespondencji sztuk. Doswiadczenia wynikajace z tej aktywnosci dobrze

wykorzystal w prowadzonych przez siebie badaniach.

Habilitant wyglosil referaty podczas 19 konferencji — jak mozna si¢ domyslaé — przede
wszystkim Kkrajowych, a ich tematyka miescita si¢ w kregu omoéwionych juz zagadnien
badawczych. Zorganizowal konferencj¢ dotyczacy relacji pomiedzy rytuatem a zjawiskiem

korespondencji sztuk. wspélorganizowal konferencje o zaleznosciach sztuki i terapii.

Jako dydaktyk prowadzil rézne rodzaje zajec. takze typu seminaryjnego, przygotowujac
autorskie programy wielu z nich. Pod jego kierunkiem powstato 80 prac licencjackich oraz 10
magisterskich. Précz wspomnianej juz pracy dydaktycznej w Panstwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Pigknych, obecnie w Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu, prowadzit takze zajecia
w studium podyplomowym Akademii Medycznej (obecnie Uniwersytet Medyczny w
Poznaniu). Petnit tez funkcje jurora w konkursach na najlepsza prace magisterska w swojej

uczelni.

Dr Jakub Zmidzifski nie jest badaczem gabinetowym. gdyz angazuje si¢ na rdzne
sposoby w propagowanie wiedzy i jej popularyzacje. Ponadto na rézne sposoby uczestniczy w
zyciu kulturalnym i wydarzeniach artystycznych, przede wszystkim w Poznaniu, ale takze
poza nim. Wielokrotnie organizowal i prowadzil spotkania o charakterze kulturalnym, w tym
wyklady. prelekcje. panele dyskusyjne. promocje wydawnictw, spotkania autorskie, rozmowy

z artystami. koncerty. Opublikowal liczne artykuly o charakterze popularnonaukowym.
Konkluzja

Biorac pod uwage przede wszystkim wysoki poziom wskazanego osiagniecia
naukowego. catosciowego dorobku naukowego Habilitanta, jego doswiadczenie dydaktyczne,
organizacyjne. zaangazowanie w popularyzacje nauki oraz organizacje zycia kulturalnego

stwierdzam, ze dr Jakub Zmidzinski spetnia warunki wskazane w artykule 16 Ustawy o
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stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki z dnia 14
marca 2003 roku (Dz. U. nr 65, pozycja 595, z péZniejszymi zmianami) i opowiadam si¢ za
nadaniem mu stopnia doktora habilitowanego. gdyz jest on w pelni przygotowany do

o

pelnienia funkcji samodzielnego pracownika naukowego.
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