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Swoja dysertacje poswiecit mgr Jerzy Fryderyk Wojciechowski kwartetom
smyczkowym Krzysztofa Meyera, dwudziestowiecznego ,,mistrza gatunku”, swigtujacego
w 2023 roku osiemdziesiatg rocznice urodzin. Posta¢ kompozytora i jego bogata tworczos¢ nie
doczekaly si¢ dotychczas w polskiej refleksji muzykologicznej monograficznego opracowania.
Podjecie badan nad catoscig tworczosci kwartetowej Meyera, obejmujacej szesnascie pozycji
skomponowanych na przestrzeni ponad pétwiecza (1963-2017) nalezy doceni¢ jako zadanie
potrzebne i oczekiwane (w ksigzce Thomasa Weselmana Musica incrostata. Szkice o muzyce
Krzysztofa Meyera z 2003 roku, w rozdziale poswieconym gatunkowi kwartetu omdéwione
zostaly kwartety do X7 wlacznie). Jest to zadanie ambitne juz cho¢by z racji rozleglosci

materiatu, ale przede wszystkim z uwagi na zlozono$¢ niesionej przezen problematyki.

Przyjeta przez Autora strategia badawcza stawia w centrum zagadnienia techniczno-
warsztatowe. Wyniki szczegélowych analiz, obficie ilustrowane przyktadami nutowymi
(w liczbie 251) zamieszczone zostaly w trzecim, najbardziej obszernym rozdziale pracy,
liczacym 184 strony (tekst calej pracy obejmuje 246 stron, kolejnych jedenascie wypelniajg
spisy przyktadow nutowych i tabel). Porzadek rozwazan w tym rozdziale prowadzi od poziomu
mikrostruktury dzieta (3.1. Motyw w funkcji jednostki formotworczej) do poziomu makro-
(3.5. Forma muzyczna), poprzez zagadnienia dotyczace technik kompozytorskich (punkt 3.2,
niezwykle rozbudowany, zawierajacy az sze$¢ podpunktéw), faktury (punkt 3.3) oraz technik
instrumentalnych i wykonawczych (punkt 3.4). Rozdzial trzeci, -bedacy trzonem pracy,

poprzedzony zostal rozdzialami zarysowujgcymi istotne dla tematu rozprawy konteksty:




artystycznej biografii kompozytora (1. Krzysztof Meyer — w drodze do komponowania
kwartetow smyczkowych) i problematyki gatunku (2. Kwartet smyczkowy — historia gatunku
i stan badan). Struktura pracy jest logiczna i klarowna, ale warto zauwazy¢, ze nie zostala
zdeterminowana przez zamieszczong w tytule triade: Idea — forma — jezyk. Wprawdzie w toku
rozwazan Autor do wspomnianych pojeé si¢ odnosi — w sposéb bezposredni (forma) lub
posredni (jezyk), ale do tytutowej idei nie nawigzuje ani we wstgpie, ani w zakonczeniu pracy

(termin ten wystepuje tylko w tytule).

W rozdziale pierwszym Doktorant prowadzi czytelnika przez kolejne etapy drogi
zyciowej tworcy, podkreslajagc fakty zwigzane ze zdobywaniem do$wiadczen majgcych
zwigzek z kwartetem smyczkowym i wspominajgc wiele osob, ktére moglty mie¢ wplyw na
rozwdj artystyczny kompozytora. Wsrdéd waznych postaci w ,,muzycznej genealogii” Meyera
Autor wymienia Stanistawa Wiechowicza, Witolda Lutostawskiego, Nadi¢ Boulanger
i Dymitra Szostakowicza. W zakonczeniu rozdzialu pojawia si¢ watek ,,cytatow” i ,,aluzji”
w tworczosci kwartetowej Meyera, ktory nieco zaburza klarowno$¢ narracji i — jako
przynalezny do sfery analizy i interpretacji dzieta (czego zewngtrznym przejawem jest
obecno$¢ dziewigciu przykladow nutowych) — zaskakuje czytelnika, wprawiajagc go
w zaktopotanie. Nie przekonuje proba powigzania zagadnienia ,,zapozyczen” z tworczosci
innych kompozytorow z muzyczng erudycja Meyera i jego fenomenalng znajomoscig literatury.
Wspomniany watek warto byloby wyodrebnié, ,,ujawni¢” w konstrukcji pracy i rozwing¢ (jego
»potencjal” nie zostat wykorzystany w pelni). Tym bardziej, ze strategia ,,aluzji” — dla postawy
kompozytora idiomatyczna — jest zdaniem samego Autora ,,istotnym tgcznikiem kwartetow
Meyera z gatunkiem” i ,$rodkiem do wuzyskiwania nowych wartosci artystycznych

w muzyce”/s. 50/.

Pewna niespojnos¢ daje si¢ réwniez zauwazy¢ w tresci rozdziatu drugiego, ktoérego
dwuczlonowg narracj¢, sygnalizowang w tytule Kwartet smyczkowy — historia gatunku i stan
badan, przedzielajg rozwazania na temat faktury kwartetowej. W czesci historycznej rozdziatu
Doktorant wytrwale rekonstruuje geneze gatunku, rozwijajacego si¢ w roznych europejskich
osrodkach, podkre$lajac — za Ludwigiem Finscherem — Zze ,,nie spos6b przedstawi¢ procesu
prowadzacego do wyksztalcenia si¢ kwartetu smyczkowego jako konsekwentnego, linearnego
ciggu historycznego™ /s. 33/. Zwraca nastgpnie uwage na rosngcg rolg osrodka wiedenskiego,
dokonuje przegladu tworczoséci kwartetowej kompozytoréw w epoce romantyzmu i w wieku
XX, poprzestajagc na jego pierwszej potowie i nie wkraczajgc w wiek XXI. Narracja

»zatrzymuje” si¢ na dziele Bartoka, Szostakowicza i Grazyny Bacewicz. Autor wyjasnia, ze
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podjeta przez niego ,,préba przyblizenia historii gatunku kwartetu smyczkowego ma na celu
osadzenie w niej tworczosci Krzysztofa Meyera, ktéry rozpoczyna swoje proby
kompozytorskie zwigzane z tym gatunkiem wlasnie w potowie XX wieku” /s. 42/. O ile mozna
zaakceptowaé decyzje o zaniechaniu $ledzenia powiklanych ,,loséw” gatunku na przestrzeni
paru ostatnich dekadach, to pominiecie dziela Lutostawskiego z 1964 roku czy utworéw z nurtu
sonoryzmu — tworzacych dla muzyki Meyera kontekst réwnie istotny, co kwartety Bartoka,
Bacewiczowny czy Szostakowicza — nalezy uznaé za nieblahe niedopatrzenie. Autor wykazat
si¢ przy tym pewng niekonsekwencja, nie szczedzac miejsca na omowienie wezesnych etapow
rozwoju gatunku (wymieniajgc na przyklad 21 kompozytorow kwartetow dziatajacych
w Wiedniu w II potowie XVIII i pierwszych dekadach XIX wieku), a zupelnie pomijajac etapy

pOzne.

Po owym historycznym szkicu czytelnik spodziewa si¢ omdwienia stanu badan. Nieco
zaskakuje rozpoczecie tej czesei tekstu od twierdzenia, ze ,,prowadzenie rozwazan na temat
gatunku kwartetu smyczkowego skupia si¢ przede wszystkim na jego fakturze” /s. 42/, wsparte
autorytetem Ryszarda Daniela Golianka, be¢dacego autorem tezy, iz ,faktura jest tym
elementem stylu kwartetowego, w ktéorym najwyrazniej zaznaczajg si¢ przemiany gatunku
i jego ewolucja” /s. 42/. Doktorant wyszczeg6lnia nastepnie szereg czynnikow wywierajacych
wplyw na fakturg; ten fragment rozwazan moglby stanowié wprowadzenie do analitycznej
czgséci pracy, natomiast w miejscu, w ktéorym zostal umieszczony sprawia wrazenie ,,ciala

obcego”.

Wiasciwy przeglad literatury przedmiotu zawiera oméwienie dziewigciu pozycji
ksiazkowych (w tym czterech autor6w polskich), opublikowanych w latach 1953-2021.
Kryteria ich doboru oraz kolejno$¢ referowania pozostaja niejasne. Na przyklad: zastanawia
uwzglednienie pracy Otokara Soureka The chamber music of Antonin Dvordk z 1953 roku,
tylko w pewnym stopniu dotyczacej problematyki kwartetu, razi pominigcie ksigzki Ewy
Kowalskiej-Zajac, w catosci poswigconej kwartetowi smyczkowemu w muzyce polskiej XX
wieku, ktéra ukazala si¢ w roku 2005 (XX-wieczny kwartet smyczkowy w tworczosci

kompozytorow polskich: przemiany, nurty, idee).

Kontrowersji nie wzbudza stanowigcy rdzen pracy rozdziat trzeci. Wydaje sie, ze jego
tematyka doskonale wspdlgra z teoretycznomuzycznym temperamentem Doktoranta, ktory
z analitycznym zacigciem, wytrwale i wnikliwie studiuje partytury kwartetoéw Meyera,
wykazujgc si¢ ich doglebng znajomoscig. Styl myslenia Autora charakteryzuje tendencja do




systematyzacji zaobserwowanych w partyturze zjawisk, co skutkuje propozycjami klasyfikacji
i uje¢ syntetycznych. Doktorant prezentuje sie nie tylko jako muzykolog dysponujacy solidnym
warsztatem analitycznym, ale takze kompetentny muzyk praktyk — skrzypek, a moze takze
kompozytor? (wskazywalby na to poziom zainteresowania materialem dzwickowym we

wszystkich zwigzanych z nim aspektach).

Rozdzial trzeci otwiera punkt zatytutowany Motyw w funkcji jednostki formotworczej.
Autor stwierdza, ze we wszystkich dzielach kwartetowych Meyera podstawowym elementem
formy jest wlasnie motyw, a nastgpnie — wychodzac od ustalen Jozefa Chominiskiego —
proponuje wlasng klasyfikacje, wyrdézniajac dwie formy motywu: motoryczng i statyczng oraz
dwie funkcje: melodyczng i akompaniujgcg. Owa klasyfikacja pozwala — zdaniem Doktoranta
—na ,,wyczerpujacy opis” stosowanych przez Meyera w jego kwartetach srodkow konstrukcji
/s. 62/. Jednak wlasciwe dla tego rodzaju ujeé pewne uproszczenie pozostawia otwartym

pytanie o struktury wyzszego rzedu — tematy, ksztatt motywu czy jego profil interwatowy.

Naturalng kontynuacje podrozdziatu dotyczgcego motywu stanowi omowienie
sposobow przeksztalcania owej podstawowej jednostki formalnej. Tu réwniez wykazuje Autor
predylekcje do myslenia systemowego, w ramach dwu technik — wariantowania
i ewolucjonizmu — wyrézniajac odmiany: wariantowanie proste i ztozone oraz, za Chominskim,
ewolucjonizm motywiczny selektywny i figuracyjny. Rezultaty analiz prowadza do wniosku
o dominacji techniki wariantowania w warsztacie kompozytora (,,W szesnastu dzietach
Krzysztofa Meyera [...] odnalezé mozna [...] jej przyklady” /s. 105/) i stalej obecnosci techniki
ewolucyjnej, ktorej rola w kolejnych utworach wzrasta, co obrazowo przedstawia tabela 2.
/s. 118/. Ograniczony zakres czasowy ma natomiast w kwartetach Meyera stosowanie technik
sonorystycznej i aleatorycznej, ktore stanowig temat rozwazan w dwu kolejnych punktach
podrozdzialu 3.2.; metodologiczny ,,patronat” sprawujag tu — odpowiednio — Chominski
i Lutostawski. Interesujgce jest podsumowanie czeSci rozwazan dotyczacej sonorystyki
zatytulowane Motyw a technika sonorystyczna, w ktérym Autor dowodzi z jednej strony, ze
wyrdznione kategorie motywiczne mozna odnie$¢ do kwartetow sonorystycznych (Z, I i IV),
z drugiej podkresla, ze pewne wypracowane w nich rodzaje brzmien kompozytor stosuje
w utworach pdzniejszych, co §wiadczy o ciagglosci jego drogi tworczej. Problem motywu
w technice aleatorycznej nie zostal podjety; nasuwa sie pytanie, w jakiej funkcji wystepuje owa
elementarna jednostka formotwoércza w aleatorycznych odcinkach utworu, gdzie — jak zauwaza
Autor — ,Meyer uzyskuje efekt nieselektywnego brzmienia, vodbiéranego przez shuchacza

holistycznie” /s. 139/.




Podrozdziat poswigcony technikom kompozytorskim dopelnia omdwienie réznych
odmian techniki koncertujgcej i polifonicznej, stosowanie ktérych mozna uznaé¢ za jeden
z przejawow zwigzku kwartetéw Meyera z tradycjg gatunku. W tle rozwazan o $rodkach
techniki polifonicznej przywolany zostaje Bartok, a nastgpnie — co nie wydaje si¢ uzasadnione
— Ligeti. Podstawowg cechg stosowanej przez wegierskiego tworce mikropolifonii jest wszak
gestosé tkanki dzwickowej, ktorej nie sposob osiggnaé w instrumentalnym czteroglosie, jaki
oferuje obsada kwartetu. Watpliwosci budzi rowniez wyszczegoélnienie w podrozdziale 3.3.
faktury mikropolifonicznej, bedacej jednym z typéow — obok faktury monofonicznej,
polifonicznej, homofonicznej, heterofonicznej, sonorystycznej i punktualistycznej -
wyréznionych w nawigzaniu do rozumienia tego terminu przez Marka Podhajskiego jako
sposobu organizacji ,,przestrzeni muzyczne] wypetnianej przez poszczegélne partie aparatu
wykonawczego danej kompozycji” /s. 163/. Inne ujecie problemu faktury, bezposrednio
zwigzane z gatunkiem kwartetu smyczkowego, przejmuje Autor od Danuty Gwizdalanki,
wedlug ktorej faktura stanowi ,rezultat zastosowania techniki kompozytorskie;j,
uwarunkowany mozliwo$ciami okreslonego instrumentu lub grupy instrumentéw, a nawet
wyrazowa specyfikg gatunku” /s. 173/. Doktorant podaje nastgpnie zidentyfikowane
w tworczosci kwartetowe] Meyera przyklady wymienionych przez Gwizdalanke faktur:
nieprzekladalnej kwartetowej oraz tych, ktére przeniknely do kwartetu z innych gatunkow:

symfonicznej, koncertowej i wokalnej.

W kolejnym podrozdziale, dotyczacym technik instrumentalnych i wykonawczych,
znajduje si¢ szczegdlowe omowienie sposobow artykulacji stosowanych przez kompozytora.
Analityczny rozdziat pracy wienczy podjecie problematyki formy. Narracje porzadkujg
Meyerowskie ,prawa konstrukcyjne” — powtarzalno$é, symetria i zlota proporcja.
Powtarzalno$¢ przyjmuje posta¢ odwolan do formy ronda i formy ABA; rozpoznane
w poszczegllnych czesciach kwartetéw kompozytora realizacje modelu ABA i r6zne warianty
uktadow rondowych zestawia Autor w tabelach. Zwraca nast¢pnie uwage na inny przejaw
powtarzalnosci, jakim jest zasada rekapitulacji motywicznej. Duze wrazenie robi tabela nr 12,
przedstawiajgca czegsci kwartetow Meyera (wraz z jednocze$ciowym VII Kwartetem),
w ktorych wystepuje zasada ztotego podziatu, jest ich az siedemnascie. Tak powszechng
obecno$¢ zlotej proporcji uznaé mozna za dowod respektowania przez kompozytora — w sposob
$wiadomy lub podswiadomy — praw percepcji. Psychologiczne aspekty odbioru muzyki

akcentowal Meyer, formutujac fazowy model formy, na ktéry skladajg sie¢ fazy: inicjalna,




zasadnicza, przejsciowa, szczegdlnej waznosci i koncowa. Zreferowanie owej koncepcji

zamyka analityczny rozdzial recenzowanej pracy.

W stosunkowo skromnym objetosciowo zakonczeniu (s. 234-240) Autor dokonuje
rekapitulacji wynikéw przeprowadzonych analiz i proponuje periodyzacje tworczosci
kwartetowej kompozytora (wyrdznione zostaly trzy fazy), realizujac jeden z postawionych
sobie celow badawczych, okreSlonych we wstepie jako ,dokonanie charakterystyki
poréwnawczej dziel kwartetowych Meyera, w wyniku ktérej bytoby mozliwe uchwycenie
ewentualnej ewolucji stylistycznej” /s. 4/. Podejmuje réwniez probe umieszczenia dorobku
kompozytora w zakresie gatunku w kwartetowym pejzazu muzyki XX wieku. Probe nie do
konca udang z powodu przyjetego kryterium — wylacznie ilosciowego. Doktorant wymienia
szesciu tworcéw majacy w dorobku kilkanascie utworéw przeznaczonych na obsade kwartetu
smyczkowego (z wyszczegoOlnieniem kompozycji opatrzonych gatunkowym tytulem),
z ktorych wigkszos¢ zostala pominigta w poswieconym historii gatunku rozdziale drugim (sa
to Alois Héaba, Heitor Villa-Lobos, Georg Friedrich Haas i Wolfgang Rihm). W ostatnich
akapitach dysertacji, czynigc zado$¢ wymogom stawianym tego rodzaju pracom, Autor
wytycza perspektywy dalszych badan, uznajac za interesujgce takie obszary, jak recepcja
kwartetow smyczkowych Meyera czy problematyka wykonawcza. Zache¢ca réwniez do
wykorzystania wypracowanych w rozprawie ,narzedzi” w analizie innych gatunkow
muzycznych uprawianych przez kompozytora, jak rowniez do sprawdzenia, czy mozna do nich
odnies$¢ periodyzacje tworczosci kwartetowej Meyera. Sporzadzong przez Autora pracy liste
chcialabym — jako przedstawicielka srodowiska krakowskich teoretykéw muzyki — uzupetnic¢

o problematyke ekspresji i dramaturgii dzieta.

Bibliografia pracy nie uwzglednia wszystkich publikacji, do ktérych odwotuje sie Autor
w tekscie. Pominigte zostaly na przyktad pozycje wymienione w przypisie nr 1 /s. 2/: Paul
Griffiths, The String Quartet. A History, London 1983; Robin Stowell, The Cambridge
Companion to the String Quartet, Cambridge 2003, Ewa Kowalska-Zajac, XX-wieczny kwartet
smyczkowy w tworczosci kompozytoréow polskich: przemiany, nurty, idee, 1.6dz 2005.
Nalezatoby uwzglednié cenne pozycje poswiecone tworczosci Meyera, w szczeg6lnosei tom
»Krzysztof Meyer — his works and contexts in twentieth century Polish music”, Interdisciplinary
Studies in Musicology. Special Issue pod redakcja Justyny Humieckiej-Jakubowskiej oraz
Danuty Jasinskiej (Poznan 2013), zawierajgcy artykul Martiny Hommy Compositional
technique and traditions of genre, fixed elements and paths bf development. About string

quartets by Krzysztof Meyer. We wstepie autor wspomina o obecnosci tworczosci kwartetowej
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Meyera na festiwalu ,,Warszawska Jesien”, ale — oprocz komentarza kompozytora do
1V Kwartetu — nie korzysta z autorskich not dotyczacych innych kwartetow, nie sigga takze do
pofestiwalowych tekstow publikowanych na tamach ,Ruchu Muzycznego”, na przyktad
artykutu Tadeusza Andrzeja Zielinskiego pt. Kwartety Krzysztofa Meyera (,,Ruch Muzyczny”
1976, nr 15).

Warto byloby rozwazy¢ poszerzenie bibliografii o publikacje dotyczace problematyki
kwartetu w muzyce XX wieku, takie jak dwutomowe opracowanie pod redakcja Evana Jonesa
Intimate voices. The twentieth-century string quartet (Rochester 2009) czy skoncentrowane na
bliskich tematyce dysertacji zagadnieniach techniki kwartetowej prace autorow polskich:
Warsztat polskich kompozytorow: kwartet smyczkowy w polskiej muzyce wspoiczesnej pod red.
Jozefa Rychlika (Krakow 1975) i artykut Alicji Jarzebskiej Sonorystyczne srodki wyrazu
muzycznego w kwartetach smyczkowych XX wieku (,Muzyka” 1981, nr 3-4). Orientacje
w bibliografii utatwiloby ,,ustrukturowanie” prostego alfabetycznego wykazu publikacji

wedlug wybranego kryterium, najlepiej merytorycznego.

Jezyk pracy, na ogdt poprawny, nie jest wolny od stylistycznych niezrgcznosci. Oto
kilka przyktadow: ,,Kazdy z cztonkéw Grupy Szesciu wyspecjalizowat si¢ w r6znych gatunkach
muzycznych” /s. 38/ ,,W zwigzku ze specyficzng budowa tematu w ramach budowy okresowe;j
dzieta, zar6wno prezentacja, jak i wszelkie dokonywane na nim zmiany zawierajg si¢ na
znacznej czesci dzieta” /s. 42/, ,,[...] wpltyw kompozytoréw wskazanych epok oddziatywat na
[...]" /s. 49/, ,]...] kompozytor kazdorazowo moze czyni¢ dobor tych cech w inny sposéb”
/s. 51/, ,Meyer pragnie, by sledzacy narracj¢ muzyczng dzieta odbiorca podazal przez kolejne
fazy dgzace do poznania kolejnych cze$ci Kwartetow smyczkowych” /s. 234/. Razi naduzywanie

czasownika ,jest” (na s. 51 w krétkim fragmencie tekstu wystepuje on pieciokrotnie).

Tekst dysertacji wymaga takze uwaznej korekty pod katem literéwek, niekiedy
zabawnych, na przyklad ,,dziata” zamiast ,,dzieta” /s. 118, 214/, twérczos$¢ , . kwartowa” zamiast
»kwartetowa” /s. 49/, technologia ,brzemienia” zamiast ,.brzmienia” /s. 134/. Niegrozna
z pozoru literowka potrafi jednak wypaczy¢ sens terminu, jak ma to miejsce z ,,monochromig”
i,polichromig” /s. 128/ (poprawnie: monochronig i polichronig) w koncepcji regulacji czasu w
teorii sonologii Chominskiego. Jeszcze wiekszy ci¢zar gatunkowy majg btedy w imionach
(Béla, nie Bella Bartdk /s. 41/; Georg Friedrich Haas, nie Fridrich /s. 235/), nazwiskach
(Ludwig van Beethoven, nie von Beethoven /s. 9/) czy tytutach. Tytut utworu Ligetiego to Lux

aeterna, a nie Lux aeternam /s. 160/, a wielotomowego dziela Chominskiego — Formy




muzyczne, a nie Formy muzyki /s. 63/; podtytul pierwszego tomu owego dziela to Teoria formy.

Mate formy instrumentalne, a nie Mate formy muzyczne /s. 51, 170, 214, 241/.

Zdarzaja si¢ w pracy nieliczne usterki edycyjne. Mylace jest opatrzenie tym samym
nagléwkiem ,Wystepowanie techniki koncertujgcej w poszczegélnym instrumencie
dookreslone poprzez numer w partyturze” (notabene raczej ,,w poszczegblnych
instrumentach™) czterech tabel dotyczacych techniki koncertujacej (tabela 6 na s. 146, tabela 7
na s. 147, tabela 8 na s. 151, tabela 9 na s. 153). Nieprecyzyjne sg podpisy tabeli 6 — ,,Udziat
techniki koncertujgcej w instrumentach zespotu wykonawczego” i tabeli 8 ,,Technika
koncertujagca w instrumentach zespolu wykonawczego”; o tym, co faktycznie maja one
przedstawia¢ czytelnik dowiaduje si¢ dopiero z lektury tekstu. Warto byloby takze przejrzeé
tekst rozdziatu analitycznego, zawierajgcego przyklady nutowe, szczegoélnie te duzych
rozmiarow, 1 sprobowaé przeformatowac strony pozostajace w znacznej czesci puste /na

przyklad s. 149, 161, 168/.

Pomimo zgloszonych zastrzezen i uchybien ocena rozprawy doktorskiej mgr. Jerzego
Fryderyka Wojciechowskiego jest jednoznacznie pozytywna. Bedac pierwszym cato$ciowym
opracowaniem tworczosci kwartetowej Krzysztofa Meyera, praca poszerza stan wiedzy na
temat muzyki tego kompozytora i stanowi oryginalny wktad w rozwoj dyscypliny nauk
o sztuce. Przedlozona dysertacja spelnia wymagania stawiane rozprawom doktorskim,
wnioskuje zatem o jej przyjecie i dopuszczenie mgr. Jerzego Fryderyka Wojciechowskiego do

dalszych etapéw postgpowania w sprawie nadania stopnia doktora.
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Signed by /
Podpisano przez:

Michat Sebastian
Mencfel

Date / Data: 2023-
06-12 13:33
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