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Opinia o dorobku naukowym Lilianny Dorak-Wojakowskiej po
uzyskaniu stopnia doktora

Dorobek naukowy dr Lilianny Dorak-Wojakowskiej po uzyskaniu stopnia
doktora na Uniwersytecie Jagielionskim w 2006 roku, zatrudnionej obecnie
jako adiunkt w krakowskiej Akademil Ignatianum, jest bardzo obfity. Poza
ksigzka Szajna: Teatr/Te-art. W poszukiwaniu formuly teatru plastycznego,
wydanej w 2017 roku i okreglonej we wniosku wszczecia postgpowania
habilitacyjnego jako osiaggniecie, skfadaja sig na to dwie monografie, w tym
jedna wspotautorska, trzy redakcje naukowe dokonane wspdinie z innymi
osobami i ponad trzydziesci obszernych artykutow opublikowanych W
ksigzkach zbiorowych oraz punktowanych czasopismach, W wiekszoSc
wezeéniej wygtaszanych na licznych konferencjach. Prace najczescie] dotycza
‘problemow teatru W perspekiywie kulturoznawczej.

W ksiazce o Jozefie Szajnie, napisane] bardziej W formie obszernego eseju
niz dobrze utozone]j rozprawy, nie do konca uporzadkowanego, ale bogatego
w informacje o artyscie, 0 jego sztuce i mechanizmach kultury, miesci sig
przy tym co$ dziwnego i niepokojacego. Przy braku sproblematyzowania,
ktére zwykle automatycznie nadaje ton catosc, wyrazistego stosunku do
wczeéniejszYch ujet czy tez trybu dowodzenia wiasnych racji, uderza w niej
zmiennoé¢ postawy i sposobow podejmowania zagadnien przez badacza przy
obecnoéci wywazonych, nieraz odkrywczych sgddéw oraz powigzanych z nimi
tondw czy tez nastrojow. Wstepnie ja przegiadajac dostrzegtem nawet pewng
" pliskoé¢ spojrzenia na tw'érczbéé Szajny, wcale nieczesta, ktdra przypominata
moj sposob rozumienia jego sztuki uwyrazniony W Przestrzeniach Szajny,
wydanych w 2009 roku — byla ona jednak obecna chwilowo, nagle pojawiata
sie i szybko zanikata. | :




Odpowiedi na to, jaki byt powdd obecnosci tego narracyjnego i
nastr ojowego fozwibrowania dawata stopniowo dokfadniejsza lektura ksiazki
o twérczosci Jézefa Szajny i jego Te-arcie. Wezesniej jednak formutowane
byly metodologiczne deklaracje i cele, ktére pozniej — podobnie — nie zostaty
do niej wprowadzone jako mechanizmy badania czy dowodzenia racji; nowe
kulturoznawcze kategorie pojawialy sie giéwnie jak przypominane hasta.

Na 13. stronie Dorak-Wojakowska okreslita cele swojej publikacii. Miafa to
by¢ w zamierzeniu analiza twoérczosci nie dotyczaca jej historii, prowadzona
natomiast z punktu widzenia idei | zatozen teorii teatru Szajny. Tiumaczytoby
to sposdb jego podejécia do sztuki w catosci — ale teoretyczne idee artysty
powstawaty stopniowo, dzieki praktyce, wiec wraz z przyrastaniem prac
konkretyzowaty sie i modyfikowaty jego cele. Szajna byt tego swiadomy, a
takze jego wezesniejsi interpretatorzy. Elzbieta Morawiec, Bozena Kowalska,
Andrzej Zurowski czy Zofia Tomczyk-Watrak prowadzili rozwazania nad jego
sztukg ,historycznie”, choC wigzali je z ideami czy przestaniem artysty, Dorak-
Wojakowska odzegnuje sig od tego. |

Nowa praca miala ponadto ukazywaé wplyw plastyki na teatr — temat
nienowy, ale oczywisty i wielokrotnie podejmowany: ksztattowanie spektakii
poprzez plastyke przez Szajne widac byto od Nowej Huty gotym okiem.
Dorak-Wojakowska pragneta jeszcze bada¢ ,wzajemne relacje miedzy
stowem a obrazem w ksztattowaniu kompozydji przestrzennej dzieta
teatralnego”. Temat trudny, 'wymagajacy wiedzy nie tylko o stosunku Szajny
‘do poezii, badZ o tym, jak pracowat nad scenariuszami, ale takze o stopniu
jego znajomodci literatury. W tym zakresle materiatw jest niewiele. W -
ksigzce nie ma zreszta analiz nawet dwdch pierwszych zakresow, W !Jew:en
sposdb mozliwych do spenetrowania. Ponadto, sam _pro_blem zosta’f_zle _
postawiony jako zagadnienie do zbadania. Szajna zawodowo wiedziat, ze _
scenografia determinuje przestrzen, a poniewaz ujmowat jg jako odpowiednik
treéci dramatu — rozumianego uniwersalnie, co byio nowoscig — odrzucat
didaskalia okreslajace miejsca gry. Tekst jedynie modyfikowat jego ujecie, co
i tak Szajna starat sie minimalizowa¢; wielokrotnie o tym mowit. Problem
badany jako uwarunkowanie przestrzeni wspolnie przez stowo i obraz
pozostawatby w opozycji do tego, co artysta sam zakladat na poczatku. Na
szczedcie zamiar ten nie zostat w ksigzce zrealizowany poprzez analizg
teatralnych realiow. | |



’ Dora?k-Wojakowska zauwazyla jeszcze wage kontekstu biograficznego
ktéry miat sie w pracy pojawia¢ — w przypadku Szajny wydaje si¢ to ’
oclzywiste. Wreszcie w konkluzji stwierdzita: ,problemy te ukazane sg
wieloaspektowo — poprzez podejmowanie poszczegdlinych watkow i ich
pogiebionq analize hermeneutyczna, powstajaca jako rezultat interpretaci
dzieta wraz z jego twércg”. Pogtebionej analizy hermeneutycznej w jej
utworze zabraklo, pojawito sie natomiast przy tej okazji okreslenie, wzicte
wprost z mojej ksiazki (Przestrzenie Szajny, Rzeszéw 2009, s.65, dalej
znakowana PSz.), nieco strawestowane. Pochodzito ono z innego kontekstu:
kiedy po uzasadnianiu wiasnego sposobu podejécia do twérczosci Szajny —
przy uwzglednianiu biegu zmian form jego sztuki, przyjeciu osobnego
podejmowania réznych tematéw, a takze obecnych w tle osobistych uwikian,
tlumaczylem sie z intencjt interpretowania dzieta wraz z postacig artysty,
wbrew najczesciej stosowanym w krytyce sposobom. |

Wraz z zadeklarowanymi celami swojego postepowania badawczego
autorka na nastepnej stronie powiada, ze j€j ksigzka prezentuje ,NOWY
metodologicznie sposob odczytania dzieta teatralnego” zwracajac uwage na
wspotczesnie stosowane kategorie kulturoznawcze i stawia teze, ze ,w aktach
kreacji artystyczne] chodzi o0 coé wiecej niz samo dziatania, chodzi o
socjologiczng &wiadomoéé tego, ze zarGwno performatywnoéé jak i
wizualnoéé, stanowig istotng ceche wspotczesnej kultury, odzwierciedlajgca
procesy przemian, wptywajg na nasze zachowania I my$li, a zatem na nasz
&wiatopoglad” (s.14). Trudno to ustrukturowac i jednoznacznie zrozumiec,
cho¢ mozna przypuszcza, ze autorka pragnetaby narzuci¢ historycznemu
zjawisku zupetnie obce mu kategorie; nie wiadomo tez wlaéciwie o czyja
socjologiczng éwiadomosc” chodzi, i 0 jaka ,,performat_ywnoéc’ i wizualnos¢” —
te zgrzebng, z lat 50. czy © wspé_k:zean — takze réznie ujmowana. Mozna
przyznac, ze oba pojecia, niezaleznie jakie istotnie 3, okreslajg wazne
aspekty kuftury. Ale czy sg trafnie dobrane do zbadania sztuki Szajny,
jednoczesnie opracowywanej zgodnie z jego prze'ko_naniami? Artyste
obchodzito co innego: sbudowanie obrazu aktywizujacego pewna idee, a
konkretnie, upraszczajac: pobudzenie odbiorcéw do wzmacniania
ogélnoludzkich wartosci humanistycznych poprzez teatralny obraz ich -
niszczenia. Nie interesowata go sama plastyka, ani ,dzianie sie” dla samego
dziania sie. W jaki sposéb Szajna realizowat w plastyce swoje przestanie



performatywnemuprzy nata, z.e glowmg zan:u-erza ~przyjrzec sie
_ Aner W\.ftwarzamu,materialnosm w teatrze rozumianym jako
miosgjg:lz:o;;zgg I;(();po.znac jak _d’ziaira. plastyka w a!<cji, jak zr?zumia%em,

Gl UZye jecia pogtebié¢ wazny watek moich refleksiji nad
tworczoscig Szajny. '

Aby okresli¢ czysto plastyczne ,wytwarzanie materialnosci” trzeba
zdecydowad i ustalié, jak najlepiej dla tego badania ujac¢ w fenomenologiczng
epoche ludzkg duchowo$¢, a chocby tylko powstawanie estetycznej |
jakosciowoéci... Autorka deklarowata podejécie hermeneutyczne, ale nie
zastanawiafa sie nad tym. Przy ,wytwarzaniu materialnosci” nalezatoby
jeszcze uwzgledni¢ dziatanie plastycznych érodkéw. Nie ma jednak w ksigzce
éladow wiedzy, a chocby tylko przeczuwania i rozumienia, jak dziata plastyka
bez akgji, u podstaw — czyli na plaszczyznie, w obrazie. Dorak-Wojakowska
usituje poja¢ malarstwo tylko poprzez mowe znakéw, literacko, cho¢ rozumie,
Ze whasnie z malarstwa zrodzito sig poszerzanie pola plastyki. Sprowadzenie
sztuki — i teatru — wytgcznie do semiotycznego ujecia jest niedostrzeganiem
autonomii tworzacych je srodkow plastycznych, ktore, trzeba w tym miejscu
dodaé, nie tworza takiego samego systemu jaki stanowl jezyk. Znak,
wytwarzany w rysunku, a pbzniej, poprzez jego rozwdj, w grafice — a Szajna
byt bardziej graﬁkiem niz malarzem, 0 czym sig zapomina — jest takze
zupelnie czyms inhym niz hazwa, stowo znaczgce. Filologowie poprzez
przypisywanie nadmiernej wagi semiotyce — Z ktorej korzystanie jest
bezsprzecznie uprawnione i niezbedne przy wystawianiu dramatu w
jakiejkolwiek formie czy przy jego ujmowaniu - rozpedzajg sig ujmujac
literacko teatr bez dramatu.

Niezaleznie od podjetych deklaracji, jesli sig zamierza podjaé prace

kulturoznawczg 0 Szajnie, nie mozna uciec od sprawdzonych kategorii
badania sztuki, zamiast nich autorka w pracy takze teatrologicznej, pragnie
zastosowad niezbyt dawno utworzone pojecia ,,performatyWnoéci”,
widziainosci”, ,retoryki wizualnej”; a takze ,cielesnosci” — szerokie i niejasne,
nie do korica ukonstytuowane, maio sprawdzone — i zastosowaé je do czaséw
niedawnych, ale innych, przy analizie ktérych wazniejsze sq réznigce sie od
nich wyznaczniki. To wiasciwie anachroniczne podejscie rzutuje na swobodne
uzycie innych: nie wiem, w jakim stopniu autorka jest $wiadoma, ze
,Szajnizm” miat posmak wyzwiska, tak jak ,szmacizm” (podejrzewam, Ze nie



wiedzialy o tym stosujgce go takze w dobrej wierze starsze od niej
krakowskie estetyczki, Maria Gofaszewska czy Krystyna Wilkoszewska).
Szajna zatagodzit obelge rozpowszechnianym powiedzeniem, ze do swego
~Szajnizmu” doszedt drogg przez meke, ale nie chciatby pewnie nazywaé w
ten sposdb catej swojej twdrczosci, Dorak-Wojakowska uzywa tego okreslenia
w tytule zamykajacego calg prace rozdziatu.

Zadeklarowana metodologia wytyczonego tematu jest niejasna, ale
Dorak-Wojakowska, przypominajac sobie czasem o wstepnych zamiarach
wypracowata dodatkowo wiasng metode pisania swojej ksigzki, przejdzmy
wiec do jej zawartosci, zaczynajac od bledow rzeczowych, swiadczgcych o
zasobie wiedzy autorki dotyczacej sztuki i zycia artystycznego. Oto niektdre z
tego rodzaju brakdw:

- Szajna wrdcit do Polski w roku 1947, nie w 1945 — sam o tym pisze w Dnie.
Autor Sprawy rodzinnej nazywat sig Lutowski, a nie ,Lutostawski”; oba bledy
na s.24,

- Dorak-Wojakowska wielokrotnie biednie podaje (np. 5.145,205,206), ze
Szajna zatozyt Centrum Sztuki Studio im. Stanistawa Ignacego Witkiew_icza
(imie patrona dodano dopiero po odejéciu Szajny, w 1985 roku); albo ze
przemianowat on Teatr Klasyczny na Centrum Sztuki Studio (stato siq_to
dopiero w 1980 roku, najwczesniejsza nazwa instytucji to ,,Te’atr Stud_lo .
Galeria™); wreszcie, ze byta tam zatozona Galeria Sztuki Wspo’:cz_esnej] Qe]
nazwa to poczatkoWo Galeria Teatru Studio, potem Galeria Studio, niekiedy
nazywano jg takze Galeria Centrum Sztuki Studio, odczytujac ukiaf:l
logotypu). TO wszystko jest w ksigzkach, ktére autorka przytacza |
wykorzystuie.

- zdarza sie jej okre$la¢ Reminiscencje jako spektakl (s.180) . »

- powtarza btad w pisowni ,X Rassegna Inte;nationale dei Te_atn_Stablh ,
nazwy wioskiego festiwalu, w czasie ktérego odby’fa sig prapremiera
Dantego; : - |

- Grupa Miodych Plastykéw byla czyms$ innym niz II Grupa Krakowska, o
Utozsamianie obu nazw jest biedne (s.39)- Z obu 2 nich nie wywodzita sie ani
Maria Jarema, ani Jonasz Sterh'— nalezeli bowiem do Grupy Krakowskie]
przed wojng (s.40); | o |

- Wyrywkowa informacja o Cyrku Mikulskiego (s.78), podana za uwaga w. :
ksigzce Krzysztofa Ple$niarowicza — zajmujgcego sie miedzy innymi historig



elementéva plastyki Kantora i rozwojem jego twérczosci — prezentuje
spektalld,- Ja:(by byt on ,teatralnym ambalazem” w catosci, a uzycie w nim
parasoli stalo sie czyms$ najwazniejszym “Tak nie byto

SOl < . yt0, a Kant
catosci nie lekcewazyt. ’ oG
- Strqna 83 W przypisie 19. rozdziatu II. Dorak-Wojakowska pisze o
Jbraciach Kilianach” — z pewnoscig ma na wzgledzie Adama i Jarostawa, ojca i
syna; scenc?grafa i rezysera, jednocze$nie wspomina o ,odcieniu zatoby” |
,_,upodt.:)banlu do tematdw funeralnych”: zawsze peten humoru Adam Kilian
jako piewca zniszczenia pewno $mieje sig W grobie.

Innego rodzaju btedy éwiadcza, e Dorak-Wojakowska nie posiada
dostatecznej wiedzy o sztuce, by maoc podjac sie pracy dotyczacej tworczosci
Szajny. Brak jej wiedzy, jak mozna bada¢ sztuki plastyczne XX wieku, np.

préba rieélania scenografii Szajny od strony stownikowe]j definicji Pavisa
(s.15) nie ma sensu. Najlepszy sposdb podejscia do badani nad plastyka
okresSla jej natura, wyznaczona XX-wieczng praktykd sztuki.

Autorka ksigzki takze za mato wie 0 samym artyscie, by moc napisat o

~ nim porzadng monografig: W dostepnych tekstach nie ma wszystkiego co
wazne. Brak gtebszej wiedzy przejawia sie¢ w nietrafnych sposobach
ujmowania réznych faktow i probleméw: |

- Nadmierna waga zostata przypisana happeningowemu dziataniu Szajny w
Nicei, zatytutowanemu Déballage — Rozpakowanie (np. s.25). Plastycy w
réznych latach realizowali wiele akcji, zdarzen czy dziatan podobnych do
wymienionego. Déballage bawit, ale niczego istotnego nie wnosit —
dodatkowa intencjg Szajny bylo zwrdcenie uwagi, 7e rozne emballages
Kantora to nic wielkiego — mozna takze rozpakowac, mowiac zartobliwie, |
byto to bardziej op':acalhe: dziatanie reklamowato ekspozycjg, a wystawa
zostata urzadzona tanim kosztem. Na s.136 tekst jest réwnie zabawny jak
wernisaz wystawy w Nicei: Jtechniki collage’u i debellage’u, tkwigce niejako w
naturze Szajny, decydowaly zar6wno O strukturze jego dziet plastycznych, jak

i teatralnych” — technika debellazu nie istnieje.

- Mrowiska Szajny nie byty ,serig cykli graficznych” (s.25). Przeksztaicany
~zostat format pierwszych rysunkéw, opartycho graficzny podkiad, artysta
takze stosowat inne techniki; zestawy powiekszaty ich wielkos¢, kolor
przyblizat do malarstwa. O rysunkach Szajny z lat 1944-5, powstatych w

Buchén’w—aldzie Dorak-Wojakowska powiada: ,Staty sig one pierwszymi—- -



pracami z cyklu Mrowiska” (s.62). Powtarza za Kowalska, ale ona pisata:
,,sze obozowe rysunki, a zwlaszcza ten ostatni, staly sie u progu 1945
wiasciwie pierwszymi pracami cyklu Mrowiska” (Jozef Szajna i jego Swiat, red.
Bozena Kowalska, s.21, pézniej mdj skrét Kow.). I nieco dalej: ,Waga
rysunku obozowego, stojacego u ideowego poczatku serii Mrowiska jest
dlatego tak duza...” Kowalska, zaintrygowana nieznanymi jej wczesniej
rysunkami, zauwaza ich zwigzek z Mrowiskami, Dorak-Wojakowska bodaj
tego nie rozumie — sama wie lepiej, jak byto. Szajna nie wiedziat, ze w
Buchenwaldzie s3 jego rysunki, kiedy zaczynat robi¢ Mrowiska, zamazujac
sylwetki na plakacie do Majakowskiego, ktéry sam zaprojektowat — zresztg,
mosze nawet nie na plakacie, a na fotografiach jego fragmentu: jest po tym
slad, gdyz powstate w ten sposob prace zostaty potem' wydrukowane w
dwujezycznym katalogu Szajna, wydanym przez Studio w 1979 roku, a hawet
zatytutowane: Autograf 1, 1978; Autograf 2, 1978...

- Dorak-Wojakowska nadmierne znaczenie przypisuje okresleniu Szajny
_kompozycja przestrzenna” (zdarzata si tez nazwa ,ukiad przestrzenny”) jak
artysta okreslat Reminiscencje (np.s.65). Pod koniec lat 60. nietypowych
nazw byto wiele. Nazwy niektérych nowych technik czy podgatunkow,
przewaznie obcojgzyczne, ,assemblage” czy ,environment” sg dotad dosc
stabo rozpowszechnione; inne s znane: ,collage”, Jhappening” czy
performance”. | _

- Dorak-Wojakowska piszac.0 ‘Wariacjach teatralnych (np. s.55) zwraca
uwage na ich zwigzki z teatrem — prace te powstawaty nieraz jako proje!<ty,
albo z réznych wzgledow byly wykonywane w powigkszone] skali. Niektorg,
bardzo podobne do nich, bywaty obdarzane osobnymi tytu'fami.- To, co zalicza
sie do seril Wariacje_teatralné, odnosito si¢ niekiedy do wyo_brazonych,
nieistniejacych dramatéw; powstawaty one takze czasem bez’ scemc?nego
przeznaczenia, do utwordw, ktore interesowaty Szajne, w koncu 'Eakze do _
tych, ktorych inscenizacje przygotowywano W teatrze. Nazwa, ktérg wszystkie
e prace zostaly objete, powstata dos¢ pozno — dopiero W Iatach
osiemdziesigtych. ' .

Zabierajgc sig za merytoryczng analize twérczosci Szajny dobrze tez

wiedzieé, ze przerabiat on rézne prace niekiedy po kilka razy, nieraz ze
wzgledu na zniszczenie jakiej$ ich czesci, PO wiekszej przerobce czasem
nadawat im nowe tytuty, zdarzaio mu sie antydatowanie. W ramach roznych

potrzeb wykonywano tez nowe serie ,,replikowych-” kukiet. Tak sig robi w




teatrze, jesli rekwizyt ulega zniszczeniu w stopniu utrudniajgcym jego uzycie
w spektaklu; jednoczesnie figury te traktowano jako ,przestrzenne |

assemblages”, dzieta sztuki. Jesli sie nie wie o ich duplikatach, komplikuje to
analizy: prowadzi do zbednych poréwnan i mato trafnych okreslen motywacii.

‘Wszystkie dotychczasowe uwagi Swiadcza jednak najwyzej o tym, ze
ksiazka o tytule Szajna:Teatr/Te-art, podpisana przez Lilianne Dorak-
Wojakowska daleka jest od doskonatoéci, niestety inne spostrzezenia
zasadniczo ja podwazaja: jej autorska autentycznosc jest watpliwa.

Strona 9: od czwartego zdania Wstepu zaczynajq sie zapozyczenia
sformutowa, dobudowywanych rozwinigtymi frazami, ktore dotycza
zasadniczego charakteru tworczej dziatalnosci Szajny (PSz.75). Bez
-odnosnika. o |

‘Strona 12/13: od korica strony 12. (,Plastyke Szajny...) do konica akapitu
na stronie nastepnej, wzigto troche poszerzony tekst z czesci srodkowego
akapitu PSz.172 i z kohcowego akapitu czesci rozdziatu PSz.173. To tekst o
tyle wazny, ze Dorak-Wojakowska zwigzek malarstwa Szajny i jego teatru
prezentuje wW sposdb, jakby' to byto jej odkrycie (moje tez nie jest, gdyz
sauwazano je od poczatku jego dziatalnoéci). Bez przypisu.

" Gtrona 14: od polowy strony wyrazne korzystanie z monografii Zofii
Tomczyk-Watrak Jézef Szajna i jego teatr, PiW 1985 (stosuje skrot Wat.) -
od ,Prestiz stowa... (Wat.88). W drugim zdaniu po nim taka sama kolejnos¢
wymienianych 0s6b; trzecie i czwarte zdanie przepisane (Wat.89-90),
zakonczone uwspotczesnionymi informacjami. Bez odnoénika. Zawlaszczenie.

Strona 15: tekst przypisu 6. z PS2.66-67 — pierwsze zdanie to przepisane
zdanie podrzadne, drugie skrocone, trzecie przepisane Z drugiego akapitu
strony 67. R | o

Strona 17: Przed zdaniem poprzedzajacym cytat z Przestrzeni Szajny,
opatrzony wiagciwym przypisem, dwa zdania przepisane z innej strony ksigzki
(PSz.157); bez odnosnika. | |

Strona 18: w przypisie pojawita sig uwaga, ye pisownia hasta Szajny . TE-
ART” zostata zapozyczona ode mnie (przy braku wzmianek, ze rownie wazne
terminy ,teatr narracji plastycznej” czy Jharracja plastyczna” takze s3
ZapoZyczone). Wytworzylo to okazje do otoczenia jej kontekstu dwoma -

innymi zapozyczeniami. Pierwsze Z nich, _powyiej przypisuy, to sformutowanie -

g




0 ,wartosci indywidualnej egzystencji, w tym takze wilasnej — otoczonej
agresywna, powodujaca entropie materig éwiata” (z PSz.119), drugie, juz na
stronie 19. — wprowadzenie okreslenia Szajnowskiego-,teatru wewnetrznego”
(PSP’-’-.164-5_) prawie od poczatku strony, troche zredagowane i potaczone z
czedcig wypowiedzi Szajny umocowanej przypisem. Na tejze 19. stronie od
potowy drugiego akapitu (,Nie sposcb...) pie¢ przepisanych zdan z PSz.63.
Zawlaszczenie. Bez odnosnikow.

Strona 26-27: Kilka linijek od géry jednym ciagiem wpisano pottorej
strony tekstu z wystapienia Krystyny Wilkoszewskiej Uniwersalne przestanie
sztuki Jézefa Szajny z ksiazki ,Zycie zamieniam w obraz... ” Sztuka Jozefa
Szajny, red. Eleonora Udalska, Katowice 2005, s.57,58,59,60. Tekst
minimalnie dostosowany, z opuszczeniami zdan i zwrotow. Dwa z nich
sprawiajg, ze zdania zmieniajg sens: jedno staje sie mniej przekonywujace,
drugie btedne. Wilkoszewskiej jedynie ,wydaje si¢”, ze polscy artysci nie
stawiali radykalnych pytan Adorna o mozliwoéci sztuki po Auschwitz, Dorak-
Wojakowska nie ma co do tego watpliwosci; Wilkoszewska przypuszcza tylko,
7e na przetomie lat pie(:dziesiatych i szeéédziesiatych w Polsce doznawato sie
poczucia koficzenia sie moderny, Dorak-Wojakowska wie, ze byt to czas
Lbozegnania moderny”. UwaZzam, ze samo przypuszczenie Wilkoszewskiej jest
btedne: raczej nie byto w Polsce takich tendencji — w tych latach,
przynajmniej wéréd znanych mi warszawskich poetow i malarzy, wzmagato
sie dazenie do modernistycznej wolnoéci przy poczuciu ideologicznego
zniewalania i wzmacniania popaidziernikowych restrykcji... Warto dodaé, ze
pierwszy problem _ bez stawiania pytania o sztuke po Auschwitz — nabrat w
Polsce w érodowisku malarzy innego charakteru: stat sig moralnym zakazem
ukazywania wygladu ciat samordowanych, a tym bardziej w rozkladzie, gdyz
hadbit on ludzka godnos¢, do ktdrej cztowiek ma prawo takze po $mierci;
ponadto unikano ukazywania grozy sytuacjl. Aprobowata to wiekszosC
&rodowiska, zdaniem niektorych artystow Szajna przekraczat ten zakaz
poczgwszy od obrazéw-assemblege’y i wystawienia Pustego pola, a tym
bardziej pozniej — stad dystans niekt6rych malarzy do jego sztuki, zdarzajacy
sie jeszcze w latach 80. o ‘ _

Do obfitego zapozyczenia Wilkoszewskiej dodano dwa oc_lnoéniki, pierwszy, O
tresci ,,szérzej" — nieprawdziwy, gdyz przepisane zostato prawie wszystko na
podejmowany temat; drugi (stereotypowy ,zob.”) mylacy, bo nie okreslono
- cudzystowem poczatku przywotywania troche zredagowanego cytatu.



._ Stro?a 37:38. Pochopne przerdbki tekstu Wilkoszewskiej stwarzaty
“'Ebezpl.a?zenstwo dostrzezenia naduzycia, ,opracowanie” tekstu Bozeny
Kowalskiej z Polskiej awangardy malarskiej 1945-1980. Szanse i mity
s.16,17., wskazuja na postep autorskiej techniki preparacji. Od ,Nie sposdb...”
W druglm akapicie na stronie 37. biegng niepreparowane zdania ze s.16.
szkicu Kowalskiej. Potem Dorak-Wojakowska — za Kowalska, ale innymi stowy
— deklaruje, Zze przyjmuje termin ,awangarda” w postaci, w jakiej uzyt go
~ poeta Przybo$. Powtarza za nig jego cytat, w przypisie (26) i odnotowuje
srédto w Sensie poetyckim (cho¢ go nie czytata, bo nie podata, w ktorym jest
tomie, tak samo jak Kowalska). Nastepne zdania — wiasciwa parafraza —
takze zostato opatrzone odnosnikiem do pracy Kowalskiej: tekst zostat
zbudowany wyjatkowo stosownie. Ale juz w kolejnym pojawia sie
manipulacja: przepisane zdanie jest to samo, ale z .drobng redakcjg” —
amiast Waldemara Cwenarskiego, o ktdrego twérczosci mowita Kowalska,
jako podmiot pojawit sig Jozef Szajna. Powstat rzeczowy btad: wiekszosC
socrealizmu Szajna spedzit jako student, dostosowujac sig do zycia jeszcze z
traumg obozu i gruZlicg, ukiadat sig do rzeczywistoéci powojennej w ogole; w
teatrach w Opolu i Nowej Hucie socrealizm nie by} dla niego zasadniczym
problemem. |
" Strona 39: Tylko kilka zdan z tejze ksigzki Kowalskiej, opatrzone
przypisem 32., ale dokonane opuszczenia W zakresie sytuacji plastykéw i
sztuki w powojennym dziesigcioleciu w Polsce odstaniajg po raz kolejny
ignorancje Dorak-Wojakowskiej. Wykresla ona najwazniejsze dwczesnie
powody artystyczne] reakcji mtodych malarzy na wystawie w Arsenale i
dodaje — z gtebi niewiedzy — ze bylo to wystgpienie 0 prawo do wyrazania
Jprzezyé wojennych”, a nie ,przezyc” (osobistych, wszelkich), jak napisata
Kowalska. Wystaw eksponujacYch przezycia wojenne bylo w Polsce kilka od

razu po wojnie. -
Strona 44-45: prawie dwie strony wypetnia tekst wzigly z artykutu Violetty
Sajkiewicz Materia ,krzyku”. Konotacje plastyczne sztuki Jozefa Szajny,

drukowany we wspomnianej juz ksigzce Zycie zamieniam W obraz...” pod
redakcjg Eleonory Udalskiej, s.25-40. Bez przypisow czy wymienienia
nazwiska autorki w tekscie. Omowienie artystow inaugurujgcych w Europie
nurt malarstwa materii i informelu stato sie kunsztowng mozaikg czesto

dostosowywanych zdan, wyrywanych ze stron 28-33; tekst Sajkiewicz trafit
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tez do przypisu 44. (s.30-31); za jej artykutem jest cytowany Janusz Bogucki
i Aleksander Wojciechowski. Nowa cato$¢ jest spoista. Zawtaszczenie.

Strona 45-46: od nowego akapitu przeniesienie tekstu Kowalskie]
(Kow.13). Bez zmian, jedno zdanie opuszczone. Odnoénik ,Zob”. Po dwdch
zdaniach o nieustalonej proweniencji — od poczatku nowej strony do jej
polowy — inny fragment tekstu Kowalskiej. Kolejny ,Zob.”

Strona 50: od akapitu pot strony przeniesione Z tekstu Sajkiewicz (s.31-
32). Dopiero tutaj jest pierwszy odnosnik do jej artykutu (Zob.).

Strona 52-53: W pierwszym akapicie (s.52) élady zapozyczen okreslen
Jerzego Madeyskiego i Bozeny Kowalskiej przeplatane autorskimi” wnioskami
o retoryce wizualnej u Szajny; od drugiego akapitu kompozycia z fragmentdw
Przestrzeni Szajny. Od ,W wigkszym stopniu... (.66, pbiniej 67. — tacznie Z
treécia mojego odnosnika). Pewno samo napiecie psychiczne powstate w
czasie manipulowania tekstem 2 réznych miejsc i dokonywanie skrétow
wyp_rodukowah/ niezrozumiale biedy. Dorak-Wojakowska tworzy komunikat:
_Idee przedwojennej awangardy przenoszone byty gtownie w kregu
niewielkiej grupy artystow skupiajgce] sig wokét Grupy Artystycznej Cricot 2,
przeksztatconej po &mierci Marii Jaremianki W teatr autorski Tadeusza
Kantora, ktéry byt waznym etapem poszukiwar’\ Szajny, ale niczym wiecej”. 1
daje przypis 54. 0 tredci: ,Tamze s.67.”, czyli srédio odnosic sig powinno do
tekstu Sajkiewicz, ewentualnie do ksigzki Udalskiej. Miesci sig tam tekst-
Kuligowskiej—_Korzeniewskiej,' nie majacy nic w_spélnego Z tema'-cem; mozna
wiec sadzi¢, ze byt tam tez jakis przypis do ‘Przestrzeni Szaj:?yl zosFafr ’
ckredlony: dopiero tekst odnosnika na 67 stronie PSZ. rozjasnia trescl, ktore
chciata przekazac Dorak-Wojakowska: ,(...) Cricot 2, pO &mierci Marii
jJaremianki przeksztatcony w sposob naturainy w teatr autorski Tadeusza
Kantora. Z pewnoscia dziatalno$¢ teatraina twércy nowego Cricot, _
szczegélhie na przetomie lat piecdziesiatych i szesédziesiatych, by’fs:\ v_daz-nym
“dopingiem dia poszukiwan Szajny. Ale nie byta niczym wiecej.” Poswnlqcﬂem
temu wiecej miejsca, gdyz'sprawa wczesnych kontaktow miedzy Szajng a
Kantorem jest wazna i matlo zbadana; Szajna czytat mojg ksigzke przed
wydaniem, w 2008 roku zaaprobowat tekst. Oczywiécie zadnej LGrupy
Artystycznej Cricot 2" nie bylo. T o
Po przypisie (54:) pojawia _si'e szesC zdan z P_Sz.8, ni_ekiedy skracanych i
dostosowywanych; s one przep'latane z zdaniami ,autorki” —w nowym
akapicie pochodzg z PSz.67. Bez odnoénika. L :
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(Kovswtrlosn)yaSI‘(l(;ieS_I:'1 Mn;edzyoglnos’,nikiem (przyp.55'.) do tekstu Kowaiskiej
5.28. Je szkicu)J n’liegﬁa gbrze strony nastepnej (przyp.56. odnosi sig do
reSn S ’ i sig spory, zredagowany tekst poprzedzajacy
sygnalizowany (s.27.). Byt przeplatany dodatkowymi rozszerzeniami. Brak
odnosnika.
Na stronie 55. po omawianym przypisie kilka niewiele zredagowanych zdai z
(Kow.16.), a pézniej z (Kow.21,22). Nieuwidocznione.
Na stronie 56. koncéwka ostatniego zdania, po nim trzy krotkie zdania na
powrdt z Kow.16. — i kolejny do niej odnoénik ,Zob".; po nim dalszy ciag tego
samego zrodlowego teksty, cytat z Tadeusza Chrzanowskiego za Kowalska
(ktéra przyznaje, ze cytowata go za Madeyskim). W swoim przypisie 58.
Dorak-Wojakowska, omija Kowalska jako posrednie Zrédto przywotanego
tekstu; podaje, ze cytuje wprost za pierwszg m_onograﬁa Szajny, hapisang
przez Jerzego Madeyskiego. Celowo nieuczciwie, ale prawie dobrze, tylko —
nie miata jego ksigzki w reku: podaje numer strony, ale w ksigzce ich brak.
Sprawdzatem, cytowany tekst w ksiazce Madeyskiego istnieje, ale Kowalska W
swoim przypisie podawata doktadniej: 28 nib.: musiata policzy¢ sama. Tekst
e szkicu Kowalskiej (s.16-17) dochodzi do kolejnej, 57. strony. Po nim
podaije sie cytat z Szajny; Kowalska informuje, Ze s3 to jego zdania wyjete z
rozmow z Madeyskim, ze mng, i z innej, autorskiej calosci (pochodzacej z
wielu réznych wypowiedzi, rozbudowywanej pézniej przez Szajne), i
zatytutowanej Narracja plastyczna W teatrze organicznym; jeszcze przed jej
publikacia; Dorak-Wojakowska podaje tytut, juz po publikacji - (najstarsza
wersja tego tekstu z podaniem wczeéniejszych zrodet pozostata wW katalogu
Studio 1972-1982, wersja zatytutowana pojawita si§ dopiero w ksigzce pod
redakcja Udalskiej). Po cytacie z Szajny, do poczatku strony 58. zdania z
Kow.17. przeplataja sig z innymi. | . |
Strony 64-66: od potowy s.64. omowienie prac plastycznych Szajny za
tekstem Kowalskiej (Kow.24) Z zapozyczeniami okredlen i petnych zdar,
czasem dostosowanych. Dorak-Wojakowska daje do tego dwa Zrédiowe
odnoéniki, ale w tekécie nie wiadomo, ktéra my$l nalezy do niej, a ktdra do
Kowalskiej. Pod koniec strony 65. wpisane zdania z PSz.115 w opisie
Reminiscencii, i w trescl przypisu 79. Drugi akapit tekstu gtéwnego na
kolejnej (67.) stronie zamkniety zdaniem z PSz.194. Przypis pomieszczony na
tej stronie (80.) wskazuje, ze zrodtem jest tekst Rabizo-Birek — ale dotyczy to
tylko drugiej czgsci ostatniego zdanie: od ~bedacego aluzjq do jego teatru...”
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';’gggzgm \:Ie‘;i (OC_j wspomnianego zdania ze s.194) zostat przepisany z PSz.
-200. atnim zestawie stron brak jakichkolwiek odniesien do zdait z
mojego tekstu. Zawtaszczenie.
Wojitkrg;zlzat?& N‘"f‘ st_ronie 76. p.rzypis _(5_.) zrobiony E:orzqdnie, ale Dorak-
Kow: przemeiw;erzy%aby sie swojej metodologii, gdyby nie przepisata
‘LVZ?gﬂatgjewafS:an Z poprzedniej strony niet\{kanej. jeszcze ksigzki (Teatr
A awa 1979, 1980, s.126, skrét: Tbd.), a po cytacie nie
zamkne%a!ay tego jeszcze jednym zdaniem (Tbd.128). Nowy akapit zaczynajg
dwa z.danla z Kowalskiej (Kow.16). Kolejne dwa zdania moze sg ze Stopczyka,
a moze sa ,autorskim” facznikiem. Trzy nastepne — peine informacdji, rysujace
tto — juz na nastepnej stronie, sg z Kow.16. — z bledem, bo tradycjg jest
nazywanie teatru Biatoszewskiego ,Teatrem na Tarczyhskiej”, a nie ,przy”
-~ (wezeéniej realizowanym wspolnie ze Stefanskim, a pozniej jako ,Teatr
Osobny” juz bez niego, przy bardziej intensywnej wspétpracy z Ludwikiem
Heringiem). Tym razem zawiaszczony tekst Kowalskiej.
Akapit na kolejnej stronie (77.) zawiera informacje w takim ukladzie stow, (od
Galczynskiego), jaki jest w moich zdaniach (Tbd.128.), choC przypis (7.)wW
nowym rozdziale odnosi go do publikacji Fazana z 1998 roku; (moja ksigzka
jest starsza, nie mogtem wiec z niej korzystac). W zapozyczeniach z Tbd.
" Dorak-Wojakowska pomija Ludwika Heringa = pewnie nie wie, Kim byt i jaka
petnit funkcje. Przy koficu strony 77., a takze na dwdch nastepnych pojawiaja
sie pojedyncze zdania 7 Tbd.130, 131. Strone konczy zdanie o Cricocie i
Kantorze (Tbd.133) zachodzac na s.79. |
Strona 79: poza wspomnianym zdaniem z poczatku strony, W jej potowie
(od ,W swoim teatrze...”) przepisane trzy zdania z Tbd.136. Brak odnosnikéw.
Natomiast kolejne z_danie, wyrwane z tejze ksigzki, zamyka strong, a na
nastepnej odnosnika sig doczekato.

" Strony 86-87: od kofica s. 86. przepisano sformutowania uzyte w analizie
powstawania treéci w teatrze narracji plastycznej (PSz.139-140), na stronie
nastepnej kilka zdath bez zmian do konica akapitu. Bez cudzystowu i przypisu.

Strony 89-90: W nowym akapicie od ,Konstruowanq przez artyste...” kilka
zdan przeniesionych z Tbd.144-145, poprzedzieianych wigzgcymi je
stwierdzeniami — az do kofica nastepnej strony. Zdania te powigzane sg Z
wypowiedziami Szajny W poczatkowych dialogach PSz., do ktdrych
umieszczono odnoéniki. Odno$nikow do Thd. brak,
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Ten formalny, nudny przeglad zaledwie dwdch rozdziatow tworu Lilianny
Dorak-Wojakowskiej o tytule Szajna: Teatr/Te-art. W poszukiwaniu formuty
teatru plastycznego, choé niepetny, stuzy gtéwnie temu, aby czionkowie
komisji habilitacyjnej, dotyczacej jej osoby jako kandydatki na stopien
doktora habilitowanego, mogli indywidualnie sprawdzi¢, jaka jest skala
naruszenia praw autorskich w tej ksigzce — przekroczenia okreslonego tutaj
tylko w czeéci, gdyz siegatem jedynie do tych przypuszczalnych jego zrodet,
ktdre miatem pod reka. Jako recenzent znalazlem sig w nietypowej sytuacii,
bedac jednoczesnie autorem ksigzki o Szajnie - esejow i dialogdw,
traktowanych przeze mnie literacko, publikacji z pewnoscia darzonej, jak
sadze, specyficznym sentymentem przez Dorak-Wojakowska. Wiem jako
autor Przestrzeni Szajny, ze bardzo duzo moich uogdinionych sformutowan, a
takze bardziej wyraziste obrazy wielu przywotywanych faktdw artystycznych
zostato przez nig pieczotowicie wydobytych i uzytych — tak samo jak wiem, ze
nie umie ona czyta¢ dialogu i z jego tresci wyciagac rzeczowe konsekwencje.
To wielki brak dia kogo$, kto zajmuje sie teatrem.

W trzech nastepnych rozdziatach ,osiagniecia” kandydatki znalaztem jeszcze
kilkadziesiat wykroczen przeciw prawu autorskiemu — maja podobny
charakter jak wymieniane. Moge ich wykaz sporzadzi¢, jesli zajdzie taka
potrzeba. Oczywiscie zanotowane przeze mnie przypadki nie tworza petnej
listy — wiele publikacji, przywotywanych przez Dorak-Wojakowska nie jest mi
znanych z lektury. Sadze jednak, ze charakter zapozyczef, ich liczba i skala
sg wystarczajace, by uznac keigzke Szajna: Teatr/Te-art za plagiat.

Imponujaca liczbg dwudziestu oémiu wiekszych artykutow, drukowanych
gtownie w ksigzkach zbiorowych I W periodykach punktowanych, a takze w
dwdch ksigzkach wspdiredagowanych, dwéch monografiach autorskich, i tej,
ktérej Dorak-Wojakowska jest wspotautorem, organizuje kilka tematycznych
sfer, jakimi w dziesiecioleciu po uzyskaniu stopnia doktora ich autorka byla
sainteresowana. Poza kilkoma szkicami zag}ebiajacymi sie w przesztosc,
poéwieconymi'Stanislawowi Kozmianowi i dziatalnosci etnologicznej Cezarii
Bauduin de Courtenay, zajmowat jg gtéwnie teatr w wielu odmiennych
aspektach i przekrojach, i zawsze w poszerzajacej sig O rézne sfery
perspektywie kulturowej. Teksty raczej nie maja charakteru rozpraw Z
‘wyraznie stawianymi problemami, ktére dobrze byloby rozstrzygnal — w

duzym stopniu sg relacja, przedstawianiem, zblizaniem _okreélonego, -
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Spe.q./ﬁcznego pod jakim$ wzgledem obszaru. Sposobem na poszerzone o
mniej zfrjane aspekty kultury dalsze studia teatrologiczne; rozpoznawaniem
terytoriow rytualnych, misteryjnych, teatru jako uprzywilejowanego miejsca o
oddziatywaniu bliskim kultowi, kulturze karnawatowej, mozliwosci teatru
lalkowego, meandréw wspétczesnej dramaturgii — poczawszy od
rézewiczowskiej. Wykresla to wszystko bardzo szeroki zakres tematyczny,
stajac sie dokumentem niecodziennej erudycji.

Drugim biegunem zainteresowan autorki staje sig najblizsza nam
wspdiczesnoéé — dramaturgia ,pokolenia porno” moze by¢ uznana za tgcznik.
Teatr w perspektywie transkulturowej, w komunikacji intermedialnej az po
jego nowe audiowizualne i technologiczne mozliwosci. W szkicach pojawia sig
wiec tez wspdiczesny, otwarty Swiat teatru, wychylony neo-futurystycznie w
przysziosc, w performansowq widzialnoéé, w kategorie cielesnosci, ktorej
prawda okazuje sig bardziej prawdziwa niz logiczne czy przyCzynowo-
skutkowe porzadki przestarzatego” Arystotelesa. Klasyke teatru wyznaczajg
- niezbyt dawni burzyciele: Grotowski, Staniewski, Lupa. Na tym rozlegtym tle
teatralnym — zdziwienie ogarnia, jak mozna sie dobrze fachowo poruszac po
rGwnie obszernym, teoretycznie nieraz grzaskim terytorium — pojawia sie
odkrywany na nowo Jozef Szajna, burzyciel jeszcze dawniejszy | oryginalny.
Dorak-Wojakowska opublikowata o nim piec artykutow.

PrZypatrzmy sie — w miare mozliwosdi, chot juz do&¢ silnie zaniepokojeni
po lekturze _osiagniecia” - jak sig to realnie przedstawia w konkretnym
tekécie 0 mnieszej objetosdi, chocby W bliskim mu tematycznie artykule

Twérezoéd Jozefa Szajny i jej wymiar performatywny, drukowanym W 2016
‘roku W sbiorze Teatr, teatralizacja, pe:formatywnos’é, pod redakcja Teresy
Pekali (5.53-74). - | | _

WyliCzanie elementow uzywanych w spektaklach w pierwszym zdaniu —
poza nazwiskami krytykow — pochodzi z mojego tekstu O teatrze Szajny, 75,
(w PSz.143), wezedniejszej wersji eseju Z przestrzeni Szajny. Przypis (2.)
podaje, ze przywolywane tresci pochodzag ze s.69 (PSz.123): mOwi prawde,
choé¢ myli czytelnika, odnosi sie bowiem tylko do trzeciego winkrustowanego
pod koniec zdania. Po umieszczonym w potowie nastepnej strony przypisie
(3.) 9%052acym, se szerzej mowieg o tym w PSz.143 - O nie jest prawda, gdyz
tekst zostat juz przepisany W dwdch trzecich — idzie jeszcze kilka
dostosowanych, skréconych zdan z killkomaopuszczeniami (PSz.143,145),
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prawie do konca s.54. (do zdania: ,Wynikaty one...). Uzyty tekst nie zostat
sparafrazowany, jedynie zredagowany.

Po whasciwym przypisie (6.), umieszczonym pod koniec nastepnej strony
(55.), wskazujacym, w ktérym miejscu napisatem to, co zostato przywotane,
zamieszczono kilka zdan poprzedzajacych, a takze nastgpujacych po tym
stwierdzeniu (PSz.81-82). Podobnie jak poprzednie zostaly one dostosowane i
nieco zredagowane; ostatnie (s.56) Dorak-Wojakowska zakonczyta wiasng
mysig, _ukierunkowujch inaczej temat, dodata: ...(wartosci) ,zwigzane z rolg
odbiorcy w trakcie wspottworzenia dzieta”. Nie jest to zgodne z intencjami
mojego tekstu, dotyczacego powstawania treéci w spektakiach Szajny.

Na stronie 59. akapit rozpoczynaja zdania przepisane z PSz.60-62, cO
prawda mniej istotne, informacyjne, ale nie stanowigce wiasnosci osoby
podpisujace] artykut. Jest tez odnosénik (15.), ktory nie wskazuje zrédet:
dotyczy tekstéw napisanych przez Szajne. Na tej samej stronie, ponizej,
widnieje powtarzajacy sie btad: Szajna nie zatozyt w Warszawie Galerii
Wspéiczesnej, tylko Maria i Janusz Boguccy. -

Strona 60: po przypisie 17. zdanie z PSz.83, zredagowane — istotne, bo to -
jedna z tez gidwnego _osiagniecia”. Akapit konczy zdanie z PSz.126. Bez
odnoénikéw. Tekst przypisu 16. koriczy zdanie wziete z PSz.62.

) Na tej samej stronie i nast.(61), po zdaniu 0 eksperymentowaniu Szajny,

kompilacja okresleri Bozeny Kowalskiej (Kow.24) ze szkicu O plastyce Szajny
— prawie parafraza, ale bez odnoénika. Bezposrednio po niech zdanie z
PSz.172 z niewielkimi zmianami. |

Na stronie 61. po cytacie z tekstu Szajny Narracja plastyczna W teatrze
organicznym; czyli ronij_anych przez artystg fragmentow wypowiedzi Z
réznych wywiadow, i przypisie 19., trzy zdania — opis Reminiscencji — S
wziete z PSz.115; koficza sie na s.62. Opis zostat pozbawiony okreslenia
,,rzeibiarSkie kawalety”, mniej znanego niz ,sztalugl”. Brak przypisu. Tekst
przypisu 19. dotyczacy tegoz environment, pochodzi ze strony PSz.194.

Strona 63: tekst przypisu 22. 0 scenariuszu Repliki kohczy sie uwagami

wzietymi z pSz.246-247. , :

Strona 64: Od ,ulegat” do przywotania sgdu Lehmanna — kompilacja
mojego tekstu z réznych miejsc, zdania kolejno z PSz.136, 137, 83, 83; w
‘drugim akapicie: s. 137, 138, 138; redakcyjne uproszczenie kolejnego zdania
(s.139)-éWiadczy o braku rozumienia odbioru plastyki, cho¢ dalej jest mowa o
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procesie 0¢.:Ikrywania Znaczenia tego, co jest dane jako widzialne. Nastepne
zdania takze ze strony 139. Brak zrodtowego przypisu — przywlaszczenie.
Strona 65. i 66. Zdanie rozpoczynajace sie na koricu strony, a takze
nastepne, pochodzg z PSz.81-82. Dorak-Wojakowska konstruujac ,swoj” tekst
czesto przestawia kolejnos¢ zdani zrédlowych; tym razem doprowadzita do
powtdrzenia tego samego tekstu. Brak umiejscowionego w przypisie Zrodia -
przywlaszczenie. Przypis 29. odnosi sig do tego, co nastgpi, wprowadza w
temat emociji aktorskich w Replice, a jednoczeénie sugeruje, ze wczesdniejszy
tekst jest wiasny.
~ Strona 67: poza tacznikiem ,zapis ten swiadczy” i zamiany >>tego
aktorskiego dodatku”<< na ,aktorskiej ekspresji” caty akapit pochodzi z
PSz.237. Kolejne przywiaszczenie; przypis 31 mylacy, (by¢ moze celowo), ze
wzgledu na przypisywanie nadmiernej wagi notatce Jundéwny. Trzy kolejne
zdania PSz.248, 249, z redakcyjnymi zmianami (zamiast ,budynku” — , Teatru
Studio”; czy utworzeniem z dwéch zdan pytajacych jednego zdania
przypuszczajacego, chot tres pozostaje ta sama. |
Na tej stronie sq takze dwa bledy rzeczowe: 1/ w Goteborgu Szajna pokazat
Replike jako environment; Replike II wystawiono u Demarco raczej tylko raz;
bodaj dwukrotnie grano Replike 111 w Nancy — Szajna jako prapremierg
spektaklu okreslat wystep edynburski z 1972 roku. 2/ zrealizowanych przez
jej autora numerowanych wersji teatralnych Replik byto szeéé, a nie dziewigd;
ostatnig w jego rezyserii, Replike VII, grali aktorzy izraelscy.
Strona 68: po zdaniu o linii rozwojowe] od Akropolis do Repliki, jedno
zdanie z PSz.233-234. ,
Strona 69: kilka zdan (od poczatku akapitu), jak zwykle bez cudzystowow,
pochodzi 7 tekstu Kowalskiej, co zostato odnotowane. Trzeba wszakze
zauwazy(, ze poprawiajac nazwisko Zygmunta Grenia podpisujaca artykut nie
zZrobita tegd do konca (w tekécie Kowalskie] byt ,Andrzej Grun”, w artykule
juz ,Andrzej Gren”. Tekst Teresy Krzemiefi zostat przywotany za Kowalska.
Strona 71: od drugiego zdania akapitu (.Szajna nie prowadzit...) cztery
zdania, z Opuszczeniami, przepisane z PSz.122; kolejne, podobnie niepetne, z
PSz.123, nastepne do niego doklejone; Do_rak—Wojakowska teksty te obdarza
odnoénikiem do albumu z wczesniejsza wersja (i ze studium Kowalskiej) —
pewnie po to, by nie naprowadza¢ na petniejsze srodto. Przypis 40. to tekst z
PSz.124. z dodaniem Anny Lutostawskiej. Kolejne zdanie tekstu gtownego z
PSz.126. S :
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Strony 72-73: Od drugiego akapitu (,W akcjach i...) do konca artykutu
tekst z PSz.280/281, z opuszczeniem kilku zdan. W trzecim zdaniu od korica
kompilatorka dodata sformutowanie ,tego rodzaju co Replika”, a po tekscie o
postulowaniu teatru otwartego przez Szajne przed powstaniem Repliki,
zastepujgc moje alternatywnie korczace sie zdanie ,,czy wielokrotnie gloszac
prymat poezji nad konkretem”, puentuje artykut pojawiajgcym sie nagle
»aspektem ludycznym”, ktdry, jak sadzi, tumaczy wprawiong w napigcie
performatywno$¢ i umownos$¢. Przepisywanie cudzych idei najwyrazniej
zamgcito jej wiasne intencje.

Sposdb przygotowania tekstu Tworczos¢ Jozefa Szajny i jej wymiar
performatywny polegajacy sie na swobodnym operowaniu cudza wiasnoscig
nie jest zapewne wyjatkiem; zostat wigczony do ksiazki, choC nie w takim
samym ukiadzie, w jakim powstat. Z pewnoscia znajduje sig tez w nim wiecej
zapozyczen — charakterystycznych okredlen pozacieranych w kontekstach
posklejanych zdan réznych autordw. Merytorycznie Dorak-Wojakowska
niewiele wnosi poza zonglowaniem szerok3 | metng kategorig performansu
czy performatywnosci wybranymi przez Schechnera, by pomiesci¢ w jednym
zbiorze liczne dziatania, ktore nie sg nastawione na zwykte wykonywanie
uzytecznych rzeczy - ta kategoria w niewieikim stopniu nadaje si¢ do analiz,
ktore rozjasniataby konkrety sceniczne. |

W pozostatych tekstach o Szajnie — szczegoinie w szkicu poswigconym
cztowiekowi i przedmiotowi, a takze w czesciach innych, dotyczacych retoryki
wizualnej_—'widoc'zne sg liczne zapozyczenia przekraczajace zasady
korzystania z wasnosci réznych autorow; w tekscie o adaptacji, po
przywotaniu refleksji teoretykéw opierajgcym sig O przyktady obrazéw z
Dantego, wida¢, ze stabo zostato uwidocznione wazne opracowanie Zofii
Tomczyk-Watrak. Wykonanielist dostrzezonych przekroczeﬁ zamienitoby
jednak juz obecnie zbyt obszerng recenzje w studium preparowania
naukowego tekstu wedtug Dorak-Wojakowskiej, czyli - nazwijmy to po
imieniu — w krétki kurs upra'Wiania zbiorowego plagiatu. Zajme sie jednak
jeszcze ostatnim artykutem o Szajnie: Doswiadczenie leku w teatrze paniki
Jézefa Szajny, drukowanym w 2017 roku w zbiorowej ksigzce Anatomia
strachu. Strach, lek i ich oblicza we wspdiczesnej kulturze, pod redakcia
naukowg Bogustawy. Bodzioch-Bryly i Lilianny Dorak-Wojakowskiej ze
wzgledu na nietypowy temat studiéw nad Szajna, a takze na czas powstania
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tekstu — juz po napisaniu ,osiggniecia”. Artykut sprawia wrazZenie lepiej
opracowanego, mniej jest wywatowany zbednymi odniesieniami, czesciej
pojawiajg sie cudzystowy, mniej jest w nim bteddw, zjawia sie w nim
wlasciwa nazwa zatozonej przez Szajne Galerii Studio: wydaje sie, ze
tworczyni sama zaczela pisac, cho¢ méwigc o Szajnie potrafi stwierdzié, ze
artysta ,zerowat na wiasnej biografii”, gdyz pragnat zachowac slad zla,
przemocy, cierpienia jako komentarz do rzeczywistosci...

Jednak najpierw rzeczowe bledy: 1/ w przypisie 6. pojawia sig informacja,
Ze tytutowym terminem ,Teatr paniki” po raz pierwszy postuzyt sig Jerzy
Moskal przygotowujac wystawe w 1993 roku. Jest inaczej: termin ten sigga
wystawy w Studio w 1972 roku i okresla kompozycje z kukie”f-assemblage’y,
grajacych w Replice; od 1982 stat sie czgscia environment Slady II,
zakupionego dla Kolekcji Studio (inne czgsci tej catoSci to Sylwety i cienie,
Nagrobek militaryzmu, Sciana butdw, Kompozycja z fortepianem); pozniej
powstawaty duplikaty tychze figur; 2/ w przypisie 2. Dorak-Wojakowska
podaje, ze pisata 0 znaczeniu tworczosci Szajny w badaniach nad pamigcig O
- Zagladzie a takze o doswiadczeniu bycia $wiadkiem cierpienia i jego
wyparciu, W ksigzce watek ten byl malo niezauwazalny, ginat w nadmiarze
~ wielu innych; 3/ s.320: autorem Sprawy rodzinnej byt Jerzy Lutowski; jego
nazwisko jest znowu blednie pisane jako ,Lutostawski”; 4/ s.321:
Reminiscencje zostatly poka_za'n‘e w Krakowie w 1969, a nie w 1979 roku (biad
przepisany: pojaWii sie tez nie z mojej winy w opisie Repliki W k.siqzce Nowy
Szajna; w Przestrzeniach Szajny go nie ma); 5/ s.322: w Szkodcji (Edy_nburgLf)
w 1972 roku Szajna pokazat Replike (11), a nie Reminiscencje. Grato ja dwoije
angielskich aktorow, a nie ~dwoch” — mezczyzna i kobieta; 6/ ta sarpa strona,
przypis 9. W pierwszych zdaniach niejasno przedstawione informa_c:]e: podany
sktad aktorski grat w Replice Viw Replice VI, przyjaciele galerii Richarda
Demarco - Susanne Blake i Philip Timmins — wystepowali tylko w Replice 1II.

Pierwsze powazniejsze zapozyczenie, bez opatrywania go cudzystowem
czy odnosnikami, miesci sie na 5.318 i dotyczy struktury powtdrzenia. Cztery
zdania z ksigzki Grzegorza Niziotka PoOIski teatr Zagtady, Warszawa 2013,
(s.410-411) po dostosowaniu do wywodu 0 Szajnie zostaty przepisane od -

- zwrotu: ,W do$wiadczenie feku...” w potowie strony. Po nich pojawia sie kilka
zdan o ,,syndromie.Kolumba”; rozumianym przez autorke jako objaw choroby,
,ktdra dotkneta te geheracj_q"’, a-od dolnego akapitu (nadal 5.318, i dalej)
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kole;‘ne ZaPOZYCZc?nie, tym razem z odnosnikiem (4. Zob.), w postaci siedmiu
zdan, z ktc_arycl'! pierwsze dwa s3 polaczone, a inne bez istotnych zmian, z
Opus_zczemem jednego — w ksigzce Niziotka wywdd o leku zajmuje. podobnie
akapit (s.416). Dorak-Wojakowska zachowata zwyczaj dwukrotnego- - -
korzystania z tekstow tego samego autora, dajac jeden odnosnik.

Podobnie przed wymienieniem mego nazwiska i cytacie z ksigzki,
dotyczacym akcji Repliki (s.322), pojawito sie zdanie ja okreslajace
(PSz.232/233), a po nim i dodanym taczniku, umieszczone zostato pét strony’
juz dalej umieszczonego tekstu (s5.323) o recepcji, sposobie odbierania jej
tresciowej zawartosci (PSz.235/6). Bez odnosnika. Bezposrednio potem
pojawit sie cytat z Kowalskiej (s.323), napomknienie o Tomczyk-Watrak i
zdanie Szajny; (s.324), péZniej jeszcze jeden cytat ze mnie, mato dotad
wykorzystywany komentator, Tadeusz Kornas, i autorska konkluzja —
wszystkie przypisy i redakcje na catych dwéch stronach artykutu zostaty
zrealizowane prawidlowo. Nastgpita widoczna zmiana jakoSci
przygotowywanego tekstu.

Byt to jednak najwyrazniej dla twérczyni tekstu wysitek wyczerpujacy. Na
stronie 326., pojawito sie kolejne obszerne przywotanie ksigzki Niziotka (ze
strony 415.) bez dodanego przypisu. Ale w tym przypadku nie bytoby to
wlasciwe: w swojej ksigzce Niziotek pisat w tym miejscu o Kantorze i Umarfej
kiasie, a Dorak-Wojakowska zamykata swoje analizy dotyczace Szajny |
Repliki; >>cztery biedne szkolne lawki, nazwane przez Kantora Swrakiem”<<
zamienily sie wiec w ,sterte ziemi i rupieci tworzacych usypisko wraz z
WV’:aniajacymi sie z niej postaciami”, zaé Kantor przeksztatcit sie w Szajng, a
Replika w Umarta kiase. 1 juz, tyle zmian wystarczyto. Idea powtdrzenia
zostata jeszcze raz spelniona, cho¢ w innej sferze. |

Kandydatka do habilitacji bodaj jeszcze bardziej rozwingta swoje
mozliwoéci na stronie nastepnej — moze o$mielat ja temat tekstu Grzegorza
Niziotka, recenzenta jej pracy doktorskiej. Z kofica tej samej, 415. strony, 1z
poczatku nastepnej, wzigta zdania méwiace o pierwotnym doswiadczeniu
szoku — rozmowach o martwym ciele, trupie i gniciu na pierwszych prébach u
Kantora, o ktorych przypominat sobie Andrzej wetminski. Tym razem, w
wyprobowany juz sposob, na stronie 327. tekstu intencje dotyczace spektakiu
ujawniat Szajna, a proby, pobudzajace w ten sposéb wrazliwos¢ wspominata
Irena Jun... T
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Kolejne dwa przywotania ksigzki Niziotka bez cudzystowéw, ale z
czytelnymi odnoénikami mieszcza sie na 330. stronie publikacji.

Dorak-Wojakowska rozwija wiec nadal umiejetnosci korzystania z cudzych
praw autorskich, uczac sie konstruowac z nie swoich tekstow nowe figury,
lepiej odpowiadajace jej zamiarom — bez szacunku dla twérczosci ludzi,
ktérymi sie zajmuje, a takze osob, pragngcych dociec, podobnie jak ona
sama, prawdy o zawitych procesach tworzenia. Wszystko traktuje

przedmiotowo. Nie zwazajac na zasady etyki zawodowej buduje brutainie
nowa forme wspolnoty mysli. :

Nie mogac jasno stwierdzi¢, kto co powiedziat, i kto jest autorem czego,
nie sposdb ocenié jej rzeczowego wkiadu nawet w tres¢ artykutu. Bez
specjalnych badan nad zawartoécig sygnowanych przez nig publikacji, jakie
staratem sie w czeéci przeprowadzi¢, traci sens jakiekolwiek okreslanie skali
* jej ,naukowego dorobku” czy rozwazanie, co sama wnosi. Niezmienne
pozostaje tylko jej nieetyczne postepowanie niegodne pedagoga, naruszanie
cudzych praw autorskich, instrumentalne traktowanie przedmiotu badan i
zajmujgcych sig tym starszych i mfodszych kolegow. Do najwazniejszych
zasad nalezy tez przemyslana metoda przygotowywania skompilowanego
tekstu — konstruowanie takiego przedmiotu oszustwa, ktory mogiby dobrze
&rodowiskowo funkcjonowad. Kiedy wiaze sig ze sobg wiele rdznych zrodet —
a kolejne akapity muszg ptynnie spajac sie ze sobg — moga laczyc sie gtéwnie
- jako kontynuacja wczesniej podejmowanych watkow. W ten sposob
przygotowany tekst sprawia wrazenie catosci, przypomina esej, mozn? go
gtadko czyta¢. Przy stosowaniu tej ~metodologii” laczenia tekstdw o roznej
naturze i ich spajania, nic jednak nie wynika i nie moze wynika¢, niczego nie
mozna jednorodnie ukazaC ze wzgledu na rézne postawy, metody i cele
Jfragmentarycznych autoréw”, a tym bardziej cos konsekwentnie
przeprowadzaé czy udowadnia¢ — metoda wigzania wyklucza
problematyzowanie tematu, analizowanie potrzebnych w wywodzie
elementéw, rozwazanie ich wynikow i logiczne dowodzenie. Misternie
prowadzony plagiat zbiorowy — cho¢ dos¢ bezpieczny — zabija prace
naukowa. Sladem procederu staje sig profil inteligentnego, ale niezwykle
znerwicowanego badacza — narratora, stosujgcego zmienne sposoby
podejécia do rozpatrywanej sprawy, ktérych nie thumaczy. Takze i on istnieje
— obiektywnie 1 subiektywnie — W pracy-naukowej, gdyz prowadzi tok badan.
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Oceniam cato$¢ przedstawionych publikacji dr Lilianny Dorak-
Wojakowskiej negatywnie, przypuszczajgc ze naruszania praw autorskich
wielu 0sob sg ich cecha konstytutywna takze w rzeczach tutaj nie badanych.

-Postuluje odrzucenie pracy-osiggniecia i zamkniecie postepowania
habilitacyjnego. Ze wzgledu na rozwijajace sie i prowadzone z wyrazng pasja
uprawianie plagiatu w arykutach, a takze ksigzce, ktéra miata stuzy¢ do
otrzymania uprawnien profesorskich, wnioskuje o odsuniecie Dorak-
Wojakowskiej od akademickiego nauczania i publiczne poinformowanie
wszystkie wspdtpracujgce z nig dotgd naukowe osrodki i redakcje o

prowadzonym przez nig procederze.
¢ N . .
/aW/ LJM%»MJ/‘—?

Zbigniew Taranienko

Warszawa, 25 maja 2018 |
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