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“But whether it's a person, a system, or a city,
in order to keep it, you have to keep it going”
Ukeles, “Flow City”, Grand Street, 1996, 57: 210

Z wielkim zainteresowaniem zabratam si¢ do lektury doktoratu p. Karoliny Wilczynskiej.
Przyciagnal mnie od razu znakomity wybor tematu. Cho¢ urodzona w 1939 roku Mierle
Laderman Ukeles liczy dzi$ lat niemal 90 1 nie jest nieznang artystka, jej skupienie si¢ na trosce
oraz podnoszenie kwestii pracy 1 jej zalezno$ci od gender wybrzmiewajg dzisiaj w Polsce
szczegoOlnie mocno. A to powoduje, ze jej sztuka jest niezwykle aktualna, a prace sprzed wielu
lat wpisuja si¢ znakomicie we wspolczesny dyskurs o sztuce w naszym kraju.

Przystepujac do lektury dysertacji mysSlalam o zbiorowej wystawie Uncommon sense w
Museum of Contemporary Art (MoCA) w Los Angeles, w ktorej jedng z bohaterek byta Ukeles.
Kiedy niemal trzy dekady temu, w 1997 roku, zorganizowano t¢ wystawe, w Polsce jedng z
najwazniejszych nagréd w sztukach wizualnych — Paszport ,,Polityki” — zdobyta Katarzyna
Kozyra, artystka zwigzana z tzw. sztukg krytyczna, transgresja, odwotujaca sie do skrajnosci
oraz obalajacej spoteczne zasady i normy. Tu ciggle wazna byta §mier¢ 1 przemoc mityczna
oraz wizualna forma dzieta, odwotujaca si¢ do klasycznej ikonografii historii sztuki.
Tymczasem zbiorowa wystawa Uncommon sense, ukazywala zupelie inny model relacji
artysta — widz. Jesli byla to wystawa terapeutyczna, to bynajmniej nie w sensie jaki narzucat
paradygmat romantyczny, czyli — jakby powiedziata Janion — nie chodzito tu bynajmniej o
terapie mitotworcza spoleczenstwa, ktore musi si¢ uwzniosli¢ w stanie klgski 1 ponizenia. Nie
byla to tez wystawa polityczna w potocznym rozumieniu (tzn. nie atakowata i nie krytykowata
bezposrednio niesprawiedliwosci), gdyz dazyla do stworzenia dialogu z publicznoscig, w
ktorym sensy pojawiajg si¢ w dtuzszym czasie, w sieci spotkan i coraz szerszego i gtebszego

rozumienia tematu. Wedle wlasnych stow kuratorow, Uncommon sense byl eksperymentem
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sprawdzajacym, co moze wynikna¢ z przeniesienia sztuki publicznej do przestrzeni muzeum.
Jest zatem jasne, ze chodzilo nie tylko o partycypacje, o ktérg upominano si¢ juz po $mierci
Jacksona Pollocka, ale o zwrot afirmatywny i budowanie wspolnoty, co jest charakterystyczne
dla sztuki wspotczesnej. Wystawa odnosita si¢ wiec do nieromantycznej wrazliwosci, ktéra dla
polskiej publicznosci, ze wzgledu na historyczne uwarunkowania, byta ciagle szczegdlnie
wazna. W czasie o ktorym mowa, Maria Janion dopiero co zdiagnozowata zmierzch
paradygmatu romantycznego, a w Stanach rozprawiono si¢ z nim kilka dekad wczes$niej wraz
z kultem artysty-geniusza, widzacego rzekomo dalej i glebiej. Janion robita to podkreslajac iz
romantycy, a takze ich spadkobiercy, bali si¢ terroru zbiorowosci jako wszechogarniajacego
stylu i praktyki kulturowej, co z kolei doprowadzito do przeciwstawienia Polaka cztowiekowi.
Ci, bowiem co interesowali si¢ po prostu czlowiekiem, nie byli — jak diagnozowal Czestaw
Mitosz — nazbyt ,,polscy”. W kalifornijskiej wystawie niewatpliwie interesowano si¢ po prostu
cztowiekiem. W katalogu napisano, ze muzeum — pozwalajac na uczestniczenie w procesie
tworczym na kazdym etapie — pozwala na przyswojenie doswiadczenie uczestnictwa w sztuce
poprzez z jednej strony krytyczne rozumienie dzieta, a z drugiej — odkrywcze rozumienie
miejsca sztuki w codziennym zyciu. Nie chodzilo tu wigc o Zadne transgresyjne ekscesy. A to
z kolei bylo dla instytucji, jaka jest MoCA nadzieja, iz jej dziatalno$¢ nie bedzie elitarna, bo
izolowanie si¢ muzeum jest w istocie samozniszczeniem. Projekt Unburning Freedom Hall,
jaki Ukeles zainicjowata w Miescie Anioldéw, dotyczyl wieloaspektowej dyskusji, ktorej
,»zapalnikiem” byt budynek Pennsylvania Hall, wzniesiony w Filadelfii w 1838 roku przez
pozbawionych praw obywatelskich zjednoczone spotecznosci kobiet, abolicjonistow i
Afroamerykanow. Budynek stal jedynie przez cztery dni, a zostat spalony przez ttum przy
milczace] zgodzie policji 1 pdzniejszym entuzjazmie prasy wspierajacej niewolnictwo. Setki
pracownikow miejskich z dzialu utrzymania drog i wydzialu sanitarnego — jacy wzi¢li udzial w
akcji zainicjowanej przez Ukeles — zrozumieli, ze artystka stwarza im platforme do wyrazenia
swoich obaw 1 niepokojow, a co za tym idzie — glebszej refleksji nad swojga rola w
spoleczenstwie. Poniewaz dzialania w MoCA odbywaly si¢ tez w sobote, warto zauwazy¢, iz
artystka odméwita w nich udzialu ze wzglgdu na przestrzeganie sabatu. Dzialania artystyczne
Ukeles dotyczyly wiec wolnosci, sprawiedliwosci i spoleczenstwa obywatelskiego, odkrywania
powigzan migdzy tym, co widoczne w przestrzeni publicznej i co jest marginalizowane. Mozna
wiec uznacd, 1z istotg wspolnoty — jaka zawigzata si¢ MoCA — byt szacunek spoteczny, ukazanie
rzekomo niewaznej pracy, ktora jednak pozwala miastu na funkcjonowanie. A to z kolei
pokazywalo istotng rol¢ sztuki, szczegdlnie wazng w czasach wojen kulturowych, jakie

obserwujemy wspotczesnie. Co takze warto podkresli¢, projektantami ram interakcji
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spotecznych byli sami uczestnicy projektu, co — cho¢ wigzato si¢ z pewnym ryzykiem —
pokazato, ze artysta-inicjator, jesli nie uchyli si¢ z roli lidera, staje si¢ manipulatorem grup

pozbawionych sprawczosci.

Z tych wlasnie wyluszczonych wyzej przyczyn — co przedstawitam w nieco moze zbyt dtugim
wstepie — ciekawa bylam zaro6wno analizy tworczosci Ukeles w konteks$cie sztuki
amerykanskiej, jak 1 z punktu widzenia usytuowanego narratora, mieszkajacego i
uformowanego — jak domniemuj¢ — w Polsce, ktory z wlasnych doswiadczen nie pamigta juz
(jak ja) kluczowej wagi paradygmatu romantycznego z heroicznych czasoéw Solidarnosci i stanu
wojennego, ktoremu ulegli takze artys$ci tzw. krytyczni. Ciekawa bytam takze jej podejscia do
partycypacji, czesto wigzacej si¢ w Polsce lat 90. z manipulacjami artysty, traktujagcym widza z
protekcjonalnos$cia, co wiaze si¢ chyba wlasnie z reziduami romantycznego mitu artysty.
Interesowato mnie rowniez, w zwigzku z podkreslaniem wiasnej tozsamosci religijnej przez
Ukeles, notabene corke rabina, czy ten watek zostanie zauwazony przez doktorantke. Bowiem
artystka byla czgscig ruchu poszukiwania duchowosci przez feministki w perspektywie
tealogicznej (od thea-bogini), gdyz jej judaizm przywracat zapomniang posta¢ Szechiny, ktorej
Swigta energia objawia si¢ m.in. w mykwie. Ponadto, moja uwaga w lekturze skierowana byta
na kwestie zwigzane z muzeologiag 1 probami rewitalizacji jej roli po modernizmie oraz
oczywiscie, a moze przede wszystkim, na to — jak zostanie zaramowany feminizm Ukeles,
biatej artystki, pochodzacej co prawda z nizszej, ale klasy $redniej. Jak si¢ przekonatam, praca
przekroczyta moje oczekiwania i to jest wltasnie powod dlaczego zdecydowatam si¢ na
przydlugi wstep. Doktorantka zaoferowata czytelnikowi pionierski wglad w dziatalnos¢
Ukeles, cho¢ reziduum ,,romantyzmu” pojawito si¢, gdy p. Wilczynska pisze o konstruowaniu
pracy opiekunczej jako osobistej odpowiedzialno$ci, pracy mitosci 1 naturalnej powinnos$ci
kobiety, a nastgpnie dosadnie demistyfikuje te konstrukcje¢ pokazujac jak jest wykorzystywana
kapitalizmie do dewaluacji reprodukcyjnej pracy najemne;.

Kluczowym elementem zmiany spotecznej, jest kwestia sprawczosci sztuki — jest to
problematyka dyskutowana zarowno w ramach artystycznych fantazji, jak i w ramach analiz
neomarksistowskich. Cho¢ doktorantka zdecydowanie woli te drugie, nie uchyla si¢ przed
docenieniem spekulatywnego charakteru sztuki. Do takiego metodologicznego modelowania

powrdce w zakonczeniu recenzji.



Praca wraz ilustracjami w tekscie liczy 442 strony 1 oprocz Wprowadzenia sktada si¢ z dwoch
zasadniczych czgdci: 1 Maintenance art — analiza manifestu jako ramy pojeciowej oraz 11

Warunki srodowiskowe systemu maintenance.

Wprowadzenie — maintenance art w epoce kryzysu troski odnosi si¢ przede wszystkim do
rozumienia terminu maintenance art jako angazujacego cale spoteczenstwo totalnego dzieta
sztuki spotecznej i narzgdzia spolecznej transformacji. Dlatego celem doktorantki stato si¢
ukazac jak praktyka maintenance art — wdrazana od samego poczatku lat 70. ubiegtego wieku
— przeplatata si¢ ze strukturalnymi i historycznymi transformacjami ekonomiczno-spotecznymi
oraz zmianami kulturowymi. Jej celem jest ponadto rewizja relacji prywatne-publiczne, jaka
dokonata Ukeles i odzyskanie domu jako przestrzeni, w ktorej odbywa si¢ opoér wobec
kapitalistycznych struktur wladzy, a ponadto — refleksja nad ukryta ambiwalencja dziatan
artystki, jednoczes$nie krytykujacej kapitalizm 1 dziatajacej w jego ramach.

Na wstepie autorka wyjasnia problemy z tlumaczeniem kluczowego terminu swojej pracy.
Mozliwe pomysly nie oddaja trafnie angielskiego, ze wzgledu na brak polskiego odpowiednika
stowa ,,maintenance”. Jak przypomina Wilczynska termin ,,sztuka opieki”, uzyty w pierwszym
polskim thumaczeniu Maintenance Manifesto w 2019 roku, jest z kolei w polskim dyskursie
zwigzany gltownie z praca kobiet, co nie odpowiada szerszym ambicjom Ukeles. Z tych
powodow autorka nie ttumaczy maintenance, a gdy nieco pdzniej zauwaza zbiezno$¢ z
sustainable art (rbwnie trudno przetlumaczalnym terminem), zajmujacej si¢ podtrzymywaniem
1 wspieraniem istot ludzkich i nie-ludzkich oraz troska o srodowisko, podpiera si¢ krytyka Janet
Kraynak, a nie perspektywami jakie dla tego terminu wytyczyly np. teksty Maji 1 Reubena
Fowkes. Nastepnie autorka zajmuje si¢ kluczowa perspektywa dla swej rozprawy, jaka
odnalazta w koncepcjach Nancy Fraser, profesorce emerita w New School na New York
University, zajmujacej si¢ teoriami spotecznymi i politycznymi. Jedng z kluczowych kwestii
jakie interesujg Fraser jest sprawiedliwo$¢ i1 taczenie w niej tradycyjnego paradygmatu
redystrybucyjnego (egalitarnej redystrybucji) oraz nowej, wielokulturowej koncepcji uznania
(recognition — zwigzang z hierarchig statuséw i zinstytucjonalizowanym brakiem szacunku).
Pierwszy odnosi si¢ do struktury klasowej, a drugi do porzadku statusowego, w ktorym zawiera
si¢ m.in. problem seksizmu i tozsamos$ci. Obie kwestie nie omijajg pola sztuki, cho¢ nie sg
czgsto analizowane przez histori¢ sztuki. Kryzys troski, zdefiniowany przez Fraser 1 podjety
przez Wilczynska jako wyzwanie, jest Scisle zwigzany z oboma rozumieniami sprawiedliwosci
i reprodukcja asymetrii strukturalnych. Tu spotyka si¢ wilasnie Fraser z Ukeles w ujgciu

doktorantki: poniewaz potrzebne nam sg radykalne wizje nowego porzadku spolecznego, w

4



ktorym kwestie reprodukcyjne zajmg miejsce centralne. Wilczynska uznaje, iz maintenance
art Ukeles jest wlasnie propozycja zbudowania nowego, sprawiedliwego imaginarium
spotecznego. Jak bowiem stwierdza, sztuka Ukeles jest proba materialistycznego ujawnienia
spoteczno-reprodukcyjnej sprzecznosci kapitalizmu 1 kanibalistycznej (przemocowej i
pasozytniczej, pozerajacej zycie 1 ciata grup podporzadkowanych) natury kapitalizmu. Kolejna
wazna inspiracja ptynie od Mariny Vishmidt, uznajacej sztuk¢ za instytucj¢ iteracyjna, miejsce
tworczych 1 samostanowigcych form pracy (,inventive and self-determined”), a takze
przyktadowg domene ,,spotecznie spekulacyjng”. Piszac o sztuce w systemie kapitalistycznym
autorka podkresla, iz reprodukcja sity roboczej (w tym oczywiscie oséb w polu sztuki) wymaga
nie tylko reprodukcji jej umiejetnosci, ale takze, jednocze$nie, reprodukcji jej
podporzadkowania si¢ zasadom ustalonego porzadku i panujacej ideologii, a od strony agentéw
wyzysku 1 represji — reprodukcji umiejetnosci prawidlowego manipulowania panujaca
ideologia. Kapitalistyczna akumulacja jest bowiem, jak pisata, strukturalnie uzalezniona od
bezptatnego i niskoplatnego przywlaszczania sobie ogromnych ilo$ci pracy. Vishmidt zwigzek
sztuki z pracg dzieli na dwie fazy: heroiczng, czesto meska (od Rodczenki po Roberta Morrisa
1 Edwarda Kienholza), w ktorej artys$ci starali si¢ identyfikowac¢ z robotnikiem jako podmiotem
historii; oraz faz¢ antyheroiczna, w ktorej arty$ci wykorzystuja gesty ,,pracy”, aby uwidocznié¢
jej podrzedne formy oraz zakldci¢ kategorie 1 instytucje sztuki i pracy. W tej fazie kluczowym
przyktadem jest Mierle Laderman Ukeles myjaca schody Wadsworth Athenaeum. Ale Vishmidt
zauwaza ponadto, iz sztuka moze rowniez dziala¢ na rzecz legitymizacji istniejacych
porzadkow spotecznych. W tym kontekscie docenia u Ukeles podwazanie suwerennej
bezwarunkowosci ,,dzieta” artystycznego oraz ujawnianie genderowej (i kolonialnej) zasady
,»oddzielnych sfer”, ktora zarowno zapewniata trwanie tej kruchej autonomii, jak i pozbawiata
ja sily politycznej. Ukeles nie tylko bowiem wysmiewata transcendentng uniwersalnos¢
(meskiego) podmiotu artystycznego, ale miata rozleglejsze cele, starajac si¢ docenié
wykluczonych z instytucji sztuki w najszerszym tego stowa znaczeniu, podwazajac instytucje
porzadkujace widzialno$¢ i niewidzialnos¢. Wilczynska interesuje szczego6lnie wylozona w
ksigzce Speculation as a Mode of Production analiza rozumienia sztuki i jej roli w systemie
kapitalizmu. W nowoczesnosci pojawita si¢ bowiem jako sfera autonomiczna, zdolna do
modelowania form pracy i podmiotowosci, sugerujacych emancypacje lub przynajmniej
dystans wobec porzadku kapitatu. Dlatego tak istotne, zdaniem doktorantki, jest zauwazenie
spekulacyjnej transformacji sztuki w interesie kapitatu i kapitalistycznej reprodukcji.

Doktorantka wyjasnia, iz jej materialistyczna analiza skupi si¢ na Nowym Jorku, co poniekad

odsyla w niebyt moje nadzieje, zwigzane z jej aktywno$cig w Kalifornii, gdzie (w CalArts) —
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oprocz przywotanej na poczatku przeze mnie wystawy, miata poczatek w 1973 stynna wystawa
c. 7,500 (skadinagd doktadnie omoéwiona w dysertacji). Zakres chronologiczny obejmuje
poczatek lat 70. (gdy faktycznie artystka zaczgta praktykowanie maintenance art) do czaséw
najnowszych, czyli pandemii roku 2020. Geograficzne zawg¢zenie po namysle uwazam za
stuszne, gdyz pozwolito na poglebienie relacji z tym kluczowym dla sztuki Ukeles miastem, w
ktérym zamieszkata w koncowce lat 50. 1 podjeta studia, m.in. na uniwersytecie Columbia i w
Pratt Institute, a wigc gdy burmistrzem miasta byl jeden z najdtuzej piastujacych to stanowisko
urzednikéw — Robert F. Wagner, Jr. Chronologiczng rame¢ zamyka natomiast czas urz¢gdowania
burmistrza Billa de Blasio. Swo6j manifest pisata w koncowce rzadow prezydenta demokratéw
Lyndona B. Johnsona (1963-1969), a zaczela wecielaé go w zycie w czasach rzadow
republikandéw: burzliwej prezydentury Richarda Nixona (1969-1974) i Geralda Forda (1974-
1977).

W czg$ci wstepnej znajduje si¢ ponadto znakomicie napisany stan badan, pokazujacy zmienne
koleje recepcji dzieta artystki (w tekstach pisanych i na wystawach) oraz réznorodne watki tej
recepcji oraz logiczne wytlumaczenie struktury pracy. Podkreslajac wage doglgbnego stanu
badan dla wlasnych analiz doktorantki wskaza¢ trzeba niezwykle precyzyjne wyluskanie luk w
rozpoznawaniu dorobku Ukeles. To wtasnie te luki motywowaly p. Wilczynska do jej wlasnych
interpretacji. Ta strategia szczego6lnie mnie ujeta, gdyz zapowiadata produkcje nowej wiedzy.
Konkluzja stanu badan to stwierdzenie, iz dotychczasowe rozwazania skupiaty si¢ na uznaniu
1uczynieniu widzialnej niedostrzeganej opieki i docenieniu marginalizowanej spotecznie pracy.
Takie podsumowanie stanu badan jest jednoczesnie wyzwaniem, bo dla doktorantki byta to
zdecydowanie za waska perspektywa, jedynie pozornie emancypacyjna, a w gruncie rzeczy
utrwalajgca status quo. Neoliberalizm poprzez uznanie (m.in. tozsamos$ci) maskuje bowiem
niesprawiedliwg dystrybucje, ignorujac rosngce nieroOwno$ci materialne, jak wskazuje
Wilczynska za Fraser. Dlatego aspiracjg dysertacji jest ukazanie radykalnego potencjatlu
tworczosci Ukeles, otwierajagcego wyobrazni¢ na alternatywne sposoby wspolistnienia po
kapitatocenie, na bycie-w-§wiecie inaczej 1 bycie-wspolnie. Ponadto, doktorantka wskazuje, iz
akademicka historia sztuki zajmujaca si¢ przede wszystkim wizualno$cig i analizg formalng
dzieta jest nieco bezradna wobec maintenance art, a taka diagnoza wymaga starannego
dobrania narzedzi metodologicznych, gdy pisze si¢ prace w tej wtasnie dyscyplinie. W tym
zakresie autorka zdecydowanie nie zawodzi. Co rownie istotne, gtownym zrédtem wiedzy o
praktyce artystycznej Ukeles byto osobiste, niezinwentaryzowane archiwum artystki oraz inne

amerykanskie archiwa spenetrowane podczas badan terenowych w Nowym Jorku. Bylo to
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mozliwe dzieki stypendium Fulbrighta. Dzigki niemu doktorantka odwiedzita tez dwie stacje
przetadunkowe (transfer stations) odpadow w Nowym Jorku, chcac zrozumie¢ infrastrukture,
ktérg Ukeles rozpracowywata przez dekady.

Smialo i precyzyjnie zarysowany wstep stanowi znakomita introdukcje do dalszych analiz,
gdyz naswietla kierunki badan i stawia wyraziste tezy wynikajace ze stanu badan oraz
eksploracji niewykorzystywanych dotad archiwaliow. Ambitne cele, jakie wytyczyla sobie
doktorantka wyszly tez daleko poza moje oczekiwania, jakie wyrazitam na poczatku niniejsze;j
recenzji 1 dlatego lektura kolejnych rozdziatu byta wielka przyjemnos$cia, poszerzajaca
dotychczasowe rozumienie praktyk Ukeles. Jako narratorka Wilczynska nie boi si¢ uzywac
pierwszej osoby liczby mnogiej, wyraznie wskazujac na wlasne pomysly interpretacyjne, ich

polemiczny charakter i wtasny wktad w naukg. To réwniez nalezy zdecydowanie docenic.

Cze$¢ 1. Maintenance art — analiza manifestu jako ramy pojeciowej analizuje stynny tekst
Ukeles, ktory artystka stworzyta $ledzac urbanistyczne plany rozwoju Nowego Jorku jako
mieszkanka tego miastka oraz matka. Tu przedmiotem niepokoju autorki jest depolityzacja
troski, jednego z kluczowych terminéw manifestu, w zwiazku z jej moralnym w nim
dowartosciowaniem. Paradoksalnie, w neoliberalnych kontekstach takie uznanie zmieni¢ si¢
moze w dymng zastone skrywajaca rzeczywistg struktur¢ wiladzy i1 nieche¢ do zmian
instytucjonalnych. Jednak z drugiej strony autorka nie chce, by praca reprodukcyjna byta
analizowana jedynie w kontek$cie ekonomicznym, gdyz aspekt etyczny i afektywny bylby
niestusznie pomijany. Ponadto zauwaza za Carol Gilligan, iz etyka sprawiedliwosci (w
przeciwienstwie do etyki troski) oparta na nadrzednosci prawa utozsamiana jest kulturowo z
meskim sposobem rozumowania moralnego 1 zostata zuniwersalizowana sprawiajac, 1z to
androcentryczny punkt widzenia (skupienie na zysku a nie potrzebach) oraz liberalny
indywidualizm staty si¢ dominujagce w naszej kulturze. Dodatkowo, podmiot jest oceniany
jedynie w sferze produkcji i rozwoju, podtrzymujac jednocze$nie mit o autonomii tych sfer 1
utrwalajac asymetrie wiladzy 1 mechanizmy wykluczenia, do ktorych kluczem jest
nieuwzglednianie warunkéw materialnych 1 reprodukcyjnych. W tej logice relacyjnosé,
wspotdzielenie 1 troska nie istniejg. A podmiot reprodukcyjny, jako nie uczestniczacy w
walkach pomiedzy pracg a kapitalem, staje si¢ niewidzialny. Dlatego wsparcie, ktore mogloby
wzig¢ go pod uwage i usankcjonowac jego prace, pozwolitoby zdefiniowa¢ wedle doktorantki
maintenance art jako system wytwarzajacy porzadek spoleczny. Chodzilo wiec o to, by
podmiot reprodukcyjny miat wplyw na ksztattowanie instytucji i struktur spotecznych. Aby

doglebnie przeanalizowaé te¢ mozliwo$¢, umieszcza swojg tez¢ w biografii artystki (m.in.
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wskazujgc na formacyjng rol¢ rodziny z rodzinnego Denver, rozmowy z me¢zem-urbanista,
ktory pracowat w New York City Department of City Planning i macierzynstwo) oraz w
spotecznym konteks$cie w jakim dziatata Ukeles (tu m.in. porusza rol¢ ruchow protestacyjnych
1 kwestig¢ ,,kto po nich posprzata”). Jednym z wnioskow jest, iz artystka dokonuje rekonfiguracji
relacji pomigdzy systemami rozwoju 1 troski — tak, aby rozwoj pozyska¢ dla spotecznej
reprodukcji. Z punktu widzenia podmiotu reprodukcyjnego artystka widziata konieczno$¢ tzw.
walk granicznych, kwestionujace konstytutywne dla kapitalizmu podzialy instytucjonalne, w
ktorych jedne aktywnos$ci sg uznawane za publiczne (a w tej sferze mozna negocjowac miejsce
w systemie), a inne za prywatne (ta sfera pozbawiona jest politycznego gltosu). Maintenance art
nie dazy zatem do niezaleznosci od mechanizméw rynkowych, ale §wiadomie przyjmuje
zalezno$¢ od pracy reprodukcyjnej 1 wymusza negocjacje dotyczace widzialnosci, wartosci i
sprawczosci politycznej. W tych negocjacjach chodzi o nieustanne poszukiwanie przestrzeni
pomiedzy 1 dazenie do ich przekroczenia. Przejscie Ukeles od zmystowych form artystycznych
do spotecznie zorientowanej praktyki rozumie¢ nalezy wiec jako dazenie do czerpania
satysfakcji z pracy opiekunczej. Notabene, kwestie te byly rozwazane przez wielu filozoféw,
na wiele sposobow, takze w odniesieniu do niskooptacanych robotnikéw fabrycznych — od
Paula Lafargue (Le Droit a la paresse, 1880 — przeciw ,religii pracy”’, za prawem do
przyjemnosci) i Simone Weil (La Condition ouvriere, 1951 — praca jako zrodlo godnosci 1
duchowosci), po Jean-Frangois Lyotarda, by wymieni¢ powstala w wyniku refleksji nad
wydarzeniami 1968 roku ksiazke Economie libidinale (1974), skupiajaca si¢ na polimorficznej
perwersyjnosci oraz Deleuze’a 1 Guattari’ego (wspominanego na s. 180) czy nawet Derrideg,
ktory dekonstruowat ekonomie¢ daru i wymiany. Jednak przyjemnos¢ i zadowolenie to jedno
(w USA interesowato to m.in. Richarda Sennetta — autora 7he Craftsman, 2008, Johna Deweya
— w jego pismach praca jest forma uczenia si¢ i tworczosci, ‘Studsa’ Terkela — autora Working:
People Talk About What They Do All Day and How They Feel About What They Do, 1974 1
Harry’ego Bravermana — autora Labor and Monopoly Capital,1974), a zaptata za prace
reprodukcyjng — to drugie. Pisz¢ o tych autorach, by doda¢ szerszy kontekst do analiz
doktorantki — moze przydatny w ostatecznym przygotowywaniu dysertacji do druku (do czego
szczerze namawiam). Jesli chodzi o kwesti¢ dowartosciowania pracy reprodukcyjnej to w USA
oprocz Fraser, wymieni¢ mozna by jeszcze innych propagatorow tej idei: Selme¢ James, Mimi
Abramovitz, Shirley P. Burggraf oraz wspotczesne aktywistki: Ai-jen Poo — liderke ruchu
National Domestic Workers Alliance 1 Angele Garbes — autorke ksigzki Essential Labor, ze
znaczacym podtytulem: Mothering as Social Change (2022). Patrzac za$§ na dzialalno$¢

feministek II fali to oczywiscie hasto ,,to, co osobiste, jest polityczne” (omdwione na s. 136) —
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kluczowe dla tamtego czasu, pozwolitlo przenies¢ kwestie domowe 1 opiekuncze do sfery
publicznej 1 zada¢ ekonomicznego uznania i wsparcia instytucjonalnego. W ramach tej fali
wazny byl — wspomniany nas. 1151 161 — zainicjowany w 1972 roku ruch ,,International Wages
for Housework Campaign” (IWFHC) — m.in. z Silvig Federici 1 Selmg James. Autorka nie
skupia si¢ na tak szerokich ramach (zapewne stusznie, dla jasnosci wywodu), wymienia za to
wiele oddolnych inicjatyw i dziatah aktywistycznych stanowigcych historyczne tto dla
tworczosci Ukeles. Mozna wszak dodaé, iz 1II fala — rozszerzyla tematu o réznorodnosé,
intersekcjonalno$¢ 1 krytyke neoliberalizmu, widzac prace reprodukcyjng jako praktyke
wspolnotowa 1 duchowg; postulowala juz nie tylko place za prac¢ domowag, ale takze
przebudowe systemu opieki — aby byt wspolnotowy, inkluzywny i dostepny dla wszystkich.
Nie zmienia to faktu, ze cho¢ doktorantka opiera si¢ na innych autorach, w swych rozwazaniach
o erotycznym aspekcie pracy (jako zrodle mocy) — przede wszystkim Audre Lorde, urodzone;j
w Granadzie czarnoskorej dziataczce queer, ktora twierdzila iz ,,uznanie mocy erotyki w
naszym zyciu moze da¢ nam energi¢ do dazenia do prawdziwej zmiany w naszym $wiecie,
zamiast zadowalac¢ si¢ jedynie zmiang bohateréw w tej samej zmegczonej dramaturgii” i Faranak
Miraftab, badaczce pochodzacej z ,, Trzeciego Swiata”, z — jak sama pisata ,.kraju ajatollaha”,
a pracujacej na University of [llinois Urbana-Champaign i zainteresowang m.in. spoteczno$cia
imigranckg w amerykanskich miastach — to nalezy to przyjac z satysfakcja takze dlatego, iz
czyni to w oparciu o zdywersyfikowane autorytety, nie powtarzajac ciggle tych samych,
znanych powszechnie nazwisk. Takg dywersyfikacje, w kontek§cie wpisania tworczosci Ukeles
w dziatalno$¢ stuzaca zmianie spotecznej, nalezy oceni¢ bardzo wysoko. Notabene, w dalszych
rozwazaniach autorka odwotuje si¢ jeszcze do innych feministycznych badaczek, m.in. Tithi
Bhattacharya z Purdue University, wspotautorki (m.in. z Nancy Fraser) Feminism for the 99%:
A Manifesto (2019), ksiazki, w ktorej — wskrzeszajac ducha walki, dzieki przywotaniu m.in.
polskich marszéw kobiet z 2016 — podkreslaty, ze feminizm musi by¢ antykapitalistyczny
ekosocjalistyczny 1 antyrasistowski.

W Czesci I zostaje wprowadzony do analizy manifestu Ukeles pojecie chrononormatywnosci,
implementujacej normy czasowe na ciala i1 spolecznosci (co sprzyja kapitalistycznej
produktywnosci), zaczerpnigte z ksigzki 7Time Binds Elizabeth Freeman (warto w tym
konteks$cie notabene wspomnie¢ stynny hollywoodzki film Nine to Five z 1980 roku). Autorka
pokazuje przy tym, iz ze czas doswiadczany przez podmiot reprodukcyjny nie jest linearny
(sekwencja: nauka — praca — emerytura), ale raczej cykliczny, powigzany z rutynowymi,
codziennymi czynno$ciami. A to z kolei, jak zauwaza, problematyzuje tradycyjne podejscie do

dzieta sztuki jako zamknietej, wyjetej z czasu formy/akcji, trwajacej w stanie idealnym i w
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aurze wyjatkowego dziela sztuki/dokumentacji, gdyz dzieto sztuki trzeba konserwowac¢ — a to
z kolei wskazuje na ukryty czas dzieta sztuki.
Czesé II. Warunki Srodowiskowe systemu maintenance sktada si¢ z dwoch rozdziatow.
Rozdziat 1 Prywatne maintenance — praca reprodukcyjna w domu odnosi si¢ do pracy
opiekunczej wykonywanej w trzech sferach — prywatnej (dom, nie jako miejsce opresji ale jako
przestrzen mozliwej emancypacji 1 transformacji spotecznej), ogoélnej (krytyka instytucjonalna
w sferze publicznej, jako pole intensywnych napig¢¢ klasowych i miejsce walki o redystrybucje
warunkow reprodukcji spotecznej) i zwigzanej z ziemig (natura w dobie kapitalocenu). Autorka
stawia w tej czesci tezg, iz dzialania Ukeles to interwencje w materialne warunki organizacji
troski, ktore destabilizuja naturalizowane relacje instytucjonalne, reprodukujace klasowe i
plciowe nierownosci. Jej tworczos¢ to zatem procesualna praktyka systemowego
przeprojektowywania warunkow reprodukcji spotecznej. Zmienia si¢ wobec tego rola sztuki:
sztuka nie tyle aspiruje do roli medium reprezentacji (nie na tym polu toczy¢ si¢ beda glowne
walki), co do narzedzia reorganizacji wspolnego zycia. Jak si¢ wydaje, cickawa paralelg do
analizowanej akcji Mopping the Floor (1970) moze by¢ akcja Zamiatanie wroctawskiej
Migdzynarodowej Galerii Sztuki Najnowszej, przeprowadzona w 1973 na placu Czerwonym
(dzi§ Jana Pawla, uczestnicy: m.in. Anna Kutera i Romuald Kutera), pono¢ przeciw
specjalnemu traktowaniu artysty. W ramach akcji artySci przeszli regularne szkolenie w
Miejskim Przedsigbiorstwie Oczyszczania 1 otrzymali od tej instytucji odpowiednie
zaswiadczenie. W tym sam notabene roku sama Anna Kutera wykonuje Malarstwo
feministyczne zamaszystymi ruchami miotly. Jednak w tej czeSci pracy, gdzie doktorantka
analizuje fotografie Ukeles — cho¢ nie ma tego przyktadu — nie brakuje innych ciekawych
poréwnan 1 wnikliwych opisow, co nalezy koniecznie zauwazy¢, gdyz z mojego
dotychczasowego opisu mogtoby wydawac si¢ nieslusznie iz rama spoteczno-politycznych
interpretacji nie zostala zréwnowazona dokladnym przyjrzeniem si¢ dzielom omawianej
artystki.

W dalszych partiach Rozdziatu 1 Czesci II omowiono, wspomniang juz, zbiorowa wystawe
c. 7,500, kuratorowang przez Lucy Lippard i performanse, jakie Ukeles realizowala w
kolejnych odstonach, gdy wystawa podrozowala po kraju (przy okazji doktorantka wydobywa
ambiwalentne aspekty performanséw Ukeles, w duchu krytycznej rewizji krytyki
instytucjonalnej Mariny Vishmidt); seri¢ fotografii Dressing to Go Out/Undressing to Go In,
album Maintenance Art Tasks. P. Wilczynska analizuje m.in. fotografie ukazujace prace
artystki z wizualno$cig pracy domowej w reklamie, przesuwajacej uwage na towarowy

konsumpcjonizm, interpretujagc maintenance jako system budujacy solidarno$¢ spoteczng

10



domownikow, bez wzgledu na ple¢. Ponadto, analizuje tez rozmowy zarejestrowane na
Maintenance Art Tapes, bgdace — jak sugeruje — proba relacyjnego, wspdlnego wypracowania
jezyka odnoszacego si¢ do bezplatnej i najemnej pracy reprodukcyjnej. Analizujac nowojorska
odstong c¢. 7,500 w galerii A.LLR., wprowadzono termin ciata reprodukcyjnego (jako
materialnego, cielesnego zaangazowania w utrzymanie przestrzeni i relacji spotecznych,
wytwarzanego przez kapitalistyczne relacje), ktory rozni si¢ podmiotu reprodukcyjnego —
rozumianego jako spoteczno-kulturowa pozycja, uformowana przez normy i role zwigzane z
opieka 1 praca domowg. Na koncu Rozdziatu 1 Czesci II autorka omawia wykonany wraz z
dzie¢mi me¢zem artystki performans Revolving Doors Have Wings — My House in Parts and

Wholee (1978)

Rozdziat 2. Czgsci Il zatytutowany jest Ogdlne maintenance — wiadza publiczna i krytyka
infrastrukturalna 1 rozpoczyna si¢ od omowienia projektu wystawy CARE jako zapowiedzi
pozniejszych dziatan Ukeles w miejskiej infrastrukturze, w ktorych artystka podejmowata
probe wniknigcia w sfer¢ wtadzy publicznej poprzez rozciagnigte w czasie performanse, przede
wszystkim w ramach rezydencji artystycznej w New York City Department of Sanitation
(DSNY) w latach 1977-2020. Poczatki tych dziatan tkwig jeszcze w projekcie zorganizowania
wystawy ,,Care” 1 sg to jednoczesnie, jak udowadnia doktorantka, poczatki krytyki
infrastrukturalnej 1 dziatan 1aczacych dziatania artystyczne ze wspdipraca z wiladzami
publicznymi 1 pracownikami stuzb komunalnych, by odstania¢ materialno$¢ i czasowa naturg
infrastruktury. Sedno jej analiz to zatem zauwazenie, iz artystka przeszta od krytyki
instytucjonalnej (skupiajacej si¢ na analizie instytucji kultury), do znacznie szerszej krytyki
infrastrukturalnej (dotyczacej funkcjonowania roznorakich instytucji oraz spoleczenstwa i
gospodarki), jako zaplecza podtrzymujacego kapitalizm. Wzgledem tradycyjnych metod
historii sztuki jest tu wazne przejScie od obrazowosci i1 ikonicznosci do rozumienia sztuki
(architektury) poprzez siatke relacji oraz prac wykonywanych na rzecz jej utrzymania w
przestrzeni publicznej. Rezultat w postaci otwierania 1 przenikania si¢ systemow — maintenance
1 sztuki jest oczywiscie przy tym podejsciem dekonstruujagcym ide¢ modernistycznej autonomii.
Pierwszy performens infrastrukturalny (I Make Maintenance Art One Hour Every Day) —
trwajacy az piec tygodni — powstat jednak dopiero w 1976 roku, obejmujac 300 pracownikow;
kolejny, Touch Sanitation, trwal juz 11 miesiecy (miedzy 1979 a 1980) 1 objat juz 8500
pracownikow. Artystka zaproponowala w nim krytyke normatywnych struktur czasu i
przestrzeni pracy, ujawnila nierownosci w dostgpie do zasobow publicznych i1 przeanalizowata

jak maintenance zapewnia funkcjonowanie choreopolityce podporzadkowanej kapitalistyczne;j
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wizji postepu 1 umozliwita wyjscie poza kapitalistyczng chrononormatywnos¢ i choreografie
przestrzenng. W tym drugim performensie, gdzie Ukeles dokonala chorepolitycznego
uobecniania pracy maintenance, narzedziem artystki stala si¢ funkcjonalna kartografia. Z kolei
Flow City Wilczynska omawia w konteks$cie dazenia, by widocznos$¢ stata si¢ trwalg cecha
infrastruktury, a Fresh Kills — jako laboratorium spekulatywnej przysztosci, a wiec nie jako
gotowy artystyczny projekt, ale jako narzedzie myS$lenia o infrastrukturze i trosce w
kapitatocenie. Autorka pokazuje przy tym, jak ziemia zostaje symbolicznie wciggnieta w cykl
degradacji, zakodowany w patriarchalnych narracjach i jak Ukeles demaskuje mechanizmy tej
podporzadkowujacej projekcji. Jej dzieto miato ujawniaé takg histori¢ materii ziemi, ktéra nie
bytaby jedynie ttem dla ludzkich dziatan, a dynamicznym zapisem relacji miedzy miastem,
kapitatem 1 ekologia. Autorka analizuje ponadto landing — metode artystyczng w ramach
maintenance art, koncentrujaca si¢ na materialnych, ekologicznych i politycznych procesach —
umozliwiajaca negocjowanie przysztosci przestrzeni, rozumiejac iz Ukeles zakwestionowata w
ramach pracy na Fresh Kills estetyczng jednolito$¢ reprezentacji miejsca, wprowadzajac
multiplikacj¢ perspektyw.

Zakonczenie, o tytule Nieznosny ciezar autonomii, przynosi podsumowanie pracy. Tu, jak si¢
wydaje, kluczowe jest po pierwsze stwierdzenie, iz jednym z najbardziej oryginalnych
aspektow maintenance art byt fakt zmierzania ku realnemu przeksztatcaniu struktur
spotecznych, miejskich 1 ekologicznych a po drugie pytanie, czy redefinicja autonomii sztuki
tak wazna dla Ukeles — moze si¢ dokonaé bez krytycznej analizy uwarunkowan finansowych.
Ukeles, jak dowodzi dalej Wilczynska, dazy do tego, by opiece — wlaczonej w gest tworczy i
przekraczajacej tym samym logike produkcji wartosci kapitalistycznej — nada¢ warto$¢ poza
kapitalistyczng idea wynagrodzenia. Tym samym, zroéwnujac akt opiekunczy z aktem
tworczym, artystka dokonuje krytyki marksistowskiego ujecia pracy w feministycznej

perspektywie zarysowanej przez bell hooks i Vishmidt.

Z kwestii jakie wydaja si¢ konieczne do przedyskutowania nalezatoby zauwazy¢, iz autorka
klasyfikuje Duchampa jako awangardziste, z czym trudno mi si¢ zgodzi¢, gdyz to wlasnie duch
dadaizmu 1 krytyka mainstreamu pozwolity mu sta¢ ,,bohaterem” konca XX wieku i tych
artystow, ktorzy walczyli z postgpem 1 wytyczaniem wiasciwych drog. Duchamp byt po prostu
uchylajacym si¢ od maintenance notorycznym kawalerem, ktory jednak potrafit skorzystac z
przewagi symbolicznej i ekonomicznej, jakg data mu francuska rodzina osadzona w klasie

srednie;j.
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Dalej, zapytatabym, czym réznig si¢ szczotki, plugi, zamiatarki Ukeles od spycharki Smithsona
w Partially Burried Woodshed, ktora stluzyta spotecznos$ci uniwersyteckiej (szczeg6lnie po
masakrze z 4 maja 1970, stajagc si¢ pomnikiem solidarnosci i troski). Tu tez nie chodzito o
funkcjonalnos$¢ 1 ekonomiczng uzytecznos¢, o ktorej tyle pisze autorka, a na dodatek — nie
chodzito tez o ,,techniczng wirtuozeri¢” i sprawczo$¢ na zasadzie przyczyna-skutek, ktéra bywa
instrumentalna. Autorka opowiada, ze Smithson 1 inni arty$ci land artu tworzyli dzieta
wpisujace si¢ w przestrzen, jednocze$nie czynigc je czgscig spektaklu — czy to w postaci
rzezbiarskiej ingerencji, czy jako estetycznego kadru, zamknietego w dokumentacji
fotograficznej (s. 382). Tymczasem kilkadziesiat stron dalej przyznaje, iz takze troska Ukeles
moze zosta¢ wchlonigta przez logike spektaklu i moralnej kompensacji (s. 425). Cele land-
artystow traktuje autorka wregcz zbiorczo, twierdzac, iz byta nig widowiskowa interwencja, a
nie byt — ,,problem marnotrawstwa zasobow, nieréwnosci ekonomicznych oraz $§wiatowego
glodu.” (s. 382). Tymczasem Smithson (1938-1973) uzywa okre$lenia ,,maintenance” w
kontekscie sztuki, piszac iz ,,maintenance operation could be treated in terms of art.” (' Selected
Writings, 1996, s. 170). Projekty Smithsona dotyczace odpadéw kopalnianych (Projects for
Tailings, 1971) powstawaly we wspOlpracy z Minerals Engineering Company z Denver.
Oczywiscie, jakze czesto doswiadczenie estetyczne bywalo tu waznym doswiadczeniem,
jedynie gdy byto ryzykowne i niebezpieczne, ale jego tworczos¢ nie jest bynajmniej
jednostronna. A cho¢ jest tylko rok mtodszy od Ukeles, Smithson zmart zaledwie kilka lat po
ogtoszeniu Manifesto for Maintenance Art. Warto tez chyba zaznaczy¢, iz cho¢ Ukeles jest w
dysertacji wymiana na kontrze do land-artystow, to zamieszczana jest w klasycznych ksigzkach
dotyczacych tego ruchu, chociazby — jej nazwisko pojawia si¢ juz nawet na oktadce stynnej
ksiazki Land and Environmental Art (1998) Jeffreya Kastnera i Briana Wallisa, a w calej ksigzce
przeanalizowano jej Hartford Wash: Washing. Tracks. Maintenance Outside (1973) oraz Flow
City (1983-1990). Pokreslono tam, iz jej dzietlo kieruje si¢ w stron¢ praktycznych zmian w
obszarach tozsamos$ci kulturowej, spotecznosci, wspotpracy i samorealizacji, doceniajac jej
wktad wlasnie dzieki wprowadzeniu kobiecego doswiadczenia. Oprocz wspomnianej przez
doktorantke Agnes Denes Kastner z Wallisem wymieniali tez Betty Beaumont i Helen Mayer
Harrison. Warto tez doda¢, iz Alan Sonfist z kolei wspodipracowat z naukowcami, np. w 1973
roku nad rekonstrukcja bagien dla miasta Cambridge w stanie Massachusetts, by przywrocic¢
rodzimg faun¢ 1 flor¢ w celu odnowienia zycia zwierzat 1 ptakow. Dwa lata pozniej, w
porozumieniu z geologami i ekologami, opracowal plan przeksztatcenia sktadowiska odpadow
chemicznych w las, dzigki nasionom przenoszonym przez wiatr i zwierzeta. Ukeles jest

rzeczywiscie wyjatkowa, ale pewne pomysty krazyty i byly wspoélne.
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A co do zarzucania Smithsonowi postugiwania si¢ spektaklem, warto przypomnie¢ jego
wypowiedz:” Nikt nie chce jezdzi¢ na wakacje na wysypisko $mieci. Nasza etyka ziemi,
zwlaszcza w tej krainie fantazji zwanej ,,Swiatem sztuki”, zostala zamglona abstrakcjami i
koncepcjami. Czy to mozliwe, ze niektére wystawy sztuki staly si¢ metafizycznymi
wysypiskami $mieci?” (Selected Writings, s. 155—-156). Zmienil wi¢c znaczenie ,,Smieci” — z
cata pewnoscig nie byty nim odpady, ale intelektualne §mieci produkowane przez komercyjny
swiat sztuki. Swoje zamierzenie przeksztalcenia terenu wydobywczego (kamieniotomu) w
dzieto sztuki zrealizowat m.in. w Emmen, a praca ta zostala zachowana dzigki lokalnym

mieszkancom.

Kolejne pytanie, jakie nasuneto mi przy lekturze dysertacji, to czy troska w rezultacie nazbyt
tatwo nie przeradza si¢ w protekcjonalizm? Moze wlasciwsze bytoby pojawienie wraz z
troska wdziecznosci i1 szacunku? Bez wdzigecznosci i szacunku, troska wyznacza hierarchig,
ktoéra zbyt tatwo wigze si¢ z pobtazliwoscia i poczuciem wiadzy. Wszak Ukeles, gdy
podawata reke kazdemu z ponad 8500 robotnikéw, dzickowata im méwiac: ,, Thank you for
keeping New York City alive”. Wyrazata wdzigczno$¢. Doktorantka uzywa jednak stowa
wdzigcznos$¢ znacznie rzadziej niz ,,uznanie”, a to przeciez uznanie miesci si¢ w
kapitalistycznym systemie. Gdy p. Wilczynska pisze o geScie podawania rgk przeciwstawia
wrecz wdzigcznos$¢ uznaniu, uznajgc uznanie za wartosciowsze. Oczywiscie, uznanie ma
charakter obiektywny, spoteczny — chodzi o to, by ktos zostat zauwazony i uznany przez
innych (dotyczy wigc tytulowej infrastruktury); ale bez emocjonalnej odpowiedzi zwigzanej z
relacja, bez wdzigcznosci, o charakterze subiektywnym 1 afektywnym, bez budowania wigzi 1
wzajemnosci oraz §wiadomosci, ze czyjas praca mnie wspiera, uznanie zamienic si¢ moze
jedynie w finansowa podwyzke. Nie deprecjonuj¢ oczywiscie takiej gratyfikacji, majac
Swiadomos$¢ iz uznanie przywraca widoczno$¢ i status, ale trudno mi uwierzy¢, ze taki byt
jedynie cel Ukeles. We wdzigcznos$ci nie chodzi jedynie o nagrode i wpis do historii, ale peten
ciepta rytuat, budujacy wiez i relacje. JesteSmy w polu sztuki, a nie w kadrach czy dziale
finansowym. Oczywis$cie, w historii kultury wdzigcznos$¢ czgsciej wigzano z domeng religijng
(oraz taska i darem), a uznanie z obszarem $wieckim (jako warunek sprawiedliwos$ci
spotecznej, fundament demokracji, praw cztowieka i rownos$ci) — co wyjasnia, dlaczego w
neomarksistowskiej analizie bardziej docenia si¢ uznanie. Twierdze jednak, ze jako osoba
religijna Ukeles nie chciala deprecjonowac wdzigcznosci, gdyz codzienne jej praktykowanie
jest jedng z podstaw judaizmu. Zydowskie blogostawienstwa, modlitwy i psalmy nader

czgsto wyrazaja uczucie wdzigcznosci, poczawszy od porannej modlitwy Modeh Ani
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(,,Dzigkuje”), poprzez aklamacje Alleluja (Hallelu — wychwalajcie Jahwe) i przestanie
hakarat hatov (,,uznawanie dobra”) czyli znalezienie kazdego dnia rzeczy, za ktére mozna by¢
wdziecznym. Stowa ,,mys$l o Nim na kazdej drodze, a On twe $ciezki wyrowna” (Ksigga
Przystow 3, 6) oznaczaja, wedle rabina Dawid Bidermana z Lelowa, jednego z najbardziej

znanych cadykéw na ziemiach polskich, iz praca jest praktyka duchowa.

Nastepna kwestia to odmieniana przez przypadki ,,sprawczo$¢”, ktora — jak wiadomo — jest
krytykowana za instrumentalno$¢ i manipulacyjnosc¢; oprocz ,,sprawczosci” warto wiec
postuzy¢ si¢ ( oprocz relacyjnosci) takimi terminami jak wspot-sprawczos¢, responsywnose,
krucho$¢, wrazliwo$¢ i podatno$¢ na zranienie (vulnerabilty nie ma odpowiednika w jezyku
polskim), a takze przedracjonalna afektywnos¢, ktora nie jest od razu ,,sprawcza”, ale
przyczynia si¢ do zmiany. Uwazam, ze marksizm i neomarksizm wyjasnia nam bardzo wiele
— ale w sztuce 1 zyciu jednak nie wszystko. Ale to juz zarzut konsekwencji metodologicznej —
co réwnie dobrze uzna¢ mozna za zalete. Doktorantka jest bardzo konsekwentna 1 logiczna w
uzywaniu raz obranych narzedzi, dzigki czemu dostajemy tekst solidny i spojny. Ale,

przyznac tez trzeba, podkresla wage aspektu etycznego 1 afektywnego.

Wreszcie, ostatnia kwestia to literatura. Doktorantka jest prawdziwg erudytka, ale moze kilka
jej — nieuniknionych — pomini¢¢ okaze si¢ mimo wszystko interesujace. O Ukeles pisze Kuba
Szreder pod hastem L is for a labour of love w swej znanej ksiazce The ABC of Precariat, ktorej
charakter bliski jest w swej wymowie omawiane] dysertacji. Catherine Spencer porownuje
opiekuncze 1 matczyne dzialania Ukeles do praktyk artystycznych urodzonej w Polsce Lei
Lublin, obie nazywajac "garbage girls"; do$¢ podobnie, w odniesieniu do $mieci ( tym razem
“debris”) jest wymieniana w towarzystwie takich artystow jak: Thomas Hirschhorn, Mark
Dion, Abraham Cruzvillegas, Andreas Gursky and Vik Muniz, Surasi Kusolwong i Santiago
Sierra (w: Sozita Goudouna, Beckett’s Breath), podobnie — zaliczana do Trashkunst i
kontekstualizowana w cigg z m.in. dadaistow ze Schwittersem 1 konceptem ,junk art”
Lawrence’a Allowaya (w: Martina Ruhsam, Moving Matter); Ukeles wystgpuje ponadto wraz
z Christy Rupp i1 Betty Beaumont u Roberta Stama w ksiazce Performing Hybridity (red. May
Joseph, Jennifer Natalia Fink), wymieni¢ nalezy tez: Gulari, Nil, Anna Dziuba, and Astrid
Huopalainen. 2025. “Connecting Art, Maintenance, and Motherhood: How Ukeles's
Maintenance Art Shapes Understandings of Maintenance.” Gender, Work &
Organization 32(2): 544-569. https://doi.org/10.1111/gwao.13169.
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Drobne btedy (np. jako pars pro toto: ,kolektyw Heresies, ktory powstata” — s. 30; ,,W
broszurce cytowany jest rowniez Allan Kaprowa”, s. 235) to oczywiscie problem ponownej
redakcji, rzecz tatwa do naprawienia. Zastanawiatam si¢ natomiast, czy ,,podrézujaca wystawa
(s. 165) nie jest kalka z jezyka angielskiego, podobnie — czy w polskiej tradycji zwrotem, ktory
by odpowiadat ,travelling exhibition” jest ,,wystawa objazdowa”. Nie mam tu jednoznaczne;j
odpowiedzi w zwigzku z hegemonia jezyka angielskiego, narzucajaca wiele jezykowych
rozwigzan i przeczuciem, ze ,,objazdowa” brzmi juz dzi§ moze bardzo archaicznie. Podobnie
nie wiem, czy wobec zmian w ortografii mozemy dzi$ zapisaé ,,]I Wojna Swiatowa” (s. 223),
jak to jest obowiazkowe w jezyku angielskim. Niesmiato sugerowatbym, iz ,kryzys fiskalny”
(fiscal crisis) Nowego Jorku to po polsku chyba ciagle jeszcze kryzys (zapas¢) finansow

publicznych, zatamanie budzetowe lub kryzys budzetowy miasta.

Powyzsze uwagi to oczywiscie jedynie swoisty suplement, w zadnym razie nie deprecjonujacy
wybitnego osiagnigcia, za jaki uwazam omawiang dysertacje. Tak jak Ukeles rzuca wyzwanie
hierarchii pracy i sztuki, tak Wilczynska robi to samo na polu historii sztuki, przedefiniujac
przedmiot badan. Wielka zaleta pracy jest jej aspekt polemiczny, zwigzany z doktadnym
przemysleniem dzialan artystki. Doktorantka nie waha si¢ pisa¢ ,,uwazam przeciwnie” (s. 162):
»Patricia C. Phillips gest stemplowania Ukeles rozumie inaczej niz ja” (s. 304). Autorka nie
waha si¢ ponadto wprowadza¢ wlasne terminy (np. ciato reprodukcyjne — w ktorym cielesnos¢
nie jest ekspresja tozsamos$ci, ale matryca przez ktora system kapitalistyczny organizuje
reprodukcje przestrzeni; performans infrastrukturalny — uwidaczniajacy i1 badajacy skal¢ oraz
strukture miejskiej infrastruktury, termin ktéry rozwija idee Vishmidt; spekulacyjny gest
infrastrukturalny — proba reorganizacji wartosci i sposobu finansowania’. Natomiast landing
— termin zaczerpnigty bezposrednio z tytutu projektu, nad ktorym Ukeles pracuje od 2008 roku,
jest dzieto-pytaniem o to, co znaczy ,wyladowaé” w miejscu niegdy$ skazonym, dzi$
transformowanym — 1 jakg przyszios¢ mozna z tego miejsca wspottworzy¢. To czyni ziemie
zywa, negocjowalng i relacyjng (landing to tez sposob zaprezentowania relacji Ukeles z Fresh
Kills na wystawie indywidualnej artystki w Queens Museum w 2016 roku). Terminy
wprowadzone przez autorke pozwalajg na precyzyjne wyrazenie wnioskow i nadaniu im formy,
ktéra moglaby by¢ aplikowana w innych analizach, a nie jedynie przy okazji eksploracji sztuki
Ukeles. Terminy te shuza bowiem ukazaniu, ze bycie w mies$cie odbywa si¢ zawsze w relacji

do kapitalistycznej wtasnosci i meskosci.
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Wracajac do moich oczekiwan — okazalo si¢, ze oczekiwatam jedynie potwierdzenia wtasnej
wiedzy, skazonej chyba romantyzowaniem dzieta i sztuki, a dowiedziatam si¢ o wiele wiecej 1
— 1inaczej. Autorka dzigki wnikliwej analizie, umozliwionej dzigki badaniom archiwalnym i
ustnym oraz zaaplikowaniu adekwatnej metodologii pokazata, ze troska 1 wspdtuczestnictwo,
ktorych wartos¢ Ukeles chciata przywrocic¢ sztuce, nie miesci si¢ ani w spekulacyjnej logice
ani w zasobach symbolicznych pola sztuki, ktorych elementami jest obiekt i spektakl. To
wlasnie krytyka infrastrukturalna pozwolita doktorantce odstoni¢ system separatyzmu
instytucjonalnego, ktéry systematycznie rozdziela produkcje od reprodukcji, nadajac pierwszej
widzialno$¢ 1 ekonomiczne znaczenie, a drugg relegujac do sfery prywatnej, naturalizujac jej
marginalizacj¢ — co ma bezposredni wptyw na pole sztuki. Jej performans byt forma walki
granicznej — przeciwstawienia si¢ kapitalistycznemu podziatlowi pracy i proba wyznaczenia
nowej przestrzeni dla pomijanych niestusznie wartosci, w tym takze dla rozumienia sztuki. P.
Wilczynska pokazata, jak Ukeles odstonita konstrukcyjny charakter widzialnosci, by

wytworzy¢ nowa mitologig.

Z pelnym przekonaniem stwierdzam, ze przedstawiona dysertacja p. Karoliny Wilczynskiej
spetnia wymogi okreslone w art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie
wyzszym 1 nauce. Dlatego wnioskuje o dopuszczenie do dalszych etapow postepowania

doktorskiego oraz o nadanie stopnia doktora. Jednoczesnie wnioskuje o wyrdznienie pracy.
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