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Recenzja dorobku naukowego dr. Jakuba Zmidzifskiego

ze szczegolnym uwzglednieniem rozprawy Wzdr nieznany. Stanistaw Vincenz a Muzyka

Droga naukowa pana doktora Jakuba Zmidzinskiego przebiega dwutorowo, nie
liczac paru toréw pobocznych, i rozwija si¢ konsekwentnie od czasu studiéw na
poznafnskiej polonistyce. Wowczas to, biorge rownolegle udzial w biezacym zyciu
literackim i artystycznym, przygotowal on pod kierunkiem Profesor Janiny Abramowskiej
bardzo wysoko oceniong prace magisterska na temat powstalej w Stanach Zjednoczonych
literatury tak zwanych emigrantéw marcowych, czytanej w kontekscie wydziedziczenia i
zadomowienia; opublikowany w czasopismie polonistycznym fragment tej pracy
funkcjonuje do dzis w literaturze przedmiotu. W odroznieniu od wigkszosci dzialajacych
na przelomie XX i XXI wieku literaturoznawcow Jakuba Zmidzinskiego szczegdlnie
pocigga to drugie zagadnienie — zakorzenienia, utozsamienia z miejscem, rozpatrywane w
calej swej zlozonosci. w perspektywie estetyki, antropologii, religioznawstwa czy historii
kultury. Na drodze naukowej habilitanta spotykaja si¢ i z narastajaca intensywnoscia lacza
.badanie interakcji pomiedzy tworczoscig literacka a przestrzenig geograficzng™ (tor
pierwszy), by poshuzyé¢ sie tu najkrotszym okresleniem Elzbiety Rybickiej na geopoetyke,
z eksploracja zjawisk z pogranicza sztuk (tor drugi). Efekt dociekan dr. Zmidzinskiego
stanowia, jak dotad, dwie pokaznych rozmiarow monografie (we wiasciwym znaczeniu
tego slowa): Pieniny w literaturze polskiej, Poznan: Wydawnictwo Poznanskie 2010, i
Wz6r nieznany. Stanislaw Vincenz a muzyka, Wroclaw-Poznan: a linea 2018, a takze szereg
artykutow, drukowanych w ksigzkach zbiorowych i czasopismach zaréwno punktowanych
( ..Napis”, ,.Zeszyty Artystyczne”), jak i niepunktowanych (,,Prace Pieninskic™). Jeden z
tematycznych numeréw . Zeszytdw Artystycznych”, bedacy zarazem poklosiem
konferencji naukowej, zostal w calosci przygotowany i zredagowany przez habilitanta,
ktory wraz z innymi zaproszonymi przez siebie autorami stawia sobie za cel badanie
wspolzaleznosci Rytualu i korespondencji sztuk u neuro-psychologicznych, filozoficzno-
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» Quia symphonialis est anima”. O pewnych relacjach muzyki ze slowem i $wiatlem,
stanowigcym swego rodzaju komentarz czy pendani do jego innych prac. Dzieki
swobodzie i skrétowosci, na jaka sobie tu Jakub Zmidzinski pozwolit, mozna latwiej
dostrzec rozleglo$¢ jego zainteresowan, wielostronng erudycje, upodobanie do zagadnien
doniostych i trudnych. Zalety te po$wiadczaja przegladowe studia Vincenz a Reymont.
Literackie wizje obrzedow w ., Chlopach™ i ., Na wysokiej pofoninie”, Brzmienie nieba w
poezji Adama Mickiewicza, Motywy muzyczne w prozie tatrzanskiej Stanislawa
Witkiewicza, szkice Symbolika skaly i kamienia w , Dzienniku podrézy do Tatréw”
Seweryna Goszczynskiego, ., Weedy jestem Nuiq w skomplikowanej harmonii $wiata”.
. Pigkno artystyczne w stuzbie zycia wedlug Natalii Tulasiewicz, artykuly o psychologii
sztuki czy tez, nieco lzejszego gatunku, o zagadnieniach regionalistycznych. Wigkszo$¢ tej
czgSci dorobku habilitanta powstala w problemowym, cho¢ nie zawsze bezposrednim
zwigzku z rozprawa o Stanislawie Vincenzie. Wokél niej tez zesrodkowala sie aktywnos¢
konferencyjna i zaangazowania grantowe doktora Zmidzinskiego, choé nie jest to regula.
Raz po raz wraca on do problematyki pieninskiej i nie traci z pola widzenia zagadnien
artystycznych. Nie cofa si¢ tez przed dzialalno$cia popularyzacyjna, wrecz przeciwnie, na
tym polu poszczyci¢ si¢ moze wieloma osiagnigciami. Oprocz wspdlpracy z osrodkami
kulturalnymi w Nowym Saczy czy Kroscienku przez prawie pietnascie lat (do 2017 roku)
podejmowal si¢ trudnej do przecenienia roli animatora jednego z najwazniejszych
osrodkéw intelektualnych i artystycznych Poznania — Piwnicy Duchowej przy klasztorze
Karmelitéw w Poznaniu. Wyklady, pokazy sztuki, koncerty odbywaty sie tam co miesigc,
zawsze z wprowadzeniem gldéwnego organizatora i moderowang przez niego dyskusja.
Trzeba tu wyraznie zaznaczy¢, ze wtajemniczenia badawcze dr. Zmidziaskiego
majg inny przebieg, niz wigkszosci polonistow zdobywajacych stopnie doktorskie.
Zazwyczaj bowiem ich biografie naukowe toczg si¢ w ramach jednego, a rzadziej kilku
osrodkow literaturoznawczych, niejako w glownym nurcie lub bezposredniej bliskosci
najnowszych poszukiwan metodologicznych i materialowych, w $rodowisku
umozliwiajagcym przedyskutowanie roznych hipotez i odkry¢, takze podczas zaje¢ ze
studentami filologii. Inaczej wyglada sytuacja osoby pracujacej, tak jak Jakub Zmidzinski,
na uczelni o profilu artystycznym, gdzie inny charakter obowigzkoéw, przeciazenie
dydaktykg (na polu dydaktycznym tez mozna by wskaza¢ niewatpliwe osiagniecia
habilitanta), odmienne niz na tradycyjnych uniwersytetach oczekiwania stuchaczy, ich
opiekunéw i kierownikdéw pracowni, a takze atmosfera umysiowa zwiazana z aktualng
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przeszkode w realizacji wigkszosci stuzbowych zadan (by¢ moze poza poprawianiem
piseminych prac na stopien). Nie jest tez latwo wowczas o systematyczne uczestnictwo w
konferencjach badz seminariach naukowych, udzial w specjalistycznych projektach
grantowych. Oczywiscie, takie warunki mogg tez przynosic korzysci, inspirujgco zmienia¢
kat spojrzenia na literatur¢, oferowac poszerzenie czy zmiang kontekstéw interpretacji,
przeciwdziala¢ rutynie. Mimo to napisanie nalezycie przygotowanej od  strony
metodologicznej i dobrze ugruntowanej materialowo rozprawy o literaturze nastrgcza
wowczas ogromnych trudnosci. Jednakze obie monografie Jakuba Zmidzinskiego. od 1993
roku zatrudnionego w wyzszej szkole artystycznej i wykladajacego tam przede wszystkim
historie kultury, $wiadcza, ze nie s to przeszkody nie do pokonania. Wysilek podjety
przez tego badacza, odznaczajacego sie rzetelnoscia i samodzielnoscig, przyniost w obu
wypadkach bardzo dobre efekty. Fakt, ze musial przezwycigzy¢ powazne przeszkody, by
sie takich rezultatow dopracowad, kaze wystawi¢ mu jak najwyzszg oceng, bez tagodzenia
kryteriéw, ale — co chcialbym wyraznie zaznaczy¢ — z uszanowaniem odmiennego niz
zwykle podejscia do badanych zjawisk.

Pieniny w literaturze polskiej to bynajmniej nie regionalistyczno-bibliograficzny,
beletryzowany przeglad z gatunku tych, jakimi lubia si¢ legitymowac rozne krainy, ale
ambitna historycznoliteracka rozprawa, wypelniajaca powazng luk¢ w obrazie Karpat w
literaturze polskiej, prawem silniejszego zdominowanym przez, moéwiac modnie, narracj¢
tatrzanska. Rozprawa na nie podjety wczesniej przez nikogo temat, przedstawiajgca i
systematyzujaca utwory, powstale w ciggu dwoch ostatnich stuleci, bardzo czgsto
wydobywane z zapomnienia — powstala pod opieka najwybitniejszego znawcy
Jliterackiego obrazu™ gér, profesora Jacka Kolbuszewskiego. Podobnie, jak on, Jakub
Zmidzinski laczy w pracy zacigcie wytrawnego turysty czy raczej krajoznawcy,
przewodnika, z rzetelnoscia filologa, ktora nakazuje nie tylko odszukac, co tyko si¢ da, w
bibliotekach i archiwach (takze prywatnych), lecz takze na wlasnych nogach przejs¢ szlaki
i spenetrowaé wszystkie zakatki wspomniane, opisane, wykorzystane w odnalezionych
utworach. Ale metody nauczyciela i ucznia sg zbiezne tylko do pewnego stopnia. Ksigzka
Zmidzinskiego nie jest pieninskg wersja Tatr w literaturze polskiej, cho¢ bowiem nie
abstrahuje od chronologii, przeciwnie respektuje ja w obrebie poszczegdinych rozdzialow,
to jako nadrzedny wybiera uklad topograficzny i tematyczny. Dzigki temu
uprzywilejowane zostaja konkretne miejsca. uwydatniony ich charakter i roznice w ujeciu
przez poszczegdlnych autoréw. Rozprawa, zlozona w przewodzie doktorskim
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ogtoszona drukiem — sympati¢ czytelnikow, takze czy moze przede wszystkim czytelnikéw
zwigzanych z Pieninami. Zachecony tym sukcesem, Jakub Zmidzinski podjal si¢ kolejnej
wyprawy naukowej, podczas ktérej obral sobie za cel literaturoznawcza eksploracj¢ innego
obszaru Karpat, a mianowicie Gorganéw i Gér Czywezynskich oraz lezacego u ich stop
Pokucia; nalezy przyjac za oczywiste, ze przestrzen t¢ réwniez zechcial pozna¢ naocznie.
Nie powielil jednak wczesniejszego trybu badan, co skadinad, ze wzgledu na
skomplikowang strukturg etniczng i jezykowa tych ziem, nie byloby wcale zadaniem
tatwym, ale postanowil skupic¢ si¢ na ..epopei huculskiej” Stanislawa Vincenza. Autor ten
od czasu przyznania zaprzyjaznionemu z nim i piszagcemu o nim Czestawowi Miloszowi
nagrody Nobla budzi coraz wigksze zaciekawienie badaczy. Wizerunek twérczy Vincenza
zostal w ostatnich latach poglebiony dzigki wielu publikacjom, konferencjom i innym
dzialaniom, animowanym przede wszystkim przez osérodek wroclawski. We Wroclawiu
ukazuje si¢ od czterech lat seria pod nazwg Biblioteka Vincenzowska (to inicjatywa
odmienna niz efemeryczna Biblioteka im. Stanislawa Vincenza z poczatku lat
dziewigtdziesigtych, w ktorej wyszly bodaj tylko dwie ksigzki Levinasa i Singera),
zapoczatkowana studium Vincenz — mistrz slowa méwionego profesor Jolanty Lugowskiej.
Ta wybitna znawczyni przedmiotu jest tez recenzentkg wydawniczg rozprawy Jakuba
Zmidzinskiego, wigczonej do prestizowej Biblioteki; drugi recenzent to profesor Rafat
Augustyn, kompozytor i znawca zwigzkéw muzyki, literatury i teatru.

Nie tylko cykl Na wysokiej Poloninie wraz pozostalymi pismami Vincenza, ale tez
cala, obfita juz przeciez, literatura przedmiotu zostala przez habilitanta potraktowana z calg
sumiennoscig. Oprécz tego znaczng cz¢$é bibliografii stanowig klasyczne pozycje
dwudziestowiecznej antropologii kulturowe;j, religioznawstwa, mitografii oraz etnologii:
Eliadego, Lewisa, Onga, McLuhana. Goody’ego, Yi-Fu Tuana i innych. Trzecia dajaca sie
wyodrebni¢ grupa lektur dotyczy zwiazku literatury i muzyki oraz innych sztuk. Jakub
Zmidzinski dotarl nawet do powstalej na Uniwersytecie Warszawskim pracy magisterskiej
Muzycznosé w huculskiej epopei Stanistawa Vincenza, co zreszta stanowi nie tylko dowod
akrybii, ale i przyklad tego, ze taka skrupulatno$¢ bywa pozyteczna, kiedy ma si¢ szczgscie
trafi¢ na rzecz przemyslang, a nawet inspirujacg. Habilitant odwoluje si¢ do niej az
kilkunastokrotnie! Mogloby to dziwi¢: malo. ze spostrzezenia nieznanej nikomu wczesniej
magistrantki pojawiaja si¢ na tych samych prawach, co tezy badaczy o wyrobionej pozycji
lub staw swiatowej humanistyki, to w dodatku pojawiaja si¢ wiele razy. W nicjednym
wypadku bylby to zapewne przejaw zaburzenia w wartosciowaniu, ale nie w tej rozprawie

habilitacyjnej, w ktorej wszystko rozwija si¢ wedlug zelaznego planu, narazonej raczej na



zarzut pewnej nadogranizacji niz rozchwiania kryteriow. Dorobek innych badaczy
wykorzystywany jest przez autora w toku argumentacji, najczesciej dla wsparcia wlasnego
wywodu, rzadziej jako odniesienie polemiczne, nigdy za$ w roli ornamentacyjnej czy
ceremonialnej.  Praca magisterska staje si¢ tu czescig ponadindywidualnego trudu
zrozumienia wybitnego dziela. W swoim podejsciu do pracy interpretacyjnej Jakub
Zmidzinski reprezentuje stanowisko uswigcone wiclopokoleniowg praktyka, nakazujgcg
osadzenie wiasnych dociekan w stanie badan, gruntownie opanowanym, ocenianym nie
apriorycznie, ale po dlugim namysle. W tej perspektywie nawet drobnicjsze wysitki, ba,
takze chybione idee, zasluguja na uwage, jako ze skladajg si¢ na calosé, na wysilek
wspllny, zwany Uniwersytetem (znoszacy podzial na poszczegdlne uczelnie). Autor tak
pojmujacy swoje zadanie uwiarygodnia aspiracje do zajecia w tej wspdlnocie
samodzielnego miejsca. Ze wszystkich prac Jakuba Zmidzinskiego przebija zywy stosunek
i do przedmiotu badan, i do tradycji badan, ktérg uznaje za ogromnag warto$¢, ale
Jednoczesnie poddaje krytycznej refleksji. Takie podejscie do uprawiania humanistyki — z
perspektywg na najnowsze osiagnigcia teoretyczne i artystyczne — ma nadal pelne
obywatelstwo w nauce.

Teza naczelna i twierdzenia czgstkowe w rozprawie habilitanta sa nalezycie
wprowadzone, uargumentowane, zwiazane ze soba w spdjna, ale zarazem nieprzecigzona
konstrukcje myslowa. Czytelnik podaza za jego rozwazaniami z poczuciem intelektualnej
satysfakcji, co nie znaczy, ze nie znajduje w nich miejsc slabszych, nawrotow pewnych
sadow (a takze cytatdw, np. na ss. 122 i 152), a takze innych, na ogot zreszta nieznacznych
uchybien. Ksiazka jest $wietnie napisana i bardzo dobrze zredagowana — z jednym
zasadniczym wyjatkiem. Ogromne utrudnienie w lekturze, nawet dla odbiorcy
zorientowanego w tworczosci Vincenza, stanowi rozbudowany system skrotow. Uwage te
trzeba zadedykowac zwlaszcza czuwajgcemu na serig Janowi Choroszemu, chyba ze
aspiruje on do stworzenia nowego ,,wieloksiggu™, w ktorym Ps oznacza¢ bedzie nie Psalm,
ale Prawde starowieku. W takim wypadku nalezaloby dolgczy¢ zestaw skrétéw na osobnej
wkiadce. W rozprawie o Homerze Huculszczyzny $lady homeryckich drzemek (autora czy
redaktora) zdarzajg si¢ bardzo rzadko, co zwazywszy na sporg objgtos¢ tomu jest nie lada
osiagnigciem. Dbalos¢ o przejrzystosé i szacownosé mysli zakldcajg czasem interferencje
z leksyka potoczng lub modng, narzucajacg sie takze dyskursowi naukowemu. Od slowa
»wybrzmie¢”, zwlaszcza w rozprawie o muzyce, chcialoby si¢ oczekiwac uzycia zgodnego
z jego wlasciwym, a nie rozszerzonym. jak ostatnio, znaczeniem. Warto byloby tez
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na stronie 263. Slowo ,.enigmatyczny”, niejednokrotnie uzyte w rozprawie, przechodzi dzis
ewolucj¢ pod wplywem angielskiego i zaczyna rownac si¢ slowu tajemniczy, ale w jezyku
literackim ciagle uzywa si¢ go na okreslenie tego. co niejasne, trudno uchwytne,
zagadkowe i to z odcieniem pejoratywnym. Dlatego sformulowanie ,,enigmatyczny obraz™
jest ryzykowne, a ,symbolika enigmatyczna, zageszczona” niespOjne. Wickszej
ostroznosci wymagaloby tez stosowanic epitetu ,.kresowy” (s. 92), w szczegdlnosci, ze we
Wzorze nieznanym mowa o Scisle okreslonym regionie. Pojecie poezji jest oczywiscie
bardzo pojemne, ale trudno wytlumaczy¢, dlaczego dbaly o precyzj¢ nazewniczg autor
pozwolil sobie na folderowg fraz¢: o ..przeniknigtych poezja opisach jesiennych laséw
bukowych™ (s. 169).

Co do samego sposobu prowadzenia mysli, byloby lepiej. gdyby podmiot
wypowiedzi zostal na stale zwiazany albo z liczbg mnoga, albo pojedyncza, ktéra $wietnie
zostala zastosowana w pierwszym zdaniu rozdzialu Il (..Dowody na szczegolna wrazliwos¢
dzwigkowa Vincenza [...] znajduje¢ w notatniku Outopos). W innych partiach jednak
zwyci¢za forma my (np. ,.znajdujemy”). Skadinad nie robi najlepszego wrazenia odsylanie
do wlasnego dorobku w tekscie glownym — zadanie to mozna by catkowicie powierzy¢
przypisom.

Mimo to Wzdr nieznany przewyzsza, bedace przeciez opracowaniem
pierwszorzednym, Pieniny w literaturze polskiej pod wzgledem rozleglosci perspektywy
badawczej, spojnosci koncepcji i wnikliwosci interpretacji. W centrum problemowym obu
rozpraw znajduje sie zagadnienie wlasnego miejsca czlowieka w $wiecie, jego ojczyzny
blizszej zwanej tez ojczyzna prywatng, przy czym Jakuba Zmidzinskiego interesuje
szczegolnie sposdb artystycznej ekspresji poczucia przynaleznosci, jej uwarunkowania i
implikacje. Nie eksponowang, ba nie sformulowana wprost, ale wyrazna, a kto wie, czy nie
nadrzedng teze jego dotychczasowych prac moglbym sformulowa¢ tak: im silnigj
jednostka (lub spolecznosc) jest zintegrowana z miejscem, w ktérym zyje, tym czgsciej
swoje doswiadczenie wyraza za pomocg korespondujacych ze sobg sztuk: stowa, dzwigku,
ruchu, obrazu, bryt — innymi stowy za pomocg tego, co w koncu XIX wieku, na gruncie
wysublimowanej teorii artystycznej. glownie, choé nie tylko symbolistycznej otrzymato
miano sztuki integralnej. Pierwszenstwo wsrdd jej poszezegdlnych sktadowych przypadalo
muzyce. ktéra réwnoczesnie stanowila glowny czynnik scalajgcy uniwersum sztuk.
Oczywiscie nie byla to koncepcja calkowicie nowa. a przeciwnie, mocno zanurzona w
tradycji i ta tradycja, siegajaca do trojjedynej chorei. Pitagorasa. Platona, Boecjusza,

Dantego, $w. Hildegardy z Bingen, zajmuje Jakuba Zmidzinskiego niemal bez reszty.
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Wszystkie tematy, ktore porusza on w swojej rozprawie, prowadza ku Wielkiemu
Tematowi (zaznacza to rdwnicz w Autoreferacie), to jest greckiemu w genezie
wyobrazeniu wszechs$wiata, wychodzacemu z .,przekonania — jak mowi Michala Heller —
ze struktura Kosmosu sprowadza sig¢ w istocie do struktury dziela muzycznego [...]". To
zagadnie, cho¢ do dzi$ nalezy do najwazniejszych w kulturze zachodniej, nie bylo dotad w
badaniach nad epopeja huculskg podejmowane. Habilitant niezbicie dowodzi, ze Vincenz
podjal 6w Temat z premedytacja, laczac inspiracje orficko-pitagorejskie, zydowskie
(glownie chasydzkie) 1 chrzescijanskie. podgzajac sladami swoich pomnikowych
poprzednikéw, z ktorymi — bez uszczerbku dla naleznego im szacunku — nawigzuje
rownorzedny, .swobodny 1 zyczliwy" dialog. Pisarz otwarcie przyznawal si¢ do
zauroczenia Platonem i Dantem, ale zarazem poukrywal w swoim dziele liczne odwolania
do muzycznosci $wiata. Oczekiwal, ze czytelnik odkryje je i wejdzie na Sciezke
wtajemniczenia. Ukryl sprytnie, dzigki jego niepozornosci, slowo ,wzor”, uzyte przez
Platona na oznaczenie nadprzyrodzonego (.wzor wieczny”), badz ludzkiego (,,wzor
zrodzony™) porzadku rzeczy i zwiazal je silniej niz autor Timajosa z muzycznoscig. Autor
Wzoru nieznanego wskazal pochodzenic i symboliczne znaczenie slowa i stusznie umiescil
je w tytule swojej rozprawy. Dzieki niej ow Wzor, ktéry mozna by zapisac¢ duza literg,
podobnie jak Wielki Temat, przestaje by¢ ,,nieznany” — przynajmniej w odniesieniu do
najwazniejszego dziela Vincenza. Trzeba powiedziec, iz w Jakubie Zmidzinskim znalazt
on bieglego interpretatora czy rewelatora tajemnic Poloniny. Na szczgécie jednak nie
znalazl w nim wyznawcy swoistej mistyki ,.starowiecznosci”, habilitant bowiem nie traci
badawczego dystansu do swojego przedmiotu (z malymi wyjatkami, kiedy na przyklad
stara si¢ uzgodni¢ literacki obraz $wiata z odkryciami wspélczesnej astrofizyki), nie wpada
w uniesienie, nieobce niektorym egzegetom pisarza, a pewnych jego mistrzow cokolwiek
lekcewazy. Mysle tu w szczegolnosci o wymienionym zaledwie parokrotnie, na ogol w
malo znaczacych miejscach Rudolfic Holzapflu, zaprzyjaznionym z Vincenzem
wolnomyslicielem i ezoterykiem, przywodca panidealistow, ktory, jak wiadomo, mial
wrecz zainspirowaé go do napisania Na wysokiej poloninie. Dla interpretacji
zaproponowanej rzez habilitanta cickawsze od Panidealu byloby zapewne PrzeZycie
kosmiczne, scharakteryzowane w Dialogach Iwowskich jako wyklad ,psychologii
przezywania calos$ci $wiata’. Rozumiem. ze poszerzenie kontekstu
interpretacyjnego o mocno chyba zwietrzalg .mys! tajemng™ przetomu XIX i XX wieku

stanowiloby powazne zagrozenie dla klarownosci wywodu, ale w moim przekonaniu



niebezpieczenstwu temu warto bylo stawi¢ czola i nie pozostawia¢ waznych kweslii na
uboczu czy w niepokojagcym domysle.

W ogole spojrzenie antropologiczne, dajace znaczng swobod¢ w doborze
kontekstow interpretacji i cigzace ku synchronii, zyskaloby na zasadnosci i glebi, gdyby
silniej zostalo powigzane z perspektywa historycznoliteracka, konteksty dalsze z
kontekstami blizszymi. Jozef Wittlin pojawia si¢ glownie jako adresat listéw, zawsze w
przypisach, tylko raz jako autor Soli ziemi, nigdy — Orfeusza w pickle XX wieku. Za rzadko
tez w mojej ocenie habilitant korzysta z mysli Jerzego Stempowskiego, zwlaszcza co do
relacji miedzy kulturg miejska a kulturg wsi, uwazang przez tego eseist¢ paradoksalnie za
arystokratyczng z ducha. Czy nie mozna by tu szuka¢ uzasadnienia dla dziwnego
polaczenia rejestrow wysokich i niskich w Poloninie, kompozycji Mozarta i ludowego
grania, a takze dla niezwyklego wyrafinowania jezykowego powiesci o Huculszczyznie.
Jest jednak jeszcze jeden skwitowany paroma zdaniami bezposredni, a bardzo wazny ukiad
odniesienia dla Vincenzowskiego opracowania Wielkiego Tematu. To Mloda Polska.
Vincenz, niezaleznie od wyrazanej raz po raz niechg¢ci do niej, naturalnej u przedstawiciela
dwudziestolecia, cenil rozne osiggni¢cia tego okresu, dorobek ,,Chimery”, utwory
literackie i wypowiedzi krytyczne takich autoréw, jak Piotr Dunin-Borkowski, Roman
Zrebowicz, Waclaw Berent i Tadeusz Micinski. ..Sprawozdaniem z Préchna” stryjski
gimnazjalista zapelnif caly zeszyt i nie wydaje sig, by nie przyniosto to zadnych owocow.
Z pozytkiem tez skonczylo si¢ terminowanie u autora W mroku gwiazd, od ktorego Vincenz
nauczy!l si¢ réwniez przetwarzania poezji genezyjskiej Slowackiego (,,Brzemi¢ zywota i
wielu zZywotéw raz jeszcze dzwigngé...” to wyrazny poglos mistycznych wierszy tak
romantyka, jak i neoromantyka). Warto byloby porownaé wizje Karpat z Na wysokiej
Poloninie i Nietoty, gdyz i w tej powiesci muzyka wyznacza najwyzszy pulap dqzen
tworczych— muzyka kosmiczna, rozumiana po wagnerowsku. Woéwczas Wagner (we
wspoldziataniu  ze  Slowackim, zgodnie =z traktatem estetycznym Ignacego
Matuszewskiego) dalby si¢ odpozna¢ jako inspirator ukazanego przez Vincenza i
zrekonstruowanego przez Zmidzinskiego procesu powstawania piesni (s. 206). Habilitant
twierdzi, ze ,echa mlodopolskie sg najwyrazniejsze” w pierwszym tomie cyklu,
opublikowanym w latach trzydziestych, znamionujacych si¢ zmiang stosunku do dorobku
lat przedwojennych, powrotem tematyki metafizycznej czy wizyjnosci. Skoro jednak
Vincenz do konca nie rezygnowal z pracy nad rytmem swojej prozy, skoro ideal j¢zyka
ksztaltowanego na wzor muzyki przy$wiecal mu zawsze w pracy artystycznej, to dlaczego

nie przedyskutowa¢ tego problemu szerzej. sprawdzi¢ zasadnos¢ sagdow Jerzego Paszka o



paralelnosci stylu autora Popiolow i Poloniny, mimo ze na pozoér sprawiaja wrazenie
przesadzonych czy chybionych. Kwestii tej na pewno nie pozwoli dobrze rozpatrzyc
okreslenie .,zeromszczyzna”, jako ze jego wartos¢ poznawcza jest nikla, a ladunek
emocjonalny —ogromny, pomogloby zas$ przestudiowanie stosunku pisarstwa Zeromskiego
i sztuki dzwieku, poczawszy od warsztatowych ¢wiczen, uwiecznionych w Dziennikach.
Nie chodzi wigc o same tylko zaleznosci jezykowe, ale o to, co wynika z przynajmnigj
okresowej przynaleznosci Vincenza do epoki, dla ktorej muzyka stanowila sztuke
najwyzsza, pojmowang czesto jako najpelniejszy wyraz glgbokiej struktury wszechswiata.
Autor Wzoru nieznanego nie dostrzegl tego wzoru artystycznych ambicji bohatera swojej
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rozprawy, uznajagc za oczywisty fakt, ze . tkwit w kulturze epoki™, cze
ma potrzeby negowaé, ale zarazem przechodzac do porzadku dziennego nad idealem
..sztuki integralnej”. Tymczasem to ona laczy synestezje Vincenza z Baudelaire’owskg. w
niej tez odnajduje podloze ,nastrgj starowieczny™. Zamiar ,umuzycznienia powiesci”
zostal rowniez tam, zwlaszcza w obrebie symbolizmu, okreslanego tez niekiedy mianem
wagneryzmu, wyraznie sformulowany i ciekawie zrealizowany. Przed Huxleyem weielali
go w zycie u nas wlasnie Berent, Zeromski i inni. Szkoda, ze habilitant, ulegajac zapewne
pokutujacemu ciagle w badaniach literackich stereotypowi Mlodej Polski. nie obdarzyl jej
choéby czastka tej uwaznosci, ktora nadaje jego rozprawie tak duza wartos¢. Dysponujac
wowczas materialem poréwnawczym z okresu poprzedzajacego prace Vincenza nad
Wielkim Tematem, moglby osadzi¢ w historii literatury teoretyczne klasyfikacje sposobow
uobecniania muzyki w utworach literackich i wzbogaci¢ je o dodatkowy wymiar. W moim
odczuciu bowiem Wzdr nieznany nie méwi albo nie mowi tylko o roznych formach
transpozycji sztuki dzwicku na sztuke slowa, ale o dziele literackim jako odzwierciedleniu
Muzyki — bytu idealnego, w jej totalnosci. Jednak wobec wielce udanego przedsigwzigeia
interpretacyjnego. jakim bez watpienia jest rozprawa habilitacyjna Jakuba Zmidzinskiego,
cheieé od niej wigeej to jakby zgdac niepotrzebnego.

Konkludujac, dysertacja Wzdr nieznany. Stanistaw Vincenz a Muzyka stanowi
dokonanie o bardzo duzej i trwalej wartosci, a wraz z innymi osiggnigciami — tak
naukowymi, jak i dydaktycznymi oraz popularyzatorskimi — w pelni zasluguje na to, by
sta¢ sie podstawa zakonczonego sukcesem postgpowania habilitacyjnego. Whnioskuje

zatem o dopuszczenie p. dr Jakuba Zmidzinskiego do jego dalszych etapow.
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