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O DOKTORANCIE

Pan mgr Jerzy Fryderyk Wojciechowski jest muzykologiem i kompozytorem. Studia
magisterskie na kierunku muzykologia zrealizowat w Uniwersytecie im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu (2011), a studia | i Il stopnia na kierunku kompozycja —
w Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu (2010, 2012).
Promotorem dyplomowej pracy muzykologicznej pt. ,Pawet Kochanski — Karol
Szymanowski. Wspotpraca artystyczna” byta Prof. UAM dr hab. Danuta Jasinska,
adwa dyplomy kompozytorskie (w tym praca teoretyczna pt. ,Zwigzki stowno-
muzyczne w Wyznaniach Witolda Szalonka”) powstaty pod opiekg dr hab. Moniki
Kedziory. Istotng czescig dziatalnosci doktoranta jest praca tworcza realizowana
rownolegle z pracg naukowg. Pan Wojciechowski ma takze doswiadczenie
dydaktyczne jako prowadzacy zajecia teoretyczno-muzyczne w Poznanskiej
Ogodlnoksztatcgcej Szkole Muzycznej nr 2 im. Tadeusza Szeligowskiego (od 2018
roku) oraz na uczelniach wyzszych: Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
(2019/2020), Uniwersytecie Zielonogorskim (2021/2022), Akademii Wychowania
Fizycznego im. Eugeniusza Piaseckiego w Poznaniu (od 2021 roku).



Caly dorobek naukowy i artystyczny z okresu 2019-2023 obejmuje tgcznie 44
pozycje i zdominowany jest przez dziatalnos¢ kompozytorska (por. tab. 1). Ten rodzaj
aktywnosci jest widoczny w recenzowanej pracy, w centrum ktorej sg zagadnienia
techniki kompozytorskiej Krzysztofa Meyera. Aktywnosci naukowe Pana
Wojciechowskiego (publikacja i wystgpienia konferencyjne) dotyczg tworczosci
kwartetowej Krzysztofa Meyera (4), utworu Ewy Fabianskiej-Jelinskiej (1) oraz
awangardy kompozytorskiej z potowy XX wieku (1). Jedyna publikacja ukazata sie
w pracy zbiorowej ,De cultura commentarii’, pod red. Matgorzaty Pawtowskiej,
wydanej w Akademii Muzycznej im. |.J. Paderewskiego w Poznaniu w 2023 roku.
Wystgpienia konferencyjne miaty miejsce w Uniwersytecie Opolskim, Akademii
Muzycznej im. |.J. Paderewskiego w Poznaniu, a takze podczas interdyscyplinarnych
internetowych konferencji naukowych organizowanych przez Fundacje Promovendi
Z siedzibg w Lodzi.

Tabela 1.

Jerzy Fryderyk Wojciechowski: aktywnos¢ naukowa i artystyczna z okresu 2019-2023
LICZBA
KATEGORIA RODZAJ OSIAGNIECIA OSIAGNIEC

OSIAGNIECIA

Publikacje Rozdziaty w monografiach 1
Konferencje Czynny udziat w konferencjach miedzynarodowych 1
Czynny udziat w konferencjach krajowych 4
Kompozycje Autorstwo 17
muzyczne Koncerty 17
Phyty 4
RAZEM 44

OCENA ROZPRAWY DOKTORSKIEJ

Zagadnienia metodologiczne

Rozprawa doktorska z wytgczeniem strony tytutowej i Summary liczy 257 stron (355
przypisow), w tym: Wstep (7 stron); Rozdziat 1. Krzysztof Meyer — w drodze do
komponowania Kwartetow smyczkowych (22 strony); Rozdziat 2. Kwartet smyczkowy
— historia gatunku i stan badan (20 stron); Rozdziat 3. Kwartety smyczkowe Krzysztofa
Meyera w sSwietle wynikéw analiz szczegdétowych. Miedzy tradycjg, awangardg
a indywidualnoscig (184 strony); Zakonczenie (6 stron). Praca zawiera takze: spis
tresci, bibliografie, spisy przyktadéw nutowych i tabel (fgcznie 18 stron).

Uktad dysertaciji jest prawidtowy, jej trzon stanowi rozdziat trzeci (70% objetosci
catej pracy), ktory omawia kwartety smyczkowe Meyera. Dwa pierwsze rozdziaty sg
dobrym wprowadzeniem, gdyz przyblizajg posta¢é tego kompozytora oraz
problematyke rozwoju kwartetu smyczkowego w ujeciu historycznym. Zawartos¢ pracy
jest zgodna z jej tytutem, cho¢ zarbwno w spisie tresci, jak i w samej pracy nie



znajdziemy stow kluczowych: idea — forma — jezyk. Nie wiemy zatem, ktére
zagadnienia poruszane w pracy sg przypisane do tej tytutowej triady.

Wybdr tematyki pracy jest trafny i zastuguje na uznanie, gdyz w polskiej
muzyce XX i XX| wieku muzyka kwartetowa Meyera jest przyktadem wyjgtkowym,
zaréwno ze wzgledu na imponujgcg liczbe 16 dziet oraz na ich wartos¢ artystyczna.
Kwartety powstawaty regularnie przez ponad pie¢dziesiat lat (1963-2017), co pozwala
przesledzi¢ rozwdj jezyka muzycznego tego artysty. Charakterystyka kwartetow
wskazuje tez na jego postawe wobec odbiorcéw muzyki, widoczng w postugiwaniu sie
zamknietg formg muzyczng z dookreslonym czasem trwania i przebiegiem emocji
zaplanowanym wedtug ztotej proporcji. W ten sposéb Meyer realizuje swoj wazny
artystyczny cel — oddziatuje na stuchacza. Tworczos¢ kwartetowa Meyera nie zostata
jak dotad kompleksowo opracowana. Wnikliwe analizy i spostrzezenia w odniesieniu
do jego wybranych kwartetow poczynity miedzy innymi Ewa Kowalska-Zajgc w ksigzce
pt. ,XX-wieczny kwartet smyczkowy w tworczosci kompozytorow polskich —
przemiany, nurty, idee” (2005) oraz Ewa Wdjtowicz w monografii pt. ,Oblicza kwartetu
smyczkowego w twodrczosci kompozytoréw krakowskich” (2021). Recenzowana
dysertacja moze byC¢ kolejnym krokiem (pierwszym byta ksigzka Thomasa
Weselmanna pt. ,Musica incrostata. Szkice o muzyce Krzysztofa Meyera”) zblizajgcym
nas do celu — powstania monografii tego kompozytora, obejmujgcej catg jego
dziatalno$¢: muzyczng (kompozytorskg, pianistyczng), naukowa, publicystyczng,
dydaktyczng.

Praca ma charakter teoretyczno-analityczny, autor formutuje cele, tezy
i problemy badawcze. Celami sg: [1] ,proba przyblizenia tego dorobku
w pismiennictwie naukowym?” (s. 4); [2] ,dokonanie charakterystyki poréwnawczej dziet
kwartetowych Meyera, w wyniku ktorej bytoby mozliwe uchwycenie ewentualnej
ewolucji stylistycznej, mogacej ujawnic sie w okresie pisania omawianego gatunku —
lata 1963-2017" (s. 4). Tezg gtdwng jest wykazanie mozliwosci ,ewolucji stylistycznej
w obrebie gatunku kwartetu smyczkowego uprawianego przez Krzysztofa Meyera”
(s. 4). Tezg poboczng jest stwierdzenie, ze ,Meyer w swojej tworczosci kwartetowej
z jednej strony podkresla swoje zakorzenienie w tradycji gatunku, a z drugiej strony
ostabia te zwigzki” (s. 4). Wsréd sformutowanych dwunastu pytan wytaniajg sie trzy
gtébwne problemy badawcze: [1] ,Co jest jednostkg formotwdrczg badanych dziet,
ktore reprezentujg gatunek o dosc¢ diugiej tradycji?” [2] ,Czy owa jednostka jest
stosowana przez kompozytora we wszystkich dzietach kwartetowych, czy tez nie
posiada ona statej funkcji formotwoérczej?”; [3] Czy [...] kwartety smyczkowe Meyera
charakteryzujg sie wyznacznikami stylistycznymi odnoszgcymi sie do nurtéw bardziej
awangardowych, czy tez reprezentujg tradycyjny jezyk muzyczny?” (s. 4). Dla realizacji
powyzszych zatozen autor okresla metody badawcze: deskryptywng (do opisu
i interpretacji), strukturalng, formalng, stylokrytyczng (do analizy muzycznej),
komparatystyczng (do poréwnania wynikéw analiz), krytyke pismiennictwa
dotyczacego kwartetéw smyczkowych Meyera.

Autor nie zatozyt z gory tezy, bedacej zdaniem twierdzacym, a jedynie
sformutowat przypuszczenie, ktére starat sie wysledzi¢ za pomocg konkretnych metod
analitycznych: ,Prowadzenie szczegotowych badan na catym korpusie szesnastu dziet



Krzysztofa Meyera przeznaczonych na kwartet smyczkowy dostarczyto wyniki
Swiadczgce o tym, Zze jednostkg formujgcg wszystkie dzieta kwartetowe tego
kompozytora jest motyw” (s. 52). Zawsze w podsumowaniu danego podrozdziatu
doktorant formutuje, potwierdzone uprzednig analizg muzyczng, tezy szczegotowe
np.: ,W tworczosci Krzysztofa Meyera przeznaczonej na kwartet smyczkowy, motyw
stanowi najmniejszg jednostke formotworczg, a zaproponowany podziat na dwie formy
— motoryczng i statyczng — i dwie funkcje — melodyczng i akompaniujgcg — pozwala na
wyczerpujgcy opis zastosowanych srodkéw konstrukcji tego gatunku” (s. 62). W toku
pracy autor odpowiada na wszystkie postawione wczesniej pytania. Bezsprzecznie
wzorcami metodologicznymi przy referowaniu wynikow analiz sg dla niego poglady
Jézefa Michata Chominskiego (dot. sonologii muzycznej oraz teorii form muzycznych)
oraz lwony Lindstedt (dot. sonorystyki). Swiadczg o tym liczne odwotania do tych
autorow w tekscie gtownym i w przypisach. W tym kontekscie nalezatoby tez przywotac
istothg publikacje zwigzang z zagadnieniem sonologii autorstwa Macieja Gotgba
pt. ,Jézef Michat Chominski: biografia i rekonstrukcja metodologii” (2008).

Uzasadnieniem dla nakreslonych dziatan badawczych jest uprzednia analiza
literatury przedmiotu. Jej wykaz jest wiasciwy, cho¢ nie uwzglednia waznych
publikacji zawartych w tomie pt. ,Krzysztof Meyer — his works and contexts in twentieth-
century Polish music”, Interdisciplinary Studies in Musicology, Special Issue pod
redakcjg Justyny Humieckiej-Jakubowskiej oraz Danuty Jasinskiej (2013). Znajdujg sie
tam teksty dotyczgce bezposrednio kwartetow smyczkowych Meyera: Justyny
Humieckiej-Jakubowskiej, “Krzysztof Meyer’s Sixth String Quartet, Op. 51 in the light
of computer-aided musical analysis” (s. 173-202); Martiny Hommy, “Compositional
technique and traditions of the genre, fixed elements, and paths of development. About
String Quartets by Krzysztof Meyer” (s. 173-202). Lektura pozostatych artykutow
ztego tomu takze powinna by¢ uwzgledniona i skomentowana w recenzowane;j
dysertacji (np. Lutz Lesle, “On the concept of form in works by Krzysztof Meyer” oraz
‘Remarks on form and style in instrumental music of Krzysztof Meyer”; Barbara
Literska, “The idea of ‘concertare’ in the flute compositions of Krzysztof Meyer”).
Brakuje tez pracy Tadeusza Andrzeja Zielinskiego pt. ,Kwartety Krzysztofa Meyera”
(Ruch Muzyczny 1976, nr 15). Autor nie uwzglednit réwniez monografii Ewy
Kowalskiej-Zajgc pt. ,XX-wieczny kwartet smyczkowy w tworczosci kompozytorow
polskich — przemiany, nurty, idee” (2005); Danuty Gwizdalanki — trzech tekstow
zawartych w: Context of Musicology (1998), Ruchu Muzycznym (1986, nr 10 i 11);
Alicji Jarzebskiej pt. ,Sonorystyczne $rodki wyrazu muzycznego w kwartetach
smyczkowych XX wieku” (Muzyka 1981 nr 3-4); prac zamieszczonych w publikaciji
zbiorowej pt. ,Warsztat polskich kompozytoréw: kwartet smyczkowy w polskiej muzyce
wspotczesnej” pod red. Jézefa Rychlika (1975). Niektére z ww. pozycji znajdujg sie
w przypisach, ale nie ma ich w wykazie bibliografii. We wstepie autor zaznacza, ze
praca nie powstataby, gdyby nie pomoc Krzysztofa Meyera (s. 8). Konsultacje
z kompozytorem majg bezcenny walor zrédtowy, wiec powinny by¢ takze szczegotowo
odnotowane w wykazie zrodet.

Dobér i wykorzystanie materiatu empirycznego sg wiasciwe, a stanowig
je partytury i nagrania kwartetow smyczkowych Meyera. Jednak doktorant nie



charakteryzuje zwiezle tego materiatu zrodtowego, a ogranicza sie wytgcznie do
wskazania wykazu partytur (z niepetnym opisem, bo pozbawionym numeréw
opusowych) oraz wykazu nagran (bez wskazania wykonawcéw, miejsca nagrania),
z pominieciem nagrania kwartetu nr 15 op. 131.

Wykaz bibliografii obejmuje 96 publikacji polskich i obcojezycznych
uporzgdkowanych alfabetycznie w wykazie ,Monografie i artykuty”. Wygodniejszy dla
czytelnika i kontynuatora badan nad tworczoscig Meyera bytyby wykaz z podziatem na
pierwszg i drugg literature przedmiotu. Wowczas okazatoby sie, ze publikacii
zwigzanych Sciste z tworczoscig Meyera jest zaledwie dziesie¢ (w tym sg wypowiedzi
i autorskie publikacje samego artysty); rowniez dziesie¢ publikacji dotyczy kwartetu
smyczkowego oraz instrumentacji (8+2). Na pozostate 76 pozycji (drugg literature
przedmiotu) sktadajg sie 43 artykuty z encyklopedii. Biografie kompozytoréw, ktérzy
majg w dorobku kwartety smyczkowe pochodzg w wiekszosci z Encyklopedii
muzycznej pod red. Elzbiety Dziebowskiej (31 pozycji); hasta rzeczowe dotyczgce form
muzycznych — z The New Grove Dictionary of Music and Musicians, red. Stanley’a
Sadie (12 pozycji). Pozostata czes¢ wykazu obejmuje inne publikacje, np. podreczniki
do form muzycznych (m.in. Danuty Wojcik, ABC form muzycznych). Problematyka
poruszana w ww. pozycjach ma swoje odzwierciedlenie w zawarto$ci pracy.

Wykaz bibliografii nie zawiera wszystkich tytutow przywotywanych w przypisach
(np.: przypis 1, s. 2; przypis 21, s. 12; przypisy: 27, 30, 31, 32, s. 13; przypis 103, s. 34;
przypis 109, s. 36; przypis 136, s. 39; przypis 139, s. 39; przypis 146, s. 41; przypis
157, s. 45; przypisy 158 i 1589, s. 46; przypisy: 160 i 161, s. 47; przypis 163, s. 49;
przypis 176, s. 62). Konieczna jest rowniez korekta opisu bibliograficznego dzieta
Chominskiego pt. ,Fundamenta sonologiae. Podstawy sonologii muzycznej”,
t. I: Wiadomosci elementarne, 1976; t. |l: Systematyka zjawisk dzwiekowych, 1977;
t. lll: Forma, 1978; maszynopis, Archiwum Kompozytoréw Polskich Biblioteki
Uniwersytetu Warszawskiego. Jest ono niedostatecznie opisane w wielu miejscach
pracy (np.s. 120, 127, 241). Autor konsekwentnie postuguje sie jednym imieniem
Chominskiego — Jozef, zamiast — J6zef Michat.

W pracy wystepuja liczne uchybienia w adresach bibliograficznych (braki
w imionach i nazwiskach autoréw, ttumaczy, redaktoréw, tytutach, nazwach
wydawnictw, roku wydania, zakresach stron, adresach internetowych), np.: przypis 3,
S. 3 oraz s. 246; przypis 26 s. 131 151 s. 41 oraz s. 243; przypis 85, s. 23 oraz s. 244,
przypis 96, s. 32; przypis 140, s. 39; przypis 157, s. 45; przypis 165, s. 51 oraz s. 241,
s. 63, tekst gtébwny (Chominski nie napisat Form muzyki, ale Formy muzyczne),
przypisy: 1901 191, s. 119 oraz 241; przypis 165, s. 51 oraz s. 241; przypis 194, s. 120
oraz s. 241; przypis 196, s. 120 oraz 247; przypis 199, s. 124 oraz s. 247),
w niewtasciwym odwotaniu w przypisie do dzieta wcze$niej cytowanego,
co utrudnia dotarcie do wtasciwej pozycji bibliograficznej (np. przypis 100, s. 33;
przypis 193, s.120, przypis 162, s. 48; przypis 186, s. 108; przypis 207, s. 129; przypis
211, s. 132 i dalsze).

Autor postuguje sie poprawnym stylem pisarskim, ktéry nie jest wolny od
btedoéw jezykowych (np. ,analizie stylo-krytycznej, s. 5, 6; ,czy jest on wstanie ustyszeé
aluzje”, s. 22; sformutowania: ,kompozycji stosujgcych technike sonorystyczng”,



s. 124; ,poprzez zapis wartosci i liczby jej uderzen na minute”, s. 125; ,tylko
i wytgcznie”, s. 180; Il Wojny Swiatowej”, s. 208). W lekturze przeszkadza zbytnie
rozcztonkowanie tekstu na krotkie akapity. Cytaty, przypisy sg skonstruowane
poprawnie. Jednak doktorant nie zaznacza, kto jest autorem ttumaczen tekstow
obcojezycznych (np. przypisy: 221, 222, 223, s.143; przypis 229, s. 159; przypis 230,
s. 160 i dalsze). Tabele sg czytelne, cho¢ nie zawsze nazwy kolumn sg precyzyjne
(np.w tabeli 3 kolumna o nazwie ,zakres wystepowania” zamiast ,miejsce
wystepowania — numer kwartetu”). Podsumowujgc, strone pisarskg pracy oceniam
jako dostateczng.

ZAWARTOSC MERYTORYCZNA

Rozdziat pierwszy przybliza sylwetke kompozytora oraz jego poglady na muzyke,
a rozdziat drugi jest przypomnieniem historii przemian kwartetu smyczkowego
w tworczosci europejskich kompozytorow. W rozdziale trzecim autor prezentuje wyniki
z przeprowadzonych analiz wszystkich kwartetbw smyczkowych Meyera. Narracja
przebiega wedtug przejrzystego schematu. Autor omawiajgc kolejne zagadnienia —
kwartetu smyczkowego, formy muzycznej, motywu, technik kompozytorskich
(wariantowania, ewolucjonizmu, sonorystyki, aleatoryzmu, techniki koncertujgcej,
polifonicznej), faktury muzycznej, technik instrumentalnych i wykonawczych, formy
muzycznej — zawsze czyni teoretyczne wprowadzenie, rysuje kontekst dla dziatan
artystycznych Meyera. Kolejnym krokiem jest prezentacja danej problematyki
w odniesieniu do jego kwartetow smyczkowych.

W podsumowaniu podrozdziatu dotyczgcego techniki sonorystycznej autor
stwierdza, ze tylko trzy kwartety (I, Il i IV) sg kompozycjami sonorystycznymi.
W pozostatych odnajdujemy jedynie wybrane srodki techniki sonorystycznej (s. 136).
Odnosnie do techniki aleatorycznej stusznie konkluduje, ze jest ona Scisle sprzezona
z technikg sonorystyczng i dotyczy wytgcznie Ili IV kwartetu (s. 142). Duzo uwagi autor
poswieca technice koncertujgcej, ktora nie tylko w kwartetach Meyera odgrywa
znaczacg role i zwigzana jest z motywem melodycznym. Jej wyrdznikami sa:
wprowadzenie podziatu na instrumenty koncertujgce (I, Il, 1ll, XI); koncertujgca
cadenza realizowana przez jeden instrument (V, VII, IX, Au-déla d’une absence, XIV,
XV); wystepowanie motywu w funkcji melodycznej w réznych instrumentach (lll, VI-X,
Au-déla d’une absence, Xlll, XV); zastosowanie zasady rodem z concerto grosso
tj. wprowadzenie podziatu na grupy instrumentéw koncertujgcych (IV=-VI, VIII-IX, Au-
déla d’une absence, XII-XV). Autor wykazuje, ze technika polifoniczna w kwartetach
Meyera ma swoje zrodta w tworczosci kwartetowej Bartoka. Uzasadnienie tej tezy
podaje w kolejnych przyktadach muzycznych opisujgc cztery Srodki techniki
polifonicznej: rozszerzenie motywiczne (fugato), skrécenie motywiczne (lapidarne
kanoniczne imitacje), podkreslenie motywu (rozszerzenie motywiczne na mniejszg
skale), rozmycie motywu (zatarcie wyrazistosci motywu, sprowadzenie go do funkc;ji
akompaniamentu = kontrapunktu dla innego motywu). Technikg wzorowang na Ligetim
jest mikropolifonia, ktérg Meyer stosuje w pieciu swoich kwartetach (ll, 11, V, Xll), jest
ona skorelowana z technikami sonorystyczng i aleatoryczna.



Fakture muzyczng w kwartetach Meyera doktorant definiuje jako homogeniczng
ze wzgledu na jednorodng obsade wykonawczg. Natomiast ze wzgledu na wzajemne
relacje miedzy gtosami instrumentalnymi autor wskazuje na wiele rodzajow faktur:
monofoniczng, polifoniczng (imitacyjng i kontrastowg), mikropolifoniczna,
homofoniczng, heterofoniczng, sonorystyczng i punktualistyczng. Intensyfikacja
brzmienia jest kryterium do wyrdznienia faktury kwartetowej (zwigzanej
z niepowtarzalnym  brzmieniem wynikajgcym z mozliwosci  artykulacyjnych
instrumentéw smyczkowych) i faktury symfonicznej (wyrazonej réznorodnymi
fragmentami tutti). Réwniez faktura koncertowa (cechujgca sie dominacjg jednego
gtosu instrumentalnego na trzema pozostatymi) jest Scisle sprzezona z omowiong
wczesniej technikg koncertujgcy i jest obecna w kazdym z szesnastu kwartetow. Autor
wskazuje takze elementy zapisu nutowego, ktére odwotujg do Spiewnosci faktury, sg
nimi oznaczenia stowne (tytutowe, wyrazowe, agogiczne). Podajac za Gwizdalanka
doktorant omawia fakture neutralng, ktorg ilustruje fragmentem VIl Kwartetu op. 65
w autorskiej transkrypcji Meyera na cztery saksofony w kompozycji Quartet op. 65a
(s. 182—-183).

W podrozdziale 3.4. autor, odwotujgc sie do jednej tylko pozyciji bibliograficzne;j
(Samuel Adler, The Study of Orchestration) oraz wilasnego doswiadczenia
muzycznego, prezentuje zagadnienie technik instrumentalnych i wykonawczych. Ten
trzydziestostronicowy fragment (bogato ilustrowany przyktadami muzycznymi)
podkresla wielki wptyw uzytych technik instrumentalnych i wykonawczych na ksztatt
i charakter kolejnych kwartetéw. Autor wskazuje z jednej strony na nowatorstwo
i pomystowos¢ Meyera w zakresie artykulacji w grze na instrumentach smyczkowych
(kwartety 1, 1, 1V), a z drugiej strony na jego wielkie przywigzanie do tradycyjnego
traktowania tych instrumentow w celu uzyskania wiasciwej ekspresyjnosci dzieta
(pozostate 13 kwartetéw). Cecha pierwsza jest jednoznacznie powigzana z technikami
sonorystyczng i aleatoryczng (1, Il, V), natomiast cecha druga wyrasta ponad potrzeby
wynalazczosci muzycznej i jest skrojona na miare formy muzycznej rozumianej jako
fluktuacja wyrazowych napie¢ i odprezen.

Réwnie sprawnie autor prezentuje zagadnienie formy muzycznej w kwartetach
Meyera bazujgc na poglgdach: Jozefa Michata Chominskiego, Arnolda Whittalla oraz
samego Krzysztofa Meyera (podrozdziat 3.5.). Doktorant wskazuje na trzy zasadnicze
cechy budowy kwartetéw: [1] sg one tworami powstatymi z indywidualnego wyboru
kompozytora, ktory organizuje wszystkie elementy muzyczne we wiasciwy sobie
sposob; [2] nie nawigzujg wprost do znanego z historii schematu formalnego, ale
zawsze sg formg zamknietg — jednoczesciowg (Il, VII, XI) lub wieloczesciowg
(trzyczesciowa: |, Ill, IV, VI, XIV, Au-déla d’'une absence; czteroczesciowg: X;
piecioczesciowa: V, VIII, IX, XIlI, XV; dziewiecioczesciowa: Xll); [3] powstaty na bazie
trzech ,praw konstrukcyjnych”: powtarzalnosci, symetrii i ztotej proporcji (s. 217).
Powtarzalnos¢ wywodzi sie z wtasciwosci innych form muzycznych wykorzystanych
przez Meyera w wybiorczy sposoéb: z refrenowosci formy ronda, z tukowego zarysu
formy ABA, z repryzowosci wtasciwej formie allegra sonatowego, okreslonej przez
doktoranta mianem rekapitulacji motywicznej. Prawo symetrii autor rozpoznaje
w zabiegach fakturalnych (np. zamianie plandw, rozrzedzeniu i zageszczeniu faktury)



oraz harmonicznych (w stosowaniu centrum tonalnego w postaci jednego dzwieku,
wokoét ktérego krgzg wspotbrzmienia). O tym, ze ztoty podziat jest dla Meyera bardzo
wazng zasadg autor przekonuje za pomocg tabelarycznego zbiorczego zestawienia
wszystkich kwartetéw (tab. 12, s. 226). Doktorant zwiezle referuje znany z literatury
Meyerowski model formy muzycznej oparty na pieciu typach faz: inicjalne;,
zasadniczej, przejsciowej, szczegodlnej waznosci, koncowej. Wszystkie one odnoszg
sie do kontrolowanego prowadzenia stuchacza przez caty utwor, jest to ,spacer
W ggszczu z przewodnikiem”.

W zakonczeniu dysertacji doktorant podsumowuje swoje rozwazania
i stwierdza, ze w kwartetowej tworczosci Meyera istniejg trzy wyrazne trzy fazy
stylistyczne z dominacjg: sonoryzmu (1963-1974), heterofonii (1977-1985),
neoklasycyzmu (1989-2017). Dzieta te czerpig z tradycji wielkich mistrzow:
Beethovena, Brahmsa, Bartdka, Szymanowskiego, Szostakowicza. Wskazuje tez
perspektywy dalszych badan w wezszym i szerszym zakresie. Pierwszy odnosi sie do
tworczej recepcji samych kwartetéw. Drugi natomiast wskazuje na mozliwosc
zastosowania tej samej metody analitycznej do innych gatunkoéw tego kompozytora,
by docelowo poréwnac przemiany stylu w catej jego tworczosci.

W recenzowanej pracy wyrazny jest kompozytorski, wykonawczy i teoretyczno-
muzyczny rys badawczy Pana Wojciechowskiego, ktory temat pracy potraktowat
z wnikliwoscig wtasciwg profesji muzyka — aktywnego kompozytora i skrzypka.
Postugujac sie sformutowaniem Weselmanna (ktére odniést do wiasnych badan nad
tworczoscig Meyera) doktorant napisat recenzowang prace z perspektywy czytelnika
partytury, a jego celem byto racjonalne i bardzo wnikliwe wyjasnienie sposobow
uporzgdkowania materii dzwiekowej. | chociaz jest to zgodne z tematem pracy, to
rozbudza w czytelniku zainteresowanie perspektywg odbiorcy, wywotujgca
problematyke recepcji kwartetow smyczkowych Meyera.

KONKLUZJA

W Swietle powyzszych rozwazan stwierdzam, Zze rozprawa doktorska mgr. Jerzego
Fryderyka Wojciechowskiego stanowi oryginalne opracowanie zagadnienia istotnej
czesci dorobku Krzysztofa Meyera — jego kwartetdw smyczkowych, bedac
jednoczesnie pierwszym kompleksowym ujeciem tej tematyki. Praca wypetnia luke
w badaniach nad wybitng polskg tworczoscig muzyczng XX i XXI wieku, zatem wktad
tej pracy w rozwdj dyscypliny nauk o sztuce jest widoczny.

Przedtozona dysertacja spetnia wymagania stawiane rozprawom doktorskim,
dlatego wnioskuje o jej przyjecie i dopuszczenie do dalszego procedowania w ramach
przewodu doktorskiego Pana mgr. Jerzego Fryderyka Wojciechowskiego.
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