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Przyglgdam sie drzewu.

Moge je potraktowac jako obraz: sterczgcy w nawale swiatta stup, albo tryskajqca zielen
zalana tagodnosciq srebrzystego bilekitu. Moge je odebral jako ruch: tetnigce zyly w mocno
osadzonym i pngcym sie w gore pniu, ssanie korzeni, oddychanie lisci, nieustanna wymiana z
ziemiq i powietrzem - i sam tajemniczy wzrost. Moge je zaklasyfikowac¢ do okreslonego
gatunku i patrze¢ na nie jako na okaz, studiujgc budowe i sposob zycia.

Moge do tego stopnia poming¢ jego konkretne istnienie i konkretng forme, Ze ujrze w nim juz
tylko wyraz prawa - praw, zgodnie z ktorymi stale przeciwienstwo sit stale ulega zlagodzeniu,
albo praw, wedle ktorych substancje mieszajq si¢ i rozdzielajq. Moge je zdematerializowac i
uwieczni¢ przez sprowadzenie do liczb, do czystego stosunku liczbowego. Ale drzewo
pozostaje moim przedmiotem, ma swoje miejsce i SwOj czas, swojg jakos¢ i swoje
wiasciwosci. Ale moze sie¢ tez zdarzy¢, zarazem z woli i taski, Ze przyglgdajqc sie drzewu,
zostane wigczony w relacje z nim - i wtedy drzewo przestanie by¢ Ono. Porwata mnie moc
wylgcznosci. Nie musze w zwiqgzku z tym rezygnowac z jakiegokolwiek sposobu mojego
oglgdania. Nie ma niczego, od czego musiatbym abstrahowad, chcgc zobaczy¢, ani Zadnej
wiedzy, o ktorej musiatbym zapomniec. Raczej wszystko - obraz i ruch, gatunek i okaz, prawo
i liczba - jest tutaj nierozdzielnie zlgczone. Obecnie jest wszystko, co dotyczy drzewa: jego
forma i mechanika, jego kolory i chemia, jego rozmowa z Zywiotami i rozmowa z gwiazdami -
wszystko jako jedna calos¢. Drzewo nie jest wrazeniem, grq mojej wyobrazni, wartoscig
nastrojowq, ono Zyje naprzeciw mnie i ma ze mng do czynienia; tak jak ja z nim - tylko
inaczej.

Nie probujmy ostabiaé sensu relacji: relacja jest wzajemnosciq.

Martin Buber



Przedmowa

Che¢ napisania pracy doktorskiej wynikata z moich osobistych zainteresowan i dociekan
poznawczych, tworczych 1 naukowych. Traktowatam te 4 lata jako kolejny etap rozwoju
osobistego oraz doskonalenia kompetencji zawodowych.

Poniewaz ta praca stanowi dla mnie co§ wigcej, niz tylko dorobek naukowy, umieszczam
krotka historie z mojej biografii, ktora spowodowata, ze postanowitam potaczy¢ dziatania
tworcze z edukacja.

Bedac na studiach artystycznych na kierunku malarstwo w ktorym$ momencie zrozumiatam,
ze pomiedzy “Swiatem artystycznym” i “nieartystycznym” istnieje gigantyczna przepasé. To,
ze ludzie z obszaru “poza” artystycznego maja duzo klopotow ze zrozumieniem,
odniesieniem si¢ do sztuki, w szczegdlnosci do sztuki wspotczesnej, dziwilo mnie a
jednoczesnie zachegcato do nawigzania z nimi dialogu, do “wytlumaczenia” catej “tajemnicy”
sztuki, do pokazania, ze $wiat artystyczny jest cze$cia nas. Kiedys podczas kolejnej rozmowy
z kolezankg ze $wiata “poza” padlo pytanie “Dlaczego uwazasz, ze kazdy musi lubi¢ i
rozumie¢ sztuke? Przeciez to jest taki sam zawod, jak kazdy inny, uczysz si¢ narzedzi,
technik 1 malujesz obrazy, robisz rzezby czy cokolwiek, nie kazdy musi i chce by¢ artysta!”.
Ten komentarz otworzyl mi oczy. Wtedy zrozumialam, Ze nieporozumienie powstaje z braku
wiedzy o sztuce, a raczej o procesie tworczym. “Przeciez nie o bycie artysta zawodowo mi

"’

chodzi odpowiedziatam, “lecz o bycie tworczym, o obcowanie z tworczoscia,
postrzeganie §wiata na innym poziomie, posiadanie glebszej wrazliwosci, innego sposobu
widzenia w niezalezno$ci od zawodu!” Ta rozmowa naktonita mnie do napisania tego dnia

notatki “Co to jest sztuka i jak ja ja postrzegam”:

Od zawsze fascynowato mnie wszystko - natura, struktura Zycia oraz wszystkie procesy i
zjawiska, ktore zachodzg wokot nas; wszystko, z czym mamy stycznos¢ i z czym nawigzujemy
relacje. Jak funkcjonuje nasze ciato? Umyst? Czym sq emocje? Jakie procesy odbywajg sie¢ w
polu magnetycznym, procesy chemiczne, inne jezyki, niewyttumaczalne zjawiska - ilez tego
wszystkiego... Ile pytan, ile informacji, jaka niesamowita ztozonos¢ swiata, ktora powoduje
ogromne podniecenie, wywotuje ciekawos¢ i fascynacje! Zawsze interesowato mnie
pochodzenie Zycia i rozwdj cywilizacji, nigdy nie mam dos¢ czytania, oglgdania, odkrywania,

tworzenia i rozwijania sig¢. Te wszystkie pytania i proby odpowiedzi istniejq w sztuce. Wedtug



mnie, sztuka lgczy wszystkie dziedziny. To naprowadzitlo mnie na wybranie Sciezki
artystycznej, ktorq zawsze postrzegatam jako droge do samopoznania i osobistego rozwoju,

jako badanie rzeczywistosci i podswiadomosci.

Dla mnie sztuka, w szerokim rozumieniu tego pojecia, zawsze byta sposobem na Zycie, na
poznawanie rzeczy, na odkrywanie czegos nowego. Sztuka jest elastyczna i wszechobecna.
Jest innym poziomem rozumienia i postrzegania rzeczywistosci. W momencie, gdy
uswiadamiamy sobie, jak wszystko jest ze sobq polgczone i wspotzalezne, zaczynamy
postrzegac i patrze¢ na rzeczy z innej perspektywy. Postrzegam sztuke jako drzwi glebszego
Stanu istnienia - pomiedzy swiatem duchowym i materialnym. Jest wskazowkq do odkrywania
pewnych rzeczy o nas samych i o Swiecie, ktory nas otacza; narzedziem, ktore pozwala

nawigzywac polqgczenia i patrze¢ na rzeczy i ludzi z roznych perspektyw.

Sztuka pokazata mi droge do zrozumienia, Ze najprostsze rzeczy sq najbardziej
skomplikowane i odwrotnie; pokazata mi rowniez ile cudow kryje sie¢ w kazdej chwili naszego
zycia. Przebywanie w stanie tworczym jest dla mnie sposobem na dochodzenie do siebie,
porzucenie mato istotnych rzeczy i skupienie si¢ na czyms znacznie wazniejszym niz tylko
rutyna. To bezmiar pomystow. To sposob na nauke, kontemplacje codziennosci, docenienie i
pielegnowanie kazdego oddechu, kazdej sekundy, w ktorej Zyjemy, kazdej osoby, ktorg
spotykamy, aby czegos si¢ nauczy¢, kazdej tzy, ktorg przelewamy, dowodzgc, zZe potrafimy

odczuwac i by¢ wspotczujgcymi; kazdej reki, ktorg wyciggamy, aby pomaoc innym.

Sztuka, tak samo jak samo Zycie, jest petna tajemnic. Nigdy nie poznamy odpowiedzi na
niektore pytania, ale przynajmniej mozemy by¢ swiadomi tego niezwykle zloZonego i
skomplikowanego mechanizmu, ktory nazywamy swiatem. Dla mnie tworczos¢ jest absolutem
— moze by¢ niczym i moze by¢ wszystkim, pokazuje, ze nie ma ,,prawdy” ani , falszu”.
Zawsze zadawatlam sobie pytania: jaka dokladnie jest moja rola jako artystki? Do czego
moze moja sztuka by¢ przydatna? Te rozwazania doprowadzily mnie do postrzegania sztuki
Jjako nieskonczonego procesu zdobywania wiedzy i doswiadczen, ktore moim zdaniem muszq
stanowi¢ fundament edukacji. Wedtug mnie, celem tworczosci jest komunikacja i edukacja.
Jednak przestanie, ktore tworczos¢ w sobie niesie, jest jasne tylko dla tych, ktorzy sq

wystarczajgco przygotowani, aby je zrozumiec.



Wtlasnie ten poglad nadal stanowi ram¢ moich dziatan twoérczo-edukacyjnych, gdzie ciagle
podejmuje proby zaciekawienia innych réznymi zjawiskami, kierowania odbiorcéw na
$ciezke rozwoju osobistego 1 odkrywania wlasnych pasji i talentoéw, odnajdywania fascynacji
w $wiecie. Sztuka tworzy dla mnie przestrzen, gdzie moge polaczy¢ swoja wlasng tworczos¢
z tworczym potencjatem innych. Wszystkie te idee i poglady, oparte na moich osobistych
doswiadczeniach i przemysleniach, staram si¢ przekazac i dostosowac do sfery edukacyjnej,
postrzegajac sztuke jako lacznik wszystkich dziedzin nauki, narzedzie, ktére pokazuje, jak
roznorodne jest zycie. Mam bardzo osobiste podej$cie do tego, co robi¢ tworczo i
edukacyjnie, oparte na moich zainteresowaniach, do§wiadczeniach zyciowych, kreatywnosci
i spojrzeniu na edukacje, sztuk¢ oraz proces zdobywania wiedzy. Edukacje¢ traktuje
catosciowo - jako ciagly proces poznawania siebie i zycia, gdzie tworczos¢ odgrywa

kluczowg rolg.

Stefania Fiedler



Wprowadzenie

XXI wiek postrzegany jest jako wiek informacji, postepu technologicznego, zmian
spotecznych oraz sztucznej inteligencji. JesteSmy $wiadkami czaséw duzych i intensywnych
przemian oraz permanentnej presji, wywolanej zmianami klimatycznymi, rozwojem
technologii, niepokojami, chorobami, wojnami. Juz w XX wieku Manuel Castells
zauwazyt: “Zmiany spoleczne sq rownie dramatyczne, jak technologiczne i ekonomiczne
procesy transformacji. ”(Castells, 1996, s. 45). Mowigc stowami Castellsa, zyjemy w
“czasach dezorientacji”’. Wskazujag na to zmiany w pracy i zatrudnieniu, nieréwnosci
ekonomiczne, cyfryzacja, rozwarstwienie spoleczne, przecigzenie informacyjne, przemiany
w kulturze 1 tozsamosci (Castells, 1996, s. 45-60). Ta modyfikacja §wiata spowodowata iz
rytm zycia jest coraz szybszy, chaotyczny. Najczesciej za tym rytmem nie nadgzamy.

Mowigc stowami Harari (2018, s. 39) “Wyzwanie, jakie stawiajq nam w XXI wieku

technologia informacyjna i biotechnologia, jest zapewne znacznie wigksze niz wyzwanie,
ktorym w minionej epoce byly maszyny parowe, koleje zelazne i elektrycznosc.”
Powstaja zupelnie nowe, nieznane dla nas realia, w ktorych trzeba funkcjonowac.
Nieprzewidywalne zalozenia, przebudowy i1 transformacje powoduja, ze jednak, jako ludzie,
nie jesteSmy wystarczajaco przygotowani do rdznego rodzaju zdarzen. Barry Schwartz
(2004, s. 220-225) sygnalizuje, ze nadmiar wyborow we wspodtczesnym §wiecie paralizuje.
Wedlug autora, zbyt wiele wyborow wywotuje psychologiczny dyskomfort, szczegolnie gdy
jest potaczone z zalem, troska o status, adaptacjg, pordwnywaniem si¢ z innymi, a by¢ moze
co najwazniejsze, pragnieniem posiadania wszystkiego, co najlepsze. Szybkos¢
rzeczywisto$ci, wir systemu kapitalistycznego oraz zmiany kulturowe powoduja, ze cierpi
stan psychiczny ludzi. Nie wiemy gdzie siebie odnalezé, na co liczyé, w jaki sposob
dostosowac si¢ do otoczenia. Jak to uymuje Bourdieu: “Kiedy zmiana struktur obiektywnych
jest tak szybka, zZe ludzie o strukturach mentalnych uksztaftowanych wczesniej nagle znajdujg
sie w sytuacji, jak to sie mowi, passé, czy bycia przescignietym, dzialajq jakby nie w pore i
non sensownie” (Bourdieu, w: Wacquant, 2001, s.118).

Gert Biesta (2013), piszac o otwarto$ci, wolnosci 1 podmiotowego stawiania
si¢ cztowieka w kontekscie edukacji, bardzo trafnie zatytutowal ksiazke “Pigkne ryzyko

ksztatcenia” (“The Beautiful Risk of Education). Ryzyko tutaj jest kluczem - niepewnoscia,



wedrowka, ciekawoscig. Nie ma tutaj miejsca standaryzacji oraz schematom. Biorac pod
uwage zalozenie, ze edukacja jest nam potrzebna do funkcjonowania w rzeczywistosci
spolecznej oraz politycznej, radzeniu sobie w zyciu osobistym i zawodowym oraz do
wyksztalcenia w sobie nawyku uczenia si¢ przez cale zycie 1 upodmiotowienia si¢ (tamze,
2013) - zastanawiam si¢ - czy rzeczywiscie dziata to w ten sposob? Codzienna obserwacja
spoteczenstwa, jego struktur i mechanizmow wywotala moje zastanawianie si¢ nad edukacja
szeroko rozumiang z punktu widzenia artystki, edukatora oraz czlowieka. Bezposrednim
przedmiotem mojego zainteresowania jest edukacja szeroko rozumiana - jej zmiany, stan
obecny, cele, rozwdj, przysztos¢; oraz znaczenie sztuki w procesie edukacyjnym. Analizujgc
wszystkie perturbacje, zastanawiam si¢ ’Jaka jest rola dzisiejszej edukacji?” oraz “Jakiej
modyfikacji i przeksztalcen ona potrzebuje w zwigzku z dynamika czasow wspotczesnych?
Kluczowym problemem badawczym, ktérego rozwigzania poszukiwatam w trakcie realizacji
rozprawy doktorskiej jest pytanie: W jaki sposéb sztuka oraz dzialania tworcze moga
przyczyni¢ si¢ do wszechstronnego rozwoju jednostki? Probg¢ rozwigzania tego problemu
stanowilyby: refleksja nad zagadneniami humanistycznymi oraz edukacyjnymi, refleksja na
temat sztuki w edukacji oraz badania empiryczne - wywiady poglebione, przeprowadzone z
edukatorami artystycznymi i animatorami kultury.

Posrednim celem pracy jest rozwazanie probleméw pedagogicznych w oparciu o kontekst
czasu, oraz odkrywanie na nowo poje¢ dotyczacych zagadnien edukacyjnych. Praca wigc
zawiera podwojny cel. Z jednej strony jest nim zaproponowanie nowego Spojrzenia na
system edukacyjny, na jego watki 1 cele z r6znych punktéw widzenia, oraz analiza korzysci
zastosowania w nim sztuki jako narzg¢dzia. Z drugiej strony, bytaby nim proba zilustrowania
tych  aspektéw  teoretycznych za pomoca konkretnych przyktadow  zjawisk
artystyczno-pedagogicznych poprzez wywiady poglebione, przeprowadzone z edukatorami
artystycznymi i animatorami sztuki.

Zastanawiajac si¢ nad rola edukacji w dniu dzisiejszym, dochodz¢ do wniosku, ze
rzeczywista sytuacja wskazuje na to, ze potrzebujemy nowych form nauki, nowych metod
dostarczania wiedzy i umiejetnosci. Jak pisze Tadeusz Stawek (2021, s.13): “Edukacja musi
przetamac swojg bezwladnos¢, musi wstrzgsac zastanym porzgdkiem rzeczy, pobudzajgc do

’

zaczerpnigcia glebokiego oddechu.’



Poniewaz samo pojecie “edukacja” jest zwigzane z wychowaniem i wyksztatlceniem

cztowieka oraz stanowi podstawe nauk pedagogicznych, chciatabym bardziej szczegdtowo
przyjrze¢ si¢ tym pojeciom oraz przedstawi¢ szereg pytan ktore bede precyzyjnie
rozpatrywa¢ w kolejnych rozdzialach pracy. Alvin Toffler (1984) zauwazyt juz wiele lat
temu, ze wigkszos¢ ludzi wymaga wsparcia, aby sprosta¢ coraz szybszemu tempu zmian
zachodzacych na $wiecie. Wsparciem tym, moim zdaniem, powinna by¢ odpowiednia
edukacja. Autor rowniez przewidywal, ze brak odpowiedniego systemu pomocy moze
prowadzi¢ do wzrostu liczby osob czujacych si¢ zagubionymi, sfrustrowanymi i bezradnymi.
W efekcie, pod wplywem stresu, takie osoby moga podejmowaé nierozwazne decyzje
dotyczace swojego zycia, inwestycji, a nawet kwestii politycznych (tamze).
Pierwszym z poje¢, zwigzanych z edukacja jest “czlowiek”. Wedlug slownika PWN
(Encyklopedia PWN,2023): “czlowiek” (Homo sapiens - czlowiek rozumny), istota zywa
wyrozniajgca si¢ wsrod innych najwyzszym rozwojem psychiki i zycia spotecznego, jedyna
posiadajaca kulturg i zdolna do jej tworzenia...”.

“Cztowiek”, tak samo jak wyzej wymienione definicje jest na tyle pojeciem obszernym,
ze nie ma wyczerpujacej 1 jedynej definicji tego stowa. Koncepcja i proby interpretacji istoty
ludzkiej w mysli filozoficznej zmienialy si¢ z tokiem czasu i sg niezmiernie bogate: od
wymiaru stricte biologicznego 1 materialnego do poj¢¢ bardzo duchowych i ezoterycznych,
gdzie czynnos$ci materialne cztowieka nie majg istotnego znaczenia. Wedtug Kanta (1991,
s.5) przyroda wyposazyta cztowieka, jako jedyng istot¢ na Ziemi w rozum, aby mogt
samodzielnie ksztaltowa¢ swoje zycie i rozwijac si¢, bo jest pozbawiony instynktoéw, ktorymi
obdarzone sa zwierzgta. Nawet na podstawie podstawowej definicji, powstaja nastgpujace
pytania: jezeli gatunek Homo Sapiens tlumaczy si¢ jak cztowiek rozumny, to czym jest
rozum i czy obecna edukacja przyczynia si¢ do rozwoju rozumu? Jezeli pojgcia rozum i
psychika sg powigzane z zyciem spotecznym i kultura, czy edukacja na dzien dzisiejszy
uwzglednia te aspekty? Mowiagc o kulturze, osobowos$ci oraz tozsamos$ci - czy edukacja
zapewnia nam warunki do rozwoju tych czynnosci? Kim jest albo jaki powinien by¢
“cztowiek” XXI wieku, ktorego chcemy “edukowac”, “wychowywaé” i “uczy¢”?

Nastepnym pojeciem, ktore bezposrednio powigzane jest z cztowiekiem jest “edukacja”.
Wsrdd najbardziej rozpowszechnionych definicji dowiadujemy si¢, ze wedlug slownika

PWN (Encyklopedia PWN, 2023) “Edukacja” [tac. educatio ‘wychowanie’, ‘wyksztatcenie’]
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jest wychowanie, ksztatcenie; o0g6él czynnosci 1 procesOw majacych na celu przekazywanie
wiedzy, ksztattowanie okreslonych cech i umiejetnosci. Stownik pedagogiczny daje troche
inna definicj¢, okreslajac edukacje jako “ogot procesow 1 oddziatywan, ktorych celem jest
zmienianie ludzi, przede wszystkim dzieci 1 miodziezy, stosownie do panujagcych w danym
spoteczenstwie ideatow i celow wychowawczych...”(Okon,2001).

Zastanawiam si¢ czy wymienione definicje sg odpowiednie dla okreslenia wspodtczesnego
systemu edukacyjnego? Uwazam, ze warto rowniez zastanowi¢ si¢ nad pojeciami
“wychowanie” oraz “ksztatcenie”. Powstaja pytania: kogo wychowujemy, w jakich celach i
w jaki sposob? Czy szkoty/instytucje oswiaty, uniwersytety itd. powinni wychowywac, czy
raczej kierowa¢ na wlasciwy trop, otwiera¢ umysty i pobudzac uczucia? Bogdan Suchodolski
(1991, s.9-10) uwazatl, ze jezeli na miejsce wychowania nie pojawi si¢ samowychowanie, to

nie istnieje w istocie zadna mozliwos¢ oddzialywania na czlowieka:

Mowigc  paradoksalnie, nie ma cztowieka jako przedmiotu
wychowania, cho¢ pozornie taka intencja istnieje. Trzeba natomiast
powiedziel, ze na pewno istnieje cztowiek jako Podmiot wychowania
albo nie istnieje on wcale. Czlowiek okreslany jako Podmiot
wychowania pojmowany musi by¢ w kategoriach samowychowania.
[...] Sqdze wszakze, iz albo bedzie istnial proces samowychowania,

albo nie bedzie nic, Zadnego dziatania edukacyjnego [...].

Takze, jezeli mowa jest o rozmaitych procesach nauki - jakiej wiedzy potrzebujemy?

Jakie umiejetnosci oraz cechy powinni§my ksztatcimy? Czy rzeczywiscie przyczynig si¢ one
do “dobra”, albo, czy rzeczywiscie pomoga jednostkom w zyciu?
Proces edukacji czesto postrzegamy jako jednolity schemat, przypominajacy ,,fabryke”, w
ktérej brakuje przestrzeni na rozwoj osobistych talentéw i relacji miedzyludzkich. Mozna
powiedzie¢, ze edukacja, podobnie jak inne zwigzane z nig procesy, oddalita si¢ od swoich
pierwotnych korzeni, zatracajac sens w burzliwych przemianach idei, struktur politycznych,
spotecznych i religijnych.

Z kolei, stowo “pedagogika” [gr. pais ‘dziecko’, agdgoés ‘przewodnik’, paidagdgike
‘Swiadoma dziatalno§¢ wychowawcza’] jest dyscypling nauki zajmujgca si¢ badaniem

szeroko rozumianych proceséw edukacyjnych (Encyklopedia PWN, 2023). Moim zdaniem,
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pedagogika jako nauka badawcza, powinna znajdowaé¢ i probowa¢ nowe, skuteczne i
réznorodne metody nauczania dla prawidlowego funkcjonowania systemu edukacyjnego w
oparciu na czas terazniejszy. By¢ rodzajem programu aktualizacyjnego, ktory diagnozuje
niedoskonatosci 1 dostosowuje system wedlug potrzeb 1 wymagan czasowych. Czy
rzeczywiscie pedagogika wspodlczesna dziata w ten sposoéb? Czy stowo “pedagog” obecnie
kojarzy nam si¢ z przewodnikiem albo opiekunem? Jaka jest rola pedagogiki oraz pedagoga
w $wiecie wspotczesnym? Jezeli z zalozenia pedagog jest “przewodnikiem dzieci”, czy
sprawdzi si¢ ta koncepcja w dniu dzisiejszym? Jezeli tak, to kto powinien prowadzi¢? W

ktora strong?

By Zy¢ pelnym zZyciem, czltowiek nie moze uczy¢ si¢ odtworczej, biernej
postawy. To wlasnie z buntu przeciw niej rodzi si¢ osobowosc:
aktywna, otwarta, poszukujgca. Nauczyciel czy pedagog, stwarzajgc
odpowiednie warunki, moze te postawe wyzwoli¢. (Byszewski, 1994,

s.8).

Stowo “sztuka” ma wiele definicji. Znow przywotam najbardziej powszechne. “Sztuka -
dziedzina dzialalnoSci artystycznej wyrozniana ze wzgledu na reprezentowane przez nig
wartosci estetyczne; tez: wytwor lub wytwory takiej dziatalnosci.”(Encyklopedia PWN,
2023). Ciekawym faktem jest to, ze niektdre definicje tego pojecia roznig si¢ znaczaco. Na
przyktad artys$ci, zazwyczaj, postrzegaja sztuke zupelnie w inny sposdb niz socjologowie czy
krytycy sztuki (istniejg pewne wyjatki).

Przestrzen sztuki nieustannie podlega wpltywom technologicznym, politycznym,
biologicznym, spolecznym itd. Obecnie obszar sztuki staje si¢ coraz szerszy a granice
pomiedzy sztukg a innymi dziedzinami coraz wezsze. Nurt art&science, zaczgty w latach 60
nadal si¢ rozwija i jest bardzo popularny. Nauki psychologiczne i edukacyjne tez poszukuja
wsparcia w sztuce. Pojecia “edukacja artystyczna”, “edukacja przez sztukg” oraz
“arteterapia” sg popularne i szeroko stosowane w tych dziedzinach. Jednak luka pomig¢dzy
dziedzing sztuki, a innymi dziedzinami nadal jest duza. Mysle, ze powodem tej odlegtosci
jest zle rozumienie pojecia “sztuki” oraz brak edukacji estetyczne;j.

W swojej rozprawie doktorskiej, skupitam si¢ na sztuce szeroko rozumianej, ktéra moze

by¢ tacznikiem, narzedziem pomocniczym oraz przewodnikiem. Obszar sztuki moze by¢
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wykorzystany w systemie edukacyjnym jako przestrzen prob, przekraczania granic, famania
regut oraz, co jest najwazniejsze - edukowania emocji, psychiki, rozumu. Sztuka, zdaniem
Schillera, “...jest wyzwolona od wszystkiego, co wprowadzily w zycie ludzkie konwencje.”
Autor uwazal tez, ze “wyzwolony z wszelkich wiezéw, rozum ludzki ma by¢ Swiattem
rozjasniajacym droge do poznania prawdy o swiecie i cztowieku” (Schiller, 1972). Mysl ta
moze by¢ jednym z podstawowych zadan edukacji.

Przywolane wyzej pytania staly si¢ gruntem do stworzenia teorytycznego modelu
umozliwiajgcego analizowanie rzeczywisto$ci edukacyjno-artystycznej przez pryzmat
analizy poje¢ 1 literatury. Na tej podstawie opracowalam zagadnienia badawcze, ktore
postuza proba odpowiedzi na pytanie: Czy sztuka moze by¢ skutecznym narzedziem
edukacyjnym? Jakie sa wzajemne relacje pomigdzy sztuka, edukacja a spoteczenstwem?
Przeprowadzona analiza zagadnien teoretycznych oraz badania dokonane na pograniczu
obszaru sztuki i pedagogiki, moga si¢ przyczyni¢ do edukacji, skutecznie wspierajacej

wszechstronny rozwdj cztowieka.

Stary urzedniku, moj towarzyszu podrozy, nigdy nikt nie otworzyl ci
drzwi do wolnosci i nie ty odpowiadasz za to. Zbudowales swoj spokoj
zalewajqc cementem, jak termity, wszystkie wyloty i wzloty do swiatta.
Zwingles si¢ w klebek w swoim bezpieczenstwie mieszczanskim, w
swoich nawykach, w dtawigcym rytuale Zycia na prowincji, wzniostes
ten skromny szaniec przeciwko wiatrom, przyptywom i gwiazdom. Nie
chcesz przejmowac sig wielkimi problemami, dos¢ trudu kosztuje cie
juz wysitek, by zapomnie¢ swojq kondycje czlowieka. Nie jestes
mieszkancem wedrownej planety, nie zadajesz sobie pytan, na ktore nie
ma odpowiedzi: jestes mieszczuchem z Tuluzy. Nikt nie ujgl ci¢ za
ramiona, zanim jeszcze nie bylo za pozno. Teraz glina, z ktorej
powstates, wyschta i stwardniata, nikt juz nie dobudzi sie w tobie

muzyka, poety czy astronoma, ktorzy cie moze zamieszkiwali kiedys.

Antoine de Saint-Exupéry
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1 ROZDZIAL: WIECEJ PYTAN NIZ ODPOWIEDZI

Czlowiek, edukacja, pedagog - o relacjach wzajemnych

1.1. Rola edukacji w dazeniu do wszechstronnego rozwoju jednostki

Duzo moéwi si¢ o edukacji, o jej celach i wynikach, dazeniach 1 wadach, waznos$ci 1
niezbegdnosci. Zadajac pytanie “po co edukujemy?” albo “dlaczego edukacja jest wazna?”
mozemy kierowaé si¢ ku mysli, ze dzieje si¢ edukacja pod wptywem naturalnej cechy
cztowieka - checi rozwoju. Mowiac o edukacji zawsze mamy na mysli cztowieka, poniewaz
na naszej planecie ludzie sg jedynymi istotami sprawnymi do tworzenia systemow - w tym
kultury i edukacji. Utopijng wizjg edukacji jest wszechstronny rozwoj jednostek, ktory
pozytywnie wplywa na rozwoj catego spoleczenstwa.

W  tym rozdziale, poszukujac wzajemnych relacji pomiedzy pojeciami
cztowiek-edukacja-pedagog, przede wszystkim skupiam si¢ na transdyscyplinarnosci pojecia
edukacja oraz jej roli w zyciu ludzi i spoteczenstwa. Rozdziat ten jest probg kontemplacji nad
obecnym stanem edukacji oraz odpowiedzi na pytania: “Jak jest postrzegana rola czlowieka
w dniu dzisiejszym?”, “Czy wspoélczesna edukacja zmierza we wlasciwym kierunku?” oraz
“Jak mozna zdefiniowac role pedagoga we wspotczesnym swiecie?”

M. J. Szymanski (2021, s.21) okresla stan rzeczywistosci spotecznej jako “gwaltowna
zmiana”: ,, Gwaltowna zmiana stata sie nieodlqcznym atrybutem Zycia spotecznego. Mowi sie
nawet, ze najbardziej stalq cechqg wspotczesnego Zycia spotecznego jest istnienie gwattownej
zmiany.” Obserwacja zachowan spolecznych i stan psychiczny ludzi powotuje pytanie: “Czy
obecne metody edukacyjne oraz sposoby przekazywania wiedzy sg odpowiednie dla obecne;j
sytuacji spoteczno-kulturowe;j?”

Poza obserwacja aktualnej sytuacji w $wiecie - dynamiczne zmiany, ktore wptywaja na
kazda sfere zycia cziowieka, szybko$¢ przeptywu informacji, niepewnosci zawodowej,
siegam rowniez do zrddet historycznych, klasycznych. Bez wzgledu na postep
technologiczny oraz ztozone procesy spoteczno-ekonomiczne, istotne pytania filozoficzne o

sens zycia, moralno$¢ oraz poszukiwania prawdy, dobra i1 pigkna nadal pozostaja aktualne.
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Rola jednostki rowniez ulega ciagltej redefinicji. Niniejszy rozdzial ma réwniez na celu
ujawnienie jak wspoOlczesne wyzwania i mozliwosci wptywaja na funkcje, obowiazki i
tozsamo$¢ cztowieka. W tym celu zostang przeanalizowane teoretyczne koncepcje pojecia
“cztowieka”, jego roli jako jednostki oraz roli w spoteczenstwie. Nastepnie przytoczone
zostang definicje pojecia “edukacja” oraz “pedagog” z uwzglednieniem ich wspotczesnych
uwarunkowan. Szczegdélng uwage poswigcam wzajemnemu przenikaniu = wyzej

wymienionych poje¢ oraz rozpatrywanie kazdego z owych poje¢ przez pryzmat twodrczosci.

1.2. Kim jest cztowiek?

Czlowiek (Homo sapiens) “istota zywa wyrozniajgca si¢ wsrod innych najwyzszym rozwojem
psychiki i Zycia spotecznego, jedyna posiadajgca kulture i zdolna do jej tworzenia, pod
wzgledem biologicznym gatunek cztowiekowatych. (Encyklopedia PWN, 2023).

— A zywi sie dusza czym, Sokratesie?

— Naukami przeciez.

Platon

Pytanie o to, kim jest czlowiek, jest jednym z fundamentalnych zagadnien filozoficznych,
ktore przyciggato uwage myslicieli przez wieki. Istnieje wiele roznych odpowiedzi na to

pytanie, zaleznie od kontekstu, perspektywy i filozoficznej tradycji.

Cytujac Brach-Czaing (2022, s.9.):

Warto jednak zauwazy¢, zZe pytanie: ,,Kim jestem?” — proste i
niepokojgce — w gruncie rzeczy zawsze stanowito fundament filozofii.
Filozofowie, chcgc przedstawié siebie, opisywali cztowieka, a ten z

koniecznosci ciggngt za sobg caly swiat, bez ktorego byt niczym.

Z perspektywy filozoficznej, cztowiek jest istota rozumng, posiadajacg zdolnos¢ do

myslenia, poznawania, odczuwania emocji 1 §wiadomosci siebie. Czlowiek jest tez istota
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spoleczng, zdolna do nawigzywania relacji, wspoOlpracy i tworzenia kultury. Wigc cztowiek
jest niezwykle ztozonym bytem, laczacym biologiczne, spoteczne, filozoficzne, emocjonalne
i duchowe aspekty. Rola czlowieka ewoluowata i zmieniala si¢ poprzez wieki w zalezno$ci
od kontekstu spotecznego, kulturowego 1 historycznego. Cztowiek jako podmiot i przedmiot
jest najwickszym pytaniem nie tylko antropologicznym, lecz dotyczy wszystkich nauk. We
wspotczesnej filozofii koncepcja cztowieka jest okreslana jako “nieuchwytna” (Mazur,
2016). Jako ciekawy fakt, autor dodaje, ze “Czlowiek wszak nie zniknagl, a jego
podmiotowos¢ nie jest dzi§ w zaden sposob mniej realna, niz byta za czaséw Arystotelesa...”
(Tamze, 2016, s. 14). Hume (1963, t.I, s.5), w traktacie o naturze ludzkiej, pisal, ze cztowiek

znajduje si¢ w centrum wszelkich nauk:

Jest rzeczq oczywistq, ze wszystkie nauki pozostajg w pewnym
stosunku, bardziej lub mniej wyraznym, do natury ludzkiej; i Ze chocby
ktora z nich nie wiedzie¢ jak wydawata si¢ oddalona od tej natury, to
przeciez wszystkie one powracajg do niej na tej czy innej drodze.
Nawet matematyka, filozofia naturalna i religia naturalna w pewnej
mierze zalezq od nauki o czltowieku, sq one bowiem przedmiotem
ludzkiego poznania i sq przedmiotem sqdow, ktore tworzy cztowiek

dzieki swym sitom i wladzom.

Samoswiadomos$¢ ludzka od poczatku dziejéw powodowata zaciekawienie i niepokoj.
Heidegger (1929, Baran, 2012), analizujac Kanta i1 jego rozwazania dotyczace “skonczonosci
czlowieka” (chodzi o racjonalny umyst), uwazal, Ze sam sposob pytania o czlowieku jest
problematyczny. Husserl (1999, s.11) za Schopenhauerem (1818, Garewicz, 1995, s.227)
okresla cztowieka jako byt bardzo ztozony i metafizyczny. Definicja cztowieka ulega ciagtej
redefinicji, jednak podstawy filozoficzne istoty ludzkiej nadal nie traca swych wlasciwosci -
pytania dotyczace swiadomosci i nie§wiadomosci, duszy i cielesnosci, zdolnosci moralnej,
istoty poznania, sensu zycia, wartosci itd. Natura cztowieka wykracza poza proste definicje i
jednoznaczne interpretacje. Jego swiadomos¢, refleksyjnos$¢ oraz zdolno$¢ do poszukiwania
sensu egzystencji czynig go zagadka samg w sobie, wcigz pozostajacg przedmiotem badan

filozoficznych, psychologicznych i nauk przyrodniczych.
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Bogdan Suchodolski (1985, s.17) w rozwazaniach kim jest cztowiek? piszg, ze:

...filozofia czlowieka to filozofia istoty, ktora dzieki “objektywizujgcej
praktyce” odstania przedmiotowos¢ swiata oraz mozliwosci swych
wlasnych  przeksztalcen.  Obiektywnos¢  przestaje  by¢  obca,
subiektywnos¢ przestaje by¢ kaprysna i dowolna. Czlowiek odnajduje
siebie w rzeczywistosci, ktorq stwarza, rzeczywistos¢ w ktorej Zyje,
Staje sig¢ zarowno instancjq, jak podnietq dziatania. Podmiotowos¢
sprawdza sie¢ w Swiecie przedmiotowym, Swiat przedmiotowy zostaje

przyswojony przez podmiot.

Wspoélczesna  rzeczywisto$¢, zdominowana przez kapitalistyczny  porzadek,
charakteryzuje si¢ jednak presja ekonomiczng i nieustannym dgzeniem do produktywnosci,
co prowadzi do marginalizacji czasu na autorefleksje oraz rozwoj duchowy i intelektualny.
Tym samym czlowiek, uwiklany w struktury wspdiczesnego swiata, traci mozliwos¢ petnego
rozwinigcia swojego potencjatu, zarowno w wymiarze jednostkowym, jak 1 wspolnotowym.
Moim zdaniem, w dzisiejszych czasach warto zada¢ pytanie - czy czlowiek wspdlczesny
rzeczywiscie odnajduje si¢ w rzeczywistosci, ktorg stworzyl? Czy jest swiadomy tego, jaka
tworzy rzeczywistos¢? Albo ze  jest zagubiony? Jak mozna okresli¢ cztowieka

wspolczesnego - jaka role pelni 1 jakie cechy posiada?

Prawie 100 lat temu malarz, grafik i teoretyk sztuki Wassiliy Kandinsky (1935, s.469)

postawit pytanie - czy nowoczesnos$¢ musi podazac za sztukg czy sztuka za nowoczesnos$cia,

piszac:

Czlowiek ,,nowoczesny", na skutek braku intuicji i dzigki swej
. inteligencji", pozostaje na marginesie zycia. Stoi mocno obiema
nogami w realnym Zyciu. Dlatego utracit kontakt z Zyciem. Stgd

wywodzi sie jego zwqtpienie i potrzeba odurzania si¢. Czy artysci majq
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sig podporzgdkowac temu ,,nowoczesnemu" cztowiekowi, czy tez on

ma sig zblizy do nich?

W dniu dzisiejszym mozna zauwazy¢, ze cztowiek nowoczesny XXI wieku jest jeszcze
bardziej na marginesie Zycia, ale juz nawet nie mozna powiedzie¢, ze powstaja watpienia -
czy nadal mocno stoi w realnym zyciu, czy rOwniez tutaj czuje si¢ obcy? Mysle ze ciekawym
faktem jest to, ze tylko my, jako istoty ludzkie zastanawiamy si¢ nad sensem zycia i
nierzadko pytanie o sens 1 0 same nasze istnienie okazuje si¢ by¢ dla nas problematyczne.
“Cztowiek jest bowiem jedynym zwierzeciem, ktoremu natura nie stwarza domu, ktore czuje
sie wypedzone z raju, jedynym zwierzeciem, dla ktorego jego istnienie stanowi problem, ktory
trzeba rozwigzac i od ktorego nie mozna sie uchylic.” (Fromm, 2013, 5.487)

Martin Buber (1993, s.88) pisze: “Porzucony przez przyrode cztowiek jest indywiduum w
sposob tak szczegolny i radykalny, jak Zadna inna istota na swiecie, i akceptuje to
porzucenie, poniewaz oznacza ono dlan ,, bycie indywiduum””

Autor rowniez stawia pytanie jak wykorzysta¢ stan tego porzucenia? Czy my, jako istoty
ludzkie, musimy wspotpracowaé z przyroda, czy budowaé swdj osobny S$wiat? Autor
sugeruje, ze akceptacja tego stanu umozliwia petiejsze do§wiadczenie wlasnej tozsamosci,
przedstawiajac izolacj¢ jako warunek glebokiego przezycia swojej jednostkowosci. To
podejscie wydaje si¢ gloryfikowaé samotnos¢ jako przestrzen, w ktorej cztowiek moze w
pelni uswiadomi¢ sobie swojg odrebnos¢, ale mozna tez zastanowi¢ si¢ nad ograniczeniami
takiej perspektywy, gdyz pomija ona wptyw relacji migdzyludzkich na budowanie
tozsamosci, piszac: “Tak samo akceptuje swojg izolacje jako osoby, bowiem dopiero monada
nie zwigzana z innymi moze w najglebszym sensie doswiadczac swojej indywidualnosci i
gloryfikowac siebie jako indywiduum” (tamze, s 88).

Kwestia egzystencji zawsze byla 1 jest aktualna poniewaz mimo postgpu
technologicznego, rozwoju kultur i1 innych zjawisk spotecznych, podstawowe pytania “Kim
jestem 1 dlaczego istnieje?” nadal pozostaja nierozwigzane. Jak pisze Yuval (2018, s. 268)
“W miare rozwoju historii ludzie tworzyli coraz bardziej zlozone opowiesci o sobie, co

utrudniato nam poznawanie tego, kim naprawde jestesmy.”
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Jedna rzecz jest jasna - jesteSmy czeScig tego §wiata. Dlatego warto zada¢ pytanie: jaka
relacje mamy ze $wiatem? Czy naprawde odczuwamy, ze jesteSmy jego czescia, czy
odwrotnie - czujemy si¢ obcy?

Obserwujac ludzi, dochodze do wniosku, ze coraz czesciej traktujemy swoje istnienie bez
powagi. System spoleczny narzuca gotowe schematy zyciowe, oferujac zestaw norm i
warto$ci, ktére maja pomdéc w nadaniu sensu istnieniu, ale jednoczes$nie ograniczaja
indywidualno$¢, sugerujac, co jest pozadane i godne uwagi. Bardzo trafnie opisywat te
procesy Fromm (2013, 5.488), piszac o tym, ze egzystencjalne sprzecznosci cztowieka dajag w
efekcie stan trwalego zaburzenia roéwnowagi. Autor podkresla (tamze, s. 570), ze zycie

ludzkie, aby miato sens i nie tracito rownowagi, nie moze si¢ sktada¢ z szeregu powtoérzen:

Jednostki Zyjg w spoleczenstwie, ktore dostarcza im gotowych wzorcow
majgcych nadacé sens ich zyciu. W naszym spoteczenstwie na przyktad
powiada im sig, ze nalezy odnosi¢ sukcesy, ze trzeba "zdobywac
chleb", zatozy¢ rodzine, by¢ dobrym obywatelem, konsumowac dobra i
przyjemnosSci, a wszystko to wuczyni ich Zycie wartosciowym.
Aczkolwiek wobec wigkszosci ludzi propozycje te okazujq si¢ skuteczne
na poziomie swiadomosci, nie udaje im si¢ wytworzy¢é prawdziwego
poczucia sensownosci, nie starcza tego, zeby zastgpic¢ brakujgce
centrum ich jazni. Proponowane wzorce szybko ukazujg swojg stabos¢

i ze wzrastajgcq czestotliwoscig zawodzg.

Wspomniane wzorce, takie jak osigganie sukcesoéw, zdobywanie $rodkéw do zycia,
zaktadanie rodziny czy konsumpcja, sa przedstawiane jako uniwersalne cele, ktére maja
zagwarantowac szczescie 1 spetnienie. Jednak warto zastanowi¢ si¢, czy sg one odpowiednie
dla kazdej jednostki, czy moze jedynie odzwierciedlaja oczekiwania wigkszosci. Analizujac
tezy Fromma, mozna si¢ zgodzi¢, ze wspotczesny cztowiek odnajduje “sens” w rzeczach
materialnych i ptytkich. Sens w tym, aby zarobi¢ na co$, pojecha¢ gdzies, kupié¢ sobie cos.
Mylimy cele materialne, schematyczne z sensem zycia. To powoduje, ze powoli stajemy si¢
robotami, wykonujacymi rdzne powierzchowne czynnosci, bo “trzeba”, bez zastanowienia

“po co” albo “czy naprawde tego chce/potrzebuje”? To “trzeba” wynika z norm spotecznych,
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rodzinnych, religijnych itd. Mechaniczne funkcjonowanie powoduje, ze zyjemy w §wiecie
“odbitek” 1 “powtdrek”. Nie ma prawdziwych rzeczy, wszystko stato si¢ ztudzeniem, fikcja.
Powstaje jaka$§ norma/zasada i wszystko funkcjonuje wedlug niej. Stowami Bourdieu
(2001, s.118) mozna ten stan okresli¢ jako “tendencje do uporczywego trwania w swoim
bycie” . ,, Gdzie wszyscy myslg tak samo, nikt nie mysli zbyt wiele.” - pisze Walter Lippmann.
Niestety obserwacja obecnego spoleczefistwa wskazuje na tendencj¢ ograniczone]

$wiadomosci 1 samoswiadomosci. Jeszcze raz cytuje Fromma (1956):

Spoleczenstwem naszym kieruje urzedniczy aparat menedzerow i
zawodowi politycy, ludzie daja sie powodowaé zbiorowej sugestii,
celem ich, ktory staje si¢ celem samym w sobie, jest coraz wigcej
produkowaé i coraz wigcej konsumowad. Cala ludzka dziatalnos¢
podporzgdkowana jest celom ekonomicznym, srodki stajq sie celami,
czlowiek jest automatem - dobrze odzywionym, dobrze ubranym, ale
nie majgcym jakiegokolwiek wigkszego zainteresowania dla tego, co

stanowi jego specyficzna ludzka ceche i funkcje.

Nie szukamy sensu samodzielnie, nie zastanawiamy si¢ kim jeste§my, tylko postugujemy
si¢ gotowymi szablonami. Teza Baumana ( Eriksen 2013, s. 213) o tozsamosci glosi:
O ile nowoczesny ,,problem z tozsamoscig" polega na znalezieniu
sposobu na skonstruowanie tozsamosci oraz sprawieniu, aby pozostata
zwarta i stabilna, o tyle ponowoczesny ,,problem z toZsamosciq" jest
przede wszystkim znajdowaniem sposobu na uniknigcie zasklepienia i

zachowanie wolnosci wyboru.

Kto§ inny nami kieruje, wskazuje ktora droga i8¢. Poprzez powierzchowne
funkcjonowanie jednostek tracimy rowniez wage jako spoleczenstwo. Bardzo trafnie okresla
ten stan Kossak, we wstepie do essejow A. Camus, odwotujg si¢ do Heideggera: “Czlowiek,
ugiety pod cigzarem Srodowiska i w obrebie tego srodowiska zmuszony do powtarzania tych
samych stow i gestow, zatraca swojg odrebnos¢ i ginie w masie. Przyzwyczait sie do owego

stanu, uwaza go za normalny. ~ (Kossak, 1974).
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Takiego cztowieka, mozna by bylo nazwa¢ jezykiem Ortega y Gasset (s.64, e book)
“czlowiekiem mass”, ktory nie ma glebszych przemyslen zyciowych, zgadza si¢ na to co ma.
Autor rowniez okresla takiego czitowieka mianem “rozpuszczonego dziecka” albo
“barbarzynca”, ktéry nie doceniajgc trudu innych, mys$li prymitywnie, przecigtnie, ulega
autorytetom. (Ortega y Gasset, 2008, s.102, e book). Ortega y Gasset juz 100 lat temu
zauwazyt tendencje, ze szlachta i arystokracja, w pierwotnym sensie tych pojeé, przestata
istnie¢. Masy buduja swoje autorytety, tworzac z nich pozornych arystokratow, ktorzy
si¢ cechujg nie wybitng osobowoscig 1 dorobkami, jak kiedys, tylko materialnym dorobkiem,
najczesciej odziedziczonym.(tamze, s.103-104 e book). Taki cztowiek, wedtug autora nie

3

przezywa wlasnego przeznaczenia, “..powoduje atrofie Zycia osobistego. Kazde zycie to

walka, to usilne dgzenie do bycia sobg samym.”

Bycie sobg, temat tozsamosci jest tematem przewodnim XX1 wieku. Jednakze, mozna
zauwazyC¢ naturalng, intuicyjng tendencje zainteresowania coraz wigkszosci ludzi
psychologia, psychoterapia, ktora wlasnie polega na podstawowych pytaniach: Kim jest
cztowiek? Jakie s3 mechanizmy jego dziatania? Jaki jest sens i cel zycia? Jak pisze Tomasz
Teodorczyk (2023): “Narcystyczna propaganda sukcesu ludzkiej sprawczosci zdaje si¢ w
ostatnich czasach mocno przygasac¢”, zatem problem tozsamosci staje si¢ coraz bardziej
aktualny.

Tadeusz Stawek, w kontek$cie zastanawiania si¢ nad sobg (2023) méwi o potrzebie
korekty mysli o cztowieczenstwie 1 zacheca ‘“nakfonic uszy do takich klasykow” jak Schiller,
Spinoza, Montaigne, a takze Blake. Analizujac tworczo$¢ Blake’a w ksigzce “U-bywac.
Czlowiek, $wiat, przyjazn w tworczosci Williama Blake’a” (Stawek, 2001. Wydawnictwo

Uniwersytetu $laskiego, Katowice, s.300) pisze:

W spoteczenstwie, do ktorego zmierzamy - twierdzi Blake u progu XIX
wieku - cztowiek w coraz znaczniejszym stopniu bedzie ,,Zyty” przez
innych, niz bedzie Zyl sam. Technika sta nowi substytut bycia wtedy,
kiedy bycie traci swojq dynamike i energig, kiedy moje istnienie jest
istnieniem ,,biernym”, tzn. gdy wypelnione pospiesznym trudem i
ztudzeniem aktywnosci, coraz bardziej w istocie nalezy do innych, a

coraz mniej do mnie samego.
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Wspolczesne istnienie, pelne pospiechu 1 iluzorycznej aktywnoS$ci, coraz czesciej
przestaje naleze¢ do cziowieka jako jednostki, a staje si¢ wilasno$cig systemu. Praca,
konsumpcja, komunikacja — wszystko to wypelnia nasze dni, ale w istocie shuzy innym
celom niz rozwdj czy samorealizacja. Czlowiek w takim uktadzie staje si¢ funkcjonujagcym
bardziej jako element maszynerii spoteczno-ekonomicznej niz jako twoércza jednostka.
Proces poszukiwania siebie, czgsto naznaczony wyzwaniami i kryzysami, o ktorych pisze
Dabrowski(1979) pozwala na glgbszg refleksje¢ nad warto$ciami, celami i przekonaniami,

ktore stajg sie¢ bazg dla autentycznego funkcjonowania:

Rozwdj nie moze by¢ statym podtrzymywaniem status quo, nie moze
by¢  stabilizacja, homeostaza, przystosowaniem do przecietnej
rzeczywistosci.  Przeciwnie - musi by¢é przekraczaniem  tej
rzeczywistosci, przekroczeniem poziomow nizszych na korzysé
wyzszych. Rozwdj nie moze by¢ tylko zmiana faz, musi by¢ zmiana

POZiOmow.

Rozw¢j osobowos$ci, wspierany przez eksploracje wlasnych emocji, potrzeb i
doswiadczen, prowadzi do osiagnigcia wigkszej spojnosci wewnetrznej, poczucia autonomii
oraz zdolno$ci adaptacji w zmieniajagcym si¢ otoczeniu, co jest nie tylko istotne dla
samorealizacji jednostki, lecz réwniez dla jej wkladu w zycie spoteczne, kulturowe 1
naukowe. Zdaniem Camus, sens zycia jest jednym z najwazniejszych pytan. Idea autora
obcosci $wiata wobec czlowieka 1 na odwr6t coraz bardziej odbija si¢ na spoteczenstwie.
Opis cztowieka absurdu z “Obcego” w wielu rzeczach odpowiada obrazowi cztowieka
wspolczesnego: “Milczy, gdy nie ma nic waznego do powiedzenia, nie kocha, bo mitosc jest
uczuciem ciggtym, a dla niego liczq sie tylko chwilowe nastroje, terazniejszosc i konkret, Zyje
chwilg obecngq i zdaje si¢ by¢ szczesliwy....”" (Patyk, 1999).

Zyé, aby tworzy¢ pozory - szczecia, bogactwa, speienia - to, moim zdaniem, stato sie
hastem XXI wieku. Syzyfowa praca tworzy idee bezsensu, beznadziei i obcosci, ktére coraz
glebiej przenikajg w spoteczenstwo. Ciezko z tej pulapki wyj$¢ ze wzgledu na ped zycia,
szybki ruch, presj¢. Nie mamy czasu na zatrzymanie si¢, zastanowienie si¢, rozmyslenie.

Teraz ludzie sg obce dla samych siebie. Nie wiedzg kim sg 1 w jakim kierunku chca podazac.
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Obojetnos¢, bierne traktowanie rzeczywisto$ci i mechaniczne wykonywanie czynnosci
powoduje egzystencjalny kryzys. Mozna stwierdzi¢, ze tematy egzystencjalne, podjete w
dzietach absurdu w latach 50 i 60 XX wieku stuzyly jako przestroga dla cztowieczenstwa,
wskazujac na poczatek kryzysu.

Sztuka Beckett’a “Czekajac na Godota” bardzo trafnie pokazuje i podsumuje kwestie
egzystencjalne. “Zawsze cos wynajdziemy, zZeby stworzy¢ sobie wrazenie istnienia...”
(Bradley, Becket, 2001) - méwi jeden z bohaterow. Glownym zajeciem bohaterow
Beckettowskie sztuki jest czekanie, Slepa nadzieja na zbawienie; wiara, ze przyjdzie ktos, kto
odmieni ich zycie. To, w jaki sposob bohaterowie czekaja, co robig czekajac, kogo spotykaja,
w jaki sposob si¢ zachowuja, jak spedzaja czas i jakie maja podejscie do zycia - to daje do
mys$lenia na temat ludzkiego losu oraz relacji jednostki ze $wiatem. Mozliwe, ze
najwazniejszym wydarzeniem Zzycia jest wtasnie sam proces, relacje z innym cztowiekiem,
ze sobg oraz ze $wiatem. Czy musimy szuka¢ odpowiedzi na zewnatrz czy w wewnatrz? Sa
pewne ramy zyciowe - poczatek 1 koniec. W tym obszarze funkcjonujemy i budujemy siebie
oraz swoja rzeczywisto$¢. Pewno$¢ mamy tylko w jednym - wiemy, Ze istnieje pewien
koniec. Wiec skupiamy si¢ na tym odcinku czasu, ktory nazywamy zyciem. Sztuka Becketa
kieruje na mysl, ze cztowiek moze si¢ porusza¢ w dwéch wymiarach jednocze$nie - w
przestrzeni losu czlowieczenstwa - w rzeczywistos$ci 1 otoczeniu, ktore mamy, przyjmujac go
takim jakie jest; i w przestrzeni twoérczej, duchowej, metafizycznej. Wiec w tej pierwszej
przestrzeni niektore rzeczy musimy $lepo przyjac, pogodzi¢ si¢ z byciem cztowiekiem oraz
byciem na ziemi, w drugiej przestrzeni mamy wybor - mozemy by¢ tworcami swojego zycia
1 siebie samego, w tej przestrzeni otwiera si¢ dla nas scena gdzie mozemy do$wiadczac,
zastanawia¢ si¢ nad relacjami, rozpatrywa¢ dylematy. Nikt inny oprécz nas samych nie moze
by¢ odpowiedzialny za ta druga przestrzen. Jezeli bedziemy $lepo wierzy¢, ze kto§ moze nam
pomoc, uratowac¢ albo wskaza¢ droge - jesteSmy zagubieni, tracimy sens. Uwazam, ze
problem egzystencjalny polega nie na stronie $wiata, lecz na stronie czlowieka, §wiat dobrze
poradzi sobie bez nas.

Husserl (1993, s.38) w ksigzce “Kryzys Europejskiego Cztowieczenstwa a Filozofia”
pisze: “..kryzys europejski ma swe korzenie w zblgkanym racjonalizmie.” Autor podkresla,
ze racjonalizm nie jest zly sam w sobie. Zty jest sposob, w ktory my (ludzie) jego uzywamy.

Filozofia, jako idea nieskonczonego zadania, jako ogdl mysli o $wiecie zanika. Budujemy
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granice, dzielimy §wiat w sposob nienaturalny na dyscypliny, rozdzialy, przedmioty, profesje.
Droga wyjscia z kryzysu, dla autora jest wtasnie samorozwdj, doskonalenie si¢ 1 edukacja,
ktéra mozna osiggnac, bedac sam na sam ze soba. “Duch bedzie mogt uczynic¢ sobie zadosé
dopiero wtedy, gdy przestanie naiwnie zwraca¢ si¢ na zewngtrz, powroci do siebie samego i
tylko przy sobie samym pozostanie.”’(tamze, s.48). Duch wystepuje tutaj w sensie
metafizycznym, nie jako instytucjonalnie pojete pojecie, tylko ze w sensie ogdlnym i bardzo
istotnym: w sensie prawdy, wartosci, pigkna, budowania tozsamosci. Inaczej ujmujac mozno
duch/dusz¢ nazwaé wrazliwoscia, intelegencjg emocjonalng, ktora taczy w sobie moralnos¢,
etyke, estetyke, empati¢, tolerancje i inne cnoty. Wiec mowigc “dusza” mam na mysli
pierwiastek zycia czlowieka. W wielu jezykach $wiata korzen tego stowa ttumaczy si¢ jako
“oddech”, czyli co$ bardzo podstawowego, dajace zycie. Kiedy zostajemy sami z sobg
mozemy wlasnie zastanowi¢ si¢ nad niezbednymi pytaniami: “kim jestem?” oraz ‘“‘czym
“karmi¢” moja “dusze”?

Jan Patocka, w oparciu o filozofii Platona 1 Arystotelesa pigknie okresla samoksztalcenie
i budowanie wlasnego ja jako “troska o dusze¢.” (J.PatoCka, E.Plunkett, 2022). ,, Czlowiek
poczqgtkowo nie jest w jednosci z samym sobgq, uzyskuje to jedynie poprzez prace, ktora trwa
cate zycie’(Patocka, 2002.). Wigc ‘troska o dusze” czyli ksztaltowanie siebie jako cztowieka,
nie aby uzyska¢ honory, albo doj$¢ do bogactwa, osiagna¢ sukces itd, a po prostu dla tego,
zeby istnie¢ na poziomie godnym, przynaleznym do istoty ludzkiej. Jak pisze Jolanta
Brach-Czaina (1984, s.231, e-book): ,, Obecnos¢ ducha w jednostce jest stanem, procesem,
ruchem wznoszgcym”. Henryk Skolimowski, ktoéry uwaza cztowieka za byt “uwrazliwiajacy
si¢” a wrazliwo$¢ za najwaznejszy atrybut lidzkiej egzystencji, pisze tak: “Nauka, a
zwlaszcza technologia, dgzq do tego, by ludzie oceniali rzeczy w kategoriach uzytecznosci,
skutecznosci, i naszej zdolnosci kontrolowania ich. Te utylitarystyczne, mechaniczne kryteria
“wartosci rzeczy” sq narzucane, promowane, bronione... za ceng¢ ‘“rzeczy pigknych”
(Skolimowski, 2012). Autor uwaza, ze kultura i sztuka s3 przejawami sfery ‘“‘sakralnej”
(rozumiejac pod tym napiecie umysly, wrazliwos$¢, wole, Swiadomos¢), bo tworzac umyst
dazy do kontemplacji i glebi. (Skolimowski, 1991, s.26-34)

To, w jaki spos6b Marek Rembierz odwotuje si¢ do obrazow Tadeusza Krola, pokazuje
rdzen ludzkiej egzystencji: “Jego obrazy ukazujq los czltowieka wytrwale dgigcego do

odnalezienia samego siebie i Swiata o0sob mu bliskich, mimo nieuchronnosci wcigz
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postepujgcego rozpadu i zaniku.” (Rembierz, 2021, s.529). Cztowiek faktycznie jest istota
paradoksalng — z jednej strony biologicznym zwierzgciem, ktére podlega tym samym
prawom i cyklom zycia co cata przyroda, z drugiej strony jednak w czlowieku zamieszkuje
niepokoj, poczucie, ze nie jest on tylko materig, lecz czyms$ wigcej, skoro potrafi zadawac
pytania, przezywaé, szuka¢, moralizowa¢, czym przekracza swoja stricte zwierzeca
kondycje: “...cztowiek chce by¢ czyms wiecej niz tylko chwilowo ozywionym ,, migsem”, ze
nie chce by¢ jedynie rzeczq posrod innych rzeczy, wymiennym kawatkiem korodujgcej
materii. Czlowiek pragnie odkryc¢, uzyskac¢ i posigs¢ pewnos¢, ze faktycznie jest , czyms
wiecej ... (tamze.) Oznacza to, na poziomie egzystencjalnym, ze cztowiek nie zgadza si¢ na
redukcje swojego bytu wytacznie do wymiaru materialnego. Nawet obecnie, kiedy systemy
spoleczne, polityczne czy technologiczne probuja go uja¢ w ramy, w jego wngtrzu stale
pulsuje pytanie o sens, transcendencjg, o to ,,wigcej”.

“Czlowiek jest =zadziwiajacy!” - mowimy my - ewoluuje, podbija kosmos,

powstaja samojezdzonce samochody, smart domy, sztuczna inteligencja itd. Postep i jego
efekty naprawde §wiadcza o niezwyktosci ludzkiego umystu. Jednak umyst cztowieka moze
jak zachwyca¢é, tak 1 przeraza¢ jednoczesnie. Widzimy, ze mimo sukcesow w strefach
technicznych 1 materialnych, spoleczenstwo czuje si¢ zagubione. Odwiecznie poszukiwania
wlasnego ja, wlasnej tozsamosci bylo istotnym aspektem istnienia gatunku ludzkiego.
Temat glebi, odnalezienia siebie, pielggnowania tozsamosci jest szczegdlnie wazny w erze
technologii, gdy postep cyfrowy redefiniuje niemal kazdy aspekt naszego zycia. Ludzkos¢,
rozumiana jako empatia, kreatywnos$¢, zdolnos¢ do wspotodczuwania oraz duchowa glebia,
stanowi fundament naszego istnienia jako jednostek i spolecznosci. Zatracenie tych wartosci
grozi dehumanizacja i redukcja czlowieka do funkcji uzytkownika technologii. Dlatego
kluczowe jest rownowazenie innowacji technologicznych z etycznym i humanistycznym
podejsciem, ktére chroni indywidualno$¢, wspiera rozwoj osobisty 1 kultywuje relacje
mig¢dzyludzkie

W ksigzce High Tech. High Touch amerykanski futurolog spoleczny John Naisbitt
apeluje, aby w epoce zaawansowanych technologii (high-tech) rozwija¢ gleboka wrazliwos¢
(high-touch). Podkresla on znaczenie zachowania umiaru i rOwnowagi w korzystaniu z
mediow, traktujac je jako narzedzia, a nie pozwalajac, by przejety nad nami kontrole

(Naisbitt, Naisbitt, Philips, 2003). Rozw6j §wiadomosci, krytycznej i §wiadome spojrzenie na
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siebie 1 na $wiat jest wiec fundamentem ludzkiej wolnos$ci 1 kreatywnos$ci — to umozliwia

zadawanie pytan o sens istnienia, wartosci, cele oraz o to, co oznacza by¢ cztowiekiem.

Stusznie pisze o tym Kotakowski (2005, s.170-171).
Razem z narzedziami, ktore umoZzliwiajg czynne przeksztalcenie
srodowiska naturalnego, cztowiek zdobyl narzedzia duchowego
dystansu w stosunku do tegoz srodowiska i w stosunku do siebie
samego jako jego czesci. Nie to, Ze jest podmiotem czujgcym i
wrazliwym, wyroznia go wsrod stworzen zywych, lecz to, Ze moze sie
sta¢  przedmiotem dla siebie, tj. zdoby¢ sie na rozdwojenie
swiadomosci, ktora staje si¢ wlasnym swoim obserwatorem; Ze nie
tylko odnosi sie rozumiejqco do swiata, lecz odnosi sig¢ rozumiejgco do
samego tego rozumienia, Ze nie tylko wie, Ze jest w swiecie, lecz jest
tym, ktory wie, Ze wie, lub raczej, Ze ma Swiadomos¢ bycia
Swiadomosciq.

Mechanizacja $wiadomo$ci doprowadzita do barbaryzacji ludzkiego umyshu i
wrazliwosci; 1 posrednio do zduszenia “pickna”. Dla starozytnych Grekoéw pigkno byto
pojeciem niezwykle istotnym, gileboko zakorzenionym w ich filozofii, sztuce i codziennym
zyciu. Pigkno (gr. kalos) byto postrzegane jako harmonia, proporcja i doskonato$¢, zaréwno
w sensie fizycznym, jak i duchowym. “Dla Grekow filozofia byla sposobem Zycia,
¢wiczeniem ducha. Cnota i wiedza si¢ splataty.” (Skarga, 2007, s.23.).

Heidegger w rozwazaniach o byciu i1 czasie méwil, ze zawsze nasze zycie “pozostaje w
mroku” (Heidegger, 1993, s.319). Zdolno$¢ czlowieka do filozoficznych przemyslen
$wiadczy o tym, ze to jest podstawowa odrdzniajaca od innych stworéw cecha, ktorg
zashuguje na wigcej powagi z naszej strony. Swiadomos¢ siebie i $wiadomo$é §wiata jest
podstawg naszego istnienia. Bycie cztowiekiem oznacza nawigzywac relacje ze §wiatem w
rdézne sposoby, a nie by¢ dla niego obcym. Warto doda¢, Ze sens egzystencjalny, ktorego tak
pilnie czlowiek poszukuje, nie moze zosta¢ mu narzucony z zewnatrz, np. przez
spoleczenstwo, system polityczny badz prawny, a nawet przez okolicznos$ci czy sytuacje,
ktore w danym momencie wyznaczaja horyzont jego doswiadczenia. “Sens ten moze byc
dopiero przez jednostke odszukany w tych konkretnych sytuacjach i zestrojony z

wyznawanymi przez nig wartosciami” (Blaszczyk, 2021, 377-384).
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Wiec mozliwe, ze mimo celéw stricte materialnych, logicznych, technicznych, powinien
by¢ jeden ogoélny cel - dazenia do bycia “Czlowiekiem” - istota wrazliwg, zywa,
tolerancyjng, moralng, empatyczna, petng uczu¢ itd. Wtedy proba podjecia relacji ze §wiatem
bedzie glebsza 1 bardziej, moim zdaniem, sensowna. Wedlug Martina Bubera $wiat relacji

powstaje w trzech sferach (Buber, 1992, 5.36).

Pierwsza to zZycie z przyrodq. Tutaj relacja pozostaje w mroku, nie
osiggajqgc progu jezyka. Stworzenia poruszajq si¢ przed nami, lecz nie
mogq do nas dojs¢, a nasze Ty do nich skierowane zatrzymuje si¢ na
progu jezvka. Druga to Zycie z ludzmi. Tutaj relacja jest jawna i ma
ksztatt stowny. Mozemy dawac i przyjmowac Ty. Trzecia to zycie z
istotami duchowymi. Relacja jest tutaj skryta w otoku, ale sie odstania,
w sposob niemy, lecz jezykowo tworczy. Nie styszymy Zadnego Ty, lecz
mimo to czujemy sie zagadnieci i odpowiadamy - tworzgc, myslgc,
dziatajgc: wypowiadamy naszq istotq podstawowe stowo, mimo zZe

ustami nie mozemy powiedziec¢ Tj.

Relacja czlowieka ze $§wiatem funkcjonuje na wielu poziomach, jest dynamiczna i stale
ewoluujaca, odzwierciedlajac  zmieniajace si¢  konteksty spoteczne, kulturowe i
technologiczne. Wazne jest, aby zachowa¢ harmoni¢ migdzy tymi réznymi sferami 1 dbac o
rownowage.

Dzisiejsze spoleczenstwo za warto§ci wyzsze przyjmuje gldwnie rzeczy mato istotne dla
duchowego rozwoju jednostki. Nie jesteSmy przyzwyczajeni do glebszych relacji, do
zastanawiania si¢ nad istota bytu, nie jesteSmy nauczeni po$wiecaé czas na filozoficzne
przemyslenia. Pojecia uniwersalne, takie jak byt, duch, szczescie, mitos¢ itd. tez staja si¢
zmaterializowane. Mozna si¢ zgodzi¢ z Langle (2003), ktory twierdzil: “Szczescie jest
subiektywnym przezyciem.” Podobno 1 sens, moze by¢ tylko i wylacznie przezyciem
sybjektywnym, ale poczucie odpowiedzialnosci i $wiadomos$¢ bycia cze$cig czego$
wickszego s3 moim zdaniem kluczowe dla harmonijnego funkcjonowania jednostki i

spoleczenstwa oraz zachowania rownowagi w relacji czlowieka ze §wiatem.
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Peter Drucker w ksigzce ,,Spoteczenstwo pokapitalistyczne” (1999, s.100, e-book)
przedstawia to w nastepujacy sposob:
W ciggu 150 lat, od 1750 do 1990 roku, kapitalizm i technologia
podbily swiat i stworzyly swiatowq cywilizacje. Ani kapitalizm ani
wynalazki techniczne nie byly czyms nowym, jedno i drugie byto
powszechnym, powielajgcym sie zjawiskiem na przestrzeni wiekow,
zarowno na Zachodzie, jak i na Wschodzie. Nowoscig natomiast byta
szybkos¢ ich rozprzestrzeniania si¢ oraz olbrzymi zasieg ignorujgcy
kultury, klasy i geografie. I wilasnie owa szybkos¢ i zasieg,
przeksztalcity kapitalizm w ,,Kapitalizm” i w ,,system”, a postep

techniczny w ,,rewolucje przemystowq.

Wiec zadajmy sobie pytanie “co znaczy by¢ cztowiekiem?”. Odnalezienie autentycznosci
1 zglebianie $wiadomosci odno$nie istotnych warto$ci w naszym zyciu jest procesem, ktory
wymaga nauki, samorefleksji oraz otwarto$ci na rozwijanie si¢ jako osoba. Niestety
zaniedbujemy pojecie bycia cztowiekiem. W artykule “Czy przestaniemy by¢ ludzcy? Kafka,
Arendt 1 Agamben” autorka rozwaza kwesti¢ podtrzymywania stanu “bycia ludzkim”

(Gurczynska-Sady, 2023):

Mozna uznaé, ze czlowieczenstwo ma swoje granice, jest stanem do
porzucenia, a konkretniej rzecz ujmujqc, stanem stale zagrozZonym
utratq. Jesli si¢ czlowieczenstwa nie chroni, mozna je stracié, co nie
Jjest rownoznaczne z wyginieciem ludzkiego gatunku. Mozemy pozostac

cztekoksztaltni, Zywi, ale przestaniemy by¢ ludzcy.
Wiec warto si¢ zastanowi¢ nad cechami stricte ludzkimi, przez zaniedbanie ktérych
tracimy siebie. Inaczej ujmujac mozno te cehcy okresli¢ ‘wrazliwoscia’, ktora wlacza

moralnos$¢, etyke, estetyke, empati¢ i inne cnoty. Autorka dodaje (Tamze, s.):

Zaniedbujqc sie, mozna utracié to, co w niej ludzkie: jasne, dobre,

prawdziwe. Kategorie takie jak duch, silna wola, charakter, czystosé,
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dzielnos¢, wzniostos¢ pojawiajq sie w kulturze od czasow staroZytnych
i stuzq do konstrukcji obrazu cztowieka, ktory swoje stale zagrozone

cztowieczenstwo chroni pracujqgc nad sobq.

Schiller rowniez uwazat, ze cztowiek jest istota dazaca do “pigkna” - harmonii i petni.
Wierzyt, ze kazdy czlowiek ma w sobie wrodzone pragnienie rozwoju, samorealizacji i
doskonalenia si¢. W listach o estetycznym wychowaniu (F.Schiller, J.Prokopiuk, I. Kronska,
1972) cztowieka Schiller rozpatruje cztowieka jako byt etyczno-estetyczny i kontynuuje mysl

Platona o “pigknej dusze”. Autor rowniez podkreslat, ze zaniedbujemy swoja naturg (tamze):

Tak wiec estetyczny nastroj duszy umozZliwia rozumowi samodzielne
dziatanie w Swiecie zmystowym zlamal potege uczucia juz w jej
wlasnych granicach i uszlachetnia cztowieka fizycznego tak dalece, ;je
teraz wystarczy, aby rozwinal sie z niego, zgodnie z prawami wolnosci,
cztowiek duchowy. Dlatego to przejscie od stanu estetycznego do
logicznego i moralnego (od pigkna do prawdy i do obowiqgzku) jest
nierownie tatwiejsze niz przejscie od stanu fizycznego do estetycznego

(od slepego tylko zycia do formy).

Cztowiek nie moze by¢ sprowadzony wylgcznie do roli, jaka pelni w spoleczefistwie, czy
funkcji zawodowej, jaka wykonuje. Zawdd, cho¢ moze by¢ istotng czescig tozsamosci, nie
wyczerpuje catej glebi cztowieka. Przypisywanie ludziom wartosci jedynie na podstawie ich
pracy jest redukcja ich istnienia, pomijajagca inne wymiary czlowieczenstwa, takie jak
uczucia, duchowo$¢, kreatywno$¢ czy zdolno$¢ do moralnej refleksji. Jak twierdzi
Brach-Czaina (1984, s.175): “Postawa estetyczna jest jedng z moZzliwych odpowiedzi na
pytanie: w jaki sposob - poza utylitarnym - czlowiek moze ustosunkowac sie do otaczajgcego
go swiata materialnego.”

Schiller przestrzegal czlowieczenstwo, wskazujac, ze weszliSmy nie na te droge,
nazywajac to “szkodliwym kierunkiem naszej epoki” (F. Schiller, J.Prokopiuk, 1. Kronska,
1972.). Zdaniem autora, czlowiek jest istota nieskonczong, znajduje si¢ w cigglym ruchu,
wiec poszukiwanie powinno by¢ jego naturalnym stanem. Zmienno$¢ czasu, rzeczywistosci,

mechanizmoéw spotecznych wymaga dostosowania si¢, zadawanie pytan, krytycznej oceny
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sytuacji dookota oraz samego siebie. Zdaniem Schillera (tamze,s.) wspotczesny cztowiek
(XVIII wieku) doswiadczal rozdrobnienia istoty poprzez mechanizacje i Slepe wykonywanie

swego zawodu:

Czlowiek, wiecznie przywigzany do matego fragmentu catosci, sam
rozwija sie jedynie jako fragment,; wiecznie styszqc tylko monotonny
szmer kola, ktore sam obraca, nigdy nie rozwinie harmonijnie swej
istoty, i zamiast odcisng¢ w nature swej pietno cztowieczenstwa, sam
staje sie tylko odbiciem swego zawodu i swej specjalnosci.....Martwa
litera zastepuje Zywy intelekt, a wycwiczona pamieé prowadzi pewniej

niz geniusz i uczucie.

Mozna wiec dodaé, ze obecnie sytuacja jeszcze bardziej si¢ pogorszyla, bo ludzie z
zawodem rowniez siebie nie utozsamiajy. “...pozostate zdolnosci umystowe zostajg
zaniedbane i calg troske poswieca si¢ wylqcznie tej jednej, ktora przynosi czes¢ i
nagrody... "(tamze) - pisze autor. Wiasnie w taki sposob dziata caty system. Panuje duch
porzadku, mechanizacji, §lepego nasladowania. Nie ma ani czasu, ani miejsca na mysSlenie,
refleksje, rozw0j inteligencji emocjonalnej. Brakuje nam wrazliwosci w szerokim znaczeniu
tego stowa. Wrazliwos¢ umystu, moralne cechy, duchowos$¢ te wszystkie aspekty sg
fundamentem natury ludzkiej, o ktorych niestety bardzo rzadko dzi§ wspomniano. Schiller
podkreslat znaczenie estetyki i sztuki jako narzedzi do osiggnigcia peini natury ludzkie;.
Twierdzil, ze poprzez estetyczne do$§wiadczenie, czlowiek moze uwolni€ si¢ od ograniczen
codzienno$ci 1 potaczy¢ si¢ z pigknem, co prowadzi do rozwinig¢cia jego wewnetrznego
potencjatu.

Wigc sztuka, jako jeden z pierwszych przejawoéw cztowieczenstwa, ma moc moralnego i
spolecznego oddziatywania na jednostke. Poprzez uczestnictwo w sztuce, tworzac sztuke
cztowiek moze do$wiadczy¢ roznych standw psychicznych, kwestionowaé, reagowac,
probowac, wybieraé. To z kolei pomaga mu zrozumie¢ siebie, innych ludzi i $wiat w glebszy
sposob, co prowadzi do rozwoju wszechstronnego - moralnego i spotecznego. Tomasz
Teodorczyk (2021, s.94) uwaza sztuke (w szerokim rozumieniu tego stowa) za rodzaj

narzedzia ludzkosci:
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Czlowiek jest istotq nieustannie balansujgcq na krawedzi niepokoju
wobec pytania czy istnieje cos wiecej niz tylko jego/jej subiektywna
rzeczywistos¢ psychiczna. Istnieje wiele czasowo skutecznych metod
ztagodzenia tego niepokoju. Jednq z wazniejszych jest sztuka, ktora
probuje upewnic¢ nas w mozliwosci urzeczywistnienia naszego dqzenia,

aby znalezé sig¢ wsrod zjawisk swiata zewnetrznego.

Heidegger, zadajac pytanie (Heidegger, 2002) “What is called thinking?” (Czym jest
nazywane mys$lenie?) analizuje sens samego pytania. Mimo tego, ze powstaje potrzeba
ujawnienia co to jest “myslenie” czy “mys$le¢”, autor zwraca uwage na slowo ‘“call”
(nazywaé/wotac), podkreslajac, ze co§ musi nas draznié¢, wota¢, zaprasza¢ do tego myslenia:
“what 1s it that calls us, as it were, commands us to think? What is it that calls us into
thinking?” (Heidegger,2002, s. 114).

Poszukiwanie siebie oraz poszukiwanie swego miejsca w §wiecie zawsze bylo istotne,
poprzez racjonalizacje i systemowos¢ watki zastanawiania si¢ nad globalnymi problemami
zanikly. Problem tozsamosci staje si¢ coraz wigkszy z powodu globalizacji i trudnosci w
odnalezieniu siebie w szybkoSci tego $wiata. Golka (2017), piszagc o tozsamosci
mi¢dzykulturowej mowi, ze “kazdy czlowiek jest zawsze w jakis sposob ,,miedzy”. Ten stan
,miedzy” odnosi si¢ do sytuacji, w ktorej jednostki funkcjonuja na przecigciu réznych
tradycji, norm 1 przekonan, co czesto prowadzi do poczucia braku przynaleznosci do
jednego, jasno zdefiniowanego systemu kulturowego, co jeszce bardziej komplikuje definicje
“siebie”.

Na pytanie kim jest czlowiek Stachura (2000, s.10) odpowiada w taki sposob: “Czlowiek
jest, kiedy jest na pierwszym miejscu, tylko jedynie wtedy jest. Cala reszta., cata litanijna
tyraliera epitetow — za nim, z tytu.” Wigc pomijamy to, co jest istotne, uzywamy réznych
masek, rol spotecznych. Cztowiekiem “gotowym” nie mozna si¢ sta¢, lecz mozna, stowami
Tadeusza Stawka (2023) “podejmowac proby bycia cztowiekiem oraz proby bycia ludzkim™.

Podazajac dalej za myslami Stachury (2000, s.6):

Jaki czlowiek jest w stanie prawdziwie spokojnie stac, prawdziwie

spokojnie siedzie¢, prawdziwie spokojnie lezec, nie bijgc si¢ daremnie
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z myslami, na prozno, bo juz za pozno (i zawsze bylo za pdzno, i
zawsze bedzie za pozno)? Ten, ktory siebie poznal. I wyskoczyt z
martwego, ze znanego, wskakujgc tym samym do zZywego, do
nieznanego. I tu jego poznawanie siebie, Zywego siebie, wciqz innego
siebie, wcigz nowego i wcigz nieznanego siebie — jest juz nie konczqce
sie. Stqd ma w co nieskonczenie patrze¢, czemu si¢ nieskonczenie
dziwié, czym sig nieskonczenie zachwycac, dokqd nieskonczenie is¢ i
zy¢. Dlatego oczy takiego czlowieka nie tracq nigdy swego blasku. Sq

zawsze tak miode, jak oczy nowo rodzgcego si¢ dzieciecia.

Stachura zwraca uwage na dynamike bycia — wiecznego ruchu, zmiany 1 eksploracji.
Podkresla nieskonczono$¢ ludzkiego potencjatu do zachwytu, zdziwienia i zycia w petni. Co
to znaczy spotkanie ze sami sobg? Jak mozemy siebie poznaé¢? Jak zbudowal relacje ze
samym sobg, a poprzez to, z calym otoczeniem? Mozliwe, ze te pytania nie maja jednej
konkretnej odpowiedzi, ale sg fundamentem i zach¢ta do ciagglego dazenia za prawda,
nieustannej chgci odkrywania pigkna oraz permanentnej intencji doskonalenia sig.
Podsumowujac, pytanie o to, kim jest czlowiek, pozostaje jednym z najbardziej
fundamentalnych, a zarazem nieuchwytnych zagadnien filozoficznych. Cztowiek, jako byt
wielowymiarowy — biologiczny, spoteczny, filozoficzny, emocjonalny i duchowy — zawsze
balansuje pomiedzy proba zrozumienia siebie a odnalezieniem swojego miejsca w §wiecie.
W obliczu wspotczesnych wyzwan, takich jak globalizacja, postep technologiczny czy presja
spoleczno-ekonomiczna, te poszukiwania stajg si¢ coraz bardziej aktualne, a jednoczesnie
bardziej skomplikowane.

Egzystencjalny kryzys, ktérego symptomy byly zauwazalne juz w dzietach filozofow i
literatow XX wieku, obecnie przenika do codziennego zycia jednostek. Systemowos$c,
mechanizacja i dominacja materialistycznych wartos$ci odciagaja nas od glebszych refleks;ji
nad sensem istnienia, ograniczajac zdolnos¢ do petnego doswiadczenia cztowieczenstwa.

Jednak, jak wskazuja zardwno klasyczne, jak 1 wspotczesne rozwazania, czlowiek ma w
sobie potencjat do przekraczania ograniczen, budowania swojej tozsamosci i odnajdywania

sensu zycia w relacjach — z sobg, z innymi i ze $swiatem. "Troska o dusze", jak pisal Jan
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Patocka, staje si¢ nie tylko wyzwaniem, ale i konieczno$ciag w epoce przyspieszenia
technologicznego 1 spolecznych uproszczen. By¢ moze wilasnie w akceptacji swojego losu,
eksploracji duchowego i metafizycznego wymiaru zycia oraz otwartosci na wlasne nieznane
cztowiek moze odnalez¢ spdjnosé, ktorej tak usilnie poszukuje. W koncu istotg naszego
istnienia jest nieustanne stawanie si¢ — proces, w ktérym pytanie "kim jestem?" pozostaje

pytaniem bez ostatecznej odpowiedzi, lecz kluczowym impulsem do Zycia w pekni.

1.3. Edukacja

Edukacja [tac. educatio ‘wychowanie’, ‘wyksztatcenie’], wychowanie, ksztatcenie;
ogo6l czynnoSci 1 procesOw majacych na celu przekazywanie wiedzy, ksztattowanie
okreslonych cech i umiejetnosci.(Encyklopedia PWN, 2023).

“To nie odpowiedz oswieca, lecz pytanie.” Eugene lonesco

“Jesli glebiej zastanowimy sie, dojdziemy do wniosku, ze u podstaw kazdego dziatania,
szczegolnie o charakterze edukacyjnym, lezy koncepcja cztowieka.” (Byszewski, 1996, s.13)
Poszukiwanie wiedzy bylo gleboko zakorzenione w spoteczenstwie. Cztowieka na
poznawanie $§wiata nakierowata che¢¢ odkry¢, ciekawos¢, fascynacja. Obserwacja i zachwyt
spowodowaty, ze ludzie zaczeli zastanawia¢ si¢ nad istota zycia, tworzy¢ teorie, badaé
rzeczywisto$C. Arystoteles definiuje poczatek filozofii jako zdziwienie: “Dzigki bowiem
dziwieniu si¢ ludzie obecni, jak i pierwsi mysliciele, zaczeli filozofowaé...” (Arystoteles,
Les$niak, 2009, s.26). Podobng my$l znajdujemy w Teajtecie (Platon, Witwicki, 1999, t.II,
$.351): “Sokrates: [...] to stan bardzo znamienny dla filozofa: dziwi¢ sie. Nie ma innego
poczgtku filozofii, jak to wlasnie”. Zachwyt 1 zdziwienie w obliczu §wiata, tajemnic natury i
ztozonos$ci rzeczywistosci stanowit poczatek filozoficznego myslenia. To wilasnie pytania
takie jak "Dlaczego $wiat istnieje?", "Jakie sa podstawowe elementy rzeczywistos$ci?" czy
"Czym jest prawda, dobro, pigkno?" stanowily punkt wyjscia dla filozofow starozytnosci,
ktorzy starali si¢ zglebi¢ tajemnice rzeczywistosci, poznania i istnienia. Ulich w
rozwazaniach nad filozofig edukacji podkresla, ze ludzi stworzyli cywilizacj¢ tylko dzieki

mozliwo$ci zadawania pytania “dlaczego?” (Ulich, 1961). Moment fascynujacy stanowi
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poczatek myslenia. Mysl powotuje che¢¢ dostrzegania glebi; powstaje proba, eksperyment;
tworza si¢ metody, teorie. Wigc na poczatku zawsze jest mysl, idea, pomysl, pytanie, ktore
odgrywa decydujaca role i motywuje do dzialania. Ciekawos$¢ doprowadzita cziowieka do
wielkich odkry¢, rozwoju, postepu. Czy wspodiczesna edukacja zachowata w sobie
pierwiastek ekscytacji i fascynacji?

Jednak cztowiek rowniez potrafi by¢ straszny, okrutny, destrukcyjny. “Jego inteligencja
moze wyzwoli¢ si¢ z natury nie tylko w celach dobrych, ale takze dla zta i okrucienstwa;
moze by¢ lojalny i nie lojalny, wierny i cyniczny, pelen szacunku i bezczelny, tolerancyjny i
fanatyczny, poszukiwaczem prawdy i swiadomym tworcq fatszu.” (Hum. wiasne)(Ulich, 1961,
s.61). Wiec ten fakt réwniez stanowi ciekawe zadanie dla edukacji. W jaki sposob trzeba
edukowac, zeby cztowiek nie zniszczyt ani siebie ani Swiata?

Najwazniejszym aspektem wszelkich poszukiwan ludzkich byta relacja cziowieka ze
$wiatem, ktory zawsze dzielit si¢ na $wiadomy i nieswiadomy. Swiadomo$é w pewnym
momencie zaczg¢ta gra¢ role wiodaca, “logiczng”, “poprawng” (Dybel, 2020, s.4). Ale od
czasOw starozytnych, ludzie, zafascynowani ludzka psychikag i umystem poszukiwali
odpowiedzi na to co teraz nazywamy nieSwiadomym lub pod$wiadomym. Analizujac ciag
mysli ludzkiej 1 siegajac do tradycji starozytnej Grecji, mozna zauwazy¢, ze zawsze ludzie
starali si¢ znalez¢ porzadek, usystematyzowac zdobyta wiedzg (Ulich, 1945). Z tego powodu
“logos”, czyli rozum, byl z pewnoS$cia podstawa, na ktorej tworzyly si¢ rézne teorie
rzeczywistosci. Jednak nieSwiadome aspekty bytu zawsze byly niepokojace 1 intrygujace.
“Nieswiadome natomiast bylo doswiadczane jako zagadkowe “cos” w rozumie, co nie daje
sie ujq¢ za pomocq pojec.” - pisze Pawel Dybel (Dybel, 2020, s.6). Autor rowniez ttumaczy,
ze Grecy thumaczyli zjawiska zagadkowe jako wyroki bogéw. Oczywiscie z rozwojem nauki,
teorie te pozostaly legendami, te aspekty wiedzy byly przywiazane do poszczegdlnych
dyscyplin - psychologia, biologia itd. Ale wiele kwestii, zwigzanych z psychika 1 umystem
ludzkim do teraz fascynuja i nie sa rozwigzane. Co to jest energia? Jak funkcjonuje umyst?
Jak funkcjonuje pod$wiadomos$¢? Bez wzgledu na postep naukowy, rozwdj technologii i
nieustanne badania, kwestie te nadal pozostaja tajemnica. Tomasz Teodorczyk na temat
podswiadomosci pisze: “Odkrycie/nazwanie podswiadomosci byto o tyle wazne, ze pokazato

mu (czlowiekowi) rowniez jego bezradnosc¢ wobec siebie samego.” (Teodorczyk, 2021, s.28).
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Stowami Geralda L. Gutka (2003, s. 14-15) edukacja w bardzo szerokim znaczeniu
,,obejmuje wszystkie procesy spoteczne, ktore przygotowujq ludzi do uczestnictwa w
kulturze”. Z reszta sam poczatek nauki rowniez lezy na pograniczu magii, sztuki, alchemii,
filozofii. W starozytnej Grecji filozofia przyrody, ktora stanowita poczatek rozwazan
filozoficznych, zajmowata si¢ refleksja nad naturg oraz nad relacja czlowieka z nia.
Przedmiotem badan byla cata rzeczywisto$¢. Filozofowie badali §wiat w sposdb ogdlny i
dazyli do zrozumienia fundamentalnych koncepcji i zwigzkow, ktore mialy zastosowanie w
roznych dziedzinach. To, co mozna by nazwa¢ "madroscig", bylo bardziej zwigzane z
umiejetnoscig rozumienia podstawowych praw natury, istoty rzeczy 1 podstawowych
warto$ci. Czlowiekiem “madrym” byt ten, ktory miat rdwniez wiedz¢ ogo6lna, oczywiscie
poglebiong, bez odno$nikow do jakiejs konkretnej dziedziny. Do dziedziny filozofii
zaliczano logike, fizyke, astronomig, medycyne, estetyke, retoryke, a przede wszystkim
matematyke.

Obecnie mozna zauwazyC, ze powoli zaczynamy podejmowaé proby powrotu do
pierwotnej tradycji postrzegania nauki. ‘Interdyscyplinarno$¢” oraz “transdyscyplinarno$¢”
s pojeciami wiodagcymi w sferze edukacji. Pedagogika powraca do mysli, ze wszystko
jednak jest pofaczone, powigzane, nie mozna postrzega¢ Swiata w sposOb ograniczony,
podzielony. Wszystko w $wiecie wspolpracuje 1 wspolgra. Jezeli wcezedniej edukacja
koncentrowata si¢ na wyksztalceniu gltownie zawodowym, obecnie szybko$¢ i1 postgp
technologiczny zmaga do zmiany kierunku. Niestabilno$¢ na rynku pracy, zastepowanie ludzi
maszynami, szybszy rozwo6j sztucznej inteligencji wskazuje na bezuzytecznos¢ edukacji.

Bardzo trafnie uymuje to Noah Harari Yuval (2018, s.39):

W dodatku zaden z pozostalych ludzkich zawodow nie bedzie nigdy
wolny od grozby przyszlej automatyzacji, poniewaz uczenie
maszynowe i robotyka bedq stale sie rozwijac. Czterdziestoletnia
bezrobotna kasjerka z hipermarketu, ktora nadludzkim wysitkiem zdota
odnalez¢ sie w roli pilota drona, by¢ moze dziesigc lat pozniej bedzie
musiata znalez¢ nowy pomyst na siebie, poniewaz do tego czasu

obstuga dronow rowniez zostanie zautomatyzowana.
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System edukacji nie nadaza za rozwojem S$wiata. Nie nadazaja réwniez kwalifikacji
nauczycieli 1 wyktadowcow, narzedzia dydaktyczne (Ostolski,2021). Sposob przekazywania
informacji (wiedza tego nazwaé nie mozna) jest przestarzaly i nieatrakcyjny. Jak to wynika z
refleksji Edwarda de Bono (1999, s.43):

System edukacji w kazdym kraju to hanba. Gdzie sq szkoly, ktore uczq
konstruktywnego myslenia — najwazniejszej ze wszystkich Iludzkich
umiejetnosci? Gdzie sq szkoly, ktore uczq , operacyjnosci” lub
umiejetnosci dziatania? Gdzie sq szkoly, ktore uczq, jak naprawde
tworzy sie wartos¢ w spoteczenstwie, w biznesie, w rzqdzie itp.?
Edukacja jest napedzana przez ,,cigglos¢”, a nie przez jakiekolwiek

uwzglednianie potrzeb jednostek czy potrzeb spoteczenstwa.

Autor akcentuje, ze potrzebujemy elastyczno$ci mys$lenia, nowych sposobow myslenia
aby poradzi¢ sobie we wspotczesnym $wiecie.

Podobnie jak z myS$leniem, potrzebujemy zmian w systemie edukacji. Kwestia
bezradnosci 1 bezuzytecznosci szkot oraz uczelni pojawila si¢ najpierw na rynku
amerykanskim. Wielokrotnie zwracano uwage na potrzebe ogdlnej edukacji (w szczegolnosci
w humanistyce) (Wolk, 2011; Rosenberg, 2023). Capelli (2021) z niepokojem porusza temat
masowej rezygnacji ze studiow, bo nie wiadomo, czy studia si¢ do czego$ przydadza.
Europejska edukacja réwniez przezywa kryzys. Zaczynajac od szkét do uniwersytetow.
Najprostsze fakty, ze w wigkszos$ci szkot 1 uniwersytetow tawki nadal sg ustawione w sposob
tradycyjny (zwrocone w strong tablicy i biurka nauczyciela), “wiedza” jest sprawdzana przez
testy 1 egzaminy pokazuje, ze zmiany w podej$ciu do edukacji raczej nie ma. Mowi si¢ o
edukacji demokratycznej, o edukacji dla przysztosci, ale edukacja nie nadgza nawet za
rzeczywistoscig. Problemy psychiczne, brak budowania relacji z uczniami lub studentami,
przestarzale sposoby nauczania, ocenianie powoduje napigta atmosfere, ktdra nie sprzyja
zachecie uczenia si¢ i rozwoju.

Na podstawie stale zmieniajacych sie potrzeb i aspiracji ludzkosci, cele i metody edukacji
ciggle ewoluuja. Wiec na czym polega wspolczesna “edukacja”? Co stanowi zachete do
zdobywania wiedzy dzisiaj? Czy zostala w nas ta pierwotna fascynacja i ch¢¢ odkrywania

Swiata?
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Rozwazajac réznorodne teorie 1 kierunki w edukacji, tatwo zatraci¢ si¢ w ich zlozonosci,
co sktania do glgbszej refleksji nad samg istota procesu wychowawczego. Zastanawiamy si¢
nad jego celami, stosowanymi metodami, zakresem odpowiedzialno$ci oraz granicami
wplywu na rozw¢6j jednostki. Rodzi to wiele pytan, ktore wymagajg jasnych odpowiedzi.

Zgodnie z trescia dokumentu “Podstawowe kierunki realizacji polityki o$wiatowej

panstwa w roku szkolnym 2024/2025” (MEN, 2024), og6lnem celem panstwowym jest
dazenie do takiego rodzaju edukacji, ktéra nie bedzie si¢ zamyka¢ tylko w institucjach
oswiaty, nie bedzie dotyczy¢ tylko 1 wytacznie ksztalcenia zawodowego.
Zgodnie z ustawg panstwa (DKOTC-WNP.4092.3.2024.AMA, 2024) edukacja w szkole
koncentruje si¢ na wszechstronnym rozwoju ucznidw poprzez promowanie zdrowia,
aktywnos$ci fizycznej, nauke¢ udzielania pierwszej pomocy oraz ksztaltowanie postaw
obywatelskich, spotecznych 1 patriotycznych. Duzy nacisk ktadzie si¢ na edukacje dla
bezpieczenstwa oraz wspieranie zdrowia psychicznego i dobrostanu mtodziezy, rozwijanie
empatii 1 wrazliwo$ci na potrzeby innych. Szkoty stawiaja na edukacje wlaczajaca,
umiejetnosci cyfrowe oraz krytyczne i bezpieczne korzystanie z Internetu, a takze na
interdyscyplinarne podej$cie do nauczania, rozw0j umiejetnosci analitycznych 1
matematycznych. Wspotpraca z pracodawcami oraz instytucjami regionalnymi wspiera
rozw6] zawodowy uczniéw, a szczegdlna uwaga poswigcona jest pracy z uczniami z
doswiadczeniem migracyjnym, w tym nauczaniu jezyka polskiego jako obcego.

Widzimy, ze lista jest do$¢ obszerna i ambitna. Cele te sg jednak bardzo ogélne 1
przektadaja si¢ na instytucje o$wiaty od przedszkola do szkot ponadpodstawowych. Choé
takie podejscie wydaje si¢ by¢ ambitnym 1 wielostronnym, jego skutecznos$¢ zalezy od
jako$ci wdrozenia, od indywidualnego podejscia kazdego pojedynczego edukatora.
Kluczowe jest zapewnienie odpowiedniego wsparcia nauczycielom, zasoboéw dydaktycznych
oraz przestrzeni na indywidualne potrzeby uczniow.

Popek podkresla potrzebe gruntownej zmiany w systemie dydaktycznym, polegajacej na
odejsciu od tradycyjnego modelu szkoty, ktéry opiera si¢ na przekazywaniu i odtwarzaniu
wiedzy, na rzecz nowoczesnego podejscia wykorzystujacego strategie polimetodyczne. Taki
system uwzglednia interakcje wynikajace z indywidualnych réznic ucznidéw, co sprzyja

bardziej zréznicowanemu i angazujacemu procesowi nauczania (Popek, 2016, s. 7).
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Z pojeciem “‘edukacja” spotykamy sie bardzo czesto, od samego dziecinstwa; dotyczy
ono kazdego z nas. Podobnie jest z rola nauczyciela - jest to rola ktdra towarzyszy nam od
poczatku, zawsze kto$§ nas uczy, pokazuje jak co$ zrobié, ksztalci nasze nawyki. Wyzej
wymienione trudnos$ci wspotczesne] rzeczywistosci produkuja nowe wymogi edukacyjne.
Jednak bez wzgledu na to, ze wszyscy uczestniczymy w szeroko rozumianym procesie
edukacyjnym oraz zgadzamy si¢ z ogélnym jej celem i procesami, zdania na ten temat
rozchodza si¢ w duzym stopniu. Poprzez zaniedbanie samego pojecia ‘“edukacja” i
mechanizacji $wiata osiggneliSmy apogeum bezradnos$ci w sferze edukacji. Jak wskazuje
Jacek Jakubowski: “Nadat cale nauczanie oparte jest na naiwnej, prostej i nieefektywnej
,,procedurze uczenia”(Jakubowski, 2022, s. 25). Czy nadal mozna naucza¢? Czy raczej
trzeba si¢ uczy¢ razem?

Maria Parczewska (2007), méwigc o prace z grupa, podkresla, ze przed zajeciem,
szkoleniem czy wykladem zawsze si¢ zastanawia po co to robi, dla kogo i po co, bo za
kazdym razem jest inna sytuacja, inna grupa, inne miejsce itd. T¢ mys$t rowniez rozwija
Tadeusz Stawek (2017), nazywajac wspolczesng pedagogike “‘sytuacjonistyczng”
“..zZrodtem tej pedagogiki (sytuacjonistycznej”) jest zawsze cztowiek w sytuacji.” Praca
pedagoga 1 edukatora to wyjatkowo tworcze zajecie, w ktorym kazde spotkanie z uczniami
staje si¢ nowa, niepowtarzalng przygoda. Nie istnieja uniwersalne recepty dydaktyczne ani
gotowe scenariusze, ktore mozna mechanicznie zastosowaé. Kazde zajecia wymagaja
elastycznosci, kreatywnosci 1 umiejetnosci dostosowania si¢ do dynamicznie zmieniajacych
si¢ sytuacji. Pedagog musi zywo reagowac na potrzeby, emocje i zachowania uczestnikow,
tworzac na biezaco przestrzen do nauki, rozwoju i wzajemnego zrozumienia. To praca, ktora
taczy wiedzg z intuicja.

Zbigniew Kwiecinski (1991, s. 89), okresla edukacje, jako “ogof wplywow na jednostki i
grupy ludzkie, sprzyjajgcych takiemu ich rozwojowi, aby w najwyzszym stopniu staly sie one
swiadomymi i tworczymi cztonkami wspolnoty spotecznej, kulturowej i narodowej oraz byly
zdolne do aktywnej samorealizacji wiasnej tozsamosci i rozwijania wlasnego ,,Ja””. To
proces, w ktorym jednostka rozwija indywidualno$é, buduje samoswiadomo$¢ i poczucie
autentycznosci. Wspotczesne procesy edukacyjne, czesto zdominowane przez standaryzacje,

presj¢ wynikdw 1 brak przestrzeni na refleksje, moga utrudnia¢ ten rozwdj. W takiej
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rzeczywisto$ci mlodzi ludzie nierzadko traca kontakt z wlasnym ,,Ja”, dostosowujac si¢ do
oczekiwan zewnetrznych kosztem samopoznania i autentycznosci.

Zatozenia wspotczesnej edukacji coraz czeSciej kieruje si¢ w stron¢ promowania
podejécia interdyscyplinarnego albo transdyscyplinarnego, jednak ciggle brakuje
odpowiednich metod takiego nauczania (Martinez, 2017). Jest to reakcja na ztozono$¢ i
globalno$¢ wspotczesnego Swiata, ktory wymaga bardziej wszechstronnego i elastycznego
podejscia do zdobywania wiedzy i rozwigzywania problemow. Malgorzata Minchberg
(2022, s. 49), podkreslajac powage interdyscyplinarnosci w edukacji, pisze: “Procesy
edukacyjne oparte na rozwigzaniach problemowych wymuszajq ujecie wielu perspektyw i
podjecia roznorakich dziatan, ktore wykorzystajg indywidualne zasoby uczniow. Tylko w
polgczeniu tej roznorodnosci mozna dojs¢ znacznie dalej, a rozwigzania bedg
niestandardowe.”

Probujemy powrdci¢ do interdyscyplinarnosci, ale jesteSmy na tyle uwiktani i zamknigci
w systemie, ze cigzko jest z niego wyjs¢. Paradygmat kartezjansko-newtonowski, ktory
opiera si¢ na przekonaniu, ze rzeczywisto$¢ moze by¢ rozktadana na oddzielne elementy, do
teraz funkcjonuje 1 stanowi najbardziej popularng wizje $wiata. Lukaszewicz (2002)

podsumowuje jag w ten sposob:

Jego (paradygmatu) idee i wartosci sq nastepujgce: 1) Swiat jest
postrzegany  jako mechanistyczny system  skladajgcy si¢ z
elementarnych czesci, zas czlowiek porownywany jest z maszyng, 2)
zycie w spoleczenstwie jest petna wspotzawodnictwa walka o byt, 3)
celem rozwoju spoteczenstwa jest nieograniczony postep materialny,

osiggany na drodze wzrostu gospodarczego i technologicznego...

Jak pisal A.V. Kelly (1997, s.129): “Nauczanie nie jest bowiem, a przynajmniej nie
powinno byé w spoleczenstwie demokratycznym, kwestiq zwyklego przekazu (transmisji)

’

wiedzy nastegpnemu pokoleniu.” Obecnie mamy do czynienia z interdyscyplinarnymi
wyzwaniami, ktore wymagaja spojrzenia na rzeczywisto§¢ w bardziej holistyczny sposob i
taczenia réznych obszarow wiedzy w celu petniejszego zrozumienia. O holistycznej edukacji
mowiono juz od dawna (Dewey, 1916; Steiner, 1965; Suchodolski, 1990; Minchberg, 2022).

Niestety ta edukacja, z ktéra mamy do czynienia nie nadaza za rytmem dzisiejszego Swiata,
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rozwoju, postepu, co powoduje ze staje si¢ coraz mniej atrakcyjna. Chociaz pod§wiadomie
jestesmy przyzwyczajeni, ze z zatozenia edukacja zawsze dziala “ku dobremu” i ma
idealistyczne cele, ale widzimy, ze w rzeczywisto$ci te cele si¢ nie sprawdzaja. Sytuacja w
obszarze edukacyjnym jest coraz bardziej dramatyczna. W jaki sposob powinnismy dziata¢ w
rzeczywistosci, aby uzyska¢ rezultatu, albo osiggna¢ cel? Jak powinien funkcjonowaé
wspotczesny system edukacyjny, aby pomoc ludziom lepiej radzi¢ sobie w $§wiecie, ktory jest
bardzo ztozony, dynamiczny i wielostronny?

Wedhlug tradycji, edukacja zawsze kojarzyta si¢ z czyms$ elitarnym, dostgpnym jedynie
dla uprzywilejowanych grup spotecznych. Aktualnie elitarno$¢ edukacji spada. Wspotczesna
edukacja, mimo swojej dostepnosci, coraz czesciej nie spelnia oczekiwan zar6wno uczniow,
jak 1 spoteczenstwa. Zamiast skupia¢ si¢ na zdobywaniu wiedzy i rozwijaniu pasji, system
edukacyjny opiera si¢ na punktach, wynikach i standaryzowanych testach, co prowadzi do
utraty jego pierwotnego sensu. Szkoty 1 uniwersytety coraz bardziej przypominajg
korporacje. Wszystko jest punktowano, wyliczane, liczy si¢ ilo$¢ a nie jakos¢. Dzieci czgsto
nie lubig szkot, czujac si¢ przytloczone presja i brakiem przestrzeni na kreatywno$¢ czy
indywidualny rozwdj. Z kolei wielu studentéw rezygnuje ze studiéw lub w ogole na nie nie
decyduje, dostrzegajac, ze formalna edukacja nie zawsze gwarantuje sukces zawodowy ani
satysfakcje. Jak zauwaza Gromkowska-Melosik (2016) “Gifownym mechanizmem
ksztattowania cztowieka w neoliberalnej edukacji sq testy.” Powstaje pytanie w jaki sposéob
trzeba przemysle¢ system, by na nowo zainspirowac¢ do “prawdziwej” nauki 1 rozwoju?

Dobrym przyktadem edukacyjnym nadal moze by¢ Finlandia, ktéra uchronita swoje
panstwo od globalnej mody na standaryzacje 1 testy 1 postawita na edukacj¢ prospoteczng 1
proekologiczng (Chaker, 2011,s.30-53). Powoduje to, ze zamiast budowania wspolnoty,
budujemy przestrzen konkurencji. Finska szkota, jak pisze Chaker (2017, $.57-58) nie
edukuje dla rynku i1 dla konkurencji, edukuje dla jakosci, zdrowia 1 wspolnoty. Testy nie maja
zadnego potaczenia z wiedzg albo wychowaniem, mimo tego, nawet nie za bardzo nadajg si¢
do badan statystycznych (Wolk, 2011). Nadmierna presja na wyniki testow prowadzi do
stresu, leku 1 wypalenia, szczegdlnie u miodych Iudzi, ktérzy nie radza sobie z
oczekiwaniami systemu. Ponadto, wyniki testow cz¢sto nie odzwierciedlajg rzeczywistych
umiejetnosci czy wiedzy uczniow, gdyz skupiaja si¢ na zapamig¢tywaniu faktéw, a nie na

zrozumieniu czy kreatywnym mysleniu.
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Jacek Jakubowski (2023), psycholog z wieloletnim do§wiadczeniem w pracy z ludZmi,
otwarcie $§mieje si¢ z egzamindéw maturalnych, wskazujac na absurd testow 1 dziwi sie, ze
wiele o0sob nie dostrzega ich bezsensowno$ci. Podkresla, ze testy nie odzwierciedlaja
prawdziwych umiejetnosci ani potencjalu, a zamiast tego wzmacniaja nawyki
schematycznego myslenia. Jakubowski uwaza, ze kluczem do zmiany jest oduczenie si¢ tych
szkodliwych wzorcéw 1 zastgpienie ich otwarto$cia, kreatywno$cia i umiejetnoscig mys$lenia
krytycznego (tamze).

Rozw¢j kapitalizmu zapoczatkowal zmiane paradygmatu w edukacji, przesuwajac jej
naczelny cel z dazenia do prawdy i zdobywania wiedzy na przygotowywanie jednostek do
funkcjonowania w gospodarce rynkowej. “Tradycyjng edukacje poczqtku XX wieka mozna
okresli¢c ~mianem  “instrukcjonizmu”, ktory przygotowywat uczniow do potrzeb
zindustrializowanej gospodarki poczqtku XX wieku” (Papert, 1993). Edukacja, niegdy$
postrzegana jako narzedzie rozwoju intelektualnego 1 poszukiwania uniwersalnych wartosci,
zostala podporzadkowana wymogom rynku pracy. W rezultacie priorytety systemu
edukacyjnego zaczety koncentrowaé si¢ na efektywnos$ci ekonomicznej i pragmatycznym
ksztalceniu pracownikoéw, co doprowadzilo do marginalizacji jego humanistycznych 1
aksjologicznych aspektow. “Pytanie (jawne lub domysine), ktore obecnie zadaje student
nastawiony na profesjonalizm, panstwo lub instytucje szkolnictwa wyzszego, brzmi juz nie
., Czy to prawda?”, ale ,,Jaki z tego pozytek?”. W kontekscie komercjalizacji wiedzy to
pytanie czesto sprowadza si¢ do: ,, Czy da si¢ to sprzedac? ’(Lyotard, 1984, p. 51).

Wspotczesne realia wskazuja jednak, ze edukacja, nawet w swoim pragmatycznym
wymiarze przygotowywania jednostek do rynku pracy, przestaje spetnia¢ t¢ funkcje.
Dynamiczne zmiany technologiczne, globalizacja i automatyzacja proceséw produkcyjnych
sprawiaja, ze tradycyjne modele nauczania nie sa w stanie odpowiednio przygotowaé
uczniow do wyzwan wspolczesne] gospodarki. Zamiast ksztalttowa¢ kompetencje
przysziosci, takie jak kreatywnos$¢, krytyczne myslenie, umiejetnos¢ pracy w zespolach
wielokulturowych czy elastyczno$¢ adaptacyjna, system edukacji wcigz koncentruje si¢ na
przekazywaniu wiedzy teoretycznej i odtwarzaniu informacji.

Patrzac na nasz system edukacyjny nauczyciele 1 profesorowie majg po kilka stanowisk z

powodu matych ptac, nie maja czasu na wlasny rozwdj, wszystko si¢ kreci wokot wartosci
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ptytkich 1 materialnych. Tadeusz Stawek (2002, s.27), analizujac stan wspolczesnego

uniwersytetu pisze:

...gdy profesor zawsze uczy czegos ,,obok" i ,,wyzej" kanonow swojej
dyscypliny i dzigki temu staje si¢ Mistrzem, instruktor ograni cza sie
do tego, co niezbedne i okreslone scistym wymogiem programu, nie
,uczy", lecz wlasnie ,,instruuje”. Nie education, lecz training staje sig

coraz wigkszg pokusq dla uniwersytetu...

Jeszcze kilka lat temu, dyplom byt waznym elementem, aby podtrzymywaé status
spoteczny albo dosta¢ si¢ do pracy. Teraz wilasciwie, stracit swoja wartos¢. Cztowiekiem
wyksztalconym mozna zosta¢ bardzo tatwo - wystarczy robi¢ wszystko wedlug schematu.
Lecz jak sta¢ sie czlowiekiem my$lagcym? Zeby dosta¢ miejsce na rynku pracy liczy sig
bardziej doswiadczenie, niz posiadanie wyksztalcenia. Kreatywno$¢ 1 wiedza tez sg
wymagane, ale w szkotach 1 na uczelniach raczej nie mozna tego uzyska¢. Mtodzi ludzie
wolg wybra¢ opcje otwierania wlasnego biznesu, zarabiania przez internet albo praca w
korporacji, niz chodzenie na studia ktére, mowigc jezykiem studentow, “nic nie daja”.

“Problem z wspoilczesng edukacjq polega na tym, Ze coraz bardziej odbiega ona od
realnego Zycia” (Karolak, 2004, s.9). Niestety w obecnym czasie wiedza nie jest “modna”.
Status czlowieka inteligentnego albo wyedukowanego juz nie $wiadczy przynalezno$¢ do
wyzsze] grupy spolecznej. To, Zze wczesniej wiedza kojarzyla si¢ z elita 1 nalezata do
wyzszych kregéw, stanowito zachete dla innych. Wiedza byta dobrem, prawda i1 celem
wyzszym, ktérego nie kazdy mogt osiggnaé. Proces globalizacji, mieszania kultur, inflacja
dyplomow spowodowaty, Ze pojgcia elitarnosci 1 nie elitarno$ci zmienily swoje kierunki. Na
zadane pytania studentom “Kogo teraz uwazano za czlowieka “madrego” albo za “elite”?
Uzyskatam odpowiedz: “Tego, ktory “dobrze sobie radzi” - czyli umie zarobi¢ pienigdze, ma
rozpromowane konta na mediach spoteczno$ciowych”. Cztowiek, posiadajacy wiedzg, ale
nie majacy porzadnego statusu spolecznego juz nie wzbudza szacunku. Media
spoleczno$ciowe propaguja ghupote, ktéra bardzo dobrze si¢ sprzedaje. Najbardziej
obserwowane profile sg najczgsciej profile ludzi, ktorzy z wiedza maja mato wspolnego.
Whisuje si¢ to pod opisanie stylu zycia typu “instant”, o ktorej pisze Zbyszko Melosik (2004,

s.71): “Powstaje styl Zycia typu instant i tozsamoS¢ typu instant, pltynna i niestabilna-
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pop-tozsamosc. Zwigzana jest to z gwattownym przy- spieszeniem Zycia, przeksztalceniem
potrzeby" wewnetrznej harmonii" w neuro- tyczne poszukiwanie nowosci i wrazen oraz
orientacjq na zintensyfikowanq przy- jemnosc i natychmiastowq gratyfikacje.”

Ludzie, uwiklani w nieustanne dazenie do posiadania — materialnych débr, statusu
spotecznego czy uznania — lub w kreowanie pozordéw, by wydawac si¢ kims, kim nie sg, tracg
z oczu istotg zycia, ktora jest autentyczne "bycie". W pogoni za rzeczami zewngtrznymi i
proba spelnienia narzuconych przez spoteczenstwo standardéw sukcesu, zapominajg o
wlasnym wnetrzu, prawdziwych pragnieniach 1 wartosciach. To uzaleznienie od konsumpcji i
fasadowosci odsuwa ich od refleksji nad sensem istnienia, od rozwijania relacji
mig¢dzyludzkich, autentycznos$ci 1 §wiadomos$ci wlasnego ,,Ja”. W rezultacie, zatracajac si¢ w
tym wyscigu, przestaja naprawde zy¢, ograniczajagc swoje doswiadczenie do
powierzchownego zadowolenia, ktore nigdy nie jest trwate ani satysfakcjonujgce. Rhinehart
(2010, s.246) pisze, ze posiadanie 1 robienie czego$ musi wynika¢ z bycia kim§, a nie
odwrotnie: “Wiekszos¢ ludzi [...] probuje siebie samych zdefiniowac przez to, co majg —
pienigdze, samochody, matzonkow — albo co robig — wy- grywajq wyscigi, grajq na scenie,
produkujq plastikowe zabawki — zamiast przez to, kim naprawde sq.” Kim jestem? Kim
jestes? Warto czasami zastanowi¢ si¢ o istocie natury ludzkiej, poza sferg stricte materialng.
Podazajac za mysla Eliota ( 1934, s.8) : ,, Gdzie jest mgdros¢, ktorqg utracilismy w wiedzy?
GdZzie jest wiedza, ktorq utracilismy w informacji?”

“ldea ,,wiedzy dla wiedzy” ustgpila idei ,, wiedzy uzytecznej”’(Melosik, 2012, s.21).
Zadamy szybkiej “wiedzy”, oczekujemy szybkiego rezultatu. Oczekiwanie szybkiego
dostgpu do wiedzy 1 natychmiastowych wynikéw wplywa na to, jak postrzegamy i
przetwarzamy informacje oraz jak angazujemy si¢ w zrozumienie rzeczywistosci. Ptytkos¢
myslenia ktérg popieramy (moze czasami nieswiadomie) na wszystkich poziomach
edukacyjnych jest fatalna. Wszystko istnieje tylko na powierzchni. Uczniowie i studenci sg
przyzwyczajeni do gotowych scenariuszy, odpowiedzi, schematéw. Wszystko si¢ toczy
wokot regut - wybdr odpowiedzi migdzy A,B,C albo D, przygotowanie prezentacji/projektu
wedhug gotowego szablonu. Lekcje przebiegaja tez wedlug z goéry przygotowanych
scenariuszy. Znow wracam do refleksji Tadeusza Stawka (2002,s.29), ktéry stusznie
zauwaza, ze: “Student jest coraz czeScie] pozostawiany samemu sobie, co nie ma nic

wspolnego z samodzielno$cig refleksji czy mozliwoscia wytyczania wlasnej $ciezki
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studiowania.” - mozna doda¢, ze nie tylko student, no i uczen i pracownik, co w catosci
powoduje glebszy kryzys spoleczny. Osiagniecia szkol, institucji kultury, uniwersytetow
mierzg si¢ jedynie wynikami: oceny ucznidw na egzaminach, zaliczeniach, dokumentacja
projektow, uczestnictwo w konferencjach, wysokopunktowanych publikacjach, wystawach,
wyjazdach, konkursach. Jetsesmy uwigzieni w systemie, tym samym zaniedbujgc i
porzucajac istote takich poje¢ jak wiedza i inteligencja.

“Istotq ksztalcenia jest wrecz ,,tworzenie” jednostki potrafigcej sprawnie dziataé w
warunkach otwartej konkurencji, zorientowanej na dzialanie zmierzajgce do osiggniecia
rezultatow, ktore mozna, jak sie wierzy, w sposob obiektywny zmierzyc.”
(Gromkowska-Melosik, 2016, s.109) Ocena zewngtrzna jest filarem systemow. Wszystko si¢
robi po to, aby osiggnac rezultat. Allan Kaprow (1971, s.37) pisal w swoim manifescie, ze
ocenianie lezy u podstaw wigkszosci programow edukacyjnych 1 jest ztem. Panuje motto
“Pracuj cigzko, a osiggniesz sukces” (Work hard, and you’ll get ahead). Sukcesem w tym
przypadku jest wilasnie ta ocena oraz, jak pisze autor “ozmacza zdobycie pozycji lidera.
Podejscie autorytarne eliminuje role zabawy, zastepujgc jg grg opartg na rywalizacji.”
(tamze).

Wszystko jest oparte na konkursach, rywalizacji. Kto wiecej, kto lepiej, kto szybciej, jaki
bedzie rezultat. Mistrzowie hinduizmu postuguja si¢ powiedzeniem: “Prawidlowoscia jest
jedynie dziatanie, lecz nigdy jego owoce; niech owoce dziatania nie bedg twoim celem, ani
tez nie przywiazuj si¢ do bezczynnos$ci.” - Krishna (“Thy right is to work only, but never to
its fruits; let the fruit of action be not thy motive, nor let thy attachment be to inaction.")
Najpierw myslimy jak produkt opakowac¢, a nie o jego jakos$ci, ani czemu i komu on bgdzie
stuzyt 1 w jaki sposéb. Zgadzam si¢ z Jodorowskim (2017) ktory podkresla, ze sztuka (tak
samo 1 “edukacja’) musi by¢ do czego$ przydatna. Nie moze by¢ produktem egoizmu, lecz
musi by¢ narzedziem - edukacyjnym, spolecznym; narzedziem, ktore laczy, pomaga,
uczestniczy, a nie na odwrdét. Dlatego powstaje pytanie - dokad zmierzamy? - my, jako istoty
ludzkie, istoty spoteczne? Powierzchowno$¢ spoteczenstwa Zygmunt Bauman (2008, s.11)
trafnie opisuje to zjawisko za pomoca pojecia ,,wieszakowych wspdlnot”, jednostki wchodza
w nie z nadzieja na poczucie przynaleznosci, bezpieczenstwa, jednak zwigzek ten czesto

konczy si¢, gdy przestaje przynosi¢ korzysci lub spetnia¢ oczekiwania. Tego typu wspolnoty
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oferuja jedynie iluzje bliskosci 1 wspolnotowego zycia, jednak sa pozbawieni glebi 1
pozostawiaja jednostki w stanie chronicznego niedosytu i poczucia osamotnienia.
Podobnie jak Faust, ktory wbrew tytutow, stawy, pieniedzy, meczyt si¢, nie byt zaspokojony.
Marzyt w koncu pozna¢ tajemnice istnienia. Nie moégt do konca zrozumie¢ “prawd
odwiecznych” - istote istnienia Swiata:

Przeto magii oddatem i czas mayj, i sity,

moze przez nig odnajde slad bytu zawily,

moze przez tajne moce i przez pomoc ducha

moj duch sie prawd odwiecznych

dopatrzy-dostucha... (Goethe, Lam, 2018).

Goethe rowniez porusza inny watek - edukacja w duzej mierze opiera si¢ na
przekazywaniu wiedzy teoretycznej, co cze¢sto prowadzi do marginalizowania aspektu
praktycznego i eksperymentalnego, ktory jest kluczowy dla glebokiego zrozumienia i
trwalego przyswojenia wiedzy. Faust $mieje si¢ ze swojego ucznia, poniewaz jego zdaniem
wiedza ktérg posiada Wagner jest wiedzg ograniczona, wyuczona, ksigzkowa, ktora nic nie

daje, nie wystarcza, aby zrozumie¢ istote ludzkosci.

...siedzisz sobie w domu

i zaglebiajajcie nos w swym dziele;
na nic niezdatne i nikomu

iskry zgubione w stow popiele;
zaledwie maltpy albo dzieci
odnajdg wiedze w tej iskierce,

bo w sercach wspolnosé jeno nieci

to wspotczujgce wlasne serce (tamze).

Taki model edukacji, dominujacy w wielu systemach szkolnych, moze by¢ zwigzany z
tradycyjnymi paradygmatami nauczania, w ktérych nacisk kladzie si¢ na przekazywanie
informacji w sposob linearny i encyklopedyczny, czesto w oderwaniu od realiow zycia
codziennego 1 zawodowego. Banaszak (2017) podkresla z catg moca, ze “teoria i empiria nie

sq biegunowo odleglte i przeciwstawne. Raczej splatajqc sig, tworzq jeden swiat, ktory jest w
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mniejszym lub wigkszym stopniu odzwierciedleniem rzeczywistosci.” Niestety rzecywisto$¢
edukacyjna pomija ta wazng rzecz.

Wiegc wracajac do watku niepoznanego, zagadki, podswiadomosci, chce podkresli¢, ze
jest jednak to “co$”, co$ niewytlumaczalnego i1 bardzo ludzkiego, co$ co taczy wszystko, cos,
co kryje tajemnice i zacheca do fascynacji. Edukacja zaczela zapomina¢ o sferze ducha,
formowaniu indywidualnosci podmiotowej, przygotowywaniu cztowieka do poszukiwania
odpowiedzi na pytanie ,,jak zy¢?”, a dokladniej ,,jak zy¢ godnie?”. Jej gtbwna powinno$cia
stal si¢ przekaz wiedzy i umiejetnosci, czgsto umiejetnosci instrumentalnych.

Wiedza uzyteczna oczywiscie nie jest zupelie zta i mozna powiedzie€, ze jest rOwniez
potrzebna w dzisiejszych czasach. Szybki dostgp do informacji i natychmiastowe wyniki
moga by¢ korzystne w wielu sytuacjach, ale ten rodzaj wiedzy jest tylko malym dodatkiem,
powierzchowng warstwa i na pewno nie moze stanowi¢ podstawe edukacji. Istnieje rownie
wazna potrzeba glebszego zrozumienia, kontemplacji i czasu pos§wigconego na refleksje. W
miar¢ jak nasze spoteczenstwo ewoluuje, wazne jest zachowanie rownowagi miedzy
szybko$cig a glebokoscia, aby lepiej zrozumie¢ naszg rzeczywistos¢ i kontekst, w ktérym
funkcjonujemy. Tym bardziej, zZe obecnie ze wzgledu na szybkie zmiany w spoteczenstwie i
technologii, nie wiadomo - jakg wiedz¢ mozna bedzie nazwac “uzyteczng” za kilka lat?

Jezeli wezesdniej o zagrozeniu tradycji mys$lenia i mechanizacji umystu méwiono byto w
kontekscie tych typow zawodow, ktére gldéwnie polegaty na mechanicznym wykonywaniu
jakiejkolwiek pracy, to dzisiaj problem ten dotyczy prawie wszystkich sfer, wlacznie szkot,

uniwersytetow i innych instytucji o$wiaty. Stusznie pisze o tym de Bono (2001,s.7):

Szkolnictwo jest niczym piramida. Jego celem jest wyksztatcenie coraz
liczniejszej grupy miodych ludzi, ktorzy pojdg na uniwersytety, by
zdoby¢ umiejetnosci - w tym przywodcze - potrzebne spoteczenstwu. A
moze zdotali bysmy odwroci¢ dziatanie tego systemu? By¢é moze
wszyscy uczniowie powinni zdobywacé umiejetnosci przede wszystkim
zyciowe, takie jak operatywnosé, podstawy rozumowania, tworzenia
wartosci itd. [...] Ten system mozna by przyrownac do sytuacji, gdy
wszystkich uczy sie chodzi¢, a specjalne szkolenie udostepnia si¢ tym,

ktorzy wykazali zdolnos¢ w bieganiu.
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Wprowadzenie nowych technologii do edukacji niekoniecznie jest powodem utraty
tradycyjnych warto$ci 1 umiejetnosci. Mysle, ze wlasnie edukacja musi zajmowac si¢ ich
skierowaniem i dostosowaniem do nowoczesnych realiow, dbajac o rownowage miedzy
nowymi trendami 1 technologiami a fundamentami mys$lenia krytycznego, kreatywnosci i
etyki. Dlatego edukacja odgrywa istotng role w rozwoju jak jednostek, tak i catego
spoteczenstwa, tym bardziej teraz, kiedy musi si¢ zderzy¢ z szeregiem wyzwan, zwigzanych
z globalizacja, rozwojem technologii, presji spotecznych.Kiedy$ uniwersytet kierowat
rynkiem pracy, teraz sytuacja si¢ odwrécita. W przesztosci ,, ...akademickim dogmatem byto
przekonanie, ze misjq Akademii jest poszukiwanie wiedzy — jako cel sam w sobie ’(Melosik,
2012, s.21). Obecnie sposoby nauczania nie moga si¢ dostosowa¢ do wspotczesnych
wymagan nie tylko rynku pracy, no i do ogdlnego rozwoju jednostki.

“Wyedukowalismy” pokolenie cyfry, liczb. W obecnych czasach, gdzie sztuczna
inteligencja rozwija si¢ coraz szybciej 1 pewnym krokiem wkracza si¢ w prawie kazdy obszar
naszego zycia, powstaja rézne obawy o zagrozeniu godnosci czlowieka. Te obawy
udowadniaja, ze jako spoteczenstwo idziemy zta drogg. Powstaje pytanie czym cztowiek si¢
rozni od maszyny? Wiadomo, ze niektore profesje podlegaja zagrozeniu i moga by¢
zastgpione robotami, ale na pewno edukacja szeroko rozumiana nie wchodzi w te¢ liste.
Niestety doszliSmy do punktu, gdzie nauka zaczeta kwestionowaé swoja godnos¢. Powstaje
pytanie dlaczego obecnie potrzebna jest edukacja - do pracy czy do zycia? “Szkofa
przysztosci powinna przesta¢ by¢ miejscem milczenia przerywanego dialogiem nauczyciela z
uczniem, a stac¢ sie terenem dzialania interpersonalnego wszystkich uczestnikow procesu
dydaktyczno-wychowawczego, miejscem przezywania siebie jako wartosci” (Kosyrz, 1993,
$.86)

Naprawde zadziwiajacym zjawiskiem jest to, ze mimo wspanialych metod i praktyk
pedagogicznych konca XIX, poczatku XX wieku, nadal dominuje system oparty na
tradycyjnych, przestarzatych wzorcach, takich jak przekazywanie wiedzy w sposob bierny
czy reprodukcja informacji. To zjawisko opisuje Sawyer (2005) pokazujac, jak gleboko

zakorzenione s3 mechanizmy konserwatywnego myslenia o edukacji

Gdy szkoly formowaly si¢ w XIX i XX wieku, wiedza naukowa na temat
procesow uczenia si¢ byta bardzo ograniczona. Nawet w latach 20. XX wieku,

kiedy szkoly zaczely przeksztatcac sie w rozbudowane, biurokratyczne
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instytucje, nie istnialy jeszcze rzetelne badania dotyczqce mechanizmow
przyswajania wiedzy. W rezultacie wspolczesny system edukacji opiera si¢ na

intuicyjnych zatozeniach, ktore nigdy nie zostaly poddane naukowej

weryfikacji.

Do tych zatozen Sawyer (ibidem) przypisuje fakt, ze system edukacyjny jest oparty tylko
1 wylacznie na transmisji informacji, jest zbudowany wedtug schematu - nauczyciel peini
role osoby, ktora t¢ informacje przekazuje, “wykuta” informacja musi by¢ sprawdzona (test,
egzamin).

W zesztym stuleciu, w tek$cie o wspotczesnej edukacji (1923) w przygotowaniu do
nauki w Bauhaus, Walter Gropius(1923, s.399), chwalagc metod¢ Montessori pisze o
waznosci rozwoju catego organizmu ludzkiego, komentarz “stare konserwatywne szkoly
zdolne byly zniszczy¢ wewnetrzng harmonie  jednostki przez jednostromnos¢ pracy
umystowej. ” Moim zdaniem, tekst ten jest nadal bardzo aktualny.

Antypedagogika oraz pedagogiczne poglady Deweya, Eliota, Montessori, Steinera,
Suchodolskiego, Korczaka i1 innych wspanialych pedagogéw nadal majg aktualne
podstawowe cechy takie jak, n.p rozwoj samodzielno$ci 1 autonomii, twdrcze myslenie itd.
Ich idee wcigz pozostaja w duzej mierze niezaadaptowane w gtownym nurcie edukacyjnym.
W efekcie, szkoly czgsto bardziej przypominaja fabryki produkujace wyniki egzamindéw niz
miejsca autentycznego wzrostu i odkrywania potencjatu mtodych ludzi. Sliwerski (2022)
definiuje edukacj¢ jako proces, ktory powinien by¢ gleboko zakorzeniony w wartoSciach
demokratycznych i1 humanistycznych, oparty na podmiotowosci ucznia. W jego ujeciu
edukacja nie jest jedynie przekazywaniem wiedzy, lecz takze przestrzenig ksztaltowania
czlowieka jako wolnej, $wiadomej jednostki, zdolnej do krytycznego myslenia i
odpowiedzialnego uczestnictwa w zyciu spotecznym. Moim zdaniem, system edukacyjny i
metody nauczania musi nie tylko nadrobi¢ lekcje przesztych stuleci, ale ciagle sie
dostosowywa¢ do nowych czasow i tworzy¢ nowe metody, nowe podejscia.

Bez wzgledu na to, ze niektorzy pedagodzy i psychologowie rozwojowi przyznaja, ze
skuteczne uczenie si¢ zachodzi podczas dzialan, gdy uczniowie i nauczyciele wspotpracuja i
buduja relacje (Dewey, 1956). Szkoly nie dostosowaly si¢ do wspolczesnych zmian 1
ewolucji nowoczesnych koncepcji oraz trendow edukacyjnych. Zamiast tego, wcigz trwaja

przy podejsciu edukacyjnym zakorzenionym w poprzednim stuleciu (Wagner, 2000).
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Jak Pisat Sliwerski (2003) “W ponowoczesnej pedagogice nie obowigzuje ani autorytet,
ani koniecznos¢ przestrzegania norm czy postuszenstwo.” Dlaczego wszystko nadal
funkcjonuje w taki sposob jak funkcjonuje? Wedlug mnie, trzeba pamigta¢, ze jednak
pozostajemy ludzmi. Jestesmy istotami, ktére odczuwajg emocje, na co dzien obcujg z
rzeczywistoscia, nadal zadaja pytania, w swoj sposob reagujg na rozne zjawiska. Coraz
czg$cie] mozna zauwazy¢ pod$wiadome tendencje powrotu do sfery nie-logicznej,
nie-§wiadomej. Czasami mamy do$¢ $wiata materialnego, niedotykalnego, zaczynamy
docenia¢ $wiat realny, niewirtualny, zywy. Pandemia rowniez uswiadomita, ze cztowiek jest
zwierzeciem spolecznym, potrzebuje drugiego czlowieka, interakcji, obcowania ze swiatem
dookota. Ludzie nadal nie do konca ufaja technologii, nie wszyscy sa aktywni na mediach
spolecznos$ciowych, coraz czgsciej szukamy miejsc spokoju, szukamy miejsc blizej przyrody,
chodzimy na spacery, podziwiamy krajobrazy. “Sprzyjac¢ rozwojowi to sprawiac¢, by ludzie
byli autonomiczni, samosterowni, niezalezni, autentyczni, by byli po prostu szczesliwi. To
cele, ktorym w ogdle powinna stuzy¢ edukacja. Niestety szkota ich nie realizuje.” - pisze
Maria Parczewska (2014, s.8).

Wedlug Arystotelesa edukacja mozgu bez edukacji serca nie jest w ogdle edukacja. Wiec
moim zdaniem bardzo wazne jest utrzymywanie rownowagi. Ten trop stricte logiczny,
uwazany za “prawidlowy”, podzial nauk, oddzielenie $wiadomego od nieswiadomego
doprowadzito nas jako ludzi, do stracenia “duszy”. Jan Patocka ( 2013, za: Jarmuszczak)
uwazal, ze troska o stan “duszy” jest,, ...projekt Zycia, ktory zaktada ciggle poszukiwanie
prawdy, sprawiedliwosci i dobra, mimo swiadomosci, Ze ich ostateczne uchwycenie nie jest
mozliwe.”

Edukacja, jest pojeciem szerokim, glebokim, wiasciwie takim, jak samo zycie. Stowami
Johna Deweya(1916): “Edukacja nie jest przygotowaniem do Zycia, edukacja jest Zyciem
samym w sobie” Dotyczy ona wszystkiego 1 kazdego, wigc mozna powiedzie¢ ze to jest po
prostu nauka zycia i o zyciu. Mozliwe, ze zmiana kierunku myslenia o edukacji pomoze nam
W sposob glebszy i bardziej powazny traktowac siebie 1 §wiat dookota. Autor (Dewey, 1933,
s.117) takze podkreslat, ze: “..zadna czynnosé nie powinna sie rodzi¢ z nasladownictwa.
Poczgtek powinien wychodzi¢ od dziecka.”

Jolanta Brach-Czaina (2024,s.34) zadaje pytanie: “Czy kazdy mozZe otworzy¢ sig¢ na

istnienie?” Autorka zachg¢ca do wychodzenia poza schematy myslowe, wlasne ograniczenia i
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strefy komfortu. Zarazem przypomina, ze autentyczne otwarcie na §wiat nie jest mozliwe bez
zbudowania wewnetrznej stabilno$ci 1 $wiadomos$ci siebie: “Otwarcie egzystencjalne
wymaga zbudowania przestrzeni wewnetrznej. Trzeba jq poszerzac, rozpychac¢ i mozolnie
uchyla¢ ku wyjsciu na zewngtrz, poza siebie. Musimy wlasnymi silami uformowac sig
wewnetrznie w miesisty lej skierowany ku zewnetrznemu swiatu.” (tamze, s.35)

Martin Buber (1948, s.91-92)podkresla fundamentalne znaczenie cztowieka w procesie
edukacji, wskazujac, ze edukacja w swojej istocie dotyczy ludzi, ich relacji zarowno

wewnetrznych, jak 1 zewnetrznych, w odniesieniu do siebie nawzajem oraz wobec $wiata.

Zastanawiajqc sie czemu stuzy edukacja w ten albo inny sposob dojdziemy do
wniosku, Ze to dotyczy ludzi, relacji ludzi jak wewnetrznych, tak i
zewnetrznych miedzy sobq i w Swiecie. chwila prawdziwej nauki (to jest nie
takiej, ktora jest mechanicznym powtarzaniem albo ktorej wynik zna sie z
gory, lecz nauki rozwijajgcej sie we wzajemnym zaskakiwaniu sie),
rzeczywisty, nienawykowy uscisk, prawdziwy, nie odgrywany pojedynek — to,
co jest w tym istotne, dokonuje si¢ nie w jednym i drugim uczestniku ani w
ogarniajgcym ich obu oraz wszystkie inne rzeczy Swiecie naturalnym, lecz
pomiedzy nimi w najbardziej dostownym tego stowa znaczeniu, jakby w
wymiarze dostgpnym tylko im obu. Cos mi si¢ przydarza — jest to stan rzeczy
nie dajgcy si¢ doktadnie rozdzielic miedzy sSwiat i dusze, podzieli¢ na

,,zewnetrzne" zdarzenie i ,, wewnetrzne" odczucie.

Wedlug Bubera, prawdziwa nauka nie jest mechanicznym procesem ani rutynowym
powtarzaniem tresci, ktorej rezultat jest znany z gory. Przeciwnie, jest to proces dynamiczny,
rozwijajacy si¢ poprzez wzajemne zaskoczenie, szczere spotkanie 1 autentyczne
zaangazowanie uczestnikow. Co, jezeli otworzymy si¢ na edukacje? Bedziemy tworzy¢
“chwili prawdziwej nauki” (Buber, tamze), odbiera¢ uczenie si¢ jako co$, co nie ma granic,

jako rozwoj, jako proces poznawania siebie 1 §wiata?

Wtasciwie co to znaczy: otworzy¢ sie? Czy chodzi o fatdy ptaszcza, o muszle
maltza, rozwartq czelusé¢, czy o naszq postawe wobec swiata — stan otwarcia

oznacza dopuszczenie wszelkich mozliwosci. Nie wiadomo, co moze sig

50



zdarzy¢, ale nie obawiamy sig temu sprostaé. Otwarcie jest czystqg
potencjalnosciq. Przejawem zgody na roznorodnos¢ swiata.  Jolanta

Brach-Czaina (2024 s. 40).

1.4. Kreatywno$¢/ Tworczosé

...tworzenie jest bowiem tylko przypominaniem sobie tego, co istnieje poza czasem, czyli od

zawsze. Czltowiek nie potrafi stwarza¢ z niczego, to boska umiejetnosc.
Olga Tokarczuk

W dyskursie pedagogicznym oraz w S$rodowiskach zawodowych czesto podkresla sie¢
znaczenie takich wartodci, jak samodzielno$¢ myslenia, tworczo$¢, kreatywnos$¢ czy
samostanowienie. Ideaty te, teoretycznie uznawane za kluczowe w procesie edukacji i pracy,
w praktyce jednak czesto zostaja podporzadkowane innym priorytetom. Rzeczywistos$¢
pokazuje, ze glownym celem wielu liderow, nauczycieli 1 wykltadowcow staje si¢ osigganie
mierzalnych wynikéw, spetnianie wymogdéw dokumentacyjnych oraz tworzenie sprawozdan,
ktore stuzg bardziej systemowym oczekiwaniom niz rzeczywistemu rozwojowi jednostek.
Zastosowanie gotowych scenariuszy lub ¢wiczen z ,,poradnikdéw kreatywnos$ci” bywa
uznawane za dzialania tworcze, pomimo ich powtarzalnosci i1 schematycznosci. Stowo
kreatywno$¢ stato si¢ niezmiernie popularne. Kreatywno$¢ istnieje prawie wszedzie -
kreatywna szkota, kreatywne podejsciekreatywne dziatania, kreatywne zajecia, kreatywne
kota naukowe, kreatywny sprzedawca, kreatywna gra, kreatywny dyrektor, kreatywna
ksiegowos¢, kreatywny developer itd. Podobnie jest z twodrczoscig, istnieje pedagogika
tworczosci, tworcze nauczyciele, dzialania tworcze, tworcze zaktady, itd. Rozwazania na ten
temat produkuja ogrom pytan: Czym rézni si¢ tworczo$¢ od kreatywnosci? Co to znaczy
kreatywne podejscie? Kreatywna osobowo$¢? Jaka i1 czy jest roznica pomiedzy kreatywna a
tworcza osobowoscig? Czy pedagogika tworczosci propaguje tworcze nauczanie czy uczy
tworczosci? Jaka jest rola kreatywnosci (jezeli jest) w nauczaniu tworczosci? Czy mozna
nauczy¢ tworczosci lub kreatywno$ci? Czy mozna zbadaé kreatywnos$¢ albo tworczosc? Czy

tworczo$¢ albo kreatywno$¢ wiaze si¢ z talentem? Czy tworczos$¢ istnieje bez dziet?
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Pytania te mozna mnozy¢ a mnozy¢, z czego juz wynika, ze oba pojecia sg bardzo ztozone,
wymieszane 1 wymagaja glebszego zbadania i zrozumienia.

Stowo kreatywno$¢ jest stowem pozyczonym: “‘creare” (lat.) “create” po angielsku,
“tworczyc” po polsku majg ten sam rdzen czyli sg synonimami. Wiadomo, ze na poczatku,
stowo “tworczos¢” bylo pojeciem teologicznym i nie nalezato do $wiata ludzkiego. Tworzyt
tylko Bog (Tatarkiewicz,1978). Isaken (1987 a:257, za: Stasiak) komentuje to zjawisko w
taki sposob: “Znane sq setki definicji tworczosci. Niektore sposrod nich wzajemnie sobie
przeczq, inne wydaje sie, Ze bardziej stuzg powstawaniu bataganu niz ulatwiajg
zrozumienie.”’

Rollo May (1994, s.97-101) zwraca uwagg na to, ze cywilizacja zachodnia od renesansu
coraz bardziej kierowata te impulsy tworcze w stron¢ techniki i nauki stosowanej,
racjonalnej, co przyniosto ogromny postep, ale jednoczesnie zablokowato dostep do tego, co
autor nazywa ,kreatywnoscig ducha” — czysta, wolng, nieukierunkowang na zysk,
irracjonalna tworczo$¢, ktora poglebia sens zycia. Je$li zamkniemy si¢ na t¢ sfere
irracjonalng, utracimy najwazniejsze - zdolnos¢ do kreacji. Cztowiek moze uzywac maszyny,
wspolpracowac z nimi, lecz jezeli sam redukuje si¢ do trybow produkcji, mechanicznego
funkcjonowania - staje si¢ martwy wewngtrznie. May widzi w kreatywnos$ci ratunek - nie
jesteSmy jedynie trybami w programie postepu, lecz istotami zdolnymi do $wiadomej
przemiany siebie i §wiata. Stowo “kreatywno$¢” czasami jest uzywano bezmyslnie albo bez
powagi. Niektore definicje kreatywnosci, takie jak “Kreatywnosc¢ jest zdolnosciq [...] samgq
w sobie do tworzenia czegos nowego, do nowych pomystow, nowych misli.” (Havas, Harald,
2006, s.163, za: Szmidt, 2008) - sg bledne i niewarto$ciowe, poniewaz bezmyslne taczenie
czegos, albo produkcja nowych mysli albo pomystéw nie znaczy, ze te mysli albo produkty
wniosg co$ rzeczywiscie cennego do naszego zycia, tworczosci. Wtedy réwniez mozna
stwierdzi¢, ze sztuczna inteligencja jest maszyng kreatywng, poniewaz ciggle produkuje
nowe pomysly, nowe mysli, nowe zdania. Powstaje pytanie do czego taka kreatywnos$¢
dazy?; albo ze - czy moze przyczyni¢ si¢ do rozwoju jednostki lub spoteczenstwa, do
dodawania jakichkolwiek warto$ci?

Ciekawym faktem jest to, ze w wigkszosci jezykoéw europejskich istnieje tylko jedno
stowo okreslajace 1 “tworczos¢”. Wiec, czy mozemy w ogole odmiennie uzywac stow

“tworczos¢” 1 “kreatywno$¢”? Wedtug stownika Cambridge (2024) “creativity” - (“the
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ability to produce or use original and unusual ideas”) “zdolno$§¢ do tworzenia lub
wykorzystywania oryginalnych i nietypowych pomystow”. Czyli kreatywno$¢ tutaj raczej
mozna zrozumie¢ jako pewng ceche charakteru, pomystowos¢, wytwor gtdwnie idei.
Wedtug stownika PWN (Encyklopedia PWN, 2024): “kreatywno$¢” (kreatywny) “tworzacy
co$ nowego lub oryginalnego”; “tworczos¢” - “tworzenie czego$, zwlaszcza dziet sztuki”. W
angielskim natomiast, jezeli chodzi o dzieta, o dorobek tworczy, raczej uzywa si¢ pojecia
“works of art” czyli “dzieta sztuki”.

Murray (1969) okreslit tworczos¢ jako “proces, w wyniku ktorego powstaje zarazem
cos nowego i wartosciowego”. To pojecie nadal jest zaakceptowane réwniez na gruncie
polskim (Goralski, 1980; Strozewski, 1983, Necka, 2013). Krzysztof Szmidt proponuje taka

ITXL

sama definicj¢ “kreatywnosci” , dodajac, ze ““wartosciowe” - to znaczy cenniejsze pod
Jjakims wzgledem (estetycznym, praktycznym, naukowym itd.) od tego, co byto do tej pory.”
(Szmidt, 2008, s. 20)

Jezeli chodzi o réznice pomi¢dzy kreatywnoscia a tworczoscia, Edward Necka wskazuje
nastepujace rozroznienie: “Tworczos¢ proponowatem zarezerwowac dla zjawiska, polegajgce
na tym, ze ludzie tworzq cos nowego i wartosciowego (czyli wytwor), a kreatywnos¢ bytaby
cechq osobniczq, taka cecha, ktora sprawia, ze jestesmy do tworczosci mniej lub bardziej
zdolni”’(Necka, 2023).

Margaret Boden (1994), z kolei, pisze o trzech typach kreatywnos$ci: eksploracyjna -
najbardziej powszechna, ktérg wynika z ciekawosci, z eksploracja, proby czego§ nowego;
drugi typ - kreatywno$¢, ktoéra bazuje na kombinacji, kiedy bierzemy dwie rézne dziedziny
albo przedmioty i1 taczymy je ze soba. Trzeci typ - kreatywno$¢, ktéra prowadzi do
transformacji. Ten ostatni typ kreatywnosci jest trudny do okreslenia. Charakteryzuje sie
zdolnoscig do radykalnego przeksztatcania lub zmieniania istniejacych regul, struktur czy
paradygmatéw w danej dziedzinie. Transformacyjna kreatywnos$¢ nie tylko wprowadza co$
nowego, ale zmienia sam sposob myslenia o danym problemie lub obszarze. Necka (2013, s.
10-11) rowniez wskazuje na rézne typy tworczosci: tworczosc¢ potencjalna (tworczos¢ dzieci,
predyspozycji tworcze, ktore nie prowadza do powstania dziel); tworczosc skrystalizowana
(rozwigzywanie probleméw w jakiej$ dziedzinie na podstawie predyspozycji tworczych),
tworczos¢ dojrzata (poglebiona wiedza, inwestycja w rozwdj intelektualny 1 artystyczny,

tworzenie §wiadomych, dojrzatych dziet) i tworczos¢ wybitna ( na bazie tworczosci dojrzalej
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powstaje co$§ nowego - nowe dzieta, nowy pomysty, co ewentualnie prowadzi do zmian w
jakiej$ dziedzinie).

Maria Parczewska (2010, s. 113) wskazuje na dwa réznych podej$cia do tworczosci -
elitarne 1 egalitarne:

Podejscie wczesniejsze - elitarne - przypisuje waqskiej grupie
szczegolnie utalentowanych osob zdolnosé do tworzenia wyjgtkowych,
nowatorskich, nieprzecietnych, a wiec wiekopomnych dziel. Zrédla
tworczosci  upatruje sie we wrodzonych predyspozycjach 0sob
uznanych za genialne wtasnie na podstawie tych wybitnych dokonan
lub nieprzecietnych uzdolnien. Podejscie elitarne, lgczqce tworczos¢ z
cechami osoby, kladzie w edukacji nacisk na selekcje i szlifowanie
samorodnych diamentow przez kontakt z mistrzami, co ogranicza
zjawisko tworczosci do niezwykle wqskiego grona wyjgtkowo
uzdolnionych.

Stanistaw Popek (2016, s. 9) w konsekwencji swoich rozwazan wywodzi trzy typy
zrodet 1 wynikajacych z nich rodzajow tworczosci: aktywno$¢ typu odkry¢ — odkrywanie
obiektywnie istniejgcych praw przyrody (nauki przyrodnicze); aktywnos¢ typu skonstruowac
— wykorzystanie tworzonych praw nauki w procesach konstruowania techniki (nauki
techniczne); aktywno$¢ typu stworzy¢ co$ z niczego — wytwarzanie nowych idei, dziet
sztuki, prawidtowosci spolecznego funkcjonowania (kultura, nauki spoteczne).Edward de
Bono (2009, s.52) w 1967 roku wprowadzit termin "myslenie lateralne" (lateral thinking),
opisujac je jako sposob myslenia réznigey si¢ od tradycyjnego, linearnego podejscia. W
odréznieniu od myslenia wertykalnego (logicznego, analitycznego, sekwencyjnego),
mys$lenie lateralne polega na gigtkosci umystu, poszukiwaniu nieszablonowych rozwigzan i
prowadzi do kreatywnosci.

Poprzez upowszechnienie i naduzycie stowa “kreatywnos$¢”, mozna powiedzie¢, ze w
jezyku polskim wigze si¢ ono bardziej ze stowem “pomystowos¢”, a tworczos¢ jest rodzajem
postawy, powigzana z procesem, ciggtoscig. Kreatywnym moze by¢ rozwigzanie, metoda,
pomyst, jednak twodrcze moze by¢ wykonanie, proces tworzenia czegos, za
pomoca kreatywnos$ci. Kreatywnos$¢ rowniez mozna zbada¢ jako zjawisko psychologiczne

oraz cech¢ osobowosci, tworczos¢ jednak jest zjawiskiem jeszcze nie zbadanym (Runco,
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2006; Richards, 1985; Sawyer, 2006, Minchberg, 2021) jest podobna do inteligencji, jest
pojeciem wieloznacznym 1 wielowarstwowym, moze by¢ analizowane 1 oceniane w
zaleznos$ci od sytuacji, procesu, charakteru itd. Freud (1917, w:2020) uwazat tworczo$¢ za
zjawisko, ktore gleboko jest zwigzane z pod$§wiadomoscig 1 ktore do konca nie mozna
wytlumaczy¢. Stein (1953, s. 36) okresla tworczo$¢ jako proces: “,, tworczos¢” - proces
prowadzqgcy do nowego wytworu, ktory jest akceptowany jako uzyteczny lub do przyjecia dla
pewnej grupy w pewnym czasie".

Parczewska ( 2010, s.116) wskazuje na rézne rodzaje wartosci i domeny tworczosci:
warto$ci poznawcze - zwigzane z poszukiwaniem prawdy (na ogdt w nauce), wartosci
estetyczne - poszukiwanie i tworzenie pickna (w sztuce), wartos$ci pragmatyczne - dotycza
warunkéw zycia codziennego (domen wynalazczosci), wartosci etyczne - zwigzane z
poszukiwaniem 1 tworzeniem dobra (co nie jest powszechnie uznane za domene¢ aktywnosci
tworczej, np. dziatania prospoteczne).

Jezeli kreatywnos$¢ i postawa twoércza sa zadane w edukacji, powstaje pytanie w jaki
sposob mozna te cechy wyksztatci¢? Oraz co zrobi¢, zeby sprzyja¢ rozwojowi, a nie
hamowac¢ go? Humanistyczne podejscie do czlowieka glosi, ze kazdy cztowiek jest istotg z
tworcza naturg. (Mastow, 1967, May 1959, w: Necka, 2013).

Celem nauki, w moim przekonaniu, jest ksztaltowanie czlowieka wolno myslacego,
zdolnego do samodzielnego i1 $wiadomego podejmowania decyzji oraz kreatywnego
dziatania. Proces tworczy staje si¢ tu kluczowym narzedziem, poniewaz to wtasnie on
pozwala jednostce na glebokie zaangazowanie w odkrywanie samej siebie. Tworczo$¢ nie
tylko umozliwia badanie i rozumienie wlasnych emocji, mysli i intuicji, lecz takze otwiera
przestrzen na konfrontacje z podswiadomymi aspektami osobowosci, ktdre czgsto pozostaja
poza zasiggiem tradycyjnych metod poznawczych. Jakubowski (2022, s. 30-34) pisze:
“..edukacja jest sztukq, a prawdziwy nauczyciel tworcq, w najglebszym tego stowa
znaczeniu” . Wedlug autora od nauczyciela - jego postawy, wiedzy, sposobow bycia,
podejscia do rzeczywistos$ci, aranzacji sali, zainteresowan osobistych i wielu innych rzeczy
zalezy w jaki sposob stworzy ta osoba przestrzen przyjazng do edukacji.

Sztuka, rozumiana w szerokim kontek$cie, jest szczegolng dziedzing, ktora daje
czlowiekowi wolno$¢ eksperymentowania. W jej ramach mozna przekracza¢ ustalone

granice, testowa¢ nowe formy wyrazu i do$wiadczaé rzeczywisto§ci w sposob, ktory w
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innych dziedzinach zycia moze wydawac si¢ niemozliwy. To wlasnie w sztuce mozliwe jest
podejmowanie prob i popetnianie btgdow bez ryzyka oceny czy sankcji — eksperymenty staja
si¢ warto$cig samg w sobie, procesem, w ktorym jednostka rozwija si¢ zar6wno na poziomie
intelektualnym, jak 1 emocjonalnym. Tworczo$¢ staje si¢ zatem aktem dochodzenia do siebie,
odkrywania wlasnej podmiotowosci, wrazliwosci oraz badania relacji miedzy sobg a
$wiatem.

Poprzez tworcza edukacje cztowiek uczy sie, jak by¢ w pelni soba, ale takze jak dziata¢
odpowiedzialnie w szerszym konteks$cie spolecznym, kulturowym 1 egzystencjalnym. Nauka
1 sztuka, splecione ze sobg w tym procesie, prowadza do wyzwolenia jednostki z ograniczen

schematow 1 nawykow, otwierajac ja na nieskonczone mozliwosci tworczego istnienia.

1.5. O roli pedagoga

Pedagog [gr.] “nauczyciel, wychowawca lub teoretyk wychowania”’(PWN, 2022).

...to nie szkola, nie lekcje, nie programy, nie
zadne reformy nauczania czegos cig nauczq. To
moze zrobi¢ tylko nauczyciel, a dla mgdrego
nauczyciela programy, lektury, cele dydaktyczne
to przeszkody, ktore wie, jak omijac. Nauczy cig
maqdrego Zycia pomimo szkolnych programow i
nakazow. Dlatego modl sie o magdrych

nauczycieli i bqdz im wdzieczny. Tadeusz Stawek

Michel Serres (1997), przypomina o istocie znaczenia stowa “pedagogika”: ,, Podroz dzieci,
oto bezposrednie znaczenie greckiego stowa pedagogika. Uczenie (sie) zaczyna si¢ od
wedrowki, wyruszenia w droge.” Dobry nauczyciel/pedagog - jaki to jest? Zazwyczaj
pierwsze spotkanie z uczniami/studentami zaczynam od refleksji o szkole, o procesach

nauczania, o relacjach migdzy uczniami i nauczycielami. Co dobrego pamigtacie ze szkoty?
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Co Wam najbardziej zapadto w pamiegci? Wiekszo$¢ osob nie wspomina dobrze szkoly, a
osoby, ktore spotkaly w swoim zyciu prawdziwego nauczyciela, majstra, guru s3
prawdziwymi szczes$ciarzami.

Rzeczywiscie, szkota budzi w nas takie emocje, jak strach 1 niepokdj. Zarzutem osob
studenckich jest rowniez to, ze ta informacja, ktorg otrzymywali w szkole oraz egzaminy
maturalne w zaden sposob nie przektada si¢ na rzeczywistos¢. Jezeli z zalozenia edukacja
jest “wyprowadzaniem” kogo$ ze stanu gorszego do lepszego i wyzszego, w rzeczywistosci
to dziala czasami wrecz odwrotnie. Sytuacja, panujagca w instytucjach edukacyjnych
powoduje stagnacje, budzi nieprzyjazn i niech¢¢ do nauki. Poprzez egzaminy, oceny,
sprawdziany, nieelastyczny grafik zaje¢ wiedza kojarzy nam si¢ z czym$ wymuszonym,
cigzkim i narzuconym. Przez system, zapominamy, ze bedac dzie¢mi byliSmy ciekawi

wszystkiego co nas otacza. K. Robinson (2015, s. 153) stusznie podkresla:

Dzieci sq z natury ciekawe. Stymulowanie nauki oznacza podtrzymywanie tej
ciekawosci. To dlatego nauczanie praktyczne i problemowe moze prowadzié
do wspaniatych rezultatow. Znakomici nauczyciele zamiast wyjasniac¢ uczniom
rzeczy, o ktore nie pytali, prowokujq do stawiania pytan, zZeby zainspirowac

mitodych ludzi do zgtebiania problemow.

W jaki sposob mozna utrzymaé w sobie tg otwarto$¢ i1 ciekawos¢ dziecka oraz chec
zadawania pytan? Podczas jednych z moich zaje¢, w ramach refleksji nad edukacja,
podjelismy si¢ metaforycznego wyobrazenia szkoty lub uniwersytetu jako domu, w ktérym
odbywa si¢ wspélnie organizowane ,spotkanie” lub ,przyjecie”. Taka perspektywa
umozliwita uczestnikom spojrzenie na proces dydaktyczny jako na przestrzen
wspoltworzong, a nie jedynie narzucong odgornie strukture.W tym metaforycznym ,,domu”
edukacji istota staje si¢ wspolne spedzanie czasu, wymiana wartosciowych informac;ji,
odkrywanie nowych perspektyw oraz wspolne doswiadczanie. Wracajac do Serresa, jezeli
uczenie si¢ zaczyna si¢ od wedrowki, to ktoredy i$¢? Kto musi prowadzi¢? Moze w
dzisiejszych czasach warto by bylo zastanowi¢ si¢ nad relacyjnym charakterem procesu
uczenia si¢, opartym na wzajemnym poznawaniu, refleksji nad otaczajagcym $wiatem, a takze

inicjowaniu dziatan tworczych. Zdaniem Jespera Juula (2001, s.27) ,, ...dzieci przypominajg
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bardziej badaczy niz uczniow: zeby zdoby¢é wiedze, muszq eksperymentowac i samodzielnie
wyciggac wnioski.”

W czasach dynamicznych zmian spotecznych i technologicznych, gdzie izolacja i
anonimowo$¢ sg coraz wigkszym wyzwaniem, relacja nauczyciel-uczen nabiera jeszcze
wiekszego znaczenia. Opisujac opinie studentéw muzyki na temat “dobrego nauczyciela”,
Wagner podkresla, ze wigkszos¢ studentéw potrzebuje “ludzkich”, cieptych relacji z

mistrzem (Wagner, 2015, 5.256-257).

-A oni chwalg szlaki, ktorych nie wybrali?
-Pono¢ zawsze chcq wiedzie¢ dokgd zmierzajg

-Biedni

Cytat Bronki Nowickiej (2020, s.17) mozna odnie$¢ do proceséw wspodtczesnej edukacii,
ktére czgsto przybieraja forme¢ prostoliniowej, przewidywalnej $ciezki. W systemach
opartych na sztywnych standardach i z géry ustalonych celach, edukacja jawi si¢ jako
wyprawa, ktorej kierunek 1 ostateczny punkt docelowy sa znane jeszcze przed jej
rozpoczeciem.. Raczej wybieramy drogi proste, planujemy wyprawe, z gory wiemy gdzie
idziemy, jaki jest cel wedrowki. Ciekawy artysta-akwarelista William Gilpin, ktory bardzo
lubil wedrowki podczas ktorych obserwowat, badat, szkicowat, malowat 1 rowniez zapisywat
swoje przemyslenia, uwazal, ze droga kreta jest bardziej ciekawa. “Droga prosta nie nauczy,
nie zaskoczy.” (Gilpin,1792, 2012, s. 56). Wybierajac "drogi proste," system edukacji
podporzadkowuje si¢ logice efektywnos$ci i rezultatéw, ktoéra cho¢ utatwia kontrolowanie
procesu, jednoczesnie ogranicza przestrzen na spontaniczno$¢, odkrywanie 1 twoércze
eksperymenty. Uczniowie, idac $cisle okreslong $ciezka, sg z gory przygotowywani do
osiggania konkretnych celow, co czesto prowadzi do zaniedbania ich indywidualnych
zainteresowan, pasji czy potrzeby eksploracji niezbadanych terenow mysli. Takie podejscie
niestety pomija mozliwo$¢ doswiadczania samego procesu nauki jako warto$ci samej w
sobie.

Wedtug Stawka (2021, s.8) “Edukacja jest podrozq, i co wazne — nie tylko miodych, ale

takze starszych, tych, ktorzy majg by¢ przewodnikami.” Jakie cechy ma takiej przewodnik?
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Nauczyciela/pedagoga mozna wigc porownaé z przewodnikiem, z artysta, ktory ciagle
poszukuje odpowiedzi i zaprasza do tych poszukiwan innych; ktory jest odwazny, ciekawy,
doswiadczony. Jezeli z zatozenia edukacja ma na celu przygotowanie do zycia, wiemy, zZe
zycie w przeciwienstwie do wielu edukacyjnych zatozen, nie operuje w ramach ustalonych
schematow ani gotowych scenariuszy. Jego istotg jest zmienno$¢ i wielowymiarowos¢ —
niespodziewane sytuacje, Wwymagajace szybkiego podejmowania decyzji, oraz
wieloaspektowe problemy, ktorych rozwigzanie wykracza poza proste, liniowe procesy
myslowe.Odwrotnie - zycie jest nieprzewidywalne, zaskakujace, niepokojace. W takie
momenty widzimy, ze aby poradzi¢ sobie w trudnych sytuacjach, potrzebujemy innego
rodzaju mys$lenia - elastycznego, tworczego.

Watek drogi rowniez porusza Edward de Bono (1994), porownujac z droga samo
“myslenie”. Pisze, ze “myslenie w bok” (lateralne) mozna rowniez porownac¢ z wedrowka, z
procesem poszukiwania, z podrdzg. (tamze, s.184). Autor uwaza, ze wielkim btedem
systemu jest bazowanie metod nauczania na uczeniu reaktywnym - tre$¢-reagowanie,
zapamigtywanie. Takie mys$lenie, taka podr6z wlasnie si¢ odnosi do tych z gory
zaplanowanych, gdzie cel 1 odpowiedzi juz sa przygotowane. Lecz zycie wymaga od nas
myslenia aktywnego, nastawionego na proces, poszukiwanie wiedzy. Elastyczno$¢ myslenia,
jako kluczowa kompetencja wspolczesnego cztowieka, umozliwia adaptacj¢ do szybko
zmieniajacych si¢ warunkow. Tworczo$¢ natomiast pozwala generowaé innowacyjne
pomysly 1 rozwigzania, ktore sg niezbedne w radzeniu sobie z problemami, ktorych
charakteru nie mozna bylo przewidzie¢ w trakcie edukacji. “W Zyciu nie ma petnej
informacji, trzeba jej szukac”(Tamze,1994. s.14) Jak odnalezé si¢ w $wiecie, w ktorym
codziennie musimy rozwija¢ swoje myslenie? Jak poddawaé w watpliwos¢ to, co juz wiemy?
Jak radzi¢ sobie z nowymi prawdami, ideami i nawykami, ktore wkrotce moga zostaé
zastgpione kolejnymi?

Trzeba pamigtaé, ze przede wszystkim pedagogiem jest rowniez czlowiekiem, pracujacy
z drugim cztowiekiem/ludzmi. Zdaje si¢, ze wspoOlczesna rzeczywisto$¢ lekcewazy pojeciem
“pedagog” oraz “pedagogika”. To jest zawdd bardzo odpowiedzialny 1 powazny,
poniewaz rola pedagoga/nauczyciela jest rolg kluczowa. Niestety moja osobista praktyka
pedagogiczna pokazuje, ze w wiekszosci przypadkéw, Srodowiska edukacyjne nie

sa przyjazne dla uczniow. Brakuje inspiracji, zachety do uczenia sig¢, tworczego i
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humanistycznego podejScia do ucznia/studenta Proces uczenia si¢ wydaje si¢ by¢ bardzo
mechaniczny, wrecz czasami “nieludzki”. Dominuja bardzo sztywne schematy nauczania.
Nawet lekcje plastyki, ktore z zalozenia sg nastawione na rozwoj kreatywnos$ci i otwieranie
ucznidow na sztuke szeroko rozumiang, sg prowadzone wedlug schematow, sg oceniane i
nastawione na rezultat koncowy, a nie na proces tworczy. W czgsci empirycznej bede
rozwija¢ ten watek, gdzie zilustruj¢ konkretne przyktady z Zycia zawodowego - praktyki
pedagogiczne, prowadzone przeze mnie zajecia z dzie¢mi i dorostymi, praca w szkole,
muzeum oraz innych placowkach edukacyjnych, ktére pokazuja, jak uczniowie postrzegaja
szkote, jakie majg problemy i zapotrzebowania oraz reakcje nauczycieli na r6zne sytuacje.

Albert Jedrzej Szutczynski (2021, s.289-301) w artykule “Warto$¢ godnosci czlowieka
jako czynnik integrujacy podmioty edukacji” zauwaza, iz “Wspoiczesne szkolnictwo wymaga
zarowno od ucznia, jak i od nauczyciela odejscia od relacji autorytarnych ku ,,rozumnemu
wychowawcy”, takiemu, ktory bedzie widzial w dziecku, uczniu, nauczycielu, rodzicu i
spotecznosci lokalnej partnera i rownego sobie cztowieka, co wynika wilasnie z posiadanej
przez kazdego cztowieka godnosci.”

Sztywny model, gdzie uczniowie sg biernymi odbiorcami nie sprawdza si¢. W zamian,
bardziej partnerskie relacje, ktore opierajg si¢ na wspdluczestnictwie, wspoOtpracy i
aktywnym zaangazowaniu obu stron s3 bardziej korzystne dla ucznia i1 dla nauczyciela.
Wedtug Suzuki (2022, s 20) “W nauczycielu jest uczen a w uczniu nauczyciel.” Uwazam, ze
zadaniem jak szkoly, uniwersytetu, tak i innych placowek edukacyjnych jest stworzenie
przyjemnej, goscinnej atmosfery, gdzie kazdy moze znalez¢ swoje miejsce 1 wyprobowac
siebie jak w rol¢ ucznia, tak 1 w roli nauczyciela. Wydaje mi si¢, ze trzeba pamigtac, ze
pedagog jest przede wszystkim czlowiekiem. Rezygnacja z relacji typu mistrz i uczen ma na
celu odejscie od jednostronnego przekazywania informacji i skupienie si¢ na rozwijaniu
umiejetnosci samodzielnego myslenia, krytycznego analizowania oraz rozwigzywania
problemow. Pedagodzy w takim podejsciu staja si¢ przewodnikami, wspierajagcymi uczniow

«

w ich procesie odkrywania wiedzy i zrozumienia $wiata. “... zawdd pedagoga — powszechnie

postrzegany jako rzemiosto — w podejsciu Gestalt urasta do rangi uprawiania sztuki.”

(Ztobicki, 2009, s. 35). Jak zauwaza Pavel Kiepela (2015s.130):

Reformy w pedagogice szly w kierunku zrozumienia procesu wychowania jako

ideologicznie umotywowanego, a jednoczesnie stawiajgcego na pierwszym
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miejscu pozytywnq idee wychowania demokratycznego, czyli wychowania
skierowanego na nowe typy stosunkow w spoteczenstwach i catej ludzkosci,
Jjak jq definiowat np. John Dewey. Osobowosci, takie jak Maria Montessori,
Ovide Decroly, Joaquin Torres-Garcia, Célestin Freinet czy Adolf Lichtwark i
wielu innych, reprezentowaty postawy innowacyjne. Proponowaly aktualne po
dzis dzien sposoby postepowania w procesie wychowawczym i edukacyjnym,

uwzgledniajgce m.in. wyzej wspomniane uwagi krytyczne.

Obecnie nauczyciele czuja si¢ coraz bardziej bezradni. Swiadcza o tym fora, ilo§é
podrecznikéw metodycznych oraz media spotecznosciowe, ktore pekaja od zapytan o
podzieleniu si¢ pomystem na lekcje/zajecia, technik dydaktycznych. Wiele “nowoczesnych”
nauczycieli, szukajac dodatkowego =zarobku, =zaczgli zaklada¢ profile w mediach
spolecznosciowych, nie dlatego zeby dzieli¢ si¢ wiedza, tylko Zzeby podzieli¢ si¢ pomystem
na lekcje albo udostgpni¢ pomysty innych, piszac: “Ja juz sprébowatam, sprobuj teraz Ty i
podziel si¢ w komentarzu jak Ci poszto,” Mysli si¢ przede wszystkim o opakowaniu, a nie o
warto$ci 1 jakosci produktu. Szkota, uniwersytet stali si¢ fabrykg - dobra reklama, punkty,
zaliczone konferencje, ale jakie jest sedno? po co co$ robimy? dla kogo? Jakie to ma warto$ci
spoteczne, ludzkie? - o tym raczej nie ma mowy. Wracajac do czasow starozytnych, ciezko
sobie wyobrazi¢, ze np. Sokrates, jako nauczyciel, mial zapotrzebowanie w metodach
dydaktycznych albo nie miat “pomystu na lekcj¢”. Tak samo cigzko jest wyobrazi¢, ze
tworca/artysta jest “wypalony zawodowo” 1 potrzebuj¢ pomystu na nowy utwor, czeka aby

kto$ si¢ z nim podzielit swoim.
J. Pelikan (1992, 5.18) opisuje wspolczesnych profesorow w ten sposob:

Oto ludzie, ktorzy trafili do tej sfery dziatania z poczucia fascynacji. Teraz
odkryli, iz od owej fascynacji, ktora przywiodta ich kiedys do akademii,
oddzieleni sq jakims murem, podobnie jak mur oddziela ich od studentow, od
wlasnej duszy, od samych siebie. Poziom ich bolu jest juz tak intensywny, iz

gotowi sq dac postuch czemus innemu.

Ten opis bardzo trafnie opisuje dzisiejszych edukatoréw w ogole. Przeciez zawdd

nauczyciela/pedagoga, jest zawodem tworczym, zawodem z powolania. Nauczyciel
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“prawdziwy” jest tworca, buduje swoj autorytet nie poprzez pokazywanie wiladzy albo
ocenianie ucznidow, nie liczbg obserwujacych i nie liczba lajkéw pod kolejnym postem
zatytulowanym “Super pomyst na lekcje”; lecz na relacjach z uczniami/studentami,
doskonaleniu swojej wiedzy, samoksztatlceniu, samorozwoju, poszerzaniu swoich
zainteresowan 1 probg przekazania tych inspiracji swoim “partnerom w podrozy”. J. Bruner

(2010, s.40) w kontekscie edukacji pisze:

Ogromng czes¢ wysitku pedagogicznego poswiecamy na nauczanie metod
nauki i racjonalnego myslenia: na czym polega weryfikacja, co stanowi
sprzecznos¢, jak wiekszej liczbie wypowiedzi nadac ksztalt sprawdzalnych
twierdzen itd. Sq to jednak ,,metody” tworzenia rzeczywistosci wedtug nauki.
A przeciez znaczgcq czesS¢ zycia przezywamy w Swiecie skonstruowanym
zgodnie z zasadami i chwytami narracji. Z pewnosciq edukacja mogtaby
stworzy¢ bogatsze niz dotychczas mozliwosci wypracowania metapoznawczej

wrazliwosci...

3

Niestety zaniedbane jest roOwniez pojecie “wrazliwosci”. Na lekcjach nie poruszamy
tematow gtebokich, ktore trzeba przemysle¢, nad ktorymi trzeba si¢ zastanowié. Takie
“metody” nie sg stosowane, co powoduje, ze ludzi coraz bardziej si¢ odzwyczajaja od
mys$lenia. Wolg tresci tatwe, plytkie, nie dajace do myslenia, wrgcz narzucajace, pouczajace,
wskazujace. Zadamy tresci z gotowa odpowiedzia, typu “Opowiem Tobie jak poradzié sobie

b

z tym albo tamtym..”, “Przeczytaj i latwiej bedzie Tobie....”, “Tu sg pomysty do
wykorzystania...”. Przestajemy mysle¢, oczekujemy, ze wszystko bedzie wytlumaczono od
A do Z, szczegdtowo rozpisane krok po kroku - co i jak trzeba zrobi¢. We wspotczesnym
$wiecie sytuacja raczej si¢ odwrécita — mamy mnostwo odpowiedzi, gotowe rozwigzania,
wzorce, schematy 1 przewodniki, ktore podpowiadajg jak postepowaé w réznych sytuacjach.
Niezliczone zrodla informacji, technologie i dostep do wiedzy sprawiajg, ze na pozor
wszystko wydaje si¢ proste 1 oczywiste. Jednak paradoksalnie, wlasnie w tym $wiecie
obfitosci odpowiedzi trudniej jest dzi§ zada¢ pytanie, szczeg6lnie pytanie madre, wlasciwe,
osobiste, ktore otwiera pole do refleksji i poszukiwania glebszych znaczen i nowych

punktow widzenia. Brakuje nam umiejetnosci formutowania pytan, ktore pozwalajg nie tylko

lepiej rozumieé otaczajacy rzeczywistos¢, ale takze spojrze¢ krytycznie na samego siebie —
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na wilasne przekonania, wybory, preferencje, ciekawos$ci 1 sposdb istnienia w $§wiecie.
Tworzenie pytan wymaga namyshu, odwagi i zdolno$ci kwestionowania, co wydaje si¢ coraz
trudniejsze w kulturze natychmiastowych, szybkich odpowiedzi i gotowych rozwigzan.

J.Beuys uwazat bycie nauczycielem za najwigksze dzieto sztuki (za:Reyes, 2018). Kazdy
pedagog jest i tworca 1 wspottworca, poniewaz uczestniczy rowniez w ksztattowaniu innych.
Bycie pedagogiem to nie tylko zawdd, ale réwniez misja - powotanie: nauczyciel wptywa na
rozw0j ucznidow w szerokim znaczeniu tego stowa. Prawdziwy pedagog nie bedzie podlegat
programom albo scenariuszom, lecz bedzie bardziej opierat si¢ na intuicji, tworzgc swoje
metody i1 podejscia, analizujgc jak catg grupe, tak i kazdego ucznia osobno. Tworzenie
warto§ciowych relacji, wsparcie emocjonalne, budowanie glebi uczniow, inspiracja,
kreatywnos$¢ oraz troska o ich cato§ciowy rozwoj i przygotowanie do zycia w spoleczenstwie
- tak mozno okresli¢ podstawowe aspekty bycia pedagogiem.

Dzieci, jako istoty naturalnie ciekawe $wiata, wykazujg wrodzong potrzebe eksploracji 1
dzialania. Juz od najwczes$niejszych lat daza do zrozumienia otaczajacej rzeczywistosci,
zadaja pytania, eksperymentujg i samodzielnie poszukuja odpowiedzi. Zadaniem nauczyciela
w tym kontek$cie jest nie tyle narzucanie wiedzy czy kontroli, ile stworzenie inspirujgcego
srodowiska edukacyjnego, ktére pobudza naturalne zainteresowania dziecka. Nauczyciel
pelni role przewodnika i moderatora, ktory nie tylko dostarcza narzedzi i wskazuje kierunki,
ale przede wszystkim wzmacnia w uczniach zdolno$¢ samodzielnego mys$lenia oraz
autentycznej ciekawosci. Maria Montessori (1965, s.19) pisata: “/Dzieci] chcg same
pracowac, dgzyc do pewnego inteligentnego celu, odnajdywac rados¢ w Zyciu.”

Kluczowym elementem tego procesu jest umiejetno$¢ angazowania uczniow w sposob,
ktory sprawia, ze nauka staje si¢ dla nich interesujaca i sensowng aktywnoscia,
odpowiadajacg ich potrzebom poznawczym i emocjonalnym. Celestin Freinet(1990, s.54),
jeden z prekursorow edukacji alternatywnej, uwazal, ze nauczyciel odpowiada przede
wszystkim za atmosfere w klasie 1 za propozycj¢ zadaniowa: “Rola nauczyciela polega zatem
na tworzeniu zadan wymagajacych wspotpracy oraz na pomaganiu uczniom w zrozumieniu
sensu dziatan...” Autor (Freinet, 1990, s.23) w cickawy sposdb opisywal zjawisko

“wycieczki klasowej” (“class outing”):

Wycieczka klasowa byta dla mnie prawdziwym wybawieniem. Zamiast

drzemalé przed jakims tekstem do czytania, zaraz po rozpoczeciu
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popotudniowej szkoly wszyscy wyruszyliSmy na wyprawe w pola wokot wioski.
Przechodzqc przez ulice, zatrzymywalismy sig, by podziwiaé prace kowala,
stolarza czy tkacza, ktorych pewna bieglos¢ sprawiata, ze sami chcieliSmy
nauczy¢ sie ich umiejetnosci. Poznawalismy wiejskie krajobrazy o kazdej
porze roku: zimg, kiedy rolnicy zbijali dojrzate oliwki na ptachty roztozone na
ziemi, albo wiosng, kiedy rozkwitajqce kwiaty pomaranczy zdawaly si¢ prosic,
by je zebrac¢. Nie ograniczalismy sie juz tylko do teoretycznego poznawania
kwiatow, owadow, kamieni czy strumieni. Zamiast tego czuliSmy ich tozsamos¢
catymi duszami, nie tylko rozumowo, ale z pelnym zakresem emocji.
Wracalismy z drobnymi skarbami: skamieniatosciami, baziotkami, gling czy

martwym ptakiem...

Autor zwraca uwage na kluczowg role przezy¢ w procesie edukacyjnym - po spacerach
trudno bylo si¢ skupi¢ na nudnych podrecznikach, podkreslajac, ze to wlasnie emocje,
zaangazowanie 1 do§wiadczenia sa fundamentem prawdziwego uczenia si¢. Wycieczka, ktora
dostarczyla uczniom silnych wrazen 1 pozwolita na bezposrednie obcowanie z
rzeczywistoscia, staje si¢ przyktadem edukacji opartej na doswiadczeniu, w ktorej wiedza nie
jest jedynie abstrakcyjng trescig z podrgcznika, lecz zywym i zrozumialym doswiadczeniem.
Eliot Eisner (1984) w artykule “Rodzaj szkot, ktorych potrzebujemy” (“The kind of schools
we need”) wprowadza zdanie: “musimy zastanowic si¢ komu stuzy szkota”. Wigc w podobny
sposOb mozemy zastanowi¢ si¢: “komu shluzy pedagog?” Jakie jest zadanie pedagoga?
Nauczyciet/pedagog, zdaniem Montessori (1965, s.19) pisata: “Nie tylko muszq
«zachowywac sie jak cztowiek», muszq «cztowieka tworzyc¢y; jest to glowna tenden cja ich
natury, ich powotanie.” Moim zdaniem, zadaniem kazdego pedagoga jest przygotowanie
uczniow do zycia w szerokim sensie i bycia ludzmi - wspieranie ich emocjonalnie,

inspirowanie oraz kierowanie na wlasciwy trop samorozwoju i samopoznania.

Nowatorska tworcza szkota zalezy przede wszystkim od twor czych
nauczycieli. Tworcza postawa nauczycieli wobec zZycia i swoje go zawodu jest
nieodzowna nie tylko dla ich osobistego rozwoju, lecz i dla ich wychowankow,

dla ktorych stanowiq oni wzor do naslado wania, wskazujg im drogi i metody
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aktywnej tworczej postawy, wy phywajqce stqd profity dla ich dalszej edukacji
i pomysinosci w zyciu (Kuzma, 2000, s.75).

Byszewski (2004, s.26) uwaza, ze opiekun (pedagog/nauczyciel/prowadzacy/animator)
pomaga innym zaistnie¢, wzrasta¢, stawal si¢ soba. “Prowadzqcy ma sie umniejszac,
ustepowac droge innym.” Relacje migedzy uczniem a nauczycielem mozna okresli¢ jako
dialog, bedacy fundamentem autentycznego procesu edukacyjnego. Te ide¢ rozwinal juz
Sokrates, ktory w swoich naukach przeciwstawiat si¢ przekazywaniu gotowej, ksigzkowe;j
wiedzy, uznajac ja za wtdrng 1 ograniczajaca. (Pobojewska, 2019). Zamiast tego proponowat
dialogowanie jako metode dochodzenia do prawdy — proces, w ktorym wiedza jest
wydobywana indywidualnie z kazdego czlowieka, poprzez stawianie pytan i prowadzenie
rozmowy zmuszajacej do refleksji.

Sokrates widzial w tym nie tylko narzedzie edukacyjne, ale takze forme troski o dusze,
ktora oznaczata dazenie do pelni czlowieczenstwa i dobra — utozsamianego ze szczesciem
(picknem, prawda) (Tamze 2019). Jego metoda majeutyczna, polegata na mistrzostwie
zadawania pytan, na wspieraniu rozmowcy w intelektualnym ,,narodzeniu”, uwalniajac jego
wlasne mysli 1 idei - rozmoéwca sam dochodzi do prawdy, siegajac po swoj wlasny potencjat.
Metoda Sokratesa jest niezwykle aktualna, zwlaszcza w kontekscie wspotczesnej pedagogiki.
Podkresla ona konieczno$¢ krytycznego spojrzenia na rzeczywistos¢. Wiedza nie moze by¢
traktowana wylacznie jako zbiér informacji do zapamigtania, lecz powinna by¢ procesem
wewnetrznym, dialogiem, opartym na refleksji, do§wiadczeniu 1 zadawaniu pytan. Taki
sposob myslenia odwotuje si¢ do rozwijania umiejetnosci krytycznego myslenia oraz
zdolnosci do niezaleznej analizy $wiata, co w istocie powinno by¢ gtownym celem edukacji.
Sokrates(za: Skorupka, 2007, s.151-159) uwazat, Zze cztowiek, ktéry nosi w sobie wyuczong

informacj¢ (ma odpowiedzi, lech nie zadaje juz pytan) nigdy nie bedzie “madry”:

...bo czlowiek, ktory sie tego wyuczy, przestanie ¢wiczy¢ pamiec, zaufa pismu
i bedzie sobie przypominaé wszystko z zewngtrz, ze znakow obcych jego
istocie, a nie z wilasnego wnetrza, z siebie samego. [...] Posigdg bowiem
wielkie oczytanie bez nauki i bedzie sie im zdawalo, ze wiele umiejg, a po
wigkszej czesci nie bedg umieli nic i tylko obcowac z nimi bedzie trudno; to

bedq medrcy z pozoru, a nie ludzie mqdrzy naprawde.
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Sokratesowskie podej$cie podkresla istote edukacji jako dialogu — relacji wzajemnej, w
ktorej nauczyciel 1 uczen wspdlnie poszukuja sensu, rozwijajac zdolno$¢ krytycznego
mys$lenia, autorefleksji i1 odpowiedzialnosci za wlasne zycie. Porownywat siebie

(nauczyciela) z akuszerka:

Bo ja catkiem jestem jak te akuszerki: rodzi¢ nie umiem mqgdrosci i o co juz
niejeden mnie besztal, Ze innych pytam, a sam nic nie odpowiadam w Zadnej
sprawie, bo nic nie mam mqgdrego do powiedzenia, to stusznie mnie besztajq.
A przyczyna tego taka: odbieraé plody bog mi kaze, a rodzié¢ nie pozwolil.
Jestem ci ja sam nie bardzo mqdry, nigdym nic takiego nie znalazi, co by moja

dusza urodzita. (Platon, za: Pycka, 2018, s.18).
Podobnie jak Sokrates, Wygotski (1997, s.20) uwazal, ze:

Proces edukacyjny musi opierac¢ si¢ na indywidualnej aktywnosci ucznia, a
sztuka edukacji powinna polegac jedynie na kierowaniu i monitorowaniu tej
aktywnosci... Z psychologicznego punktu widzenia nauczyciel jest rezZyserem
srodowiska spolecznego w klasie, zarzqdcq i przewodnikiem interakcji miedzy
procesem edukacyjnym a uczniem... Srodowisko spoleczne jest prawdziwg
dzwigniqg procesu edukacyjnego, a rola nauczyciela sprowadza sie do

dostosowania tego poziomu.

Jednakze wspotczesny system edukacji idzie w przeciwnym kierunku - sprzyja
wytwarzaniu tzw. ,.kujonéw”. Zamiast inspirowa¢ uczniow do myslenia 1 poszukiwania
wlasnych odpowiedzi, stawia na pamigciowe przyswajanie faktow, ktoére sa poOzniej
odtwarzane w testach 1 egzaminach.”Wiedza psychologiczna wskazuje, iz w kaZzdym
czlowieku drzemie potencjal tworczy. Poprzez stymulowanie aktywnosci tworczej dochodzi do
Jjego wyzwolenia i dalej czlowiek zaczyna tworzyé sam siebie.”( Kazmierczak, w: Sliwerski,
1992, 5.167).

Maria Parczewska (2004, s 16) picknie okresla swoja rol¢ jako animatora, mowiac, ze
ona ““nie przeszkadza” w dzialaniu.” Moim zdaniem, rolg nauczyciela jest wspieranie

procesu rozwoju poprzez dialog, budowanie zaufania i wzmacnianie poczucia wartosci

jednostki. W ten sposob edukacja staje si¢ przestrzenig autonomicznego rozwoju,
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pozwalajaca na ksztaltowanie indywidualnych zdolnosci i1 aspiracji w harmonii z potrzebami
grupy. Mozna powiedzie¢, ze w jakims$ sensie rola terapeuty i pedagoga tacza si¢, poniewaz
obie te profesje koncentruja si¢ na wsparciu rozwoju cztowieka. Carl Rogers (1961, w:1995)
uwazal, ze rolg terapeuty jest pomoc i wsparcie poprzez budowanie relacji, ktora jest

potrzebna tej osobie. Hillman (1996, s. 132-133) rozwaza etymologi¢ stowa teraupeuta:

Greckie stowo therapeia rowniez odnosi si¢ do opieki. Rdzen dher oznacza
nies¢, wspierac, trzymac — jest spokrewniony z sanskryckim stowem dharma =
zwyczaj, obrzed, nosnik. Terapeuta jest osobg, ktora wspiera i opiekuje sig,
tak jak stuga (po grecku theraps, therapon). Jest tez kims, na kim mozna sie
oprzec, wesprzec, poniewaz dher, jest rownoczesnie rdze- niem stowa thronos
= tron, siedzenie, krzesto. [...] Oboje sq zaangazowani emocjonalnie, a
zaleznos¢ jest wzajemna. Jednakze owa zaleznos¢ nie ma charakteru osobistej
zaleznosci od siebie nawzajem. Jest to raczej zaleznos¢ od obiektywnej
psyche, ktorej oboje stuzg w procesie terapeutycznym. Analityk wspiera
psyche, zwraca na nig baczng uwage i z pelnym poswieceniem opiekuje sie
nig, czyli tlu- maczy na jezyk zycia zmaczenie stowa psychoterapia.

Psychoterapeuta jest dostownie opiekunem duszy.

Dlaczego nauczyciel nie moze by¢ opiekunem duszy? troskliwym, wspierajacym?
Virginia Satir okresla terapi¢ jako ,tworzenie ludzi" ( Zinker, 1991, w: Materiaty
Laboratorium Psychoedukacji, s.20):

. ma takie same cechy jak komponowanie muzyki lub malowanie obrazow.
Tworcza terapia traktuje czltowieka jako medium sztuki - czasem
zniechecajqce, draznigce, uparte lub nudne, czasem nawet upokarzajgce, ale i
inspirujgce. Kreatywny terapeuta widzi swego adepta catosciowo - jego
plastycznosé i sztywnosé, blyskotliwosc i tepote, zmiennos¢ i status, intelekt i
uczucia. Tworczy terapeuta jest choreografem, historykiem, fenomenologiem,

badaczem ciata, dramaturgiem, myslicielem, teologiem, wizjonerem.

Mozna przeksztalci¢ te stowa, méwigc “twodrczy nauczyciel/pedagog” , ktory ma za

zadanie “tworzy¢ ludzi”, czyli pomaga¢ im w odkrywaniu swoich wewng¢trznych bogactw.
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Korzenie tej madro$ci mozna odnalezé w wielu starozytnych kulturach, ktore dostrzegaty
znaczenie tworczosci w zyciu cztowieka. Toltekowie (samo stowo “toltec” znaczy “artysta”),
na przyklad, gloszac, ze ,, kazdy jest tworcq siebie i swojego zycia” (Ruiz, 2003, s.), wyrazali
glebokie przekonanie o tym, ze czlowiek ma zdolno$¢ do kreowania wlasnej rzeczywistosci
poprzez swoje wybory, dzialania i refleksj¢ nad sobg. W ich mysli zawarta jest idea
odpowiedzialnos$ci za siebie 1 wilasne zycie, ktora jednoczesnie daje czlowiekowi moc
sprawczg (tamze).

Podobne przekonania odnajdujemy w filozofii taoistycznej, szczegdlnie w koncepcji

wu-weli, czyli ,,niedziatania wbrew naturze” (Tierney, 2014). Wu-wei nie oznacza biernosci,
lecz $wiadomego dziatania w harmonii z naturalnym porzadkiem $wiata. Twdrczo$¢ w tym
ujeciu polega na odkrywaniu wlasciwego kierunku, w ktorym powinnismy podazaé, zamiast
wymusza¢ rozw0j wbrew naszym mozliwosciom czy potrzebom. Czlowiek, dzialajac w
zgodzie z naturg — zarOwno swojg wilasng, jak 1 otaczajagcego go $§wiata — uwalnia swoj
tworczy potencjal i odnajduje autentyczno$¢ swojego istnienia.
“Tworzenie jest realizacja wlasnej doskonatosci, poczucia, zZe jest si¢ w stanie wszystkiego
dokonac¢. Tworzenie jest apoteoza Zycia wlasnego Zycia! Jestem tutaj! Kocham Zzycie!
Kocham siebie! Moge by¢ wszystkim! Moge zrobié wszystko!” ( Zinker, 1978, s.8). Wazna
jest wiec tworcza postawa nauczyciela, zwlaszcza w kontekscie jego roli jako przewodnika,
wspierajacego 1 inspirujacego rozwoju jednostek. Jesli nauczyciel ma spetnia¢ funkcje
opiekuna, polegajaca na wspieraniu ucznia w rozwoju osobistym i intelektualnym, musi
wykazywac si¢ wysokimi kompetencjami w zakresie zard6wno wiedzy przedmiotowej, jak 1
umiejetnosci interpersonalnych.

Day (2017) pisze, ze wspotczesny nauczyciel/ pedagog musi by¢ nie tylko “kreatywny i
innowacyjny w radzeniu sobie z sytuacjami.”, ale rowniez ma wyzwanie wspdiczesnych
czasOw cigglego dostosowania si¢ do nowych sytuacji, musi by¢ elastyczny (flexible).
Podobnie pisze Godlewski (2002, s.64) odnos$nie twdrczych predyspozycji prowadzacego:
“Wymaga takiej wiedzy, takich umiejetnosci, a nade wszystko takiej postawy — ktore pozwolg
nie tylko rozpoznawac¢ nowe wyzwania, ale tez w nowy sposob je rozwigzywac.”

Tworczos¢ w pracy nauczyciela oznacza zdolno$¢ do elastycznego reagowania na
potrzeby ucznidw, prowokowania do ciggltego stawiania pytan, odkrywania ich potencjatu

oraz tworzenia $rodowiska sprzyjajacego eksploracji i innowacji. Wspolczesne wyzwania
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edukacyjne wymagaja, aby nauczyciel réwniez pracowat nad sobg, nad rozwojem swojej
osobowosci, aby moc przekazywac t¢ wiedz¢ innym. Tworcza postawa nauczyciela powinna
przejawia¢ si¢ w nieustannym dazeniu do glgbszego zrozumienia zar6wno otaczajacego
$wiata, jak 1 samego siebie. “Tworcze dziatlania nauczyciela wyzwalajq bowiem kreatywnos¢
uczniow i wychowankow, a jego postawa otwartosci jest waznym elementem ksztattowania
sig ich tworczej osobowosci. W rozwijaniu wlasnej indywidualnosci jako wartosci nadrzednej
dla kazdego cztowieka z calg pewnoscig wazna jest samoswiadomosé “(Lebuda, Wisniewska,
2009, s. 173). Idac za mysla Lukaszewicza (2009):
Zycie prawdziwego nauczyciela uwodzi i zwodzi réznymi drogami, ale
tak naprawde liczy sie dla niego odkrywanie drogi w sobie! Nauczyciel
musi rozumie¢ i uczestniczy¢ w procesie przeksztatcania charakteru
cztowieka w jego indywidualnos¢, pamietac i wierzy¢, iz cztowiek jest
, kims” przez to, Ze staje sie sobq.

Wyzej wymienione refleksje nasuwaja pytanie: czy moga wspolistnie¢ praktyka
pedagogiczna i tworcza? Koncepcja, ze sztuka moze petni¢ funkcj¢ edukacyjna, a nie jedynie
by¢ pigknym przedmiotem czy swiadectwem talentu, pomystowosci lub inspiracji artysty, nie
jest nowa. Juz w XX wieku szkoty,ruchy 1 grupy artystyczne promowaty podobne podejscie,
podkreslajac role sztuki 1 artysty nie tylko w obrebie §wiata artystycznego, lecz takze w
kontekscie ich wpltywu na szersze spoteczenstwo i edukacj¢.( Stojanovi¢, 2017 Obecnie
coraz czescie] pojawiajg si¢ praktyki, ktore laczg sztuke i1 pedagogike, okrez§lane jak
pedagogika, oparta na sztuce (art-based pedagogy) (Moreno, 2023) albo praktyka
pedagogiczna jako sztuka (pedagogy as art practice) (Lucero, 2011).

Claire Bishop, Pablo Helguera, Liam Gillick, Anton Vidokle, Okwui Enwezor 1 Ute Meta
Bauer naleza do najbardziej widocznych badaczy przenikania si¢ sztuki i pedagogiki,
tworzac alternatywne przestrzenie edukacyjne 1 fora — publikacje, sympozja, projekty
kuratorskie oraz performanse — ktore funkcjonuja w ramach wspotczesnych dyskurséw sztuki

konceptualnej i pedagogiki krytycznej. Pablo Helguera (2011, s.80) stusznie zauwaza, zZe:

Tradycyjna pedagogika nie dostrzega trzech rzeczy: po pierwsze, tworczej
performatywnosci aktu edukacji; po drugie, faktu, ze zbiorowa konstrukcja

srodowiska artystycznego, z dzietami sztuki i ideami, jest zbiorowgq
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konstrukcjq wiedzy; i po trzecie, faktu, ze wiedza o sztuce nie konczy sie na

znajomosci dzieta, lecz jest narzedziem do zrozumienia swiata.

Bycie nauczycielem to niezwykle wymagajace zadanie, ktore taczy w sobie trud codzienne;j
pracy z gleboka odpowiedzialnoscig za rozwoj mtodych ludzi. Rola pedagoga to nie tylko
przekazywanie wiedzy, ale takze bycie przewodnikiem, inspiracjg i wsparciem w procesie
odkrywania potencjalu kazdego ucznia. Nauczyciel staje si¢ instrumentem, ktory stuzy
dzieciom i mtodziezy, pomagajac im odnalez¢ wlasng droge, rozwija¢ autonomi¢ i budowac
relacje z otaczajacym $Swiatem. Wyzwania te wymagaja tworczej pasji, zaangazowania i
zdolnosci do nieustannego samorozwoju, czynigc zawod nauczyciela jednym z najbardziej

odpowiedzialnych i znaczacych dla przysztosci spoleczenstwa.

1.6.Podsumowanie
Podsumowujac, cztowiek jest niezwykle ztozonym bytem, ktory taczy w sobie réznorodne
aspekty biologiczne, emocjonalne, intelektualne 1 spoteczne. Jego istota tkwi w
niezliczonych warstwach, ktéore wspottworza jednostkowos$¢ kazdej osoby. Aspekty
psychiczno-emocjonalne oraz intelektualne daruja nam zdolno$¢ do abstrakcyjnego
myslenia, rozwigzywania probleméw, tworzenia i1 przetwarzania informacji; sprawiaja, ze
jestesmy zdolni do nauki, odkrywania nowosci 1 rozwijania technologii.

Virginia Woolf (1985, 5.70-73), opisywata dwa stany, stan “bycia” (being) i1 nie-bycia
(non-being) , mowigc, ze niestety wiekszos¢ raczej nie do konca “jest sobg”, wigkszo$¢ czasu
spedzajag w stanie “non-being”. Podkreslata sit¢ tworczosci, nawigzania relacji ze sobg, zeby
wejs¢ w prawdziwy 1 harmonijny stan istnienia.

Nasza zdolno$¢ do kreatywnos$ci, myslenia i tworczo$ci rowniez wigze si¢ z naszym
intelektem. Wigc niezwykla zlozono$¢ czlowieka taczy biologiczny, emocjonalny,
intelektualny, spoteczny i1 duchowy wymiary, co pozwala nam poszukiwaé wartosci,
zastanawia¢ si¢ nad istota istnienia oraz naturg moralnosci 1 etyki. Wedlug mnie, edukacja
XXI wieku musi by¢ edukacja przede wszystkim aksjologiczng. Rozwijajac wszystkie
aspekty wymienione w rozdziale I, mozemy zbudowa¢ w sobie giebie, rozwina¢ inteligencje

emocjonalng, tworczg postawe 1 wrazliwos¢, ktore sg niezbednymi elementami dla kazdego
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bez wzgledu na zawdd, pochodzenie 1 wiek. Wiec cale nasze zycie mozna okresli¢ jak
podjecie proby bycia czlowiekiem, budowanie relacji ze sobg i ze wszystkim co dookota.
Edukacja - to sie¢, ktora laczy rézne srodowiska, roznych ludzi, nie ma podziatu, jest
wspolng utopig, droge do tej utopii ksztattujemy razem my - ludzie poprzez interpretacje,
badania, dialogowanie, tworzenia, proby, wspolne dzialanie. Dobra edukacja jest rowniez
kluczem do silnego spoteczenstwa.

Nawigzujac do rozwazan o byciu pedagogiem, uwazam, ze poza umiejetnosciami
pedagogiczno-psychologicznymi wazne jest metapoziom kazdego pedagoga/nauczyciela -
wlasna postawa, relacje ze sobg, z wlasnym zyciem 1 ze Swiatem, poglady, wartosci,
zainteresowania, gust, inteligencja emocjonalna, intuicja itd. Proces twodrczy - szeroko
rozumiany moze by¢ kluczem do wszechstronnego rozwoju osobowosci, zachecajacy ludzi
do wejscia na trop nieskonczonosci udoskonaleniu si¢, kwestionowania rzeczywistosci 1

poszukiwaniu wiedzy, prawdy, pickna i dobra.

71



[...] Tworzenie sztuki musi odwolywaé si¢ do wladzy mitotworczej, jakg w sobie nosze, bo
tylko dzigki tej wladzy odwaZam sie¢ wypowiedzie¢ wlasng organizacje swiata jako

ztozonego 7 nieprzyleglych i skioconych jakosci wartosciowych [...]

Leszek Kotakowski
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II ROZDZIAL
Sztuka

Potrzeba tworzenia. Sztuka zycia, sztuka dla zycia albo zycie jako sztuka

Sztuka zawsze byta polgczona z duchowosciq czltowieka i nalezy do tych zagadnien, ktorych

historia jest co najmniej tak dtuga jak historia samej mysli filozoficznej.

Whitehead A.N.

Sztuka od wiekow pelni wazng role w zyciu cztowieka i jest nierozerwalnie z nim zwigzana.
Ona nie tylko dostarcza estetyczne doznania, ale réwniez ksztalci emocje, inspiruje i pozwala
na refleksje nad sobg i $wiatem wokot nas. Nie mozna wymieni¢ kultury, ktéra by nie
zawierala wytwordw, praktyk i filozofii opartych na sztuce. Jednak to, co dzisiaj ogolnie jest
uwazane za sztuke nie byto tym samym od zawsze. Zamierzam w tym rozdziale rozpatrywacé
sztuke nie jako dziedzing, nie jako zawdd, nie jako sposdb wyrazu, lecz jako jedno z
pierwotnych 1 bardzo waznych przejawow czlowieczenstwa. Pojecie “sztuka” bede
rozpatrywaé jako sposob bycia, jako ogo6lng teorig, ktéra laczy duchowos$¢, poznanie,
moralnos¢, estetyke, wiedz¢ 1 inne oznaki czlowieczenstwa. Sztuka bedzie tutaj
przedstawiona w szerokim znaczeniu tego stowa, ktora stanowi rodzaj refleksji, glebi 1
powazno$ci, z ktorg traktujemy/powinnismy traktowaé zycie i $wiat. Nawigzujac do
zagadnien wspomnianych w poprzednich podrozdziatach, dotyczacych refleksji na temat roli
cztowieka i1 pedagoga, sztuka w tym teks$cie bedzie wystgpowac jak edukacja, do§wiadczenie,
proces, refleksja, energia i instrument poznawania Swiata.

Sztuka ze wzgledu na swoje rozmaite i szerokie pojecie moze petni¢ wiele rdl, wigc tutaj
bede szczegotowo sie skupia¢ na roli edukacyjno-rozwojowej. Uzasadnieniem swojego
wyboru zastosowania sztuki jako narzedzia edukacyjnego sg wymienione w poprzednich
podrozdziatach powody - zagubienie $wiadomosci $wiata oraz wilasnego “ja”, upadek w
sferze edukacji, pogorszenie stanu emocjonalno-psychicznego oraz schematyczne i ptytkie

podejscie do zycia.
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2.1. Sztuka jako pojecie

Sztuka [niem.] Termin , sztuka” jest odpowiednikiem lac. ars (od ktorego pochodzi
wigkszos¢ nowoz.: wi. i hiszp. arte, fr. i ang. art), ten zas odpowiada gr. techné; przymiotniki

, techniczny” i ,,artystyczny” sq tego samego pochodzenia.(Encyklopedia PWN, 2023)

Co to w ogdle jest “sztuka”? Definicje tego pojecia rdznig si¢ w zaleznosci od czasow,
tradycji, jezykow. Stowo “sztuka” na tyle czesto pojawia si¢ w naszym zyciu, ze rzadko
zastanawiamy si¢ “co to wlasciwie jest?”. Pojecie ,sztuka” charakteryzuje sie¢
wieloznacznoscig, wynikajaca zardwno z bogatej historii tego terminu, jak 1 licznych
przemian kulturowych, spolecznych i filozoficznych, ktore ksztattowaty jego rozumienie. W
réznych okresach historycznych oraz w roéznych kontekstach spotecznych i geograficznych
znaczenie ,,sztuki” ulegato przeksztatlceniom, co sprawito, ze dzi$ trudno jest jednoznacznie
zdefiniowa¢ to pojecie. Zazwyczaj kojarzymy to pojecie z pojeciem “plastyka” albo z
wytworami - ze sztukami plastycznymi/wizualnymi. Oczywiscie, to pojecie jest bardziej
obszerne i nie konczy si¢ tylko na wymiarach materialnym i wizualnym. Polskie stowo
»sztuka” implikuje, ze chodzi o co$§ sztucznego, mitycznego, nieprawdziwego. Niemieckie
“kunst” bardziej sklania si¢ ku mentalnemu procesowi, od “kennen” - znaé, wiedziec.
Angielskie “art”, pochodzac od tacinskieego ,,ars” znaczy umiejetnos¢, wiedza. Podobnie jak
greckie ,techne”, co tez oznacza umiejetnos$¢, technike oraz nasladowanie. Te pojgcia
bardziej mozno odnies¢ do tego, co obecnie nazywamy “rzemiostem”. Czyli podsumowujac,
mozna powiedzie¢, ze sztuka jest co$, co jest wytworzone umiejetnie. Albo ze, jak podkresla
Kieres (1994, s. 201-218): “Mozna by wiec sztuke zdefiniowaé jako umiejetnosé
wytwarzania.”

Porownujac do innych jezykow - arabskiego, hindi, chinskiego - definicje sa podobne,
og6lnie oznaczajg umiejetnos¢ wytwarzania. W niektorych jezykach istnieja nawet dwa
osobne pojecia, jak na przyktad w chinskim (Stownik MDBG, 2023) “Yishu” jest sztuka
“wyzsza”, a “M¢ishu” jest bardziej umiejetnoscia, okreslaja tym pojeciem lekcje plastyki dla

dzieci w szkole. U rdzennych amerykandw, jak si¢ okazuje w ogdle nie bylo takiego pojecia,
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jak sztuka, chociaz duchowo$¢ 1 wiedza o §wiecie byla na do$¢ wysokim poziomie. Jak
thumaczy Sorensen (2013, s.23): “Sztukq dla nich bylo wszystko”. Cate zycie bylo
postrzegano jako sztuke.

“"Sztuka” bardzo dlugo znaczylo tyle, co umiejetnosc zgodnego z regutami wytwarzania
Jjakichkolwiek rzeczy” (Tatarkiewicz, 1978, s 19). W starozytnej Grecji ,,techné” odnosito si¢
zarowno do sztuk plastycznych, jak 1 do umiejetnosci praktycznych, takich jak budowa.
(tamze).

Jednak stowo “sztuka” w znaczeniu umiejetnos¢/mistrzostwo uzywamy rowniez dzisiaj.
Mowiono “‘sztuka mowy”, “sztuka walki” itd. Z resztg, poje¢cie sztuki w sensie sztuk
pigknych powstato dopiero w XVIII wieku. Wczesniej istniaty siedem sztuk wyzwolonych,
ktory laczyly gramatyke, retoryke, dialektyke, arytmetyke, geometrie, muzyke, astronomig¢ i
tworzyly podstawowy program ksztalcenia w starozytnej europie. Czyli w tym przypadku,
mozna ten program ogodlnie okresli¢ jako “sztuke bycia cztowiekiem wyksztatconym”, albo
“sztuke zycia”, albo “sztuk¢ poznawania §wiata”.

Pojecie sztuki oraz rola artysty zmienialo si¢ w zaleznosci od epoki, uktadow
spotecznych oraz wydarzen historycznych. Zmiany w rozumieniu sztuki nasility si¢ wraz z
modernizmem, gdy artystyczne eksperymenty i odrzucenie tradycyjnych kanonow sprawity,
ze sztuka stala si¢ coraz bardziej subiektywnym i otwartym pojeciem. XX wiek przyniost
kolejne przeksztalcenia, kiedy to w ramach sztuki zaczg¢to miesci¢ dziatania konceptualne,
efemeryczne czy performatywne, kwestionujgc tradycyjne rozrdznienie miedzy artysta,
dzietem i odbiorca.

Jednak we wszystkich rozwazaniach o sztuce, jest jeszcze co$, co stoi osobno od
umiejetnosci i techniki, co$§ duchowo-mentalnego, zwigzanego z tacznoscig tworczosei i
wiedzy. To “co$”, nie zawsze jest thumaczone, zazwyczaj nie dotyczy nawet pojecia sztuki,
do ktorego jesteSmy przyzwyczajeni obecnie, a bardziej jest powigzane z magia,
podswiadomoscig 1 niewytlumaczalnym talentem. Heidegger (1992, s.12) uwaza, ze:

Drzieto sztuki stanowi wprawdzie wytworzong rzecz, lecz wyraza jeszcze cos
innego ponad to, czym jest naga rzecz, allo agoreyei. [...] W dziele sztuki z
wytworzong rzeczq zostaje zetknigte to Inne. Zetkngl¢ znaczy po grecku

symballein. Dzielo jest symbolem.” Kandinsky (1996, s.123) rowniez duzo
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pisal o metafizycznosci dziet 1 twierdzit, ze “Prawdziwe dzieto sztuki

powstaje ,,z artysty” w sposob tajemniczy, zagadkowy, wprost mistyczny.

Stowami stynnego poety Pindara z Teb: ,, Sztuka jest rzeczq trudng” (za: Kieres, 1994).
W starozytnos$ci filozofia byta postrzegana jako jednos¢ wiedzy, sztuki i etyki, skupiajaca sie¢
na trzech fundamentalnych pytaniach: czym jest prawda, czym jest pigkno, a czym jest
dobro. Te trzy aspekty byly ze soba $cisle powigzane i traktowane jako rézne wymiary jednej
rzeczywistosci, stanowigce drogowskaz w poszukiwaniu sensu zycia. Filozofowie badali te
zagadnienia nie jako odregbne dziedziny, ale jako wspotzalezne elementy catosciowej refleksji
nad $wiatem 1 czlowiekiem. Jednak z czasem, w miar¢ rozwoju nauki, kultury i
spoleczenstwa, te pytania zaczgly sie roznicowac i1 specjalizowaé, co doprowadzito do
podziatu dziedzin wiedzy. Pojecie pigkna automatycznie bylo powigzane z “pigknem”
wizualnym 1 estetyka (Bokiniec, 2023). Dlatego dzi$, zazwyczaj, moOwigc o sztuce,
automatycznie laczymy z nig pojecie pickna jako harmonii albo szeroko przyjetego tadu i
estetyki. Postrzegamy estetyke, jako nauke o picknie (raczej wizualnym), jednak siegajac do
pierwotnego znaczenia tego stowa widzimy, ze w estetyce raczej chodzi przede wszystkim o
zmysty 1 wrazliwos¢.

Berleant (2011, s. 18) podkresla, ze: “Pojecie estetyka zostato wprowadzone w potowie
osiemnastego wieku przez Baumgartena dla oznaczenia nauki dotyczqcej wiedzy zmystowej,
ktora jest nakierowana na pigkno i osigga doskonala realizacje¢ w kontakcie ze sztukg.
Wykorzystat on grecki termin w znaczeniu dostownym, mianowicie “postrzeganie za pomocq
zmystow”. Glowna idea autora jest to, ze rzeczywiste doswiadczenie estetyczne, ktore
pomoga nam wyrosna¢ jako osobowos$¢, wyrosna¢ duchowo, a nie abstrakcyjna teoria,
powinno znajdowaé si¢ w centrum naszego myslenia o sztuce.

Samo “piekno” rowniez stalo si¢ problematycznym i1 wielowymiarowym pojeciem.
Czgsto postrzegane w sposob redukcyjny, ograniczone jedynie do kategorii wizualnych.
“Pigkno” jest réwniez pojeciem skomplikowanym i obszernym. Pierwotnie pickno byto
polaczong z perfekcja - geometrig, liczba, miarg i proporcja (Tatarkiewicz, 1978, s.7).
Pojecie to zmieniato si¢ przez wieki. Dzi§ stownik PWN (Encyklopedia PWN, 2023)
proponuje nam inng definicj¢ tego stowa: “zespot cech, ktory sprawia, ze co$ si¢ podoba”

albo “wysoka warto§¢ moralng”. Trafnie pisze o tej rozbiezno$ci Tatarkiewicz:
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“Dwuznacznos¢ “piekna” jest zrozumiata: jest wynikiem przemian pojecia, do ktorego
stopniowo wlgczano coraz to nowe desygnaty, a przez tg zmiang desygnatow przesunigta
zostala tres¢ pojecia”(Tatarkiewicz, 1978, s 19).

Wiec doznanie estetyczne, ktére powoduje mocne przezycie, wzrost osobowosci albo
czyni lekcje mozna w tym sensie zaliczy¢ do “pickna”. Tym bardziej, trzeba podkresli¢, ze
rozwazamy o rzeczach pigknych i estetycznych z punktu widzenia osadzonego w kulturze
europejskiej 1 kulturze szerokiej. Japonska estetyka wabi-sabi na przyktad dotyka glebszych
aspektow ludzkiej egzystencji. Zacheca do akceptacji tego, co ulotne 1 niedoskonate, oraz do
czerpania radosci z prostych, codziennych doswiadczen. Koncentruje si¢ na akceptacji
niedoskonato$ci, przemijalnosci oraz prostoty jako kluczowych aspektow pigkna. Pojecie to
wywodzi si¢ z tradycji buddyzmu zen i gleboko wpisuje si¢ w japonska kulture, sztuke oraz
sposOb postrzegania $wiata (Koren, 1994). Wabi-sabi mozna zrozumie¢ jako sposob
patrzenia na rzeczywistos¢, ktory docenia ulotno$¢, naturalno$¢ i autentycznos¢, zamiast
dazy¢ do perfekcji czy trwalodci. Chinska tradycja postrzegania pigkna tez si¢ rézni od

stereotypowego europejskiego podejscia. Leys (2013, s.582) pisze:

Chinska estetyka, ktora w zakresie teorii literackich, kaligraficznych,
malarskich i muzycznych wydata bogatq literature filozoficzng, krytyczng i
techniczng, formowata si¢ bez odniesienia do pojecia ,,piekna” (mei,; pojecie
meixue, , badanie piekna”, jest nowoczesnym okresleniem, stworzonym
glownie do przettumaczenia zachodniego pojecia estetyki). Gdy to pojecie si¢
pojawia, czesto ma wydzwiek pejoratywny, poniewaz dqzenie do pigkna jest
dla artysty wulgarng pokusq, pulapkq, nieuczciwg probg uwodzenia. Kryteria
estetyczne sq funkcjonalne: czy dzieto spetnia swoje zadanie efektywnie, czy
wzmacnia Zyciowq energie artysty, czy udaje mu si¢ uchwyci¢ ducha, ktory
ozywia gory i rzeki, czy ustanawia harmonie miedzy przemianami form a

przemianami swiata?

Leonardo da Vinci rowniez uwazal, ze artysta czy mysliciel nie powinien unika¢ chaosu 1

wieloznaczno$ci, lecz raczej wykorzystywac je jako punkt wyjscia do odkrywania nowych
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perspektyw 1 koncepcji. W traktacie o malarstwie pisal: “Albowiem rzeczy pogmatwane
pobudzajq umyst do owych inwencji” (da Vinci, za:Rzepinska, 1961)

Wspotczesne dyskusje nad sztuka ujawniajg, ze stata si¢ ona swoistg ,,plataning” znaczen, w
ktorej moze by¢ rozumiana zaro6wno jako akt tworczy, obiekt estetyczny, medium
komunikacji, jak 1 narzedzie krytyki spotecznej. Ta wielo$¢ interpretacji wynika z
réznorodno$ci  kontekstow  —  filozoficznego, estetycznego, kulturowego czy
psychologicznego — w jakich sztuka jest analizowana. Pojecie pigkna, podobnie jak samo
pojecie sztuki, wymaga reinterpretacji w odniesieniu do wspotczesnych doswiadczen i
wartosci, by uwzglednia¢ nie tylko wizualny aspekt dzieta, lecz takze jego zdolno$¢ do
wywotywania refleksji, budowania relacji spotecznych czy eksplorowania kondycji ludzkie;.
Tym samym sztuka pozostaje dynamicznym polem dialogu o naturze pigkna, wartos$ci,
ludzkiej ekspres;ji 1 kreatywnosci.

Umberto Ecco (1973, s.25) pisze, iz “...wartos¢ artystyczna dzieta jest tym wigksza, im
bogatsze sq mozliwosci jego interpretacji, im roznorodnijsze budzi ono reakcje, im wigcej
aspektow ukazuje odbiorcy nie tracqc zarazem wlasnej tozsamosci.” Wigc mozna zadac
pytanie co powoduje, ze dzieto artystyczna na mniejszg albo wigksza warto§¢? Modwiac o
dziele, od razu pojawiajg si¢ kilka obszarow - artysta ze swoimi przezyciami, namystem do
powstania dziala i proces tworczy, samo dzieto jako odrgbny byt artystyczny oraz relacje
dziela z widzem, osobne zycie dzieta. Gaston Baty ( za: Gitelman, 1985) uwazal, ze
“..glowne dzieto artysty i poety to on sam. To, o czym pisze lub co tworzy, jest jedynie
osadem tego, co nosi w sobie.” Czy mozna to stwierdzenie odnie$s¢ do stanu wspotczesne]
sztuki? Moim zdaniem i tak i nie.

Zawsze istniala roznica pomigdzy umiejetno$cig tworzenia/wytworzania czego$ a
tworczoscig “wysoka” - natchnieniem, przejawem geniusza. Arystoteles w Poetyce
(Arystoteles, przet.: Podbielski, 1989) bardzo duzo rozwazal na temat co jest sztukg a co nie
jest, a rdwniez o tworzeniu, wytworach i nasladowaniu. Trudno jest sadzi¢ teraz o sztuce w
kategoriach starozytnych poniewaz nie bylo wtedy takiej “sztuki”, jaka jest teraz. W
starozytnej Grecji na przyklad, podzial sztuk byl zupehlie inny. Teatr, poezja literatura
pehity najwyzsza funkcje tworczo-edukacyjng, wzruszajaca, duchowa. Sztuki plastyczne,
odnoszace si¢ do “techne”, byly sprawg “drugiego rzedu”, mialy charakter bardziej

uzytkowy, techniczny, nasladowczy, logiczny. Obecnie granice sztuki si¢ poszerzyly, a jej
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funkcje si¢ zmienily, powstaty nowe kierunki, media itd. Wedlug Arystotelesa (tamze)
prawdziwa sztuka byta zwigzana z czulo$cia, podziwem, wiedzg, natchnieniem i stuzyla dla
dobra ludzkiego. Sztuka, jako umiejetnos¢ albo technika (techne) nawet nie wchodzita w
obszar tworczo$ci. Wihadystaw Tatarkiewicz (1962) na ten temat pisat: ,, Sztukq byto wedtug
nich (tj. Grekow) to, czego mozna si¢ nauczy¢, a poezjg - czego nie mozna. Poezja dzieki
boskiej interwencji daje wiedze najwyzszego rodzaju, kieruje duszami; wychowuje ludzi;
czyni, a przynajmniej moze czynic ich lepszymi. Sztuka robi cos zupetnie innego: produkuje
przedmioty potrzebne, niekiedy doskonale”. Wspotczesne rozumienie sztuki w szerokim
spotecznym odbiorze cz¢sto zaciera granice migdzy réznymi jej znaczeniami, prowadzac do
sytuacji, w ktorej niemal kazda forma wytwordw jest okreslana mianem ,,sztuki”. Obraz
wykonany wedhug instrukcji ,.krok po kroku”, petniacy jedynie funkcje dekoracyjna, oraz
dzieto wybitnego artysty o ugruntowanej pozycji w $wiecie sztuki, moga by¢ jednakowo
nazywane ,,sztuka”.

Wracajac do starozytnej Grecji, istniaty dalsze i1 glebsze rozwazanie nad procesem
tworczym. Powstaly rozne pojecia, zwigzane z tworzeniem, oddzialywaniem dziet na widza,
na emocje itd. Wsrdéd nich byly takie wyrazy, dotyczace tworczosci jak “mimesis” i
“poiesis”. Mimesis oznacza nasladowanie, podobienstwo lub reprezentacje. Arystoteles
uwazatl, ze sztuka jest formg mimesis, czyli tworczej reprezentacji rzeczywistosci. Sztuka
nasladuje rzeczywisto$¢, ale nie odzwierciedla jej dostownie, lecz interpretuje, selekcjonuje i
organizuje elementy w ten albo inny sposob (Arystoteles; za: Wréblewski, Podbielski, 2010).
Mimesis nie oznacza kopiowania zewnetrznego wygladu. Artysta, poprzez swoje
spostrzezenia, do$wiadczenia, wiedzg¢, natchnienie, proces umystowy, przedstawia swoje
“dzieto”. Czyli mozna zauwazy¢ ze w tym zatoZzeniu istnie rodzaj logiki, myslenia, analizy.
Poiesis, z kolei - pojecie, ktorym Arystoteles okre§la tworcze dziatanie polegajace na
wytwarzaniu czego$ nowego (tamze). Obejmuje ono proces tworzenia i produkcji. Tutaj
najwazniejszym jest naturalne powotanie artysty, emocje, ktore cigzko okresli¢, albo
przesledzi¢ logicznie, rodzaj geniusza.

Arystoteles uwazal, ze zar6wno mimesis, jak i poiesis oraz katharsis sg istotne dla sztuki
(Arystoteles, H. Podbielski, 1988). Mimesis dotyczy sposobu przedstawiania rzeczywistosci
w taki albo inny sposob, podczas gdy poiesis dotyczy procesu tworczego, ktory prowadzi do

powstania czego§ zupelnie nowego, czego nie ma w przyrodzie. Sztuka, wedlug
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Arystotelesa, ma na celu wywolywanie emocji, oczarowanie widza i przekazywanie pewnych
przekazéw moralnych, ale takze dostarczanie estetycznej przyjemnosci. W takiego rodzaju
sztuce chodzi o intencje, o sposdb stworzenia, o process. Najwazniejszym zatozeniem w
sztuce greckiej byto to, ze do§wiadczanie sztuk rowniez byto istotne. Nie kazdy jest tworca,

ale kazdy moze ze sztuki korzystac.

Przyczyng zas tego jest takze miedzy innymi ta okolicznosé, ze poznawac nie
tylko dla filozofow bardzo milq jest rzeczq, ale i dla innych ludzi rowniez,
tylko ze oni korzystajg z niej w malym stopniu. Oglgdajq oni mianowicie
obrazy z przyjemnoscig dlatego, ze podczas patrzenia przychodzi im sig
dowiadywaé i wnioskowac, co kazdy z tych obrazow przedstawia, np. ze ,,to
jest ten a ten”. A jezeli przypadkiem poprzednio czegos nie widzieli, nie
nasladowanie wzbudzi w nich rozkosz, ale przyjemnos¢ im sprawi
wykonczenie dziela albo koloryt, albo inna jakas przyczyna podobna.

(Arystoteles, Siedlecki, 2022).

Arystoteles w Poetyce (Siedlecki, 2022) rowniez wprowadzit pojecie katharsis, ktore
odgrywa kluczowa role w jego teorii tragedii. Katharsis oznacza oczyszczenie, ktore
widzowie przezywaja podczas ogladania tragedii. Wedlug Arystotelesa, tragedia przez
wywolywanie roznych uczu¢ prowadzi do emocjonalnego i1 moralnego oczyszczenia,
pozwalajac widzowi dos§wiadczy¢ tych emocji w sposob kontrolowany i1 bezpieczny.
Matgorzata Minchberg (2022, s.92) pisze, ze pojecie “sztuka” przezylto w ostatnim czasie
metamorfoze “...stafo sie synonimem przezycia nie tylko estetycznego, lecz takze przezycia w
ogole. Sztukq stato sie to, co porusza, wywotuje emocje, pozwala przezy¢ katharsis, dlatego
posiada tak duzy potencjat edukacyjny.”

Bardzo trudno jest zdefiniowa¢ sztuke wspotczesnie:
Nigdy jeszcze nie bylo tak trudno ocenic, a nawet okreslic tego, co nazywamy

sztukq. Pojecie to obejmuje rzeczy i dzialania tak rozne, Ze proba oznaczenia

norm czy wyznaczenia kryteriow prowadzi raczej do nieporozumien, niz
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wprowadza w jakis tad, raczej komplikuje, niz utatwia.( Parczewska,

Byszewski, 2007).

Wspotczesnie ludziom brakuje swiadomosci na ten temat, dlatego wigkszo$¢ nie odrdznia
sztuki od niesztuki. Wiestaw Karolak (2018, s.16.), odwotujac si¢ do W. Benjamina (2002),
pisze, ze “nie-sztuka” nalezy do kategorii produktoéw zaspokajajacych niska potrzebe
masowego, banalnego posiadania, co tworzy rodzaj “profanum”. Mowiac o sztuce
“prawdziwej” (Kwiatkowska-Tybulewicz,2016), ktora nalezy do sfery “sacrum” (Karolak,
2018) sztuka wspotczesna albo rézne nowatorskie przejawy artystow nie cieszg si¢
uznaniem szerokiej publiki w ogoéle. Galerie sztuki funkcjonuja tylko dla waskiego kregu
artystow, kolekcjonerow i znawcow sztuki. Powstata bardzo duza przepas$¢ pomiedzy sztuka
a spoteczenstwem. Ludzie na sztuke reaguja roznie: niektorzy uwazaja, ze sztukg jest tadnie
wykonany obraz, strdj albo rzezba; inni sg zdania, ze prawdziwg sztuka jest ta starozytna, a
wszystko co si¢ tworzy teraz, to sg rzeczy nie warte uznania. Potoczne rozumienie sztuki nie
odréznia réznicy migdzy popularnym teraz terminem “obrazy dla wnetrz” a obrazami
mistrzow. Sztuka konceptualna, ktorej poczatki mozna przypisaé tworczosci dadaistow,
dodatkowo skomplikowata percepcje sztuki, wprowadzajac odbiorcow w zamieszanie.
Odbiorcy spoza profesjonalnego kregu sztuki, widzac dzieta, ktore nie przedstawiaja juz nic
,picknego” ani uzytecznego, a opieraja si¢ gtownie na idei i koncepcji, czgsto uznajg je za
co$, co nie miesci si¢ w ich definicji sztuki lub pozostaje poza ich zrozumieniem.
Dodatkowo, pojecie ,,design” czgsto znajduje si¢ w konflikcie z ideg sztuki, a wspotczesne
obrazy generowane przez sztuczng inteligencje jeszcze bardziej poglebiaja dezorientacje.
Wynikajace z tego niejasnosci powoduja, ze szeroka publicznos¢ staje si¢ coraz mniej pewna,
co moze by¢ uznane za sztuke, a co nig nie jest. Powstaje pytanie: jaki jest cel istnienia
sztuki?

Tatarkiewicz (1982) wyodrebnia 6 podstawowych definicji sztuki, podkreslajac jednak,
ze definicje te s3 bardzo waskie i “Zadna nie obejmuje catego zakresu wszystkich
przedmiotow nazywanych “sztuka”. (Tatarkiewicz, 1982, s.45). Wérod tych definicji jest to,
ze sztuka wytwarza pickno, odtwarza rzeczywistos$¢, nadaje rzeczom ksztatt, niesie w sobie

ekspresje, wywotuje przezycie estetyczne, wstrzasa (Tamze,. s.40-45)
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W ,$wiecie artystycznym” funkcjonujg odrgbne zasady, reguty i filozofie, ktore sa niekiedy
zupetnie niezrozumiate dla szerszej publiczno$ci. Pojawiaja si¢ nowe trendy, formy
prezentacji i teorie artystyczne, ktore odpowiadajg na wspotczesne wyzwania. Jednoczesnie
swiat sztuki boryka si¢ z wlasnymi problemami, takimi jak wpltyw kultury konsumpcyjne;j,
powierzchowna krytyka, kwestie finansowania artystow i ich tworczosci. Mimo to, ze sztuka
XX wieku stawiata akcenty spoteczne, deklarowala, Zze jest dla ludzi i edukacji, $wiat
artystyczny nadal funkcjonuje jako odrgbna przestrzen, ktéra czgsto zyje wlasnym rytmem,
majgc ograniczony kontakt 1 zrozumienie ze strony spoleczenstwa masowego.

Jezeli kiedys$ umiejetnos¢ byta jednym z kluczowych cech sztuk wizualnych, to teraz tak
na pewno nie jest. Dawniej opanowanie warsztatu artystycznego — zdolno$¢ do
realistycznego odwzorowania rzeczywistosci, precyzyjnego rysunku, mistrzowskiego uzycia
perspektywy czy $wiattocienia — bylo podstawowym kryterium oceny dzieta. Bylo to nie
tylko §wiadectwem indywidualnego talentu artysty, ale takze narzedziem umozliwiajgcym
wyrazenie pigkna, harmonii 1 porzadku, ktére byly centralnymi wartoSciami w sztuce
tamtych czasow. Wspodlczesna sztuka jednak coraz bardziej odchodzi od tych tradycyjnych
wymagan technicznych, kierujagc uwage w strone koncepcji, idei 1 przekazu. Sztuka przestata
by¢ jedynie domeng umiejetnosci manualnych; stata si¢ przestrzenig refleksji, dialogu i
eksperymentu. Wspodtczesni artys$ci coraz czg$ciej operuja symbolami, jezykiem metafor, a
takze nowymi mediami, ktére nie wymagaja bieglosci w tradycyjnych technikach malarskich
czy rzezbiarskich. Zmiana ta prowadzi do przesunigcia kryteriow wartosciowania dziet 1 ich
roli. Obecnie nie samo dzielo sztuki stanowi fundament do oceniania, lecz osobowos¢
artysty, proces tworzenia, dochodzenia do powstania tego dziela, dos§wiadczenie artysty. “Ale
nawet, kiedy artysta jest w trakcie tworzenia swojego dziela, to zawsze i zasadniczo pracuje
nad sobg.” (Leys, 2013, s.582).

Tracy Emin (2024) podkresla, ze tworzac dzieto artysta musi mie¢ powdd 1 musi by¢
szczery, tylko wtedy jego dzieto bedzie funkcjonowac jako odrebna rzecz i oddziatywac na

innych, przeksztatca¢ innych.

Jak gtosi Henryk Bereza (2018. s.24):

Sztuka nie chce by¢ wobec czegokolwiek wtorna, nie chce niczego powtarzaé

(choé powtarzaé¢ musi), jej ambicjq elementarng jest niepowtarzalnosc,
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swoistos¢ wlasnych relacji ze Swiatem. Powtarzanie moze stuzy¢ zdobywaniu
artystycznych umiejetnosci, nie moze by¢ celem sztuki, jej na powtorzeniach

nie wolno poprzestac.

Jednak aspekty techniczne/nawyki/umiej¢tnosci tez nie zostali kompletnie utracone i
nadal grajag wazng role. Wiadomo ile trzeba ¢wiczy¢ i pracowac, aby zosta¢ dobrym pianistg
albo tancerzem, ale zndéw, w tym przypadku bedziemy mieli tylkg jedng strone sztuki - ta
techniczng. Tak samo, jezeli umiemy pisac, to nie znaczy, ze jesteSmy poetami. Umiejgtnosc
grania, rysowania, rzezbienia, §piewu nie zaklada catos$ci tworczosci, nie jest sednem
tworczos$ci, ale moze by¢ jedng z waznych cech sztuki i procesu tworczego. Wigc widzimy,
ze mOwi¢ o sztuce nie mozna w jednym wymiarze. Nie mozna stwierdzi¢ co konkretnie jest
potrzebne do tworzenia. Pojecie sztuki jest zbyt obszerne i wielostronne. Jacek Bukowski
(1985, 5.67) okresla sztuke “...swoistym zapisem cztowieka, potrzebg komunikowania sie.”

Goethe wskazuje, ze prawdziwe zrozumienie dzieta sztuki wymaga harmonii mi¢dzy
emocjonalnym zachwytem a intelektualnym namystem. Sztuke¢ trzeba umie¢ tworzy¢ i
rowniez umie¢ odbiera¢ (tamze). Widz, ktory potrafi jednoczesnie odczuwac piekno dzieta i
analizowac je, oddaje hotd jego naturze, dostrzegajac zaro6wno estetyke, jak i glebszy sens
intelektualny zawarty w artystycznym przestaniu. To wlasnie w tej zdolnosci taczenia
refleksji z przezyciem emocjonalnym tkwi klucz do pelnego odbioru sztuki, do przemiany
wewnetrznej, ktory pozwala widzowi uczestniczy¢é w jej tworczym odtwarzaniu oraz
osobistym wzro$cie. Powstaje wspotpraca artysty z widzem, gdzie dzieto jest posrednikiem.
Sztuka pelni wiele funkcji w réznych wymiarach zycia spotecznego, kulturowego i
jednostkowego. Marian Golka (2008) wyrdznia kilka funkcji sztuki: estetyczna (zaspokaja
potrzebe obcowania z pigknem), hedonistyczng (sprawia przyjemnos¢), poznawcza
(przekazuje wiedz¢ o $wiecie), ekspresyjna (wyraza przezycia twoércy), komunikacyjng
(tworzy plaszczyzne porozumienia), ideologiczng (krytyka spoteczna), terapeutyczng (dziata
katartycznie i dezalienacyjnie) i wychowawcza (uczy, jak postepowaé). Wiec sztuka ma
ogromny potencjal edukacyjny. W kontek$cie stow Baumana (2006), iz ,sensem
ponowoczesnej sztuki (...) jest otwarcie na o$ciez bramy sztuce sensu,” rzeczywiscie
obecnie mozna zauwazy¢ tendencj¢ uktonu ku duchowos$ci w sztuce, ktoéra znajduje swoje

odzwierciedlenie w przechodzeniu od glgboko konceptualistycznej 1 minimalistycznej
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narracji ku nowej erze tworczosci artystycznej, petnej zlozonosci, interdyscyplinarnosci,
refleksji 1 duchowos$ci. Ponowoczesna sztuka, uwalniajac si¢ od dogmatow formy i tresci,
otwiera przestrzen na reinterpretacje ludzkiego doswiadczenia, aczac sfery materialne,
konceptualne 1 metafizyczne.

Mowigc o sztuce i jej funkcjach powstaje rowniez kwestia odbioru dziel. Czy zawsze

komunikat dzieta jest odbierany przez widza? Czy musi by¢ odbierany? Goethe (Borev,
1985, 5.34-39. thumaczenie wlasne) wyroznit trzy rodzaje odbioru dzieta sztuki: 1) czerpanie
wizualnej, emocjonalnej przyjemnosci bez analizowania, 2) rozmy$lenie, analizowanie bez
odczuwania wizualnej, emocjonalnej przyjemnosci, 3) rozmyS$lenie, analizowanie z
réwnoczesnym odczuwaniem wizualnej i emocjonalnej przyjemnos$ci. Wedtug Goethego, to
wlasnie ci, ktérzy sg zdolni do tego trzeciego typu odbioru, odtwarzaja dzielo na nowo w
pehi, przyswajajac cale bogactwo mysli artystycznej. Ten trzeci sposob odbioru sztuki jest
najbardziej adekwatny do istoty dzieta artystycznego wedtug autora (Tamze).
Dzisiaj brakuje dialogu miedzy artystami i odbiorcami. Ich §wiaty na tyle si¢ oddality, ze
cigzko znalez¢ pofaczenie. Moim zdaniem problem z komunikacja, ze zrozumieniem i
tacznoscig artystow oraz dziet sztuki z widzem polega przede wszystkim na edukacji.
Poziom edukacji artystycznej i sposob, w ktory ona jest przedstawiana, powoduje, ze
powstaje wiele zamieszan 1 pomylek ze zrozumieniem nawet podstawowych pojec
zwigzanych z tworczos$cig albo dzialami artystow.

Wedlug badan z 2017 roku, ogdlnopolski sondaz pokazat, ze “tylko 10% Polakow
deklaruje, Ze osobiscie zna artystg), a 30% — Ze zna takq osobe ze styszenia. Zdecydowanie
najczesciej jest to albo znajomos¢ wynikajgca z bliskiej relacji innego typu niz bycie
odbiorcq sztuki, albo tez oparta na zaposredniczeniu medialnym. Tylko co pigta ze
wspomnianych 40% (a wiec 8% Polakow) zna artyste z jego/jej wystawy, a co dziewigta (a
wiec 4% Polakow) — ze szkoly. Jesli prosimy ankietowanych o podanie nazwiska znanych im
artystow, to tylko 10% wskazuje cho¢ jednego artyste z obszaru sztuk wizualnych, a dominujq
wsrod nich znajomi lub cztonkowie rodziny, a nastgpnie wymienione sq nazwiska niezyjgcych
mistrzow (Matejko, Kossak, Fangor, Kantor, Hasior, Wroblewski czy Boznanska).”
(Krajewski, Schmidt, 2017)

Lew Tolstoj (1980) w swoim eseju Co to jest sztuka?(1897)(Ymo maxkoe

ucxyccmeo?)podkresla konieczno$¢ wspodtpracy nauki i sztuki, argumentujac, ze obie te
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dziedziny wzajemnie si¢ uzupelniaja 1 pelnig kluczowa funkcje w rozwoju spoleczenstwa.
Wedtug Tolstoja nauka dostarcza wiedzg o rzeczywistosci, podczas gdy sztuka czyni t¢
wiedz¢ dostgpna poprzez emocje i wilasne do$wiadczenie, co umozliwia jej glebsze
oddziatywanie na czlowieka.

Wedlug mnie, sztuka ma w sobie ogromny potencjal, ktory moze otworzy¢ drzwi do
glebszego zrozumienia siebie, innych ludzi i §wiata, jednocze$nie rozwijajac wrazliwos¢ i
umiejetnos¢ postrzegania roznorodnych aspektéw rzeczywistosci. Odnosnie glebszego i
szerszego postrzegania $wiata mozna przywotac stowa:

Niestety wspolczesny cztowiek najczesciej postuguje sie pojeciami, stowami.
Poznawanie i opisywania Swiata za pomocq intuicji, symboli, obrazow jest
nam mato znajome. Wspolczesna cywilizacja komunikuje na podstawie pojec,
stow, ktore jak widzimy, bardzo czesto mogq wprowadzi¢ w blgd i powoduje,

ze nasze myslenie o Swiecie jest bardzo ograniczone.

Bardzo wazne jest rozwija¢ zmysty i inne zdolnosci poznawcze cztowieka, by glebiej
odczuwac 1 lepiej rozumiec€ rzeczywistos¢. Rudolf Arnheim (2011) réwniez zwraca uwage na

niepowazne traktowanie naszych narzadow zmystowych:

Zdegradowalismy nasze oczy do roli instrumentow pomiarowych i
rozpoznajgcych - stqd nieurodzaj idei, ktore mozna wyrazi¢ obrazowo
o nieumiejetnos¢ wykrywania znaczen w tym, co sig widzi. Nic
dziwnego, ze czujemy si¢ zagubieni w obecnosci przedmiotow, ktore
majq sens jedynie dla wyobrazni nie wyjatowionej i odwotujemy si¢ do

pomocy bardziej swojskiego srodka. stow.

2.2. Sztuka a zmiana

Andrzej Urbanowicz wierzyl, ze aby co$ stworzy¢, trzeba najpierw poznac siebie. W jednych
ze swoich listow do Zygmunta Stuchlika, z propozycja regularnych spotkan tworczych, pisat

(Urbanowicz, 1964, w: Karpowicz, Parfianowicz, Xawery Stanczyk, 2018, s.329):
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[cel spotkania] poglebia¢ swq wiedze o swiecie o Swiecie zycia i
przygod duchowych oczywiscie przede wszystkim, wiedze o kulturze,
jej genezie, potrzebach i celach wiedze o psychice czlowieka i
spoleczenstwa w koncu wiedze o nas samych gdyz mysle — chcgc cos
robi¢ zmieniac¢ czy stwarzac — siebie trzeba poznac przede wszystkim i

od siebie zaczynaé

Jednym z najwazniejszych aspektéow sztuki jest jej zdolno$¢ do wywotywania
podswiadomych emocji 1 budowania idei, pomystow, znaczen poprzez oddzialywania na
r6ézne organy zmystow. Artysta mozna powiedzie¢ petni role “medium” - zawsze ma w sobie
jakie$ pytanie, zjawisko, ktore bada, albo jaki§ konkretny przekaz. Waniek (2006) pisat, ze
“powotaniem artysty jest obcowanie z tym, co ukryte”. Artysta jest cieckawy wszystkiego,
chce swoja tworczoscig dotrze¢ do “prawdy”. Dzieta sztuki moga wzbudzaé zachwyt,
zaskoczenie, strach, smutek lub rado$¢. Wzruszajace melodie muzyczne potrafig przeniesé
nas w inny stan umystu 1 pobudzi¢ nasze najglgbsze uczucia. Teatr i taniec mogg opowiadaé
historie, ktore poruszajg nasze serca i umysty; ilustrujg ro6zne ukryte w nas postaci, archetypy
1 przezycia. Postrzeganie sztuki jako przezycia, oczyszczenia (katharsis) 1 zmiany byto
odwieczne i nadal istnieje w sztuce wspotczesnej. Sama historia sztuki to proces niezwykle
ztozony, peten dynamicznych przemian, ktéore ukazuja, ze artySci zawsze byli
poszukiwaczami 1 badaczami rzeczywistosci 1 jej fundamentalnych praw. Ich tworczos¢ nie
tylko odzwierciedlala epokg, w ktorej zyli, ale takze stanowila reakcje¢ na $wiat,
spoleczenstwo oraz aktualny stan wiedzy. Dzieta sztuki, bedace manifestacja indywidualnego
glosu artysty, jednocze$nie pelnily funkcje =zapisu historycznego, tworzac swoiste
zwierciadto 6wczesnych wydarzen, nastrojow spotecznych i postepu cywilizacyjnego.

Rozw¢gj idei w sztuce wymaga wielowymiarowego spojrzenia. ArtySci, dzialajac
intuicyjnie, metoda préb i bltedow niejednokrotnie wyprzedzali swoja epoke, stajac sie
prekursorami wynalazkow 1 przelomowych idei. Doskonalym przykladem takiego
artysty-badacza jest Goethe, ktéry w swojej teorii koloréw opisal zjawiska znacznie
wyprzedzajace 6wczesne badania naukowe (Rottenberg, 2024). Jego przekonanie, ze kolory
powstaja w wyniku interakcji $wiatla i ciemnos$ci, cho¢ pozniej zostalo zrewidowane przez

fizykéw, zainspirowato kolejne pokolenia zar6wno naukowcow, jak i tworcow. Z kolei,
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wynalezienie aparatu fotograficznego wywarlo gteboki wptyw na dziatania artystow, sposob
postrzegania koloru, przestrzeni i formy w sztuce. (Czartoryska, 1965). ArtySci, zwolnieni z
koniecznosci realistycznego przedstawiania rzeczywistosci, zaczeli bada¢ kolor, przestrzen,
formy jako autonomiczne zjawiska. Sztuka poszerzata swoje granicy - stala narz¢dziem
badawczym nad emocjami, zjawiskami metafizycznymi, psychologicznymi oraz nowymi
wymiarami estetycznymi. Ta zmiana stala si¢ szczegdlnie widoczna w XIX 1 XX wieku,
kiedy powstal modernism i kierunki takie jak m.in. impresjonizm, orfizm, dadaizm,
abstrakcja, fowizm, futuryzm, kubizm, ekspresjonizm, surrealizm itd. Artysci eksplorowaty
granice ludzkiej percepcji, rozwoju 1 mozliwosci tworczych. Koniec XIX, poczatek XX
wieku przyniost wzrost zainteresowania podswiadomoscia, czego zrédtem byly przelomowe
teorie Freuda i1 Junga. Psychologia i psychoanaliza zainspirowaty artystow do eksploracji
nieSwiadomosci jako przestrzeni tworczej. Sztuka stata si¢ takze polem badan nad
duchowos$cig 1 naturg ludzkiej egzystencji. Idee te znalazty swoje wyraziste odbicie w
teozofii (Helena Btawatska), a pozniej w antropozofii Rudolfa Steinera (1924), ktore
postrzegaty sztuke jako pierwotng esencje¢ ludzkos$ci, narzgdzie samorozwoju i droge do
duchowego os$wiecenia (Steiner, 2004). Steiner przez wiele lat analizowal podejscie
Goethe’go do sztuki jako do catosci i do medium rozwoju jednostki (Satdan, 2014).

Wigc sztuki wizualne zaczgli poszerza¢ swoje pole oraz laczy¢ si¢ z innymi dziedzinami,
takimi jak muzyka, literatura, medycyna, pedagogika czy filozofia, tworzac nowe,
interdyscyplinarne podejscia do tworczosci jako caloSci. Zainteresowania artystow
podswiadomoscig spowodowato, ze zaczgto traktowac sztuke jako droge do samorozwoju i
do rozwoju innych. Podejmowano proby przeksztalcenia jednostki za pomoca przezy¢
artystycznych. Do tego pola dzialan mozna zaliczy¢ m. in. plenery artystyczne w Monte
Verita, gdzie spotykali si¢ pisarzy, artysci, poeci, intelektualisci aby ‘“uzdrawia¢ zycie”
(Rottenberg, 2024). Wsrod uczestnikow Monte Verita byli Herman Hesse, Carl Gustav Jung,
Erich Maria Remarque, Hugo Ball, Isadora Duncan, Rudolf Steiner, Paul Klee, Max Weber i
inni. (tamze). Manifesty Futurystow, praktyki dadaistyczne, réwniez podejmowali proby
zmieni¢ system 1 zaangazowac publiczno§¢. Warto réwniez wspomnie¢ teatr Brechta,
dziatania Allana Kaprowa, wprowadzenie atonalnosci Debussy. Wigc koniec XIX, poczatek

XX wieku mozna okresli¢ jako period rewolucji w sztuce (w tym muzyka, teatr, literatura,
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taniec) ktora réwniez odbila si¢ na naukach spotecznych, humanistycznych i $cistych. To
réwniez dato poczatek edukacji kulturowej i pedagogice spotecznej i emancypacyjne;.

W ksigzce “Etos Nowej Sztuki” Brach Czaina (1984) réwniez wskazuje na wyzej
wymienione fakty jako na poczatek zmian w sztuce plastycznej/wizualnej, ktére poszerzyty
swoje granicy i postawily nowe problemy filozoficzno-kulturowe - “miejsca cztowieka w
swiecie oraz jego czynnej roli” (Tamze, s. 17.) Jako przyktad kontynuacji mysli “zmiany”
jako rozwoju jednostki moga by¢ dziatania parateatralne Grotowskiego, w ktérych tworca
dazyt do wprowadzenia jak widzow tak 1 aktorow w inny stan “siebie”. Dla Grotowskiego
rownie wazne bylo odnowienie kultury poprzez podniesienie §wiadomosci jednostek.

(Tamze, s. 72-99).

Kontakt z usymbolizowanymi strukturami ludzkiego ducha (ludzkich
doswiadczen kulturowych) moze powodowac wyzwalanie sie procesow
duchowych, ktore z kolei - cho¢ indywidualnie - mogq stanowic jeden z
czynnikow przebudowy kultury wspotczesnej w kierunku poglebienie w

niej elementow duchowych. (tamze, s.92)

Dziatania grupy Oneiron (Urszula Broll, Henryk Waniek, Andrzej Urbanowicz, Antoni

Halor, Zygmunt Stuchlik) rowniez byly nastawione na rozwoj wlasnego potencjatu
tworczego, odkrycie “ukrytego zrédta” (prawdy, pigkna, dobra) poprzez doskonalenie si¢ i
zdobywanie wiedzy. (Mrabb, Tyrell, Urbanowicz, Waniek, 2006).
Sztuka od zawsze byla czym$§ wiecej niz tylko aktem tworzenia — stanowita doswiadczenie
gleboko osobiste, magiczne 1 duchowe, ktore pozwalato artystom 1 odbiorcom zajrze¢ w glab
siebie, na nowo przezy¢ emocje 1 odkrywaé nowe perspektywy. Kostotowski (2005, s.41)
poréwnuje problem artystyczny z problemem poszukiwania kamienia filozoficznego. Kazdy
akt tworczy to nie tylko materializacja wizji, ale takze sposob na porzadkowanie
wewnetrznego $wiata, eksplorowanie duchowosci 1 budowanie wigzi z czym$ wigkszym niz
my sami. Te aspekty sztuki, b¢dace jej fundamentem, w ostatnim tysigcleciu przezywaja
dynamiczny rozkwit.

W  ksigzce Sztuka jako doswiadczenie (1975) John Dewey czasami nazywa
doswiadczenie estetyczne, czyli moment transakcyjny, ,,ciggla interakcja” miedzy calym

organizmem [odbiorcg] a obiektem sztuki. Sztuka moze stanowi¢ miejsce profanum, gdzie
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mozemy odnalez¢ polaczenie z czyms$ wiekszym i odcigé si¢ od codziennych trosk. Dewey
uwazal, ze sztuka, bedac jezykiem demokratycznym ma fundamentalng role¢ w edukacji
dlatego, ze jest glebszym sposobem komunikacji, rozwija wrazliwo§¢ oraz zdolno$¢
catosciowego doswiadczania $wiata oraz spoteczenstwa. Pisat: ,, Dziela sztuki, poruszajgc
uczucia i wyobraznie, pozwalajg nam wiqczy¢ sie w inne, odmienne od naszych rodzaje
wzajemnych stosunkow i partycypacji” (Dewey, 1975, s. 409).

Alain de Botton (2021) w ksigzce “Sztuka jako terapia” wskazuje, ze obcowanie ze
sztukg ma ogromny wplyw na rozwdj jednostki, oraz ze sztuka szeroko rozumiana moze
stuzy¢ jako narzedie teraupeutyczne (wspierajagce) 1 zawiera w sobie siedem funkcji :
zapami¢tywanie (poprzez dziela sztuki mozemy do$wiadcza¢ momenty, stany, ktdre artysta
chcial przekaza¢ poprzez swoje dzieto, poréwnywaé je ze swoimi odczuciami), nadzieja
(poprzez estetyczne doznania, detale, kolory, idealizowanie niektorych momentow
rzeczywistosci, przenosimy si¢ do innego wymiaru-wymiary nadziei i marzen), smutek
(smutek nie zawsze jest zl3 emocja. Smutek czasami pomaga nam si¢ skupic¢ 1 wejs¢ w stan
kontemplacji, melancholii (ktéra réwniez jest pordwnywana ze stanem “dochodzenia do
siebie” (Stawek, 2018). Doswiadczenie smutku przez dzielo sztuki rowniez pokazuje, ze nie
jesteSmy z tym smutkiem sami, inni tez w podobny sposdb moga reagowac i odczuwac
smutek.), powrot do rownowagi (muzyka, kolory, wnetrze, filmy - to wszystko oddzialuje na
nasze emocje i stany psychiczne. Poprzez sztuke mozemy znalez¢ rownowage - odpowiedni
utwor muzyczny moze podnie$¢ nastroj, albo ogladanie odpowiedniego obrazu/filmu moze
uspokoi¢ emocje, zrozumienie siebie 1 wzrost (doswiadczajac sztuke zadajemy pytania -
dlaczego ten obraz mi si¢ podoba albo si¢ nie podoba? Czego uczy ten film? Dlaczego ta
muzyka podnosi mnie na duchu? Takiego rodzaju pytania pomagaja nam lepiej zrozumieé
siebie oraz wyrosna¢ jako osobowos¢ z psychologicznego punktu widzenia) oraz docenianie
(ogladajac dzieta sztuki, mozemy spojrze¢ na niektére rzeczy z innej perspektywy, z
perspektywy artysty, co pozwala doceni¢ niektore aspekty, momenty zycia, zastanowic si¢
nad czyms$, przeanalizowaé, zmieni¢ punkt widzenia). Mysle, Zze wymienione aspekty
réwniez podkreslajg wartos¢ sztuki jako narzedzie edukacyjnego.

Jan Berdyszak w jednym z notatnikow pisal: “Malowidla, obrazy i zapisy zawsze
stanowig okna na czasy” (Berdyszak, 2010). Davvetas i Smith (1987, s.22), opisujac pracy

Cy Twombly’ego, mowi ze “tworczos¢ artysty jest porownywalna z tym pragnieniem
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zapisywania, ktore interweniuje pomiedzy tym, co widzialne, a niewidzialne, stajqgc sie
podmiotem.” Tworzac artysta, jako reporter, badacz, staje si¢ medium, instrumentem do
przekazywania informacji o sobie, o czasie w ktdérym zyje w postaci swoich dziet. Davvetas
(tamze) rowniez analizuje stowo “malarstwo”:
Greckie stowo oznaczajgce malarstwo, zographike, jest polgczeniem
stow graphike (,,pisanie”) i zoon (,,istota zywa”). Jesli przyjmiemy, Ze
to stowo oznacza (przynajmniej dla Grekow) nic wiecej niz sztuke
zapisywania Zycia, nie zapominajgc przy tym, zZe graphike wigze si¢
rowniez z gotowosciqg i, co wazniejsze, pragnieniem Bytu, aby
zapisywac, szkicowacé to, co jest najbardziej imponujgce lub

zaskakujgce w Zyciu ...

Sztuka jest niezwykle silnym narzedziem do badania i wyrazania naszych emocji i
odczu¢, ktére czesto trudno jest nam wytlumaczy¢ i przekaza¢ w inny sposob niz
artystyczny. Niektore odczucia sg na tyle skomplikowane, ze nawet nie mozemy ich
doktadnie okreslic. Znany dyrygent Bernstein, ktory byt doskonatym wyktadowceg i1
nauczycielem, tlumaczyl, Zze nie trzeba zna¢ nut, aby zrozumie¢ muzyke. Celem jego
“koncertow dla mtodych ludzi” byto podniesienie $wiadomosci szerokiej publiki na temat
muzyki (Bernstein, 2006). Wedtug niego, utwor muzyczny potrafi oddzialywa¢ na nasze
emocje 1 zmysty w taki sposéb, ze mozemy nawigza¢ dialog, powstaje rozmowa miedzy
odbiorcg a utworem. Kazdy moze w swoj sposob odczuwa¢ melodie, rozumie¢ dzwigki.
Bernstein réwniez wskazuje (tamze), ze utwoér muzyczny moze by¢ sugestia (W
szczegodlnosci utwory impresjonistyczne), moze wskazywaé nam co$, nie méwigc/pokazujac
konkretnie. Wiec te slowa mozna odnies¢ do kazdego rodzaju sztuki. Sugestie, emocje,
mys$li, ktére otrzymujemy obcujac ze sztuka albo tworzac sztuke pomagaja nam glebiej

spojrze¢ wewnatrz siebie.

...sztuka musi odstania¢ w swiecie to, czego nie ma w jego widokach
naocznych, mianowicie utajony urok jego brzydoty, niejawng
kartowatos¢ jego wdziekow, Smiesznos¢ jego wzmiostosci, mizerie
przepychu i drogocennos¢ nedzy - stowem odstaniac wszystkie sekretne

wlokna, wokot ktorych obrastajq empirycznej jakosci i ktore czyniq te
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jakosci czgstkami naszego upadku lub naszej dumy. (Kotakowski,

2005, s.55-56)

Karl Jaspers(1990) rowniez bardzo duzo uwagi poswieca sztuce w kontek$cie
integralnego rozwoju cztowieka, traktujac ja jako niezbedny element rozwoju cztowieka.
Nazywal sztuke “rozjasnianiem egzystencji” (s.305). Pisal: “To, co wiasciwe jest
cztowiekowi  jako takiemu: myslgc, dgzy¢ do wzlotu w  filozofowaniu; oglgdajqc,
rozkoszowac¢ sie zaspokojeniem plyngcym obecnosci w bytu w obrazie moze zostac
przekazane dzigki dzielom, ktore tworzq jednostki nazywane filozofami i artystami.” Jaspers
widziat w tworczosci gleboki sens filozoficzny i1 psychologiczny. Sztuka byta dla niego droga

do spotkania z glebszymi formami rzeczywistosci 1 doswiadczenia jej w petni.

Tam, gdzie sztuka, rozswietlajgc wszystkie otchlanie i okropnosci
istnienia, mimo wszystko przemienia je w jasng swiadomosé,
pewniejszg bytu niz najjasniejsza mysl, cztowiekowi wyzwolonemu z
zametu [ namietnosci zdaje sie, Ze nie tylko spoglgda w oblicze
wiecznosSci, w ktorej wszystko jest zniesione, ale w niej trwa. (tamze,

5.307)

Rozwo6j emoc;ji jest kluczowym aspektem dla kazdej jednostki i stanowi bardzo wazng
cze$¢ w rozwoju catosciowym i edukacji. Sztuka stymuluje rozw0j inteligencji emocjonalne;,
kreatywnos$ci, wyobrazni 1 umiejetnosci komunikacji. Ludzie, ktorzy majg mozliwos¢
eksperymentowania z ro6znymi formami sztuki, rozwijaja zdolnosci poznawcze 1
emocjonalne. Sztuka daje im swobod¢ wyrazania siebie i odkrywania witasnego (czasami
ukrytego) potencjalu. Sztuka réwniez moze by¢ niezwykle inspirujaca. Dziela wielkich
artystow moga pobudza¢ nasza wyobrazni¢ i1 sklania¢ nas do mys$lenia poza utartymi
sciezkami. Moga nam pokaza¢ nowe perspektywy, prowokowac pytania i1 zachg¢ca¢ do
poszukiwania glebszego sensu. Sztuka jest jak okno, przez ktére mozemy spojrze¢ na §wiat
w zupelnie inny sposob, odkrywajac jego pigkno i tajemnice. Mozna tutaj przywotac cytat
Stomczynskiego: “Istnieje na swiecie wielka grupa szczesliwcow, ktorzy odrzucajg jako

oczywisty nonsens wszystko to, czego nie sq w stanie zrozumie¢ na pierwszy rzut oka. Ludzie
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ci wymagajq od sztuki jedynie najwyzszej zrecznosci w powielaniu tego, co im najblizsze i
najlepiej znane.” (Stomczynski, 1969, s.825)
Dla Malraux rzeczywistos¢, do ktorej odnosi si¢ sztuka, ma charakter metafizyczny. To

stowo (sztuka) wedtug autora jest notorycznie niejasne (Allan, 2005):

Sztuka jest odpowiedziq na wczesne poczucie czlowieka o jego
nieistotnosci wobec porzqdku rzeczy, w ktorym jego obecnos¢ wydaje
sig nie mie¢ zadnego znaczenia. Niezaleznie od tego, czy jest to sztuka
wizualna, literatura czy muzyka, sztuka, jak pisze Malraux, jest jednym

ze sposobow, w jakie cztowiek ,,zaprzecza swojej nicosci’(tamze, 5.83)

Wigc co to jest sztuka dzisiaj? “Wspotczesna definicja sztuki zwraca si¢ raczej ku jej
wymiarowi spotecznemu, a wi¢c stuszniejsze bytoby tu przywotanie argumentu waznosci niz
pickna” (Bukowski, s.68, Plastyka w szkole, 2/1985) pisal Bukowski. Teraz mozna dodac
rowniez wymiar edukacyjny 1 duchowy jako elementy wspolgrajace ze sztuky. Sztuka jest
nos$nikiem réznych kultur, tradycji i perspektyw. Dzigki eksploracji rdéznych jej form
mozemy poznac i zrozumie¢ réznorodnos¢ kulturowa, zanurzy¢ si¢ w innych podej$ciach 1
zobaczy¢ Swiat z perspektywy innych ludzi. Z wyzej wymienionych powoddéw mozna
stwierdzi¢, 1z sztuka ma ogromny edukacyjny potencjal, ktéry moze wpltywaé na rozwoj

jednostki 1 spoteczenstwa na wielu poziomach.

2.3. Estetyczne wychowanie/ edukacja przez sztuke, do sztuki, sztuka

Kazda z form sztuki wnosi co$ unikalnego do naszego zycia, inaczej na nas wptywa, otwiera
nowe perspektywy, uczy roznych rzeczy w rozne sposoby. Jezeli sztuka, w powaznym
znaczeniu tego slowa, od samego swego poczatku byta zwigzana z duchowoscia, z
samopoznaniem, badaniem rzeczywistosci, z poznaniem $§wiata, z rozwojem emocjonalnym i
duchowym, to dlaczego “nauczanie” sztuki (albo ze nauczanie sposobdw rozumienia sztuki)
przebiega w taki a nie inny sposéb?

Edukacja do sztuki czy sztuka czy o sztuce, przez sztuke? Wychowanie

plastyczne/wychowanie estetyczne/ edukacja artystyczna - co to jest?
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Idea, ze sztuka moze peli¢ funkcje edukacyjng, ma swoje korzenie w filozoficznych i
pedagogicznych zatozeniach, ktore stopniowo ewoluowaly w XX wieku. “Idea, Ze sztuka
moze edukowac (a nie tylko petni¢ role pieknego obiektu lub by¢ dowodem inspiracji,
pomystowosci czy umiejetnosci artysty), nie jest catkowicie nowa. Szkoly sztuki i grupy
artystyczne XX wieku, takie jak Bauhaus (1919-1933, Niemcy) czy Black Mountain College
(1933-1957, USA), juz wtedy prezentowaly podobne podejscia do rozumienia roli sztuki i
artysty, nie tylko w obrebie swiata sztuki, ale takze w i dla szerszego spoleczenstwa, w ktorym
artysta dziala” (Vidokle,2010;Nikoli¢,2016; Suvakovi¢, 2012, za: Stojanovi¢, 2017).
Wspotczesne podejscie do sztuki jako narzedzia edukacyjnego, wywodzace si¢ z tych
tradycji, rozszerza te idee, obejmujac nie tylko kontekst artystyczny, ale takze kwestie
spoleczne, ekologiczne 1 polityczne. Artysta staje si¢ mediatorem, ktdry poprzez swoje

dziatania i1 tworczo$¢ buduje mosty miedzy wiedza, wartoSciami a praktyka.

Sztuka nie jest czyms uniwersalnym, statym, danym raz na zawsze - jej
sens jest lekturg otwartq. Sztuka jest znakiem pustym, ktory zaczyna
funkcjonowa¢ w momencie odbioru, nasycajgc sie catym kontekstem
odbiorcy. (Jan Swidzinski w rozmowie z Grzegorzem Dziamskim,

Flash Art 3/92).

Moim zdaniem, celem edukacji artystycznej jest wskazanie réznych opcji doswiadczania
1 uzywania sztuki. Nie kazdy moze i chce by¢ artysta/tworcg zawodowo, nie kazdy ma takie
predyspozycje, ale kazdy moze doswiadcza¢ sztuke, uczy¢ sie przez sztuke, poznawaé przez

sztuke. Abraham Maslow (2013) pisat:

Mam przeczucie, ze pojecie tworczosci zbliza sie coraz bardziej do
pojecia zdrowej, samorealizujgcej si¢ w petni ludzkiej osoby i w koncu
moze okazac sie, ze dotyczq one tego samego. Skianiam sie takze ku
wnioskowi, ze tworcze artystyczne wychowanie, czy tez lepiej
wychowanie przez sztuke, moze okazac sie szczegolnie wazne nie tylko

dla stwarzania artystow czy dziet sztuki, lecz dla stwarzania lepszych

ludzi.
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Arystoteles (Arystoteles, Krapiec, Maryniarczyk, Zeleznik, 1986, t.I, s.2) rozpatrywat
sztuke réwniez bardziej jako wiedzeg, jako proces mentalny, niz jako techniki opartej na
doswiadczeniu:

Mimo to jednak sqdzimy, ze poznanie i rozumienie przynalezq raczej
do sztuki niz do dziedziny doswiadczenia. I ludzi ze znajomosciq sztuki
uwazamy za maqdrzejszych w porownaniu z tymi, ktorzy majg tylko
doswiadczenie, gdyz w ogolnym przekonaniu wiedza towarzyszy

maqdrosci.

Zazwyczaj na kierunkach edukacji artystycznej ucza technik, historii sztuki. T¢ wiedzg z
zalozenia trzeba przekazywac uczniom. Jednak nie uczg w jaki sposdb trzeba rozumied
sztuke,interpretowac, nie ma mowy o tym co to jest proces tworczy, na ile 1 dlaczego jest on
wazny. Problem ten zaczyna si¢ nawet od wczesniejszej edukacji. Na lekcjach plastyki w
szkotach widzimy, w jaki sposéb uczono dzieci mysle¢ o sztuce: albo odwzorowujemy w
prostym ujeciu tego slowa rzeczy - obrazy znanych artystow, powtarzamy technike
wykonania czego$ bez zastanowienie si¢ dlaczego; albo uczymy si¢ robi¢ co$ plastycznego
réwniez wedlug wzoru, wedtug schematu(Giroux, 2019). Prace z lekcji plastyki sg rowniez
oceniane, co tlumi kreatywno$¢. Matgorzata Minchberg pisze, ze: “Ocenianie w szkole
odbiera sprawczos¢ i nie dotyczy tworczosci, bowiem ocenia si¢ za przewidywalny efekt”
(Minchberg, 2022, s.42). Popek (2016, s.7) méwi o konieczno$ci “odejscia od strategii
podajgcych i reprodukcji wiedzy (systemu szkoly tradycyjnej) na rzecz strategii
polimetodycznych  (systemu szkoly —nowoczesnej, bazujqcej na interakcji  roznic
indywidualnych).” Anda Rottenberg (2003) wskazuje na problem edukacji artystycznej,
mowigc, ze szkoty nie ksztatcg widza. Uwaza, ze sztuka jest jezykiem, a zdolno$ci odbioru,
rozumienia tego jezyka mozna wyksztatci¢ tak samo jak jakiekolwiek inne. Lekcje plastyki,
w wigkszosci przypadkow, zamiast inspirowac i uczy¢ tworczosci, zabijaja kreatywnos$¢ i
che¢ poznania sztuki. Zadaniem nauczyciela plastyki jest przede wszystkim zachgcenie
odkrycia sensu sztuki 1 sensu tworzenia. By¢ odbiorcg sztuki tez trzeba umiec.

Leszek Brogowski (1990, s.7) zaczyna ksigzke dla ucznidow i nauczycieli plastyki ze

stow: “Sztuka nie nadaje si¢ do tego, by jq czci¢ lub postponowac, by w nig wierzy¢ lub jg
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odrzucaé; sztuki trzeba doswiadczyé - tylko wtedy odkrywa sie przed nami jej sens”.
Uwazam, ze wspotczesna edukacja artystyczna powinna bazowa¢ sposoby nauczania na tej
tezie, poniewaz nie mozna sztuki nauczy¢. “Sztuka (=edukacja) - to nie zbytek, lecz chleb
powszedni duszy, nie upiekszenie zZycia, lecz Zycie samo” (Marchlewski, 1901).

Fryderyk Schiller (1972) w swoich Listach o estetycznym wychowaniu cztowieka
podejmuje fundamentalne zagadnienia zwigzane z rolg sztuki w procesie ksztaltowania
cztowieka. W kontekscie XVIII-wiecznych przemian spoteczno-politycznych, Schiller widzi
w estetyce droge do harmonii wewnegtrznych 1 zewnetrznych czynnikow oraz do
swiadomosci nad sobg i rozumienie swojej roli jako jednostki. Listy te s3 filozoficzng
refleksja nad mozliwoscia osiagniecia pelni czlowieczenstwa poprzez rozwoj zmysiow,
uczu¢ i rozumu, gdzie sztuka odgrywa wiodaca role. Idee Schillera odnalazly swoje miejsce
w Swiecie pedagogicznym. Tymi pogladami inspirowal si¢ miedzy innymi Pestalozzi,
Froebel, Ruskin, Dewey, Steiner, Montessori, Suchodolski, Lukaszewicz, Read. Wszystkich
tych tworczow, chociaz dzialali oni w rézne czasy, laczyla idea wszechstronnego rozwoju
cztowieka, gdzie tworczos¢ ma wiodaca role poniewaz pozwala na wlasne poszukiwania,
odkrycia 1 poglady. John Dewey (1933, s.9) uwazal, ze “wychowanie jest pewnym procesem
zyciowym, a nie przygotowanie do przysztego Zycia.” Dlatego sam ten proces powinien by¢
tworczy, ciekawy, pelen pytan 1 aspiracji. Dla Ruskina najwazniejszym aspektem
wychowania estetycznego byta nauka zachwycania si¢ $wiatem (Wojnar, 1977, s. 42).

Wychowanie estetyczne czgsto jest okreslano mianem edukacji kulturalnej (Olbrycht,
2019). Na gruncie polskim pierwsza ksigzka o wychowaniu estetycznym wydata Janina
Mortkowiczowa juz w 1903 roku. Jej zatozeniem bylo réwniez wychowanie harmonijnego
catoksztattu cztowieka. (Pankowska, 2017). Mortkowiczowa (1903) uwazata, ze sztuka moze
by¢ instrumentem dla uwrazliwienia osob ludzkich na pigkno rzeczywistosci, do ksztatcenia
warto$ci moralnych.

Irena Wojnar (1990, s.17) pod wychowaniem estetycznym, mimo rozwoju tworczego
myS$lenia 1 wyobrazni takze wskazuje na: ,, ksztattowanie swoistych postaw moralnych i
umystu cztowieka, jego stosunku do Swiata, do innych ludzi i do siebie samego”.
Wychowanie estetyczne miato na celu przede wszystkim ksztattowanie postawy tworczej
jednostki, ktora mogtaby stuzy¢ rozwijaniu jej potencjalu oraz lepszemu radzeniu sobie w

réznorodnych sytuacjach zyciowych. Nie chodzilo o wyksztalcenie artysty zawodowego,
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lecz o wspieranie wszechstronnego rozwoju czlowieka poprzez sztuke 1 wrazliwosé
estetyczna.

Podobnie pisze o wychowaniu plastycznym Koscielecki (1979, s.30), moéwiac o
przygotowaniu czlowieka do catoksztattu réznorodnych zjawisk. Uwaza, ze wychowanie

3

plastyczne “..musi przygotowywac do percepcji wizualnej wszystkich zjawisk przyrody,
techniki, nauki, sztuki.” Wychowanie przez sztuke¢ nie zaklada uksztattowania artysty jako
takiego, glosi natomiast, ze kazdy moze by¢ artysta swojego zycia i ksztaltuje (tworzy)
siebie, by odnajdywa¢ wlasng tozsamos¢. Jesli w procesie wychowania przez sztuke
wychowanek postanowi zosta¢ tzw. zawodowym artystg, to znaczy, ze ujawnit si¢ w pore
potencjat jego uzdolnien i intelektu. (Nowak, 2015 5.255)

Dalej idea edukacji artystycznej (wychowania estetycznego) ta byla rozwijana przez
Irenge Wojnar, Bogdana Suchodolskiego, Stefana Szumana, Ryszarda ¥Lukaszewicza.
Suchodolski (1961, s.142) pisal: “Wychowanie przez sztuke nie jest jednostronnym
wychowaniem czltowieka, jest jego wychowaniem wszechstronnym, poniewaz przez sztuke
mozna trafi¢ do bardzo wielu stref ludzkiej dziatalnosci i ludzkich przezy¢” Suchodolski
rowniez zaproponowat 2 podej$cia wychowania estetycznego - “przez sztuke” 1 “do sztuki”
(za: Wojnar, 1965).

Koscielecki (1979) wprowadzit pojecie “wychowanie plastyczne”, ktore rowniez nie ma
za duzo wspdlnego z obecnym przedmiotem szkotym “plastyka”. Sam autor zadawat sobie

pytania:

.. czy uczyé, czy rozwijac¢ naturalne predyspozycje? Jesli uczyc, to
czego? Malowania w jakims ze stylow, jesli tak, to w jakim, czy moze
kolejno w kazdym, a amator wybierze sobie dla niego odpowiednig
maniere? Czy uczy¢ tzw. rysunku akademickiego, a mowigc doktadniej
rysunku XIX-wiecznego realizmu? Czy uczy¢ tylko technik i prowadzic¢

¢wiczenia z elementami formy plastycznej?

Koscielecki uwazal, ze “wychowanie dla przysztosci powinno by¢ prawdziwym
wychowaniem dla przysztosci, a nie tylko wychowaniem dla przyszlego trwania
terazniejszosci.” Sama koncepcj¢ wychowania plastycznego ujmowal w ten sposob

(Koscielecki, 1979, s.30):
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Wspolczesne wychowanie plastyczne musi przygotowaé do percepcji
wizualnej wszystkich zjawisk przyrody, techniki, nauki, sztuki na
rownych prawach, poniewaz nikt nie moze przesqdzi¢ o tym, w jakim
srodowisku wizualnym milody cziowiek bedzie uczestniczyt w zyciu.
Zadaniem nowego wychowania plastycznego jest dostrzeganie i
ustosunkowywanie si¢ do Swiata biologicznego, a wiec czlowieka,
zwierzqt, owadow, mikroorganizmow, roslin, kwiatow itp., do swiata
nauki, techniki, konstrukcji architektonicznych, maszyn, aparatow,
sprzetu uzytkowego, pojazdow nad-, na- i podziemnych, na- i
podwodnych. Musi ustosunkowaé si¢ do nowych sytuacji techniki, do
Swiata sztuki, do dziet roznych epok, kontynentow, kultur, do dziatania
plastycznego, do ksztalcenia wyobrazni czasoprzestrzennej, do
uktadow  strukturalnych, do widzenia i myslenia kategoriami
plastycznymi. W przygotowaniu tym musi sie uwzgledni¢ takze
nietradycyjne sytuacje percepcji zjawisk wizualnych: w ruchu, w
czasie pracy.[...] Zachodzi potrzeba wyposazenia cztowieka w takie
umiejetnosci i sprawnosci, by pomagaly mu w ogarnieciu catoksztattu
roznorodnych zjawisk, ich umiejscowieniu i zrozumieniu. Wychowanie
plastyczne dla przysziosci nie mozZe pozostawié cztowieka w tej

sytuacji bezradnym.

Sztuka rowniez zainteresowato si¢ sSrodowisko psychologiczne i psychiatryczne. Analizy

wyobrazni i pod§wiadomosci spowodowaty, ze te dwie dziedziny zaczety si¢ taczy¢. Jacob L.

Moreno zauwazyl, ze “zachecanie dzieci do spontanicznego odgrywania ich zZyciowych

problemow daje efekt terapeutyczny” (Czapdéw i1 Czapoéw, 1969, za: Janus, 2018, s.363).

Ciekawym faktem jest to, ze w jezyku angielskim samo slowo “play” ma znaczenie i

“zabawy” 1 “sztuki teatralnej”(Stownik Merriam-Webster, 2025). P6zniej stworzyt autorska

technike terapeutyczng - psychodramg. Teatr byt inspiracjg do wielu terapeutow i badaczy.

Shakespeare byt inspiracja dla Freuda, ktory analizowat jego dziata i podswiadome aspekty

sztuk. (Holland, 2020). Jung, bardzo duzo podr6zowal, m.in. do Afryki 1 Meksyku, gdzie

analizowat rytualy i tradycji miejscowych “uzdrowicieli” (Brook, 2019). Jung twierdzit, ze
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proces tworczy sklada si¢ z ozywionych archetypow, ktore rozwijaja si¢ i przybieraja rozne
formy obrazéw dzigki pracy nieSwiadomego umystu. (Jung, 1995; za: Limont, 1996, s.23).
“Wyobraznia — wedtug Junga — ma szczegolne znaczenie dla wiezi jednostki z kosmiczng
sitq, z energiq uniwersum. Polgczenie to dokonuje si¢ wlasnie dzigki tworczej wyobrazni,
ktorej ekspresjq sq pierwotne obrazy — archetypy” (Tamze). Powstawaly rowniez inne
dzialania, nadal uwazane za pseudonauke, istniejace rdwniez na pograniczu sztuki (teatr,
zabawa, rytual) i psychologii, takie jak ustawienia Hellingera, terapia EST Erharda,
Psychomagia Alejandro Jodorowskiego. Nadto, antropologia kulturowa juz od dawna
rozpatruje rytuaty pierwotne jako pierwsze formy teatru (Wielechowska, 2005).

Huizinga (1938) réwniez podkresla wazno$¢ rytuatu, ktéra polega nie tylko na
nasladowaniu przyrody, reprezentacji czegos$, lecz ma glebsze znaczenie, ktore wplywa na
podswiadomos¢. Jak pisal Merleau-Ponty (1947, s. 92) “Udane dzieto ma tajemniczqg moc
wyjasniania samego siebie.” Wedhug Freuda wyobraznia odgrywa centralng role w procesach
nie§wiadomosci, poniewaz pozwala na ujawnienie pragnien, lgkow i konfliktéw, ktore sa
zbyt trudne do bezposredniego uswiadomienia (Dybel, 1995, s.100-117).“Srodki ekspresji
artystycznej sq w  Stanie wyrazi¢ uczucia, ktore nastgpnie mozna  poddac
kontemplacji. ”(Tuan, 1987). Te mozliwosci szybko odnalazly si¢ w medycynie. Adrian Hill
w 1942 roku wprowadzit termin Arteterapia, ktory nadal ewoluuje i jest obecnie bardzo
popularny. Hill byt lekarzem, ktory zauwazyl, ze aktywno$¢ tworcza pomaga psychicznie
pacjentom a stan psychiczny wigze si¢ ze stanem fizycznym. (Hill, 1945, ss.26-40)

“Dziatania artystyczne mogq by¢ srodkiem perswazji spolecznej, drogg do samopoznania
i terapii, pomocq dydaktyczng w edukacji, a takze pomocg w tworzeniu nowej wiedzy i jej
reprezentacji”’ (Piantanida, McMahon, Garman 2003). Read uwazal, ze sztuka nie tylko
rozwija intelekt, ale takze wptywa na formowanie charakteru i osobowosci, pomagajac w
pehiejszym 1 bardziej harmonijnym rozwoju cztowieka. “Dziefo sztuki jest w pewnym sensie
wyzwoleniem osobowosci” (Read, 1982).

Arteterapia obecnie zyskuje coraz wicksze uznanie. Mimo rosngcej popularnosci,
arteterapia nie zawsze speinia swoje prawdziwe funkcje, co wynika z szeregu btednych
interpretacji 1 uproszczen. Czesto jest mylona z terapig zajeciowa, co prowadzi do splycenia
jej znaczenia jako profesjonalnej metody terapeutycznej. Ostro Krytykuje ten watek

Jozefowski, okreslajac arteterapi¢ jako “Sposdb oddziatywania terapeutycznego przy
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pomocy kreacji artystycznej. (Jozefowski, 2010). Wedtug Kulczyckiego (1990, s 7. za: Szulc,
2011, s.57) arteterapia jest “optymalizacja jakosci zZycia.” Moim zdaniem, arteterapia ma
szans¢ wprowadzi¢ istotne zmiany w podejéciu do zdrowia psychicznego i edukacji, pod
warunkiem, ze bedzie wlasciwie rozumiana 1 stosowana w sposob przemyslany oraz
profesjonalny.

Tomasz Teodorczyk (2021, s.169) uwaza, ze artySci maja jednoczes$nie cudowng i
frustrujaca misje¢, ktora nie ma konca - poszukiwanie, tworzenie, odkrywanie rzeczy na

nowo:

Pisarz, a chyba kazdy artysta, calq swojq tworczosciqg stwarza na
nowo swiat, odkrywajgc czy tez nadajgc roznym wqtkom czy stowom
swoje wlasne znaczenie. Tworczos¢ faktycznie bierze sie z chwilowego
zatrzymania sie przy dowolnym zdarzeniu, stowie, motywie po to, aby

nadacé mu wtasny rys, wlasne rozumienie danej kwestii.

Jako psychoterapeuta bardzo docenia potencjat sztuki jako bardzo istotny element
zdrowia psychicznego 1 zycia w cato$ci. Sztuka daje mozliwo$¢ wyrazenia swoich mysli,
emocji, przekonan i doswiadczen w niekonwencjonalny sposob. Uczestnictwo w procesach
tworczych pozwala nam na rozwijanie wlasnego gtosu, budowanie tozsamosci i budowanie
pewnosci siebie. Duchamp (1957,s.138), o akcie tworczym pisal w ten sposob: “W akcie
tworczym artysta przechodzi od intencji do realizacji poprzez tancuch catkowicie
subiektywnych reakcji. Jego walka o realizacje to seria wysitkow, bolu, satysfakcji, odmow,
decyzji, ktore rowniez nie mogq i nie powinny by¢ w petni Swiadome, przynajmniej na
plaszczyznie estetycznej.”

W dniu dzisiejszym edukacja 1 wspotczesne praktyki artystyczne wzajemnie si¢
kwestionujg 1 odzwierciedlajg, generujagc nowe sposoby dziatania. Claire Bishop poswigcita
praktykom pedagogiczno-artystycznym caly rozdziat ksiazki “Sztuczne Piekla” (2015), gdzie
wskazuje na znaczny wzrost dzialan na pograniczu sztuki i pedagogiki zaczynajac od 2000
roku. Ze sztuki réwniez korzysta metodologia. Modnym staje si¢ okreslenie Art-based
research. Jak pisze Bielecka-Prus (2020): “W polskojezycznej literaturze przedmiotu mozna
spotkac¢ nastepujqce propozycje przekltadu termi- nu art-based research: praktyki badawcze

oparte na sztuce (Leavy 2018), badania postugujgce si¢ sztukg (Finley 2009,
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Pryszmont-Ciesielska 2015).” Sztuke stosuje si¢ jako narz¢dzie badawcze, ktére moze
pomodc badaczu zaglebi¢ si¢ w problem. Dzigki swojej wielowymiarowosci i mozliwosciom
przekraczania tradycyjnych granic naukowego badania, sztuka otwiera przed badaczami
nowe perspektywy. Jej unikalne cechy, takie jak zdolno$¢ do wyrazania tego, co
niewyrazalne slowami, oraz do eksplorowania pod$wiadomosci, czynig ja wyjatkowym
medium w procesie dociekania prawdy.

Jakkolwiek nie okre§lamy takiego rodzaju edukacje - wychowanie przez sztuke,
wychowanie plastyczne, wychowanie estetyczne, edukacja artystyczna albo edukacja
kulturalna, mozna powiedzie¢, ze jest to edukacja aksjologiczna, nastawiona na glgbsze
rozumienie siebie oraz rzeczywisto$ci. Wychowanie do warto$ci angazuje rozne umiej¢tnosci
poznawcze, takie jak obserwacja, analiza, refleksja i interpretacja. Poprzez sztuk¢ uczymy si¢
interpretowac rzeczywisto$¢ w swdj sposob, porownywac i1 kontrastowac rozne sytuacje. To
rozwija  umiejetno$¢ myslenia krytycznego, spostrzegawczo$¢ i1 zdolno$¢ do analizy.
“Myslenie wizualno-przestrzenne towarzyszyto wielu wybitnych tworcow i naukowcow i
zalicza sie jako jedna najwazniejsza funkcja poznawcza.” (Limont, 1996).

Herbert Read (Nowak, 2015, s.258) podkreslat trzy wazne aspekty rozwoju poprzez
sztuke:

1. Aspekt jezyka wizualnego (F. Schiller, C.G. Jung, S. Langer) obejmujacy obszar
uczué, indywidualnych doswiadczen, formy potaczonej z ekspresja i odczuciem oraz
mys$leniem symbolicz nym.

2. Aspekt zakorzenienia sztuki i pigkna w edukacji wielokulturowej. Opiera si¢ on na
dialogu kultur 1 pluralizmie warto$ci. Zakorzenienie sztuki w Zyciu spolecznym przejawia si¢
chociazby w designie.

3. Sztuka jako podstawa ksztalcenia ogdlnego.

Zgadzam si¢ z Ralphem A. Smith’em, ktory uwazal ze ,, wychowanie przez sztuke winno
by¢ ujmowane bardziej jako edukacja humanistyczna niz jako edukacja es tetyczna, sztuka
bowiem kryje w sobie istotne przestanie o charakterze ogolnoludzkim, obejmuje nie tylko, jak
literatura, ekspresje werbalng, ale takze ekspresje zycia [...]. Sztuka wiasnie nadaje ksztatt i

myslom, i emocjom czlowieka”(Wojnar, 1998, 5.4-9, w: Nowak, 2015 5.258-259).
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2.4. Zarysy sztuki spolecznej

...w najbardziej charakterystycznych wysitkach kultury artystycznej - w
literaturze, w muzyce, w sztukach plastycznych - zauwazamy
wzmacniajgcq sie sktonnos¢ do takich form komunikacji, w ktorych
Swiadomym zamiarem tworcy jest uczyni¢ odbiorce wspottworcg,
nadajgcym samodzielnie sens dzietu percypowanemu.(Kotakowski,

2005, s.125-126)

Sztuka coraz bardziej przyjmuje wymiar spoteczny, wspolnotowy. Kosuth (1991, s.14)
pisat, ze wiek dwudziesty zapoczatkowat epoke, ktora nazwaé mozna "korncem filozofii i
poczgtkiem sztuki”. Pisal to jako komentarz krytyczny do Hegla (Hegel, Knox, 1975, s.10-11)
ktory sadzil, ze sztuka juz nie istnieje w sensie duchowym i przestala peti¢ funkcji
estetyczne: “Sztuka nie zapewnia juz zaspokojenia duchowych potrzeb, ktorych wczesniejsze
epoki i narody w niej poszukiwaly i ktore znajdowaly tylko w niej... Sztuka, rozwazana w
swojej najwyzszej misji, jest i pozostaje dla nas czyms nalezgcym do przesztosci... [Ona]
zaprasza nas do intelektualnej refleksji, nie po to, by ponownie tworzy¢ sztuke, ale by
filozoficznie zrozumiec, czym sztuka jest.”

Na przetomie XIX 1 XX wieku arty$ci zaczeli intensywnie poszukiwaé¢ nowych form
wyrazu, ktdre wykraczalyby poza tradycyjne formy plastyczne. Ruchy awangardowe, takie
jak fowizm, ekspresjonizm, futuryzm, kubizm, dada, abstrakcja itd. zapoczatkowaty nowa
swiadomos$¢ w sztuce, kwestionujac dotychczasowe normy estetyczne 1 eksplorujac
mozliwos$ci nowych funkeji we wspolpracy z innymi dziedzinami nauki i spoteczenstwem
Od poczatku XX wieku sztuka, w swoich wieloaspektowych formach, coraz bardziej zaczeta
rozszerzajac si¢ poza tradycyjne estetyczne rozwazania, aby obejmowaé rdéznorodne

praktyki. Jak zauwaza Krepela (2015, s.129):

Przelomowy charakter poczqtku XX wieku w kulturze europejskiej
charakteryzujq starania o radykalny rozrachunek z panujgcym
systemem wartosci oraz strukturq stosunkow ,,minionej epoki”. ldea
zmiany w charakterystyczny sposob rezonuje zwitaszcza w obrebie

sztuk plastycznych, za posrednictwem ktorych jest ona nastepnie
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przenoszona do szerszego kregu odbiorcow. Odbywa sie to pod hastem
ogolnej estetyzacji oraz idealnej syntezy sztuki i zycia jako sposobu na

wyjscie z powszechnie odczuwanego kryzysu wewngtrz spoteczenstwa.

Potrzeba buntu, zapoczatkowana przez futurystow, nabywata wiecej mocy i ekspres;ji.
FuturyS$ci, zainspirowani tempem urbanizacji, rozwojem przemystu i nowych technologii,
odrzucali tradycje 1 akademickie kanony sztuki, ktdre postrzegali jako przestarzate i
nieadekwatne wobec realiow dynamicznie zmieniajacego si¢ $wiata. “Chcemy zburzyé
muzea, biblioteki, akademie wszystkich rodzajow...” - pisali futurysci (Marinetti, 1909, w:
Grabska, Morawska, 1969). Te manifesty, pelne prowokacyjnych hasetl i radykalnych idei,
stanowily nie tylko artystyczny, ale i ideologiczny wyraz sprzeciwu wobec stagnacji oraz
przywigzania do przeszlos$ci.

“W miare jak wydarzenia polityczne nabieraly coraz wiekszej wagi,
Zycie osobiste artystow ulegato zakioceniu, a sztuka coraz czesciej
kierowala swojq uwage na Swiat zewnetrzny. [...] ...artysci tworzyli
awangardowq sztuke w odpowiedzi na te wstrzqsy. Wielu z nich miato
silne przekonania polityczne i uzywato sztuki do angazowania si¢ w
komentarze spoteczne.” (Robertson, Hutton, Colburn, Harmansah,
Kjellgren, Koontz, Lee, Luttikhuizen, Lee Palmer, Sloboda, Visona,
2022, 5.1081)

“Metoda eksploracji i wyrazu zakorzenita sie w mysli postmodernistycznej, sztuka
performatywna umozliwita artystom krytykowanie tradycyjnej estetyki, kwestionowanie i
zacieranie granic istniejgcych miedzy sztukami a innymi dyscyplinami, a takze tych, ktore
oddzielajg sztuke od Zycia.” (Garoian, 1999, s.19). Dadaisci jako pierwsi zaczeli bronié
wolno$¢ wyrazu tworczego, i “otwiera¢” hermetyczne srodowisko artystyczne. “Rok 1917
radykalnie uwolnit sztuke od cudzego tematu, zarowno tego wzniostego, jak i przyjemnego.
Sztuka przestata by¢ zawodem, a stala sig¢ swiatopoglgdem” (Potocka, 2013, s.94). Dadaisci
zapoczatkowali trop sztuki “absurdalnej”, pozornie “bezsensownej” - “wszystko 1 nic moze
by¢ sztuka” (Tzara, 1918).

Triztan Tzara napisalt w swoim stynnym manifescie, ze DADA narodzilo si¢: ,,z potrzeby

niezaleznosci, z nieufnosci wobec wspolnoty. Ludzie, ktorzy do nas dolgczajg, zachowujg
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swojg wolnos¢é. Nie akceptujemy Zadnych teorii. Mamy dos¢ akademii kubistycznych i
futurystycznych — laboratoriow formalnych idei. Czy tworzymy sztuke, aby zarabiaé
pienigdze i zadowalac kochang burzuazje?” (Tzara,1918, s.2)

Pragnienie sprzeciwu 1 dazenie do transformacji spowodowali, Ze absurdalne rozwigzania
1 szokujace pomysty zaczeli stanowi¢ grunt do nawigzania dialogu z szerszym gronem
spoteczenstwa 1 jednocze$nie zmienili role artysty. Stowa Stopparda trafnie
opisuja dadaistyczne podejscie do roli artysty tych czasow: ,,Idea artysty jako wyjgtkowego
rodzaju cztowieka jest najwiekszym osiggnieciem sztuki, a jednoczesnie fatszem(Stoppard,
1975, s.47).

“Nie-sztuka tez moze by¢ sztuka”- glosili dadaisci. Publiczno$¢ nie wiedziala do jakiego
gruny zaliczy¢ co$§ w rodzaju ready-made albo kolazu i poezj¢ dzwickowa. Pojawit si¢ nowy
grunt dla dyskusji: z jednej strony to nie jest sztuka, a z drugiej strony czym wtedy jest? Co
to jest sztuka w ogodle? Swiat dada przyjmowat wszystkich i wszystko, wszystko mogto
zosta¢ sztuka. Stynny slogan dadaistyczny “Art is dead” - “Sztuka jest martwa”, deklaruj¢ na
przetomowy moment transformacji sztuki oraz dostosowania si¢ do nowych rzeczywistosci.

Minusem byto to, ze bardzo mato artystow pisato i mowito o swoich dziataniach i swojej
tworczosci. Oprocz manifestow futurystow 1 dadaistow, bardzo waznym dokumentem jest
esej Marcela Duchampa “The creative act. (Akcja tworcza)”. W tym tek$cie autor przypisuje
arty$cie rol¢ medium. Artysta wedlug autora laczy 2 $wiaty - sztuki i spoteczenstwa.
“Dadaisci zwrocili si¢ ku manifestom i chaotycznym wystepom na zZywo, aby sprowokowac
publicznos¢ do zwrocenia na siebie uwagi.” (Robertson, Hutton, Colburn, Harmansah,
Kjellgren, Koontz, Lee, Luttikhuizen, Lee Palmer, Sloboda, Visona, 2022, s1083). “Dada
czesto opisywana jest jako antysztuka, poniewaz uczestnicy tego ruchu kwestionowali i
odrzucali tradycyjng estetyke, rozszerzajgc materialy, techniki i koncepcje w sposob, ktory
radykalnie podwazatl jakiekolwiek poczucie przewidywalnosci i znajomosci. Otwarci na
wspoilprace oraz multidyscyplinarne praktyki i koncepcje, tworzyli ekscentryczng sztuke z
odpadowych materiatow i generowali kompozycje poprzez losowe operacje przypadku”
(Tamze, s.1085). Duchamp rowniez jako pierwszy zakwestionowal funkcje sztuki (Kosuth,
1991,s.18) 1 starat si¢ przyblizy¢ si¢ do akcji kreatywnej jak do stanu surowego w sztuce. To
jest trop ktory artysta przechodzi od pomystu do realizacji tego pomystu. Czasami jest tak, ze

efekt koncowy nie jest taki, jaki mial zamiar by¢, albo Ze nie caly pomyst jest
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pokazany/widoczny w efekcie koncowym. Duchamp uwazal, ze “Sztuka powinna byé
konceptualna, a nie percepcyjna, dgzgc do zaangazowania umystu”. (Robertson, Hutton,
Colburn, Harmansah, Kjellgren, Koontz, Lee, Luttikhuizen, Lee Palmer, Sloboda, Visona,
2022, s.1085). Bardzo wazna byla rola widza - widz interpretuje, decyduje, odgrywa role
tacznika, ktory taczy prace artystyczng ze Swiatem zewngtrznym. Interpretacja widza,
refleksja, informacja zwrotna stanowi dodatek do dzieta sztuki.

Dadai$ci, cho¢ stanowili radykalne $rodowisko twodrcze, czerpali inspiracje z
roznorodnych Zrddetl - kierunkow artystycznych i1 filozoficznych, wspotistniejagcych w tym
samym okresie, co wzbogacato ich dzieta i dzialania o nowe konteksty. Grupy Dada
powstawaty w roznych krajach, ale jako zorganizowany nurt trwat krotko. Grupy rozpadly
si¢ pod koniec lat 20, ale krotkotrwata rewolucja zapoczatkowata nowy kierunek kultury na
catym $wiecie, wplywajac na muzyke, sztuke, grafike, taniec i sztuke performance a pdzniej
socjologie 1 pedagogike (Performing pedagogy). “Najbardziej bezposrednio Dada wplyneta
na powstanie ruchu surrealistycznego, a pozniej ponownie pojawita si¢ w latach 50. jako
inspiracja dla tworczosci artystow Neo-Dada, w tym kompozytora Johna Cage’a i malarza
Jaspera Johnsa, a takie artystow pop-artu z lat 60.” (Robertson, Hutton, Colburn,
Harmansah, Kjellgren, Koontz, Lee, Luttikhuizen, Lee Palmer, Sloboda, Visona, 2022,
s.1087)

Futurysci 1 dadaisci zapoczatkowali nowa er¢ w sztuce, co podkreslilo jej spoteczne i
interaktywne funkcje. Rozwijala si¢ sztuka performansu, dziatania parateatralne. Te nurty
awangardy szybko dotarty do Moskwy, gdzie artys$ci tacy jak Kazimierz Malewicz i Wassily
Kandinsky zaczgli taczy¢ formy plastyczne z obszarem metafizycznym. W swojej tworczosci
przekraczali granice tradycyjnie pojmowanej sztuki, otwierajac ja na nowe obszary nauki,
takie jak filozofia, matematyka, fizyka, metafizyka, medycyna, co przyczynito si¢ do
poszerzenia rozumienia sztuki jako multidyscyplinarnego medium refleksji  nad
rzeczywisto$cig. Arty§ci w stanach roéwniez podchwycili nowe sposoby wyrazoéw
artystycznych.

W latach 20-ch idea sztuki spotecznej nie byta do konca sformutowana, publicznos¢ nie
wiedziata jak nazwac¢ to nowe zjawisko, jednak sztuka stala si¢ interdyscyplinarna i
powszechna. Rozwialy sie rdézne nurty. W 1947 roku w Stanach powstal pierwszy teatr

eksperymentalny “The living theater”. W Europie zacz¢li si¢ pojawiaé grupy, ktorzy dziatali
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spolecznie, jak m. in. Fluxus, Grupa SI, dzialania Josepha Beuysa. Do podobnych
pozniejszych praktyk mozna rowniez zaliczy¢ Teatr Ucisnionych Boal’a, inspirowany
Pedagogika ucisnionych Freire i parateatr Grotowskiego. Laczenie réznych obszarow i
zmiana perspektyw w sztuce przyjmowata forme dziatan
artystyczno-pedagogiczno-spotecznych. Freire, uwazal, ze “rolg wychowawcy jest pomoc
uciskanym w ich wtasnym wysitku samoorganizacji. Celem nie jest bowiem ich lepsze
zintegrowanie ze strukturq opresji, ale taka transformacja tej struktury, aby uciskani mogli
odzyskac utracong podmiotowos¢” (Freire 2005. s.74. w: Plinska, 2021 s.14).

XX wiek zapoczatkowal nowa §wiadomos¢, gdzie sztuka stata si¢ filozofig, powietrzem,
kosmosem, absolutem - byla wszedzie i w kazdym z nas. W 1957 roku powstat nowy ruch
artystyczno-spoteczny Sytuacjonistow - “Situationist international”. Sytuacjonisci uwazali,
ze kapitalizm tworzy spoteczenstwo bez kultury, bez wspdlnoty, powoduje, ze ludzie coraz
bardziej si¢ oddalajg od siebie i od budowania wspolnoty (Knabb, 2007, s.387-391). Za
swoje zadanie uwazali dekonstrukcje obowigzujacego systemu spotecznego (Ogonowska,
2012). Jacek Jakubowski (2022, s.16) pisze o waznych aspektach ruchu sytuacjonistow:
“Postulowali (ruch sytuanicjonistow) tworzenie kultury opartej na kreowaniu ,,sytuacji”, w
ktorych ludzie sq partnerami — majqg realny wplyw na przebieg zdarzen, ktorych sq
wspotautorami, a nie biernymi odbiorcami.”

Na poczgtku lat 70-tych doszto wiec przede wszystkim do zmiany w
sposobie rozumienia i definiowania przez panstwo zakresu pojecia
"kultura"”, zaczeta by¢é ona rozumiana szeroko, jako zespol dobr i
wartosci, ktore nie tylko decydujg o postawach ideowych i
swiatopoglgdowych, ale ktore ksztaltujq rowniez styl Zycia jednostki, a
tym samym wplywajq na ksztatt, jakos¢ i postep w innych dziedzinach
zycia. (Krajewski, 1997, s. 64).

Allan Kaprow w tekscie "Edukacja Nie-Artysty" (The Education of the Un-Artist) (1971),
wskazuje na istotng przemian¢ w rozumieniu sztuki i roli artysty. Twierdzi, ze to, co w
tamtym czasie nie bylo uznawane za sztuke, miato wigkszy potencjat artystyczny niz sama
sztuka (“non-art is more art than Art art”) (tamze, s2.), poniewaz artysci zacze¢li Swiadomie
przekracza¢ tradycyjne granice tworczosci. Kluczowa rolg w tym procesie odegrata

wrazliwos$¢ artystow, ich otwarto$¢ na zmiany oraz umiej¢tnos¢ refleksji nad aktualnymi
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problemami spolecznymi i1 globalnymi. To, co wzbudzalo niepokdj, zachwyt, agresje,
zmartwienie czy niezgode, stawalo si¢ bardziej interesujace i inspirujace niz klasyczne formy
artystyczne (tamze).

Zaczgto coraz bardziej dostrzegac potencjat spoteczny sztuki - zadaniem artysty byta nie
tylko tworcza interpretacja otaczajagcej rzeczywistosci, ale takze zywa reakcja na nig, ktora
prowadzita do budowania wspolnoty. Artysta miat funkcjonowac¢ jako aktywny uczestnik 1
mediator w kontek$cie spolecznym, a jego dziatania miaty odzwierciedla¢ ,,tu i teraz” —
biezace problemy, potrzeby 1 napigcia spoteczne, duchowe czy kulturowe. Kaprow sugeruje,
ze istota nowoczesnego podejscia do sztuki jest potencjal edukacyjno- spoleczny, gdzie
artysta wspotpracuje z odbiorcg, zapraszajac go do wspolpracy jako czynnego uczestnika i
wspottworce.

Picasso w jednym wywiadéw tlumaczy role artysty:

Jak sqdzicie, kim jest artysta? Polgtowkiem, ktory ma tylko oczy —
jesli jest malarzem, uszy — jesli jest muzykiem, albo lire na wszystkich
szczeblach serca — jesli jest poeta, albo tylko migsnie — jesli jest
bokserem? Wrecz przeciwnie, jest rownoczesnie istota polityczna, bez
przerwy czujng na wydarzenia tego swiata - rozdzierajgce, namigtne
lub spokojne, istota, ktora w swym catoksztailcie formuje si¢ na ich
podobienstwo. Czy mozna pozostawac obojetnym wobec zycia innych?
I na mocy jakiegoz to wygodnictwa mialoby sie prawo zamykac¢ w
wiezy z kosci stoniowej i odrywaé od Zycia, ktorym nas ludzie tak
hojnie obdarzajq? Nie, malarstwo nie jest po to, aby zdobic
mieszkania. Jest narzedziem wojny, natarcia i obrony przed wrogiem.

(Picasso, Tery, 1945,w: Grabska, Morawska,1969, 5.499).

Joseph Beuys byt kolejng wazng figura w rozwoju sztuki spotecznej. “Kazdy jest
artystq” - glosit Beuys (Bishop, 2012, s.19). Artysta postrzegal sztuke szeroko - jako
narzedzie spotecznej 1 antropologicznej transformacji (Kaczmarek, 2001, s. 24). Opierat si¢
na przekonaniu, ze kazdy cztowiek ma tworczy potencjat, ktory moze zosta¢ wykorzystany

do ksztaltowania spoteczenstwa i kultury. Dla Beuysa sztuka byta czyms$ znacznie wigcej niz
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tylko produkcja obiektow estetycznych — byta procesem, ktéry angazowat jednostki i
wspolnoty w budowanie bardziej §wiadomego i1 sprawiedliwego $wiata.

Stworzyt pojecie “Rzezba Spoteczna”, ktéra wedlug Beuysa, miala wymiar
symboliczny i1 praktyczny. Postrzegat spoleczenstwo jako material, ktory, podobnie jak glina
w rekach rzezbiarza, moze by¢ ksztattowany poprzez wspolne dziatania, dialog i
kreatywno$¢, wigc jest dla niego dzielem sztuki (Bishop, 2005, s.125). Kazda aktywno$¢
ludzka — od polityki po edukacje — mogta by¢ czescia tego procesu tworczego.

Na gruncie perturbacji powstawaly nowe zjawiska takie jak sztuka dialogiczna,
wspoélnota eksperymentalna, sztuka pobrzezna, sztuka interwencjonalna, kolabarytywna,
kontekstualna, praktyki spoteczne 1 performans delegowany. Powoli praktyka
edukacyjno-artystyczna ewoluowata i zaczeta taczy¢ juz wezesniejsze mysli wychowania
przez sztuk¢ oraz wychowanie estetyczne z edukacjg artystyczng, antropologig kulturowg i
socjologia. Dopiero w latach 60-ch powstat termin ktéry okresla jeden z nowych kierunkow
w sztuce, ktdre powstalo na pograniczu dyscyplin - sztuka socjalna albo “Socially engaged
art”/ “Art as a Social Action” - w stanach zjednoczonych, “Community art” - w Wielkiej
Brytanii (Bishop, 2012 ). Crehan podkresla, ze poczatkiem Community Art w Wielkiej
Brytanii bylo to, ze brytyjscy artys$ci “wyszli z galerii”: ,, Wyjscie z galerii” spowodowata
odczuwana przez artystow niecheé do instytucji podtrzymujgcych dominujgcq pozycje kultury
elitarnej, a takze brak przewidzianych form zatrudnienia dla absolwentow uczelni
artystycznych, ktorzy w Wielkiej Brytanii konca lat szescdziesigtych XX wieku utrzymywali
sig na 0ogot z dorywczych zajeé, zasitkow socjalnych lub dzieki pomocy rodzicow” (Crehan
2011, s.30, w: Plinska, 2021, s.10).

W dniu dzisiejszym ASA (Art as a Social Action) albo SEA (Socially Engaged Art)
walczy aby by¢ niezalezna dziedzing sztuki, osobnym nurtem w sztuce, ktéry taczy
pedagogike ze sztuky. Claire Bishop probuje przesledzi¢ historie ASA (Art as a Social
Action) w ksigzce “Sztuczne Piekta” (2012), gdzie wskazuje, zZe dzialania stricte
partycypacyjne roznig si¢ od dziatah pedagogicznych, chociaz granice sg bardzo cienkie.
Autorka réwniez poswigcila caly rozdzial osobno dziataniom pedagogicznym, gdzie rowniez
wskazuje, ze nie kazde przedciwdzigcie artystyczne moze mie¢ wartosci edukacyjne. (Tamze,

5.241-275)
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Gregory Shollete (2018, s.4) rowniez wymienia takie praktyki, jak transgresywne
metody nauczania Bell Hooks, rebelia pedagogiczna Henry’ego A. Giroux (insurgent cultural
pedagogy, border pedagogy), taktyki codziennosci Michela De Certeau, eksperymentalna
estetyka Black Mountain College.

Poniewaz pojecie Socially engaged art nie konczyto si¢ tylko i wytacznie na sztuce a
wspotpracowato z innymi dziedzinami, zjawiskiem zaczgli si¢ interesowaé psychologowie,
socjolodzy i pedagodzy. Pablo Helguera rozpatruje sztuke jako zjawisko socjalne, podkresla,
ze artysta w dniu dzisiejszym pelni role mediatora, autora, performera, a scena sztuki tworzy
rodzaj teatru, w ktorym widz poprzez symulacje moze do$wiadczy¢ czego$ nowego.
(Helguera, 2012, 5.23-69).

Praktyki pedagogiczno-artystyczne postrzegaja szkole i caly proces edukacji jako
zjawisko spoteczne, edukator/nauczyciel/pedagog jest automatycznie postrzegany jako
osoba, pracujaca w spoteczenstwie i ze spoteczenstwem, edukuja do zycia w spoteczenstwie,
do wspolnoty, do budowania eko srodowisk, opartych na empatii 1 dialogowaniu (Fettes,
Blenkinsop, 2023, s.9-17). Taki edukator, w opinii autoréw (tamze, s. 97-101) powinien by¢
edukatorem krytycznym (critical educator), wspolnotowym (community educator),
edukatorem zmiany ( change educator) i edukatorem troskliwym (coeur/care educator).

Helguera podkresla, Ze mimo zainteresowania tematem, mimo tego, jest bardzo mato
materialow, podrecznikow okreslajacych co to w ogoéle jest socialy engaged art? Mowi, ze
to zamieszanie powoduje, ze powstaje potrzeba stworzenia nowego okreslenia, nowej nazwy.
Autor pisze: “Lepszym podejsciem jest zdobywanie wiedzy poprzez polqczenie roznych
dyscyplin — pedagogiki, teatru, etnografii, antropologii i komunikacji, a takze innych — z
ktorych artysci tworzq swoje stownictwo w roznych kombinacjach, w zaleznosci od ich
zainteresowan i potrzeb.”(2011, s.11). Helguera zaproponowal nowy termin dla takiego
dziatan “transpedagogika” (transpedagogy) (Helguera, 2011, s. 77). W przeciwienstwie do
tradycyjnej dyscypliny edukacji artystycznej, ktéra skupia si¢ na interpretacji sztuki lub
nauczaniu umiejetnosci tworzenia sztuki, w transpedagogice proces pedagogiczny stanowi
sedno dzieta sztuki. W takiego rodzaju dziataniach sam scenariusz lekcji/dziatania stanowi
dzieto, ktore trzeba stworzy¢, musi zawiera¢ nie tylko techniki pedagogiczne,
psychologiczne, artystyczne, do§wiadczenie pracy z grupa, ale rdwniez wymaga tworczej

wyobrazni aby wymysli¢ zadanie tworczo-edukacyjne. Takie prace tworza wilasne,
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autonomiczne S$rodowisko, przewaznie poza jakimikolwiek ramami akademickimi lub
instytucjonalnymi (s.78. To samo co wyzej).

W ksigzce “Education for Socially Engaged Art” Pablo Helguera (2011) nie raz
pisze, ze animatorem takiego dziatania jest artysta. “Artysta decyduje stworzy¢ dzieto, ktore
angazuje publicznos¢”. W takiego rodzaju dziataniach bardzo wazne jest myslenie krytyczne
i otwarte 1 szerokie podejscie do zycia.

Nadal dzialania na pograniczu nie s3 doktadnie okreslone. Istnieje mndstwo pytan:
Kto moze prowadzi¢ takie dziatania - pedagog czy artysta? Czy trzeba by¢ artysta zeby
zaangazowac¢ spolecznos¢ w dziatania tworcze? Czy potrzebna jest wiedza psychologiczna,
socjologiczna i pedagogiczna? A moze nie ma konkretnych regul i nadal koncepcja Beuysa,

ktoéry traktowat cata edukacje jako forme sztuki, jest najbardziej trafna?
2.5. Praktyki spoleczno-artystyczna oraz pedagogiczno-artystyczne na gruncie polskim

Na gruncie polskim odpowiednikiem Socially engaged art zostalo pojecie “animacja
kultury”. “dAnimacja kultury — polski odpowiednik brytyjskiego ruchu community arts,
rozwingta si¢ po przetomie demokratycznym 1989 roku jako praktyka tqczqca sztuke,
zaangazowanie spoleczne i poglebiony namyst teoretyczny” (Dobiasz-Krysiak,2023, s.38.).
Wedtug danych kierunek w Polsce powstat dos¢ pdzno, dopiero w latach 89-90 (Godlewski,
2002, Czyzewski, 2017). Wiaze si¢ to z pojawieniem si¢ kierunku “animacja kultury” na
uniwersytetach (Dobiasz-Krysiak, 2023). Jednak pomijany jest fakt, ze juz w latach 60 ch
powstaly pierwsze dziatania na pograniczu sztuki i praktyk edukacyjno-spotecznych. Nurt
sztuki spotecznej (pdzniej “animacja kultury”) nie byt do konca okreslony i nazywany byt
przez socjologow “‘stosowang antropologia kulturowg”(G. Godlewski, Animacja 1
antropologia, s. 65.).

Jednak nadal istnieje nieporozumienie i p¢kniecie w definiowaniu tego zjawiska. Artysci
czesto nie zgadzajg si¢ z socjologicznym 1 pedagogicznym przedstawieniem dziatan oraz
podkreslaja, ze “prawdziwe” akcje tworcze nie mozna ani zbada¢, ani dostosowac do
jakiejkolwiek recepty albo metody. Jak pisze Dobiasz-Krysiak (2023s.39): “Metody animacji
zgromadzone przez szkole pedagogiczng (projekt animacyjny, diagnoza spoteczna itp.)
nakierowujg si¢ na praktyczng realizacje i stajg stosowanymi teoriami, natomiast

’

antropologiczna szkota animacji kieruje sie coraz mocniej w strong praktyk artystycznych.’
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Marek Krajewski (1997, s.41-42.) wskazuje nastepujace problemy, wystepujace na gruncie

teoretycznym:

1-Narzucenie dzielom i sztuce znaczen, ktorych one nie zawierajq, ale ktore
powinny posiadac zgodnie z przyjetym modelem rzeczywistosci spotecznej i
zalozeniami na temat miejsca sztuki w jej ramach. 2. Proba uzasadnienia
faktu istnienia sztuki poprzez wskazanie roli lub funkcji, jakq petni ona w
ramach rzeczywistosci spolecznej. 3.Trudnos¢ rozdzielenia spotecznych i
artystycznych, pozaspolecznych lub prywatnych aspektow dzieta. 4. Takimi
samymi, jak powyzej, trudnosciami i wieloma innymi, o czym ponizej,
obarczone sq proby genetycznego wyjasniania znaczen, tresci lub formy dzieta
sztuki. 5.Redukcja ztozonosci sztuki, jej znaczen, zaleznosci i wpbywow, jakim
podlega do tych aspektow, ktore poddajq sie¢ socjologicznej analizie w
przyjetym ksztalcie i uznanie ich za istote sztuki. 6.Fetyszyzacja procesu
definiowania sztuki i to definiowania jej w kategoriach esencjalistycznych. 7.
Pomijanie faktu wzglednej autonomii sztuki lub swiata sztuki w stanowieniu
prawomocnych sposobow jej definiowania, uzasadniania, waloryzacji

wartosci artystycznych, tworzenia kryteriow profesjonalizacyi, itd.

Pierwsze zarysy kontaktu sztuki z publicznoscig pojawily si¢ w latach 50, kiedy Janusz
Bogucki, malarz i1 historyk sztuki, zaczal organizowac¢ wystawy na ktorych ttumaczyt sztuke,
zachgcal do rozmow: “..prowadzil z zZong Mariq najpierw Galerie Widza i Artysty w
Swigtyni Diany w Lazienkach, a od 1965 roku Galerie Wspétczesng w Klubie MPiK przy
Placu Zwycigstwa 9 w Warszawie.” (Piotrowski, 2017, 5.200).

Lata powojenne w Polsce - to czas propagandy i proby manipulacji spoteczenstwem za
pomoca sztuki. Artysci w Polsce napotykali liczne trudnosci wynikajace z politycznej
ingerencji panstwa. Jak pisat sam Bogucki:

Dyskusje srodowiskowe, a takze artykuty publikowane w owczesnej
prasie nie byly jednak wolne od obaw przed nadmierng ingerencjg

wladz w sprawy samej tworczosci, przed opiekq, ktora rownoczesnie
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mogtaby ograniczy¢ swobode poszukiwan tworczych, traktujgc sztuke

glownie jako narzedzie propagandy (Bogucki, 1983, s.9).

Wiadza krytykowala wolng, odbiegajaca od narzuconych norm tworczos$C. Artysci,
zmuszeni do rezygnacji z eksperymentow artystycznych i autonomii tworczej, czgsto
borykali si¢ z cenzura, ograniczeniami wolnosci wyrazu. To prowadzito do marginalizacji
niezaleznej sztuki i1 utrudnialo rozwoj artystyczny w tym okresie. W latach 50 ch sytuacja
troche si¢ poprawita.  Bogucki pisze: ,, Wydarzeniem publicznym, ktore przetamato
kilkuletnia hegemoni¢ oficjalnej sztuki akademickiej, byta ,,Ogolnopolska Wystawa Mitodej
Plastyki" otwarta w lipcu 1955 roku w budynku warszawskiego Arsenatu., Arsenal” okazal
sie jednym z wazniejszych faktow we wybierajgcym wowczas nurcie polskiej ,,odwilzy": byt
dia srodowiska tworczego i dla szerokich kregow publicznosci pierwszq po latach
manifestacyjng probg mowienia w sztuce wtasnym gtosem” (Bogucki, 1983, s. 98).

W latach 50, mimo trwajacej cenzury, panstwo podjeto dziatania na rzecz
upowszechniania sztuki 1 kultury. “Upowszechnianie sztuki, pomyslane jako dziatanie
polityczne wynikajgce z zaloZen ideologicznych nowego ustroju, mialo jednak przede
wszystkim wymiar emancypacyjny i etyczny.” (Pietrasik, Stodkowski, 2021). Byt to czas
rozkwitu sztuki oraz inicjatyw spolecznych, takich jak wystawy objazdowe, wyktady czy
festiwale studenckie organizowane w matych miejscowosciach. Przyktadem moze by¢ m.in.
Swiatowy Festiwal Mtodziezy i Studentow, ktory odbyt sic w Warszawie w dniach od 31
lipca do 14 sierpnia 1955 (tamze). Dziatania te, cho¢ podporzadkowane normom
panstwowym, stanowily przestrzen, w ktorej artysci niejednokrotnie znajdowali sposob na
realizacj¢ tworczos$ci wykraczajacej poza narzucone ograniczenia. W ten sposob sztuka
mogla rozwijaé si¢ w kierunkach, ktore wymykaty sie pelnej kontroli ideologicznej. Jednak
interpretacje dziatan artystyczno-spolecznych stanowito wielki ktopot dla krytykow i
historykow sztuki, a pozniej dla pedagogow i socjologow.

Pierwszymi oficjalnymi akcjami typu Community art/Art as a Social Action byla, po
pierwsze - “Akcja Podr6z” (1976), ktéra zaowocowata pdzniej pierwszym opracowaniem
socjologiczno-artystycznym jako projekt badawczy; po drugie, pézniej - “Akcja Lucim”

(1977-1978), zorganizowane przez Grupe Dziatanie (p6zniej Grupa 111).
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Grupa dziatania zostata zawigzana w 1978 roku, W jej sktad wchodzili
artysci Bogdan Chmielewski, Witold Chmielewski, Andrzej Maziec,
Wiestaw Smuzny i Stanistaw Wasilewski. Ich pierwszym wspolnym
dziataniem, w roku 1976 byta Akcja podroz, przeprowadzona w
wagonie kolejowymi na dworcach kolejowych [...] Zorganizowang w
latach 1977-1978 Akcje Lucim kontynuowano pozniej jako Dziatania
w Lucimiu 1979-1993” ( Weychert, 2019, s. 30).

Artysci organizowali dlugotrwale dziatania, warsztaty dla dzieci i dla catej spotecznosci
Lucimia. Grupa “Dziatania” opracowata bardzo wazny dokument - wtasng koncepcje pracy

w sztuce spotecznej (Material z wystawy W. Smuznego, 2024):
Sztuka spoleczna jako idea

W postawie spotecznej chodzi o wytwarzanie wiezi miedzy ludzmi w ramach
komunikacji symbolicznej, zachodzqcej w bezposredniej stycznosci nadawcow
i odbiorcow z wystepujgcq niekiedy zamiennoscig spotecznych rol nadawcy i

odbiorcy.

Mozna sobie wyobrazi¢ takie dzielo-dzialanie, ktore w oddziatywaniu swoim
na wybrang spotecznos¢ lokalng pociggnie jg do wiasnych, indywidualnych i
zbiorowych kreacji symbolicznych i instrumentalnych. Ow bodziec w nadaniu
i jego rozszerzajgco-modyfikujgcy rezonans w odbiorze, razem wziete jako
twor ponad indywidualny, ponad autorski, osiggniety we wspolnocie, mogq

stanowi¢ propozycje wobec sztuki, propozycje sztuki spolecznej.
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Postepowanie

1 Wejscie autora w bezposredni kontakt z odbiorcami w ich srodowisku.
2. Zmiana statusu spolecznego artysty z odlegtego i obcego nadawcy na
cztowieka bliskiego odbiorcy.

3. Zainteresowanie odbiorcami prowadzqgce do rozpoznania ich potrzeb,
systemow wartosci i zdolnosci recepcyjnych — rezygnacja z anonimowosci
odbioru.

4. Rezygnacja z powszechnych systemow posrednictwa na rzecz
osobistego udostepniania przekazow i ich uprzystepniania.

5. Wzrost poczucia odpowiedzialnosci moralnej tworcy za przekaz w
sytuacji bezposredniego komunikowania go odbiorcy.

6. Zwracanie uwagi spotecznosci odbiorcow na wartosci
wizualno-plastyczne jej srodowiska.

7. Daqzenie do wytworzenia obyczajow w sferze kultury
wizualno-plastycznej.

8. Wydtuzenie w czasie procesu komunikowania si¢ z odbiorcami z uwagi
na diugotrwatos¢ przemian w sferze wrazliwosci, wyobrazni i swiadomosci
odbiorcow.

9. Uwzglednianie w dziataniach wynikow weryfikacji spotecznej
propozycji autorskich.

10. Przywiqzanie dzieta-dziatania do miejsca powstania — jednos¢ miejsca
inspiracji, realizacji, prezentacji i recepcji.

11. Antyautonomicznosé dziela-dziatania — przeciwstawianie sie

wyjmowaniu dziela z kontekstu jego zaistnienia.

Jednoczesnie powstawato duzo grup artystycznych oraz niezaleznych artystow,

pracujacych z publiczno$cig. Dotykano probleméw spotecznych, byty rozmowy, spotkania,

warsztaty. Przykladem innych podobnych dzialah moga by¢: Gruppa, Krzywe koto,

Krzystoforzy, Galeria EL (Krajewski, 1997). Artysci zaczeli podrézowac, uczestniczy¢ w

konferencjach, nawigzywa¢ kontakty zagraniczne. Bogucki byt jednym z nich. “Bogucki

[...]po obejrzeniu latem 1972 roku Documenta 5 w Kassel, ktorych kuratorem byt Harald
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Szeemann, zaczql prowadzi¢ galerie w wigkszej interakcji z publicznoscig, otwierajgc jej
przestrzen na dziatania nazywane dzis performatywnymi” (Piotrowski, 2017, 5.200).

Rowniez, w latach 1977-1982 funkcjonowata Pracownia Olsztynska, zainspirowana
teatrem Jerzego Grotowskiego, gdzie praktyki artystyczne taczyly si¢ z teatrem, rytuatami 1
rozwojem duchowym. “Pracowano gtownie z miejscowg mtodziezq i mieszkancami, a takze
z grupami zagrozonymi wykluczeniem spolecznym, dziecmi wiejskimi, wychowankami domow
dziecka i pacjentami szpitali. Metody tych dziatan byly roznorodne: performanse, warsztaty,
akcje miejskie, spektakle itp.”Peing nazwqg byta , Interdyscyplinarna Placowka
Tworczo-Badawcza “Pracownia””(Dawidejt-Jastrzgbska, 1981/1982, s.63). Sama nazwa
wskazuje na rodzaj dziatan opartych na badania, poszukiwania i rozw¢j. Zalozenie placéwki
z 1977 roku glosi: ,, "Pracownia” bedzie miata charakter eksperymentalnego warsztatu
tworczego. Sensem gltownych dziatan bedzie proces tworczy, wspotuczestnictwo w nim, jego
trwanie i penetracja. Koncentrowaé sie bedziemy bardziej na samej tworczosci niz na
dgzeniu do uzyskania gotowego produktu w formie spektaklu, wystawy itp.” (Tamze).

Sam Grotowski zawsze stawial na poszukiwanie warto$ci wewnetrznych, na
poszukiwanie ‘‘siebie”. Pisze: “Odkrywac siebie, to znaczy siebie odnajdywaé, a
jednoczesnie odkrywac to, co zakryte: odstonic. Jezeli chcemy siebie odkryc¢ (jak nieznang
dotqd ziemie) musimy sie od-kry¢ (odstoni¢, ujawnié). “Odnalezé - odstoni¢”.”” (Grotowski,
1970, 1971).

Zatozycieli Pracowni, prowadzili r6zne dziatania, ¢wiczenia, warsztaty; chcieli, zeby to
byta nie tylko instytucja kulturalna, no i kulturotwodrcza. (Dobiasz-Krysiak, 2024). Maja
Dobiasz-Krysiak (2024) badata archiwum placéwki tworczo-badawczej 1 przeprowadzita
wywiady z bylymi uczestnikami Pracowni, z ktérych wynika, Ze byla ona miejscem
integracji 1 edukacji artystycznej. Dzieki dzialalno$ci Pracowni, Olsztyn odwiedzato wielu
tworcoOw, a samo miejsce przyciggato ludzi, ktorzy spotykali si¢ tam, uczyli si¢ 1 tworzyli
razem. Placowka budowata wspodlnote tworcza, propogowata kulture demokratyczng, ktora
szczeg6lnie angazowala mtodziez. Jak wspomina jeden z uczestnikow Pracowni: ,, [Ludzie,
ktorzy prowadzili Pracownie], byli na tyle ciekawymi, intrygujgcymi osobowosciami, Ze
chciato sig¢ tam is¢’(tamze,s.47).

W latach 80, praktyki na pograniczu sztuki i innych dyscyplin jeszcze bardziej

ewoluowali, co dato poczatek grupie pARTner, ktora taczyta nurty edukacji artystycznej oraz
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animacji kultury 1 skupiata si¢ na edukacji dzieci. Grupa pARTner stworzyla absolutng nowa
jako$¢ dziatan na pograniczu sztuki i pedagogiki. Grupa sktadata si¢ z artystow i pedagogow:
Janusza Byszewskiego, Wiestawa Karolaka, Jacka Bukowskiego, Blanki Gul-Olszewskiej
oraz Tomasza Sikorki. Program grupy partner byt oparty na wychowaniu przez sztuke, za
pomocag sztuki do §wiadomego podejscia do zycia oraz do glgbszego rozumienia siebie. W

programie pARTner z 1984 roku mozna wyczyta¢ (Katalog pARTner, 1984):

Podstawowym wyroznikiem ludzkiej wspolnoty jest trojcztonowa relacja
“Ja-ty-my”. Jej istotnos¢ wyraza si¢ w poczuciu wtasnego “‘ja”, odczuciu “ty”
- jako innego “ja”, a przez to zaistnieje w “my”. Juz w tej ogolnej zaleznosci
mozna odczytaé zasade bycia czltowieka w Swiecie, a jest nig Swiadomosé

komunikowania sie.

Dziatania grupy pARTner byly zatytulowane jako Sztuka Akcji, Akcji dla dzieci/z
dzie¢mi, Dziatania tworcze, Warsztaty twoércze. Tworczo$¢ stanowila podstawe - bycie
tworczym dla siebie, dla innych, dla $wiata. Na podstawie tworczosci 1 wlasnej kreacji
podejmowane byli proby budowania $wiadomego bycia w Swiecie. “Sprobujmy potraktowac
sztuke, ktora cieszy, niepokoi, drazni, jako kierowang do nas, sprobujmy obdarzy¢ jg naszq
odpowiedzialnoscig. Jaki jestem, jacy jestesmy? ”(tamze).

Od tego okresu dziatania oparte na sztuce zaczely wzbudza¢ znaczace zainteresowanie
wsrdd teoretykow 1 pedagogow, ktorzy podejmowali proby opracowania metodyki dla tego
rodzaju praktyk. Niemniej jednak, na gruncie teoretycznym weciaz istnieja trudnosci w
petlnym ujeciu ich charakteru. Wynika to z wieloaspektowosci tych dziatan, ktore wymykaja
si¢ jednoznacznym i merytorycznym opisom, co pozostawia wiele kwestii otwartych dla
dalszych badan i refleks;ji.

Sam Byszewski (1989, s.3) pisze w jednym z katalogow:

Nie bardzo lubie opisywac dziatania artystyczne, poniewaz zbyt wiele
Jjest tutaj elementow jeszcze nienazwanych, a rowniez z tego powodu,
Ze znacznie wiekszq radosc¢ sprawia mi samo dziatanie. Jesli sprobuje

zbyt jednoznacznie okreslic te dziatania, to moge zaweZi¢ ich
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mozliwosci. Probujgc opisa¢ czym sq lub czym nie sq, mogtbym
stworzy¢ hierarchie wartosci, pokazujgc, zZe cos jest gorsze, a cos
lepsze - gdy wszystko jest po prostu tym, czym jest.” (Janusz
Byszewski, 1989, Katalog VIII Biennale sztuki dla dziecka, Poznan,
CSW w Warszawie, s.3).

Grupa pARTner byla zjawiskowa, pracowata i z dzieémi i z mlodzieza i z dorostymi.
Wspotpracowali z artystami z zagranicy, tworzyli wystawy, warsztaty, dziatania twoércze.

Po rozpadzie grupy pARTner w 1989 roku, tworcy zaczgli dziata¢ niezaleznie. Wiestaw
Karolak  prowadzit  pracowni¢  warsztatbw  wraz z  asystentka =~ Monika
Goetzendorf-Grabowska, Eugeniusz Jozefowski rowniez dziatat w tym nurcie, faczac go z
arteterapig. W 1989 roku Janusz Byszewski wraz z Marig Parczewska zatozyli Laboratorium
Edukacji tworczej (LET 1989-2018) przy CSW w Warszawie. Dziatania LET byli
prekursorem edukacji artystycznej w Polsce, ktore skupiaty si¢ na edukacji przez sztuke, za
pomoca sztuki, do sztuki oraz oparte byly na humanistycznym podejsciu do cztowieka.
Janusz Byszewski wraz z Marig Parczewska zainicjowali nowe okreSlenie dziataniom,
nazywajac je “sytuacje tworcze” a siebie “projektantami sytuacji tworczych”. Mimo dziatan
w CSW organizowali dziatania spoleczne. Jednym z takich dziatan byt Projekt ,,4 x Pier6g”

(1990-1993). Jak pisze Weronika Plinska w ksigzce Sprawczo$¢ Sztuki (2022, s.89):

Chodzito nie tylko o przyznanie mieszkancom Pieroga poczucia
wiekszej sprawczosci, ale takze o zmiang dotqd istniejqcego, jak pisali
artysci, utrwalonego w owczesnych srodkach masowego przekazu
sposobu prezentowa- nia mieszkancow wsi. ,,Przewaznie «image»
ludzi ze wsi jest kreowany przez ludzi z miasta” — pisali oni.
., Postanowilismy zaprzeczyé tej zlej tradycji i umoz- liwic¢
mieszkancom  Pieroga  budowanie  wilasnych — wizerunkow”

(za:Byszewski, Teodorczyk, 1993).

“Sprawczos¢” wydaje si¢ by¢ bardzo trafnym slowem co do dziatan spotecznych.

Sytuacja tworcza akurat miala na celu otwieranie potencjatu ludzi, nadanie im “sprawczo$ci”
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Istnieli rowniez niezalezni arty$ci, ktorzy podejmowali dziatania na styku sztuki i edukacji,
promujac artystyczno-edukacyjne podejscie oraz aktywnie rozwijajac nurt warsztatow
tworczych. Marcin Berdyszak artysta i pedagog, prof. sztuk plastycznych, ktory od lat
niezaleznie zajmowat si¢ warsztatami tworczymi i w latach 90 razem z Tadeuszem
Wieczorkiem stworzyt m. in. coroczny festiwal “Migdzynarodowe Warsztaty Niepokoju
Tworczego” w Poznaniu. Festiwal byl unikalnym przedsiewzieciem, ktére taczyto edukacje
artystyczng z praktykami spolecznymi i pedagogicznymi, promujac tworczos¢ i wspOtprace
migdzykulturowa. Festiwal ten od lat stanowit wazny element kalendarza kulturalnego
Poznania, przyczyniajac si¢ do rozwoju i popularyzacji sztuki wérdd miodych ludzi, dzieci i
nauczycieli. Tadeusz Wieczorek - artysta i animator sztuki, rowniez ma bardzo duzy wktad
w rozwo0] warsztatow tworczych. Wraz z Marcinem Berdyszakiem, Piotrem Pawlakiem 1
Wojciechem Nowakiem byl wspoétzatlozycielem stowarzyszenia artystyczno-edukacyjnego
Magazyn, ktore przez lata organizowato festywale, warsztaty, szkolenia oparte na edukacji
poprzez sztuke, do sztuki, sztuka.(zob. Stowarzyszenie artystyczno-edukacyjne Magazyn,
2024).

Magdalena Parnasow-Kujawa, artystka, pedagog, dr sztuk plastycznych, zaczeta aktywnie
kontynuowa¢ tradycje edukacji artystycznej, tworzac wlasne podejécie. Artystka opracowala
metode nauczania warsztatow tworczych i stworzyta wlasng "Pracowni¢ Projektow i Dziatan
Tworczych" na Uniwersytecie Artystycznym im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu.
Pracuje z réznymi grupami wiekowymi i spotecznymi, w swoich dziataniach ma podejscie
interdyscyplinarne.

Warto powiedzie¢, ze podobne dziatania istnieli za granica. Tworzyly si¢ rowniez
niezalezne grupy artystyczne (czasami amatorskie), ktorzy poprzez tworcze dziatania
angazowali spolecznos$ci. Jedng z takich grup byla grupa Spielwagen. “Spielwagen to
prowizoryczny, mobilny plac zabaw i program aktywnosci stworzony w czasach NRD przez
rodzicow z wschodniej dzielnicy Friedrichshain” (Allen, 2024). Jak mO6wi sama nazwa, to byt
“wedrowny plac zabaw™ (Spiel - gra, wagen - wagon) grupa animatorow zabaw, rodzicow i
wolontariuszy przywozili sprzet do tematycznych oraz swobodnych form zabawy wiosng 1
latem. Dzieci wykonywali pracy ze sklejki, desek, recyklingowanych tub po dywanach i mat

gimnastycznych, wymyslali i tworzyli swoj wlasny §wiat. Swoja droga, w wigkszosci
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dziatlan twoérczych mozna zauwazy¢ elementy zabawy. Jak uwazat Ludwig Hirschfeld-Mack:
“Zabawa jest najbardziej naturalnym i najczystszym wyrazem tworczych zdolnosci dziecka ...
uczenie sie poprzez bezposrednie doswiadczenie, zamiast poprzez nauczanie, prowadzi do
odkrywania i ponownego odkrywania metod ... silami napedowymi sq intuicja, wyobraznia i
fantazja” (Hirschfeld-Mack, 2019, za: Stephen).

Wszystkie wymienione wyzej dziatania laczyly trzy cechy: sztuka (tworczos¢) oraz
rozw0j osobisty i budowanie wspdlnoty. Sztuka byla pojmowana jako dynamiczny proces,
ktory jest integralnie zwigzany z zyciem jednostki 1 jej rozwojem, zyciem spotecznym i
kulturg. Autorzy wszystkich wyzej wymienionych dziatan odrzucali tradycyjne pojmowanie
sztuki jako autonomicznego bytu oderwanego od codziennosci, wskazujac na jej praktyczny,
relacyjny i dialogiczny charakter. Trafnie pisze o tym Godlewski: ,, Od poczqtku nie chodzito
o sztuke jako samoistny cel, autonomiczne dzielo, lecz o sztuke, ktora wyrasta z szerszego od
niej obszaru kultury, kultury praktykowanej i ktora ku temu obszarowi na powrot poprzez
swoje dokonania sie zwraca” (Godlewski 2008, s.8).

Taka perspektywa odrzuca podejscie do sztuki jako celu samego w sobie i wskazuje na
jej funkcje praktyczna, edukacyjng i spoteczng. Mozna w tym dostrzec echo koncepcji sztuki
zaangazowanej, ktora dziata nie tylko w sferze estetycznej, ale takze w konteksScie relacji
mi¢dzyludzkich, tozsamos$ci oraz praktyk kulturowych. Andrzej Mencwel pisze odno$nie
praktyk na pograniczu sztuki i pedagogiki: ,, Nie jest dla nas wazne, czy ty zostaniesz artystg,
cho¢ zZyczymy ci jak najlepiej — mowimy naszym adeptom — wazne jest to, abys umiatl w
innych odkryc¢ artystow. Abys byt wrazliwy na cudzq wrazliwosé, uczulony na uczucia innych,
rozumiejgcy ich umysty. Abys bys zdolny ich ozywiaé, prowadzi¢, a wigc — animowac
(Mencwel 2002, s. 22 ).

Od 1989 roku w Polsce rowniez powstat Polski Komitet Migdzynarodowego
Stowarzyszenia Wychowania przez Sztuk¢ InSEA (Samoraj, 2017), zalozony w 1951 roku
przez Herberta Reada. Read uwazal, ze sztuka ma wtasciwos$ci “sprzyjajgce ksztattowaniu
czlowieka integralnego, ktorego cechuje harmonijny rozwoj wszystkich sfer osobowosci i
dyspozycji psychicznych: intelektu, wyobrazni, kreatywnosci, uczuc estetycznych, moralnych i
spotecznych, zdolnosci komunikacyjnych umozliwiajgcych porozumienie z innymi ludzmi”

(Florczykiewicz, 2021, s.13).
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Celem InSEA jest promowanie edukacji artystycznej jako kluczowego elementu w
procesie rozwoju cztowieka, budowy spoleczenstw i kreowania kultury. Powstanie polskiego
komitetu rowniez spowodowalo rozwdj edukacji artystycznej poprzez wymiang,
wspolprace z zagranicg oraz promocje¢ lokalnych dziatan przez sztuke. Zatozeniem InSEA
byto aby sztuka byta naturalnym $rodkiem edukacji, niezbednym dla petnego
intelektualnego, emocjonalnego i spotecznego rozwoju jednostki (Samoraj, 2017).

Te wyzej wymienione osoby, zespoly oraz stowarzyszenia bez watpienia stanowig filar
edukacji artystycznej w Polsce, odgrywajac kluczowa role w ksztaltowaniu jej jakosci 1
kierunkéw rozwoju. Ich wieloletnia dziatalno$¢ edukacyjno-artystyczna przyczynita si¢ do
wyksztatcenia kolejnych pokolen artystow-edukatorow, ktorzy kontynuuja tradycje edukacji
tworczej na najwyzszym poziomie.

Nie oznacza to, ze chce wskazaé, iz sztuka w XXI wieku przestata istnie¢ jako
autonomiczny byt i warto§¢ samoistna. Moim celem jest jednak wskazanie na inny nurt,
ktory taczy praktyki pedagogiczne i spoteczne z artystycznymi. Swiat sztuki, podobnie jak
kazda dziedzina ludzkiej aktywnosci, posiada swoje wiasne reguly, logike i porzadek
rozwoju. Tworczos¢ czysta, jako odrebna forma ekspresji, musi nadal istnie¢ — nie kazdy
artysta powinien od poczatku mysle¢ i1 tworzy¢ dziela ukierunkowane na dzialanie
edukacyjno-spoteczne.Co wigcej, nie kazde dzieto sztuki wymaga interpretacji w kategoriach
funkcji spotecznej czy edukacyjnej. Taki rodzaj twdrczo$ci rozwija si¢ w rytmie, ktory nie
podlega logice, kontroli ani innym racjonalnym schematom — opiera si¢ na intuicji,
wrazliwo$ci, wyobrazni, a czgsto takze na nieoczywistych poszukiwaniach i eksperymentach,
ktore wymykaja si¢ tradycyjnym kategoriom nauki.W tej rozprawie pragnelam pokazaé
sztuk¢ w innym ujgciu, gdzie jawi si¢ ona jako energia, naped refleksji, jako Zrdédlo
inspiracji, ale takze jako ,,narzedzie” kreacji, ktore, odpowiednio zrozumiane i wykorzystany,
moze sta¢ si¢ pomocnym w procesach edukacyjnych.

Moim zamiarem jest wskazanie na nowa plaszczyzne posrednia, ktdra wcigz pozostaje
niedookreslona. Plaszczyzna ta znajduje si¢ na pograniczu antropologii kulturowe;j,
pedagogiki  kultury, edukacji artystycznej oraz praktyk spolecznych i pedagogicznych.
Stanowi ona dynamiczny 1 ztozony obszar, ktory wymaga interdyscyplinarnego podejscia do
jego analizy 1 rozumienia. System edukacyjny z natury rzeczy wymaga pewnych ram, z kolei

sztuka, opiera si¢ na przekraczaniu granic, tworzeniu nieoczekiwanych potaczen i czgsto
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wprowadza elementy niepewnoS$ci 1 irracjonalnosci. W praktyce warsztatow tworczych
mozliwe jest znalezienie balansu: sztuka nie traci swojej mocy i autonomii, a edukacja
zyskuje nowy wymiar — staje si¢ przestrzenig rozwoju, refleksji i tworczej eksploracji. W ten
sposOb warsztat tworczy tworzy nowa, trzecig jakos¢, ktora nie jest ani czysta sztuka, ani
sztywng edukacja, lecz staje si¢ zywym spotkaniem i procesem wzajemnego oddzialywania
obu tych sfer W kolejnym rozdziale skupi¢ si¢ na szczegélach dziatan
tworczo-edukacyjnych, aby podja¢ prébe opisania tego zlozonego procesu oraz licznych
watkow, ktore sie z nim wigzg. Moim celem jest ukazanie, w jaki sposob tego rodzaju
praktyki moga przyczyni¢ si¢ do poszerzenia tradycyjnych rozumien i uzycia sztuki w

procesie edukacyjnym oraz jej roli w spoteczenstwie.

2.6. Podsumowanie

Sztuka jest zasadniczq dzialalnoscig czltowieka, niezbednq dla jednostki, jak i dla
spoteczenstwa, istniejqcq jako konieczna potrzeba od czasow najdawniejszych. Sztuka i
cztowiek sq nierozigczne. Nie ma sztuki bez czlowieka i nie ma takze czlowieka bez sztuki

René Huyghe

Sztuka jest pojeciem trudnym do jednoznacznego zdefiniowania, poniewaz jej istota rozni si¢
w zaleznosci od osoby, czasu 1 kontekstu. Moim zdaniem, sztuka nie ma jednej uniwersalne;j
definicji — to przestrzen duszy, subiektywna i indywidualna, w ktorej kazdy czlowiek
znajduje wlasne odczucia i interpretacje.Sztuka, bedac odbiciem nauki, duchowosci i
spoteczenstwa, jest jednym z najistotniejszych $wiadectw ludzkiej kreatywnosci. Jest
nieustannym procesem odkrywania, ktory przekracza granice czasu, kultury i1 formy, oferujac
Wwci3Z nowe spojrzenia na rzeczywisto$¢ 1 nas samych.

Artysci od wiekow pelnig role badaczy i innowatordw, przekraczajac granice znanego
$wiata 1 wprowadzajac nowe sposoby postrzegania rzeczywistosci. Ich tworczo$é, zrodzona z

reakcji na wydarzenia, odkrycia 1 idee epoki, jest jednoczes$nie artystycznym wyrazem i

120



dokumentem historycznym. Stanowi zapis ewolucji ludzkich idei, warto$ci oraz sposoboéw
rozumienia $§wiata i siebie samego.

Uwazam, ze rola sztuki w edukacji jest kluczowa zaréwno dla rozwoju jednostki, jak 1
dla calego spoleczenstwa. W skali spolecznej sztuka petni funkcje integrujaca i1 edukacyjna,
taczac ludzi wokot wspdlnych wartosci 1 doswiadczen. Wprowadza nowe idee, podwaza
utarte schematy myslenia i otwiera przestrzen na dialog o najwazniejszych kwestiach
wspolczesnosci. Dzigki edukacji artystycznej cztowiek moze osiggnaé wigkszego stopnia

$swiadomosci, co begdzie miato bezposredni wplyw na rozwdj spoteczenstwa.
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» Umyst nie jest naczyniem, ktore naleiy napetnic, lecz ogniem, ktory trzeba rozniecié.”
Plutarch
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I1I Rozdzial

Metoda(?), ktorej nie ma

Dlaczego metoda warsztatu tworczego?

W tym rozdziale skupi¢ si¢ na analizie pojecia warsztatu/dzialan tworczo-edukacyjnych,
ktére stanowig odrebng 1 wyjatkowa forme pracy artystyczno-pedagogicznej. Obecnie termin
,warsztat” ulegl znacznemu rozpowszechnieniu 1 jednocze$nie utracie precyzyjnego
znaczenia. Czesto okresla si¢ nim niemal kazdg forme spotkania, dziatania lub interakcji
majacych na celu rozwdj kompetencji, umiejetnosci czy wiedzy uczestnikow. Zjawisko to
prowadzi do mylenia warsztatow z lekcjami, rozmowami lub innymi formami aktywnosci
interaktywne;j.

Metoda warsztatu, zwlaszcza w kontekscie dziatan twoérczo-edukacyjnych, wymaga
jednak znacznie bardziej precyzyjnego zrozumienia. W praktyce edukacyjnej bardzo czesto
sama metoda warsztatow jest mylona z metoda projektoéw oraz réznymi technikami pracy
grupowej, ktore cho¢ dzielg pewne cechy, roznig si¢ fundamentalnie strukturg 1 podej$ciem.
Warsztat tworczo-edukacyjny jest procesem wyjatkowo ztozonym, nie do konca okreslonym,
wymagajacym  od  prowadzacego  umiejetno$ci  tworczych,  psychologicznych,
pedagogicznych i tworczego podejscia. Ta ztozonos¢ wynika z faktu, ze warsztat nie jest
jedynie technika edukacyjna, ale takze stanowi dzieto artystyczne sam w sobie. Dzigki temu
kazdy warsztat jest unikalny, co znaczaco odréznia go od wszystkich innych technik 1 metod
edukacyjnych, ktore czgsto sa nastawione na  realizacje jasno okreslonych celow.
Prowadzacy warsztat staje si¢ jego autorem, a sam proces tworzenia warsztatu i prowadzenia
go mozna porowna¢ do tworzenia dzieta sztuki, ktore opiera si¢ na indywidualnych
przemysleniach, zainteresowaniach 1 doswiadczeniach tworcy. Warsztat tworczy
charakteryzuje si¢ procesowos$cig, w ktorej kluczowe znaczenie ma interakcja uczestnikow,
ich rozwdj tworczy 1 osobisty, zaangazowanie oraz wspolne poszukiwanie rozwigzan.
Warsztat tworczo-edukacyjny wyroznia si¢ rowniez swoja elastycznoscig 1 autorskim
charakterem. Stawiam sobie pytanie, czy mozna uzna¢ ten rodzaj dzialan za pelnoprawng

metode?
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Najpierw podejme¢ probe analizy pojgcia “warsztat”, jego genezy oraz specyficznych
cech, ktére odrdzniaja go od innych metod. W dalszej cze¢sci przejde do analizy pojgcia
warsztaty tworczego, gdzie wymieni¢ elementy sktadowe warsztatu tworczego, kompetencji
wymaganych od prowadzacego, a takze tezy o roli tworczosci w realizacji takich dziatan.
Warto podkresli¢, ze tematyka warsztatow tworczych pozostaje wcigz stosunkowo stabo
opracowana w literaturze naukowej. Istnieje niewiele publikacji, badan i1 opracowan
teoretycznych, ktore w sposob kompleksowy analizuja zaréwno technike, jak i procesy
zachodzace w tego rodzaju dziataniach. Wiedza na temat warsztatow tworczych opiera si¢
przede wszystkim na doswiadczeniach praktykow — artystow i1 pedagogéw, ktorzy
zapoczatkowali polska tradycje tego typu dziatan, a nastepnie podejmowali proby ich
popularyzacji oraz wdrazania w kontekstach edukacyjnych i artystycznych.

Pierwsze warsztaty tworcze w Polsce miaty charakter eksperymentalny 1 wyrosty z
potrzeby polaczenia sztuki oraz edukacji w sposob interaktywny i partycypacyjny. To
wlasnie sami arty$ci, dzialajac na styku pedagogiki, psychologii, animacji kultury 1 sztuki,
stworzyli podstawy dla tej formy pracy, przyczyniajac si¢ jednoczesnie do wypracowania jej
metodycznych zatozen. Procesy zachodzace w warsztatach tworczych byly przez nich
opisywane gtownie w formie autorefleksji, dokumentacji artystycznej oraz opracowan
praktycznych (powystawowych, pofestiwalowych  katalogach itd.), co skutkowato
subiektywnym i fragmentarycznym uj¢ciem zagadnienia.

Niewystarczajaca ilos¢ literatury naukowej w tym zakresie powoduje, ze warsztaty
tworcze funkcjonujg gtownie jako metoda artystyczna, a ich analiza teoretyczna nie pokazuje
calej zlozono$ci procesu. Istnieje zatem potrzeba dalszych badaf, ktére pozwola na
usystematyzowanie tej metody(?), jej wyodrgbnienie sposrdéd innych form artystycznych i
edukacyjnych oraz okreslenie jej znaczenia w kontek$cie wspolczesnych procesow

tworczych 1 pedagogicznych.
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3.1. Metoda (?) warsztatu:

warsztat tworczo-edukacyjny - co to jest?

Warsztat

“l. «stol z narzedziami lub urzgdzeniami do wykonywania okreslonej pracy, zwykle
rzemiesSiniczej»

2. «pomieszczenie wyposazone w urzqdzenia i narzedzia do wykonywania okreslonych prac,
najczesciej rzemieslniczych, tez: zaktad wykonujqcy takie prace»

3. «ogol metod i Srodkow stosowanych przez kogos w pracy artystycznej, naukowej

itp.» "(Encyklopedia PWN, 2023).

Sama metoda warsztatowa wyrosta na gruncie pedagogiki i psychologii, w szczegdlnosci na
bazie tacznosci psychologii humanistycznej, neobehawioryzmu i1 koncepcji poznawczych
(Majewska-Gateziak,1998). Wérod celéw metody warsztatu pedagogiczno-psychologicznego
znajdziemy: uzyskanie/powigkszanie $wiadomos$ci odnosnie do posiadanych juz
umiejetnosci “mocnych stron” o0sob, obnizenie leku przed sytuacjami trudnymi, kontakt z
innymi cztonkami grupy, umiejetnos¢ rozwigzywania problemow, rozwdj samodzielnosci
dzialania itd. (Majewska-Galeziak,1998, s.49-50). Podobnie opisuje metode warsztatowa
Klaus Vopel ( 2004): metoda nauczania, nastawiona na wspélne i aktywne uczestnictwo,
punkt ciezkosci odnosi si¢ do wiedzy 1 do§wiadczen kazdego uczestnika, nieprowadzacego,
podniesienie wiary w siebie, nowe nawyki (Vopel, 2004 s.16). Klaus W. Vopel nazywa
warsztaty ,, wyjgtkowym wariantem, rolls-royce’em nauki w grupach” (Tamze, s.7). Autor
uwaza, ze ‘“‘w warsztatach nie chodzi o gotowos¢ przyswojenia sobie pewnych uprzednio
zdefiniowanych informacji i umiejetnosci, ale o bycie gotowym do uczenia si¢ od uczestnikow
i 0 odkrywanie nowego” (tamze).

Metode warsztatow czgsto poréwnuja do metody projektow. Metoda projektow (project
method) jednak jest odregbng metoda, ktéra pochodzi ze Standéw Zjednoczonych i powstata w
dazeniu do “wychowania do demokracji”. Wywodzi si¢ ta metoda “z tradycji Rzymskiej
konca XVI wieku, gdzie w akademii sztuk pieknych powstata tradycja “progetti” - “studenci
architektury dostawali zadania zaprojektowania kosciola, kaplicy, patacu, gmachu

uzytecznosci publicznej, pomnika czy grobowca”(Szymanski, 2000, s.17-19). Po6zniej
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projekty wykonywali nie tylko arty$ci/architekci, lecz rowniez studenci wyzszych szkot
technicznych. Z rozwojem psychologii behawiorystycznej, pedagogiczng mysl projektow juz
z naciskiem na tworczy, catosciowy rozwoj osoby rozwijat John Dewey. Metoda ta oficjalnie
zaistniala na gruncie pedagogicznym w 1918 roku, po wyjsciu ksigzki W.H. Kilpatricka
(uczen Deweya) “The project Method”. (Tamze, s.23-30). Sam John Dewey byt
zwolennikiem metody projektowej, ktorag stosowal w swojej pierwszej szkole
eksperymentalnej (Karolak, 2004, s.10). Ta metoda byla stosowana przez nielicznych w
Polsce pedagogéw 1 “wydawala sie atrakcyjna ze wzgledu na jej aspekt psychologiczny
(uwzglednianie psychicznego rozwoju dzieci) i spoleczny (uZytecznos¢ wytworow pracy,
wdrazanie do pracy zbiorowej, wspotdziatania i wspotodpowiedzialnosci)” (Pogorzelska,
2017, s 149). “Celem projektow , nie jest uformowanie niezmiennego i trwatego korpusu
wiedzy 1 narzedzi rozumienia rzeczywistosci, ale sytuowanie w obszarze antagonizmow,
konfliktow, ktore umozliwiajq dziatania tworcze i krytyczne przemysliwanie dominujgcych
dyskursow, zdroworozsqdkowych tresci i hegemonicznych znaczen” (Sikorska, 2012).

Czym jest warsztat tworczy/tworczo-edukacyjny? Moim zdaniem, warsztat twérczy albo
tworczo-edukacyjny, trzeba traktowaé jako odrgbng, interdyscyplinarng metodg¢ , ktora
nalezy do dziedziny artystyczno-pedagogicznej 1 jest czym$ bardziej ztozonym, niz si¢
wydaje. Zamierzam skupi¢ si¢ na pojeciu warsztatu tworczego i1 rozpatrzy¢ to pojecie jako
uniwersalng metod¢ nauczania. Niestety nie ma ani precyzyjnej nazwy, ani definicji
doktadnie okreslajacej dzialania edukacyjne na podstawie twoérczosci szeroko rozumiane;j.
Dla uproszczenia bede najczesciej poslugiwaé sie pojeciem “warsztat tworczy” albo
“warsztat tworczo-edukacyjny”, jednak te realizacje sa nazywane w rozny sposob: “warsztat

2 13

tworczy”, “warsztat tworczo-edukacyjny”, ,sytuacja tworcza”, “akcja tworcza”, “okazja

13

tworcza/tworczo-edukacyjna”, “sytuacja tworczo-edukacyjna”, “dzialanie tworcze/
tworcze-edukacyjne”, “sztuka akcji”, “dziatania twodrczo-partycypacyjne” i jeszcze kilka
innych.

Pierwsze takie dziatania zapoczatkowano w Stanach Zjednoczonych i w Niemczech na
poczatku XX wieku. (Batdyga, 2006; Cabak,2019). Karolak dodaje, ze poczatkiem byly
warsztaty naukowe w ksztatceniu szkolnym w ramach “Teachers Centers” (Karolak, 2005,

za:Helbig, 1995). Autor rowniez wspomina, ze w Niemczech w latach siedemdziesiatych

“rozwijata si¢ na szerokq skale technika pracy warsztatowej jako tzw. “laboratoria
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pedagogiczne””; oraz ruch pedagogiczny, oparty na pedagogice zabawy, kultury i ekologii
“padagogische Aktion” (Tamze, s. 11-12).

W Polsce tradycja warsztatow tworczych trwa od lat 70 ( Berdyszak, 2001, Karolak,
2006). Poczatkiem takich dzialan byly ruchy artystyczno-spoteczne oraz artystyczno
pedagogiczne (opisane w poprzednim rozdziale - dzialania Boguckiego 1 ruch
upowszechnienia sztuki, Pracownia Olsztynska, Grupa Dziatania/l111 itd.). Rowniez
poczatkiem byla, jak pisze Jan Berdyszak (2001, w: Olinkiewicz, s.9), pracownia
“Dziekanka”: “Pracownia ta programowo prowadzita dzialania o charakterze efemerycznym
oraz inicjowata rozne formy warsztatow tworczych, zapraszajgc do ich prowadzenia artystow
ze specjalnymi predyspozycjami.”

W 1972 roku rowniez powstala autorska szkota-laboratorium “Wroctawska Szkota
Przysztosci”, tworcom ktorej byl Ryszard tukaszewicz (Remiszewska, 2018). Glownym
zatozeniem szkoly byl rozwdj twoérczy 1 wszechstronny, edukacja emancypacyjna,
demokratyczna i ekologiczna. Traktujac sztuke jako rodzaj doswiadczenia oraz narzg¢dzie do
edukacji, grupa “pARTner”, zatozona w latach 80-ch przez Janusza Byszewskiego wraz z
Jackiem Bukowskim, Blankg Gul-Olszewska, Eugeniuszem Jozefowskim oraz Wiestawem
Karolakiem koncentrowatla si¢ na dzialaniach edukacyjno-spotecznych na podstawie sztuki.
Zainspirowane te dziatania byly teatrem, performansem, “sztuka akcji” oraz “rzezba
spoleczng”- koncepcja J. Beuysa. Marcin Gizycki (2002, s.10.) definiuje sztukg akcje
nastepujaco: “Sztuka akcji - szeroka nazwa, obejmujgca roine dzialania artystyczne, po
ktorych moze, ale nie musi pozosta¢ materialny slad.” Jozefowski (Jozefowski, 1984, s.10)

w swoich rozwazaniach na temat akcji plastycznej pisal:

Akcja plastyczna jest to proces zaplanowany przez artyste, nauczyciela
postulujgcego sie szeroko rozumiang plastykq, majgcy na celu zbiorowe
doswiadczenie wszystkich jej uczestnikow, czesto zakonczone wytworem
plastycznym  pozostajgcym w  zwigzku z niepowtarzalng sytuacjq i
uczestnikami. Czesto ma charakter zabawy, gry, a czasem jest to przezycie
bardzo powazne o cechach obrzedu, rytuatu i swieta. Najwazniejszq wartosciq
akcji  plastycznej jest tworzenie sprzyjajgcych warunkow do nowych

autentycznych doswiadczen (zmystowych, intelektualnych i intuicyjnych),
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bedgcych  poglebionym  przezywaniem  Swiata, majgcych  site
przewartosciowania dotychczasowego obrazu rzeczywistosci i sprzyjajgcych
pojawieniu sie postawy tworczej. Akcja plastyczna dostarcza mozliwosci do
rozwijania  roznorodnej  aktywnosci, rozbudzenia  wyobrazni i
spostrzegawczosci. Daje czesto dziecku przekonanie, Ze jest kims waznym,

przede wszystkim kims, kto ma wplyw na to, co dookola niego dzieje sie ...

Jak wspomina autor (Jozefowski, 2015, s.36), dziatania te powoli przyjmowaty nazwe

warsztatow: “Realizacje akcyjne grupy pARTner stopniowo przyjmowaly nazwe warsztatow.

To ogolne okreslenie nawigzywato do specyfiki sytuacji wytworzonej w ramach

proponowanych dziatan. Okreslaly jg bezposrednie relacje artysty i uczestnikow dziatan,

ktorym towarzyszyly doswiadczenia poznawcze — w ich efekcie dokonywal sie rozwoj

osobowy uczestnikow.” Florzcykiewicz (2021, s.21) komentuje dziatanie pARTnera w taki

Nowatorstwo poglgdow kryje sie przede wszystkim w propozycji
szerszego,  petnego  wykorzystania  potencjatu  sztuki.  Poza
doswiadczeniem estetycznym wynikajgcym z recepcji  wartosci
zawartych w sztuce (estetycznych, moralnych, poznawczych, emo- cji)
oraz korzysci wynikajgcych z umozliwienia wypowiedzi w tworzonej
pracy, rozwdj osobowosci lgczono z oddziatywaniem struktury dzieta
na jego odbiorcge. Wynikato to z przyjecia postulatow sztuki
wspotczesnej w zakresie odrzucenia tradycyjnej koncepcji dzieta jako
materialnego artefaktu i otwarcia sie na nowoczesne formy sztuki

zaktadajgce czynny udziat odbiorcy w realizacji dzieta.

Jan Berdyszak (2001, s.10), ktéry rowniez poczatkowat dziatalno$¢ warsztatows, pisat:

Szybko okazato sie, zZe forma warsztatow ma zdolnos¢ stworzenia
inicjujgcego napiecia przez artystow biorgcych w nich udzial. Staje sie

czasem intensywnego tworzenia, znajdowania Srodkow artykulacji,
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refleksji, mozliwoscig zadziwienia siebie i stawiania pytan. Okazato

sie, Ze warsztat moze by¢ i tworzeniem, i autoedukacjq.

Lukaszewicz aby okresli¢ takiego rodzaju dziatania uzywat pojecia “okazja edukacyjna’:
“Projektowane okazje edukacyjne sq jak starannie zaplanowane...niespodzianki, mamy tu
bowiem do czynienia z zadaniami otwartymi, w ktorych nie znamy drog dochodzenia do
rozwigzania ani samych wynikow - jest ich po prostu niewyobrazalna wielos¢, stymulujg
zmysty, budzq emocje, wywolujq rozmaite przezycia, nakrecajg motywacje i
ciekawos¢ poznawczg” (Lukaszewicz, 2002, s.138). Wedlug Eugeniusza Jozefowskiego
(2017, s.7) warsztat tworczy to: “/...J dziatanie artystyczne o pedagogicznych inklinacjach,
umozliwiajgce wspieranie rozwoju. ”

Jak doktadnie okresli¢ warsztat tworczy? Czy mozna stworzy¢ jedng definicje aby opisac
te dziatania? Czy mozna traktowa¢ warsztat tworczy jako metode? Marzena Bogus (2016, s.
23) zwraca uwag¢ na problem z definicja warsztatow tworczych: “Warsztat, projekt,
laboratorium, akcja, zabawa — w tych pojeciach proba stworzenia reguly, nadania kanonu,
zaordynowania gotowego przepisu jest po prostu niemozliwa. Nie ma wyraznych konturow,
mocno zacierajq sie¢ granice ostrosci.”

Jozefowski (2017) pisze o warsztacie tworczym jako o metodzie uniwersalnej, ktéra
wspiera wszechstronny i osobisty rozwo6j uczestnikéw. Wiestaw Karolak (2004) réwniez,
piszac o projektach tworczych uzywa okreslenia “metoda calo$ciowa”, oparta na sztuce
szeroko rozumianej, ktora sprzyja rozwijaniu mys$lenia obrazowego oraz kreatywnosci, co
czyni warsztat efektywnym narzedziem w pracy pedagogicznej 1 terapeutycznej. Warsztat
tworzcy jest unikalny, poniewaz “nie ma w nim zatozonego i z gory ustalonego efektu ani
zrealizowania programu, jest za to spotkanie, ktore wymaga indywidualnego podejscia do
kazdej sytuacji, ktora raz wigze si¢ z aktywizacjqg i stymulowaniem, a innym razem z
wyciszeniem lub wystuchaniem” (Bogus, 2016, s.23). Jak pisze Olinkiewicz (2001, s.11):
“Warsztaty tworcze to mozliwosci i niekoniecznosci, ze w trakcie ich trwania wszystkie
rozwigzania sq wlasciwe i dobre, bo najwazniejsze jest zaangazowanie w proces tworczy”
Powstaje pytanie czy w ogoble potrzebna jest definicja takich dzialan? Czy kazde dzialanie

powinno mie¢ swoja wlasng nazwe i1 zatozenie?
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Krystyna Betiuk (2000, s.22) okres§la warsztaty tworcze dzialaniami synergistycznymi,
ktore sg przyktadem:

-wspolpracy, wspoldziatania, wykorzystania i osiggania wspolnego
celu;
-sposobnosci pobudzania i uwalniania w interakcji ogromnego i
niewykorzystanego potencjatu tworczych mozliwosci
doprowadzajgcych do odkryé, wychodzgcych poza indywidualne
zdolnosci i wyobraznie,;
-to rowniez wyzwanie dla wspolczesnosci skierowanej na konkurencje i
rywalizacje, pomijajqcq kazdg indywidualng wartosc jednostki
-majq charakter zaje¢ otwartych — mogg obserwowac je nauczyciele
plastyki, mtodzi, mniej doswiadczeni, nauczyciele innych przedmiotow
oraz wszyscy ci, ktorych interesuje uczenie i wychowywanie poprzez

niekonwencjonalne formy aktywnosci.

Warto rowniez zwrdci¢ uwage na to, ze nadal istnieje ktopot czy zaliczy¢ warsztat
tworczy do praktyk pedagogicznych czy artystycznych? Wiadomo, Ze scena sztuki robi si¢
coraz bardziej interdyscyplinarna, powstali takie formy artystycznego wyrazu, jak
performance, happening, bioart, sztuka nowych medidw, site-specific/environmental art itd.
Warsztat tworczy, tak samo jak dzielo sztuki - ma swoje zatozenia, idee, wartosci, sposob
realizacji itd. Kazdy prowadzacy, ktéry tworzy 1 prowadzi warsztaty, podobnie jak artysta,
ma rowniez swojg droge artystyczno-edukacyjng, swoje przekazy, indywidualne podejscie do
prowadzenia warsztatu. Jozefowski (Jozefowski, Florczykiewicz, 2015, s.36), opisujac swoje
autorskie dziatania warsztatowe, pisze: “W prowadzonych rozwazaniach warsztat tworczy
jest traktowany jako forma sztuki, co sytuuje go w obszarze estetyki.” Warsztat wigc zostaje
traktowany jako “dzieto”, stworzone przez artyste/pedagoga. “Koncepcja warsztatu odwotuje
sie do przyjmowanej we wszystkich nurtach i formach awangardy idei ksztaltowania
rzeczywistosci przez sztuke” (Jozefowski, Florczykiewicz, 2015, s. 40). Autorzy (tamze)
dodaja wazna uwage na temat czestych pomylek warsztatow tworczych ze zwyklymi

warsztatami plastycznymi:
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Nalezy zaznaczyé, ze czynnik sztuki jest kluczowy dla omawianej formy
dzialania. Swiadomosé tego jest wazna, szczegdlnie wobec wielu
nieporozumien wynikajgcych z tendencji do przypisywania dziataniom
wykorzystujgcym techniki plastyczne, ukierunkowanym na rozwoj
zdolnosci tworczych lub terapie, statusu warsztatu tworczego. Forma
czy struktura niektorych z nich moze wykazywac analogie do form i
struktur omawianego warsztatu, jednak ideowo i koncepcyjnie sq to
dziatania  odlegte,  przynalezne do  rozigcznych  obszarow.
Podstawowym zatem warunkiem realizacji warsztatu tworczego,
zgodnie z zarysowanym tu Sstanowiskiem, jest istnienie dwoch
elementow: (1) artysta jako autor ,dziela” — warsztatu (jego
koncepcji i realizacji), (2) koncentracja na procesie — dziataniach i

indywidualnym doswiadczaniu w polu estetycznym.

Mimo tego, ze warsztat w catosci jest traktowany jako dzieto autorskie, Jozefowski
zwraca uwage na predyspozycje pedagogiczne metody warsztatow tworczych (tamze):
., Warsztat tworczy nalezy traktowac jako metode edukacyjng ukierunkowang na szeroko
pojety rozwdj. Sktadajgce sie nan dziatania odwotujq sie do obszarow edukacji artystycznej i
pedagogiki, przenikajgcych si¢ w dziataniu warsztatowym.”

Dla mnie najbardziej odpowiedniej nazwg “warsztatu tworczego” jest “autorskie
dziatanie tworczo-edukacyjne.” Kluczowym stowem w tym okresleniu jest “autorskie,”
poniewaz podkresla ono wyjatkowy charakter procesu tworzenia i realizacji warsztatu oraz
role tworcy - prowadzacego. Projektowanie warsztatu to droga od pierwotnego pomystu i
idei do stworzenia spdjnego scenariusza, ktory integruje elementy artystyczne z
pedagogicznymi. To proces, ktory wymaga od tworcy nie tylko kreatywnosci, ale rowniez
wiedzy, umieje¢tnosci 1 wyczucia, by przektad pomystu na grunt edukacyjny byt wartosciowy
1 skuteczny. Wydaje mi si¢ na dzien dzisiejszy optymalnym narz¢dziem edukacyjnym. Ta
technika pracy jest elastyczna, skuteczna i nadaje si¢ do stosowania w réznych celach

edukacyjnych. Wedtug Lukaszewicza (2009):
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Projektowanie okazji edukacyjnych to tworzenie okazji do dzialania,
ale bez zaktadania, co i jak dzieci zrobig, co powiedzq, co stworzq itp.
Projektowanie okazji to sprzyjanie wyprowadzeniu na jaw tego, co w
cztowieku ukryte, ale jego wiasne. Dotyczy maksymalizowania
mozliwosci rozwojowych kazdego dziecka, a jednoczesnie pozwala,
aby znaki i wartosci kultury byly samodzielnie interpretowane przez
dzieci na miarg ich emocji i wyobrazen. Kluczem jest tutaj zadanie
otwarte, to znaczy takie, gdzie istnieje nieskonczona ilos¢ rozwigzan i

nieskonczona ilos¢ drog dochodzenia do nich.

Mozna okresli¢ warsztat jako zywa substancje. Nie ma przepisOw na prowadzenie
takiego rodzaju zaje¢. Sposdb prowadzenia zalezy od pomystu prowadzacego, od grupy
docelowej, nastroju, miejsca prowadzenia 1 wszystkich innych czynnikow wplywajacych na
cigg dziatania. W zalezno$ci od predyspozycji grupy oraz kazdego bioracego udziat,
prowadzacy dostosowuje zadanie, dobiera materiaty, temat oraz techniczny sposob dziatania
w odpowiedni sposob, aby zapewni¢ uczestnikom przyjemng i tworcza atmosferg w procesie
kreacji.

Metoda(?) ta jest bardzo elastyczna - mozna jg dostosowa¢ do rdznych celow, srodowisk,
wieku i1 potrzeb grupy. Parnasow-Kujawa (2015, s.20) uwaza, ze projektujac takiego rodzaju
dziatania powotujemy nowa jako$¢. Artystka pisze: “Kazdy warsztat tworczy generuje
wiasciwg tylko jemu meto-de albo metody. Sq one nieprzektadalne, nieprzystajgce do innego
warsztatu. Te same zalozenia czy ten sam projekt zrealizowany z inng grupg, nawet w tym
samym wieku bedzie czyms innym, poniewaz sy- tuacji warsztatu tworczego nie da sie
idealnie powtorzy¢.”

Podczas warsztatow tworzymy sytuacje, gdzie uczestnik jest motywowany do myslenia,
odkrywania niestandardowych rozwigzan, do dotknigcia czegos, co jest dla niego nowym
doswiadczeniem, do proby formulowania wilasnych pogladow, zastanawiania si¢ nad
rozpoznanym oraz do kreacji i rozwoju. Warsztat tworczo-edukacyjny taczy w sobie cechy
edukacyjne, tworcze oraz terapeutyczne. Warsztat nie warto rozpatrywac jako lekcje plastyki,

zajecia stricte artystyczne, albo jako ¢wiczenie jakiejkolwiek umiejetnosci; lecz jako
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narzedzie budujace, jako metode¢ interdyscyplinarng i uniwersalng, ktérag mozna stosowac dla
nauczania/uczenia si¢ w kazdym $rodowisku i w kazdym wieku.
Ponizej sprobuje przeanalizowaé poszczegolne cechy warsztatu tworczego aby przyblizy¢

rozumienia zatozen, zalet, uruchamianych procesy tworcze i edukacyjne.

3.2 Warsztat jako metoda, ktora jest nastawiona na proces.

Wspdtczesne podejscie do edukacji, warsztatow, projektéw i innych dziatan pedagogicznych
jest w duzej mierze zorientowane na osigganie konkretnych rezultatoéw. Wynik koncowy,
niezaleznie od swojej formy — czy to praca pisemna, opracowanie, dzieto artystyczne czy
jakikolwiek inny produkt — czesto staje sie¢ gldéwnym celem procesu edukacyjnego. W
warsztacie tworczym jest zupetnie odwrotnie - rezultat nie ma istotnego znaczenia. Samo
pojecie “warsztat” zawiera w sobie znaczenie procesu. “Warsztat” W sensie

“pracownia”(Encyklopedia PWN, 2023):
1. «pomieszczenie, w ktorym pracuje malarz, rzezbiarz, pisarz itp.»
2. «odpowiednio urzqdzone pomieszczenie do prowadzenia badan i doswiadczeny

Warsztat réwniez wigze si¢ z pojeciem “laboratorium”. Edukacyjnie, wedlug Vopela
(2004), pojeciem “laboratorium” okreslamy treningi, w czasie ktérych “uczestnicy uczg sie
przede wszystkim przez swoje witasne zachowanie, analizujgc je i ewentualnie zmieniajgc.”

Kazdy warsztat tworczy jest rowniez miejscem pracy, do§wiadczen, procesu, prob,
tworzenia, ksztattowania mys$li czy wytworow. Sam proces staje si¢ rezultatem, uczestnik
uczy si¢ sam, zadajgc sobie pytania - w jaki sposéb podszediem/tam do rozwigzania tego
problemu? Jakie refleksje mam? Czego si¢ nauczytem/tam?

Jacek Bukowski pisze: “Kreacja moze by¢ czynnoscig tworzenia dziela o jakosciach
fizykalnych, jak rowniez czystym procesem psychicznym.” (Bukowski, 1981, s. 13). Podejscie
skoncentrowane na rezultacie zmienia rowniez sposob postrzegania uczestnikOw procesu.
Zamiast traktowac¢ ich jako aktywnych twoércéw i wspotautoréw, czesto przypisuje im sie

role wykonawcow z gory okre§lonych zadan. W rezultacie uczestnicy mogg odczuwac presje
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spetnienia oczekiwan zwigzanych z wynikiem, co ogranicza ich autonomi¢ i mozliwos¢

swobodnego eksperymentowania. Cytujac Janusza Byszewskiego (2013):

Nie powinnismy dzialac¢ z okreslonym celem. Jesli uczestnicy wyczujq,
Ze to my mamy cel, to zazwyczaj jest katastrofa. Z dzialania nie musi
nic «konkretnego» wynikng¢. Nie dam si¢ uwies¢ «nowomowie»
kultury: o poprawieniu relacji, utatwieniu dostepu, aktywizacji
lokalnych srodowisk, dziataniu na rzecz..., dobrych praktykach,

lokalnych liderach — to jest projektowa nowomowa.

“Efekt bedzie taki, jaki bedzie.” - pisze odnosnie do rezultatow Magdalena
Parnasow-Kujawa (2015, s.12) - “Bedzie taki, na jaki pozwoli sobie uczestnik, na jaki
pozwoli jego kondycja i mozliwosci. Moze sie zdarzyc, Ze nie bedzie efektu namacalnego,
ktory by mozna rozpatrywaé¢ w aspektach wizualnych, moze powstac¢ praca efemeryczna,
ulotna bez mierzalnych parametrow. Nie oznacza to, ze bedzie gorsza od innych. Takze tylko
koncepcja, czy zatoZenia powstate podczas warsztatu mogqg by¢ wartoscig samg w sobie.”
Nawet, jezeli podczas dziatania powstaje “dzieto”, trzeba go traktowaé jako pewna
dokumentacje procesu emocjonalno-mentalnego. “Porzuca sie [...] idee dziela jako
wystawianej w galerii czy na scenie materialnej formy, dzieto staje si¢ wydarzeniem, dzieje
sig w okreslonym czasie, powstaje jako wynik wspolnego tworczego dziatania artysty z
publicznosciq/ uczestnikami”’(Fischer-Lichte, Borowski, Sugiera, 2008).

Maria Parczewska, opowiadajac o dziataniach twérczych, méwi, ze nigdy nie wazny jest
dla nich efekt, wazny jest proces, chwila spedzona razem, energia w grupie, bezpieczna
atmosfera i mozliwo$¢ do wiasnej wypowiedzi kazdego. (Parczewska, Byszewski, 2004,
s.14-16). Byszewski (2016), mowigc o dziataniach tworczych w kontek$cie edukacji
demokratycznej, podkresla, ze nigdy nie mysli celg, mys$li warto§ciami. Dzialanie nie musi
przynosi¢ celéw, jednak moze by¢ skutecznym, moze by¢ warto§ciowym, ale nie musi. Sam
proces i czas spedzony razem juz jest warto$cig sama w sobie.

Przywrocenie réwnowagi migdzy procesem a rezultatem umozliwi pelniejsze
wykorzystanie potencjalu edukacji jako przestrzeni zaréwno dla nauki, jak i rozwoju

tworczego oraz osobistego.
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Kazdy warsztat tworczy generuje wiasciwg tylko jemu metode albo
metody. Sq one nieprzekladalne, nieprzystajgce do innego warsztatu.
Te same zalozenia czy tem sam projekt zrealizowany z inng grupg,
nawet w tym samym wieku bedzie czyms innym, poniewaz sytuacji
warsztatu tworczego nie da si¢ idealnie powtorzyc. Skoro podmiotem
jest uczestnik w aspekcie swej jednostkowosci, to nie sposob tych
samych relacji, reakcji i rozwigzan doszukac si¢ w kolejnym ukladzie

personalnym. (Magdalena Parnasow-Kujawa, 2015, s. 13).

Kazdy warsztat ma swoje zatozenie zaréwno tworcze, jak i edukacyjne - pomyst
tworcy/prowadzacego, w ktory zamierzamy zaangazowaé uczestnikow . Najwazniejsze przy
projektowaniu dziatania jest zadanie. Czas trwania warsztatu rowniez zalezy od wielu
czynnikéw - przede wszystkim od grupy 1 od koncepcji prowadzacego. W przeciwienstwie
do formalnych instytucji edukacyjnych, takich jak na przyktad szkota, gdzie czas jest
rygorystycznie zorganizowany w ramach lekcji czy zajeé, warsztaty tworcze oferuja wicksza
elastyczno$¢. Brak presji czasowej oraz sztywnych ram umozliwia bardziej organiczny

przebieg dziatan 1 pozwala uczestnikom w petni zanurzy¢ si¢ w proces tworczy.

3.3.Zadanie warsztatu

Mowiagc stowami Gadamera (2003, s.6-7) “Wszystko co dla nas jest obce, irytujgce,
dezorientujgce, niepokojgce zapoczqtkowuje wysilek zrozumienia”. Zadanie jest istotng
czg$cig warsztatu tworczego. Musi by¢ tak skonstruowane, zeby odwroci¢ sytuacje, do ktorej
uczestnik jest przyzwyczajony “do goéry nogami”. Zmiana punktu widzenia jest jednym z
najwazniejszych aspektéw warsztatu tworczego. Magdalena Parnasow-Kujawa (2020, s.129)

pisze:

Warsztat stawia uczestnika w nietypowej sytuacji, w ktorej musi on sig
wykazaé mysleniem, kreacjqg i umiejetnosciq precyzowania swoich
pogladow. Poprzez zbudowang nowgq jakosé sytuacji tworczej osoba

partycypujgca w dziataniu ma mozliwos¢ poznania siebie w nowym
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otoczeniu, w nowej perspektywie, ktora nieczesto wyznacza nieznane

dotqd granice.

Wigc jak stworzy¢, skonstruowaé zadanie tworcze, aby postawic¢ partycypantow w takiej
sytuacji 1 nakloni¢ do refleksji? Artystka stworzyta schemat budowy warsztatow, ktorego

uzywa w prace dydaktycznej (Parnasow-Kujawa, 2019):
WARSZTATY - PROJEKT

1. RODZAJ WARSZTATU: edukacyjny czy kreacyjny;

2. GRUPA: ilos¢ uczestnikow, ich wiek, rodzaj specyfiki grupy;

3. MIEJSCE DZIALANIA: we wngtrzu, w plenerze, specyfika tego miejsca, moze
takze samo miejsce sta¢ si¢ przyczynkiem do powstania problemu tworczego warsztatu, albo

podsung¢ rodzaj wykorzystywanych w trakcie pracy materiatow;

4. CZAS DZIALANIA: jedno spotkanie czy caly cykl, jak dlugie bedzie to spotkanie,
oczywiscie czas dzialania moze ulec lekkim zmianom — w zaleznosci od checi 1 mozliwosci

pracy danej grupy odbiorcow;

5. OPIS PRZEBIEGU WARSZTATOW — BUDOWA: poszczegdlne etapy pracy —
poczatkowa rozmowa, wprowadzajaca w temat zadania, dzialanie, podsumowanie, a moze
poczatkowa rozmowa, prezentacja jakas, potem dzialanie i podsumowanie, a moze rozmowa,
dziatanie, podsumowanie z prezentacja lub inng forma edukacyjna itd.; warsztat moze

sktadac¢ sie¢ z kilku etapéw — to wszystko zalezy od koncepcji catego dzialania;

6. POMOCE NAUKOWE: jaki rodzaj pomocy bedzie wykorzystywany w trakcie

pracy: prezentacje (czego dotyczace), pokazy, filmy, nagrania, albumy itd.;

7. MATERIALY: w oparciu o jaki rodzaj materialdéw beda powstawac prace, to nie

musi by¢ tylko farba, otowek i tradycyjne narzedzia tworcze, ale pracowa¢ mozna ze
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wszystkim: woda, powietrzem, materialami wtornymi, zapisem filmowym, fotograficznym,

itd.;

8. ZADANIE — PROBLEM TWORCZY: to najwazniejsza czg$é, prosimy podaé
doktadng wersj¢ zadania adresowanego do konkretnej grupy, uwzgledniajac jej charakter i
hipotetyczne mozliwosci percepcji; najwazniejsze — zadanie tworcze musi przetamywac
panujace stereotypy, musi sktania¢ do myslenia i generowania indywidualnego rozwigzania

tworczego, stanowigcego odpowiedz na postawiony w warsztacie problem;

9. CELE DZIALANIA: w jakim celu przeprowadzany jest warsztat, czemu ma stuzy¢.

Widzimy, ze ‘“zadanie” albo “problem tworczy” stanowi najwazniejsza czes¢
projektowanego dziatania. Slowo “projektowanie” w ogole bardzo trafnie mozna odnies¢ do
sposobu komponowania warsztatow. Jak pisze Gasparski (1991) w ksigzce o projektowaniu
przemystowym: “Lekarz, otrzymujgcy sygnat od pacjenta nie wypisuje od razu lekow, musi
zbada¢ sytuacje.” Podobnie w edukacji, jezeli projektujemy warsztat/spotkanie musimy
zbada¢ sytuacje - zastanowi¢ si¢ do kogo idziemy 1 gdzie, po co robimy to dziatanie, czy
chcemy czego$ nauczy¢, pokaza¢ co$, zbadaé¢ cos$, czy najpierw chcemy przeprowadzic¢
rozmowe, czy pokaza¢ prezentacj¢, czy zaczniemy od treningu wyobrazni (Metoda
Eugeniusza Jozefowskiego). Potem mozemy dobra¢ techniki plastyczne, materiaty metody.
Tworzenia zadania tworczego mozna porownac z ilustracja, pokazujaca proces projektowania

przemystowego (Gasparski, 1991):
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Samo podejscie “Problem Based learning” (PBL) stanowi istotng ceche warsztatu
tworczego. Stawiajac problem tworczo-edukacyjny, zadajac pytanie, zachgcamy uczestnika
do myslenia, do poszukiwania innej, wlasnej odpowiedzi na postawione pytanie. Zadanie
peli rolg prowokacyjng - zaskakuje uczestnikow, prowokuje, tworzy nowa sytuacje, ktora
zachgca do badan, tworzenia, szukania nowych rozwigzan. Na podstawie wlasnych
predyspozycji uczestnicy dziatania probuja wczes$niej zdobyte umiejgtnosci wyprébowaé w
nowej, wczesnie nie zbadanej sytuacji. To pomaga uruchomié¢ twoércze myslenie oraz
wywotuje nowe doswiadczenie, kreuje nowg jako$¢ 1 nowe spojrzenia.

Jak pisze Jacek Jakubowski (2002): “Od tysiecy lat ludzie probujg opisac¢ rzeczywistos¢
przy pomocy wypracowanych wspolnie modeli myslowych. [...] Kreujemy rzeczywistoS¢ w
sposob, ktory wydaje nam sig¢ bezpieczny. Wspotczesny swiat potrzebuje innego sposobu
funkcjonowania, zyjemy w czasach niepewnych, niebezpiecznych, wigec musimy ksztalci¢
nasze umysty w taki sposob, aby potrafily one elastycznie mysle¢, unikaé schematow,
zastanawia¢ sie nad sytuacjg “tu i teraz”, produkowac nowe, przydatne rozwigzywania
problemow.”

Tworczosc/akt tworzenia jest kluczowym elementem zadania. Marcin Berdyszak (2009,
s.45) pisze, ze pojecie “transformacji” w sztuce powoduje “zmiane Swiadomosci plyngcq z
faktu istnienia w innej rzeczywistosci i checi zbada- nia go przez inmy pryzmat w celu
doswiadczania, wiedzy i potrzeby permanentnej aktualizacji oraz przekonanie o
niewyczerpywalnosci zagadnienia.” Podczas kreacji wilasnie mamy taka mozliwos¢ -
eksplorowanie nowej przestrzeni i odkrywanie nowych mozliwosci. Stawek (2017, s.9, 12.),
cytujac Kertesza, rozwaza nad poj¢ciem odrdznienia: “Sytuacja jest beznadziejna. No tak, to
prawda. Ale jaka sytuacja jest petna nadziei? Taka, w ktorej cztowiek potrafi odroznic siebie
od sytuacji.” Okreslenie “odroznienia siebie od sytuacji” mozna poréwnaé ze zmiang punktu
widzenia. Umiejetno$¢ samodzielnego mys$lenia wymaga patrzenia na sytuacje z réznych

perspektyw.

Nie bedzie nim konstatacja zaczerpnieta z lektury naukowych ustalen,
lecz dzialanie biorgce poczgtek w przeswiadczeniu, ZzZe jakos¢
przysztosci zalezy od momentu, w ktorym dostrzegam, w naglym
rozblysku, zZe dotychczasowa konstrukcja sytuacji przedstawiajgca sie

Jjako pewna i niewzruszona zmienia radykalnie swoj charakter.(Tamze)
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Wtedy nastapi, moéwiac jezykiem Barbary Skargi (2005, s.61) moment “przebudzenia’:
., Przebudzenie, ktore wstrzgsa pokojem, ktore porusza do glebi, zwraca ku nieskonczonosci i
wskazuje droge ku niemu, droge, ktorej konca nie znamy”. Owe “przebudzenie” moze stac
si¢ poczatkiem modnego dzi§ okreslenia “lifelong learning” - uczenia si¢ przez cale zycie,
poczucie niedosytu wiedzy, checi badan i nowych odkry¢ w niezaleznosci od zawodu i

statusu spotecznego.
3.4. Warsztat a blad

Bledy w systemie edukacyjnym nie sg mile widziane, chociaz na probach 1 btedach wlasnie
si¢ uczymy. Na doswiadczenie, ktore jest istotne w zdobywaniu wiedzy prawdziwej,
zwracano mato uwagi. Mysle, ze na poczatku warto si¢ zastanowi¢ czym w ogole jest “btad”.
Definicja stowa ,btad” jest z natury rzeczy wzgledna i zalezna od kontekstu
dyscyplinarnego, kulturowego oraz epistemologicznego. Wedlug stownika (Encyklopedia

PWN, 2023) “btad” - to:
1. «niezgodnos¢ z obowiqzujgcymi regutami pisania, liczenia, wymowy itp.»
2. «niewlasciwe posunieciey

3. «falszywe mniemanie o czymsy

Arystoteles (2024) wskazywat na dwa rodzaje btedéw - wynikajacych z braku wiedzy i
bedacych skutkiem nieodpowiedniego dzialania. Popetniania bledow czasami moze mieé
niezwykle powazne, a nawet tragiczne konsekwencje. Jednak na poziomie uczenia si¢ btedy
moga by¢ wartosSciowym elementem procesu edukacyjnego, stanowigc narzedzie
umozliwiajgce glebsze zrozumienie, rozwdj kompetencji poznawczych oraz moga
doprowadza¢ do nowych odkry¢ i stwierdzen. Sztuka wilasnie jest obszarem bezpiecznym,
ktéry daje mozliwosci eksperymentowania i robienia prob. W warsztacie tworczym btad jest
postrzegany filozoficznie. Wittgenstein (2014, s.7) w zapiskach o pewnosci pisze: “Z tego, ze
cos tak jawi sig mnie - czy wszystkim - nie wynika, Ze tak jest.Wolno jednak spytac, czy
mozna w to sensownie waqtpic¢.” Kontynuuje dalej, piszac (tamze, s.78): “A gdyby
zabronione byto mowic¢ “Wiem”, a dozwolone tylko “Wierze, Ze wiem”?.”” Podczas dziatania

uczestnik zyskuje mozliwos¢ refleksji nad utrwalonymi koncepcjami, co pozwala mu
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spojrze¢ na nie z nowej perspektywy, zaglebi¢ sie w ich istote i odkry¢ dla siebie nowa
prawde. Proces ten sprzyja dekonstrukcji wczesniejszych przekonan oraz stymuluje
krytyczne myslenie, co jest istotnym elementem warsztatu tworczego.

Mozliwo$¢ eksperymentowania, poniewaz zadanie jest otwarte 1 kazdy moze w swoj
sposOb go rozwigza¢, zachowuje decyzyjno$¢ kazdego wuczestnika, co pozwala na
samodzielne eksplorowanie mozliwych rozwigzan i podejmowanie wyboréw zgodnie z
wlasnymi do§wiadczeniami, intuicjg i kreatywnoS$cig. Intuicja, w ogole jest nieodtagcznym
elementem procesu tworczego 1 stanowi istotne narzedzie poznania. Jak pisze Anna Brozek:
“Sztuka dostarcza takiego rodzaju poznania, jakiego nie moze dac¢ nam zZadna dyscyplina
naukowa. Rezultaty tego poznania nalezq do sfery wartosci: etycznych, estetycznych i
metafizycznych. Wladzq poznawczg, ktora nam umozliwia tego typu poznanie, jest
zabarwiona emocjonalnie intuicja aksjologiczna.” (Brozek, 2017, s.53).

Istniejg rézne rodzaje intuicji, ale ogdlnie intuicja, jako czynnos¢ “ogladania” dostarcza
akurat bezposrednie doznanie - emocjonalna zdolno$¢ uchwycenia sensu, formy, obrazu w
cato$ci, zanim zostanie on przetworzony i opisany przez umysht. Krapiec (2003,5.897)
wskazuje na etymologi¢ slowa, “.. gdzie intuitio, intuitus pochodzg od.: intueor, intueri,
intuitus sum/ intueri, indo-tueri — patrze¢ na cos, spoglgdacd, spoglgdaé wewnqtrz, oglgdac,
przedstawiac sobie, rozwazac¢, pojmowac” (Walczak, 2011, za: M.A. Krapiec, 2003, s. 897).
Wigc mozna okresli¢ intuicje jako inny rodzaj widzenia, jako widzenie zmystami (tamze,
s.131), ktorego bardzo brakuje w systemie edukacji, gdzie niekoniecznie ucza nawet myslec,
nie mowigc juz o uczuciach. Intuicja w tworczej edukacji, tak samo jak btad moze by¢
kluczem, impulsem do dalszego poszukiwania, do dalszego zadawania pytan. Mozna
powiedzie¢, ze intuicja otwiera nowe $ciezki poznania, a btgdy pozwalaja je weryfikowac i
poglebiaé. Intuicja prowadzi ku odkrywaniu, btad moze by¢ narzedziem refleksji i korekty.
Moim zdaniem, oba te doswiadczenia sg niezastgpione w edukacji, jesli ma ona wspierac
rozw0j czlowieka jako istoty tworczej i autonomicznej. “Tu nie ma ocen, rankingow czy
wyszukiwania btedow. Doraznos¢ i pewna prowizorycznosé staje sie ekwiwalentem wolnosci
i daje swobode w podejmowaniu Smialych decyzji.” - pisze Marcin Berdyszak (2021).
Wolnos¢ wypowiedzi (mozliwe nawet bitednej), 1 mozliwos¢ wyprébowac rozne formy
mys$lenia, dziatania, podejscia, umozliwia kazdemu bardziej zrozumie¢ siebie, znalez¢ swoj

sposob funkcjonowania oraz rozwigzywania problemoéw. Maria Parczewska (2014, s.8)
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podkresla, zZe podstawowym warunkiem pracy z grupa jest stworzenie poczucia
bezpieczefnstwa i “...warunkéw sprzyjajgcych byciu sobq”. Zywy akt twoérczy stanowi
fundament dziatah - poszerzenie $wiadomosci, tworzenie czego$ nowego, odkrycie. Czasami
uczestnik moze dziata¢ intuicyjnie, sprobowaé co$ stworzy¢, przekazaé poprzez uczucia,
ruchy ciata. Moze powsta¢ dzieto efemeryczne, a moze tylko koncepcja czego$. Janusz
Byszewski w ksigzce “Tutaj jestem” (1994) wskazuje na najwazniejsze aspekty sprzyjajace
nauce: budowaniu wzajemnego zaufania, wytwarzanie atmosfery bezwarunkowej akceptacji,
przestrzeganie prawa do milczenia 1 odmowy wykonania polecen, niestosowanie oceny,

otwarcie na innych.

3.5. Materialy

Materialami do warsztatu moze by¢ dostownie dostownie wszystko - kartony, sznurki, farby,
guziki, gazety, ptyny, folie, otoczenie, naturalne elementy przyrody, stowa...itd. Czasami
wykorzystanie materialdow nieplastycznych albo recyklingowych powoduja zdziwienie, a
p6zniej zachwyt. Tym bardziej, ze materiaty stricte plastyczne moga stanowi¢ klopot dla
grupy nie majgcej przygotowania artystycznego Jozefowski (2009, s.81) pisze: “Niska
samoocena umiejetnosci plastycznych nie sprzyja wyrazaniu pewnych tresci za pomocq
jezyka wymagajgcego lat doskonalenia. Taka aktywnos¢ jest im obca i budzi stresy.
Tworzywo zastepujgce kreske czy plame, intencjonalnie reprezentujqce wyrazane tresci, jest
bardziej adekwatne do tej konwencji spotkan.”

Odnosnie materiatow Berdyszak (2021, s. 137) pisze: “..wszystko, co materialne i
niematerialne moze stac¢ si¢ materiatem do przeprowadzenia warsztatow ja i jego zZrodfem
przy formutowaniu zadania dla uczestnikow. "Materialy moga réwniez stuzy¢ prowokacja do
uruchomienia procesu tworczego. Magdalena Parnasow-Kujawa (2015, s.20) tlumaczy ten

proces:

Wyobrazmy sobie sytuacje, w ktorej dostajemy farby, kartke w
formacie 2,5 cm x 2,5 cm i do tego pedzel o szerokosci 5 cm z
zatozeniem, ze kartka ma zosta¢ naznaczona wiasnie jego Sladem. To
nie jest, oczywiscie, zadanie warsztatu, jedynie dookreslenie

materiatow i narzedzi. Co sie jednak okazuje, juz sama zmiana w
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sposobie podejscia do elementu czesto wykorzystywanego rozszerza
naszq percepcje. Nagle musimy zaczqc¢ mysle¢, jak mam uzyé tych
narzedzi  skoro one w pierwszej chwili wydajg nam sig
niekompatybilne. Rozpaczliwie szukamy podpowiedzi, gotowego
rozwigzania, by poczu¢ sie¢ w miare komfortowo. Tymczasem sami
musimy wygenerowac nietypowe rozwiqzanie. Jesli na takq postawe
natoZymy jeszcze zadanie warsztatowe, zaczynamy poruszac si¢ w
obszarze kreacji. Zmuszeni jestesmy stworzy¢ wlasng koncepcje, zajgc

Jjakies stanowisko wobec postanowionego problemu.

Czasami miejsce prowadzenia warsztatu moze narzuca¢ materialy, a czasami sam

material moze by¢ punktem wyjscia i stanowi¢ fundament zadania twoérczego.

3.6. Warsztat tworczy a zdobywanie wiedzy w sposob naturalny i holistyczny

Warsztat tworczy to przestrzen, w ktorej kluczowa role odgrywa proces tworczy. Daniela
Hrehova (2021), w kontekscie tworczosci w edukacji, wskazuje, ze “Kreatywnosc¢ jest aktem
przeksztatcania nowych i pomystowych idei w rzeczywistos¢”. Warsztat wlasnie daje taka
mozliwos¢, poniewaz oparty jest na procesie, a zdobyte doswiadczenie uczestnik moze
pozniej przetozy¢ na zycie osobiste lub zawodowe. W warsztacie tworczym kazda osoba
biorgca udziat podejmuje dialog ze soba, z materig, ideg i emocjami, laczac te elementy w
jedng catos$¢. Proces ten moze prowadzi¢ do zmiany - jest aktem transcendencji 1 transgresji
— przej$ciem od swiata zwyktego do przestrzeni, w ktorej liczy si¢ nie tylko efekt wizualny,
ale rowniez przekaz, pomysl, emocjonalna glebia i filozoficzna tres¢. “Berleant przyjmuje
postulat ciggtosci miedzy przedmiotem a podmiotem. W Swietle jego poglgdow
doswiadczenie jest wynikiem interakcji miedzy nimi — przedmiot staje przedtuzeniem
podmiotu, a ich zanurzenie we wspolnym kontekscie znosi podzial na rzeczywistos¢
zewnetrzng i wewnetrzng (podmiotowg). Doswiadczenie estetyczne ma charakter
zintegrowany, obejmuje catoksztalt mozliwej aktywnosci podmiotu, tj. doznania zmystowe,

intelektualne oraz duchowe.” (Florczykiewicz, s.156, 2017,za: Berleant, 2007)
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Mysle, ze teze, ktorg Danuta Waloszek (2002, s.102) stawia o edukacji artystycznej z
dziecmi, mozna tak samo odnie$¢ do edukacji w ogole: ,, ...bledne jest mniemanie, Ze mozna
wprowadzi¢ dzieci w aktywnos¢ tworczq, postugujqc sie czesto wyrafinowanymi, perfekcyjnie
opracowanymi metodami, przez sam fakt celowosci przeszkadzajq one w byciu tworcq.”
Kazdy warsztat tworczy jest unikalny, zindywidualizowanym mikrokosmosem, cho¢ zawsze
ma z gory zatozong propozycj¢ artysty, zadanie tworcze i ogélny scenariusz, nigdy nie ma
doktadnie okreslonych granic samego dzialania. Podczas warsztatu kazdy jest tworca -
wchodzi w interakcje z wlasnymi pomystami, inspiracjami, pogladami, materiatami. Zatem,
stowo ,,tworczy” w tym kontekscie staje si¢ synonimem nie tylko wytworczosci, ale przede
wszystkim procesu odkrywania, ksztaltowania i wyrazania siebie oraz budowania relacji z
grupa.

Odnoszac si¢ do definicji tworczosci Krzysztofa Szmidta (2003, s.107): “Zespot
dyspozycji poznawczych, emocjonalno-motywacyjnych i behawioralnych, ktory umoZzZliwi
Jjednostce organizowanie dotychczasowych doswiadczen, odkrywanie i konstruowanie czegos
(rzeczy, idei, sposobu dziatania, sposobu postrzegania swiata) dla niej nowego i
wartosciowego", zadanie warsztatu, akurat, nastawione jest na takiego rodzaju
doswiadczenia. Podczas dziatania powstaje pewien problem do rozwigzania, ktory uruchamia
rézne procesy mySlenia. Caly proces - zastanawianie si¢, stawianie pytan, refleksja,
poszukiwanie, tworzenie - buduje przestrzen do rozwoju wyobrazni i tworczego myslenia.
Wedlug Beuys’a (Kaczmarek, 2001) twoérczos¢ jest dla kazdego, niezaleznie od
wykonywania zawodu. Artysta wyrdzniat trzy warstwy w czlowieku: “...dla mnie cztowiek
jest po pierwsze, istotq naturalng, po drugie-istotq spoleczng i po trzecie - wolny, to znaczy
tworczo-kreatywny.”  Wiec tworczo$¢, jako fundamentalny element ludzkiej natury jest
niezbedna w zdobywaniu wiedzy. Rozumienie sztuki wedlug Josepha Beuysa jak najbardziej
wpisuje si¢ w koncepcje warsztatow tworczych. Beuys poszerza jej znaczenie daleko poza
ramy klasycznych dyscyplin artystycznych. Dla Beuysa sztuka to nie tyle dzialalno$¢
artystyczna, co postawa zyciowa — tworcze podejscie do rzeczywistosci, obecne
potencjalnie w kazdym czlowieku. Jego koncepcja ,,poszerzonego pojecia sztuki” zaktada, ze
kazdy cztowiek jest artysta, poniewaz posiada zdolno$¢ przeksztatcania Swiata — nie tylko
poprzez dzieta sztuki, ale przez kazda forme tworczego, aktywnego, odpowiedzialnego

dziatania, co przeksztalca si¢ w kapital spoteczny (Kaczmarek, 2001, s.24-27). “W
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poszerzonym pojeciu sztuki kreatywnos¢ zajmuje centralne miejsce. Jest ona podstawowq sitq
tkwigcq w czlowieku i jego wlasciwym kapitatem.[...] wlasciwym kapitatem kazdego
spoleczenstwa i tworzgcych je jednostek nie jest pienigdz czy dobra materialne, lecz duchowe
wartosci ludzkich zdolnosci i kreatywnosci. [...] SZTUKA = KAPITAL "(Tamze, s.25). W tym
sensie, takze w warsztatach tworczych sztuka nie jest celem samym w sobie ani ograniczong
dziedzing, lecz narzedziem do zdobywania wiedzy, budowania §wiadomosci, transformacji
tozsamo$ci 1 rowniez ksztalcenia spolecznej odpowiedzialnosci. Tworczos¢ staje sie
sposobem bycia, ktory uruchamia indywidualng wolnos¢ 1 rozwija potencjat kazdej jednostki
oraz calej grupy.

Klaus W. Vopel (2004, s.) wyznaczyl trzy typy wiedzy: pierwszy typ wiedzy -
doswiadczenia tworczego to: ,,wiedza powierzchowna” i ,teoria danej dyscypliny”, pojecia
podstawowe, koncepcje, daty, nazwiska, fakty. Ten rodzaj wiedzy to wyizolowany zbior
informacji, ktory w konteks$cie wyksztalcenia powinno si¢ posiada¢. Drugi rodzaj wiedzy -
do$wiadczenia tworczego stanowi ,wiedza techniczna”, ,,znajomo$¢ technicznych, nie
koniecznie tradycyjnych aspektow danej dyscypliny”. To potencjal umozliwiajacy nam
zrozumienie wewnetrznych zaleznosci, relacji 1 kanonéw. Nabywajac 1 doskonalac te wiedze
czy typ doswiadczen tworczych powinnismy jednak posiada¢ umiejetnos¢ jak i1 potrzebe
przynajmniej sporadycznego wykraczania poza ich granice, tak jak méwi Klaus W. Vopel
., Kto dysponuje tylko tq wiedzq, ten ma problem ze zrozumieniem, jak mozna jq potgczyc z
przygranicznymi dyscyplinami i pytaniami.” Niezbedna jest zatem trzecia forma - ,,wiedza
dynamiczna”, dziatanie rownolegle w wigkszej liczbie dyscyplin. Jest to forma otwarta, zywa
sprzyjajaca eksperymentowaniu. Dzigki niej formulujemy nowe pytania, a takze
udoskonalamy dziatania poprzez poszukiwanie, otwarto§¢ na mozliwosci popelnienia

btedow. W kontek$cie warsztatow tworczych komentuje to Parnasow-Kujawa (2015, s. 15):

Wiedza dynamiczna, ktora doskonale odnajduje si¢ w obszarze
warsztatow  tworczych, jest {gcznikiem pomiedzy teorig oraz
posiadanym doswiadczeniem, a gotowosciq ich zastosowania w
kontekscie powotujgcym nowq jakos¢, nowe rodzaje bytow. Celem
warsztatow jest zatem rozbudzanie i rozwijanie tworczego myslenia,
ktore poprzedza kreatywne dziatanie. W ten sposob rozumiemy ich

ogolne przestanie, jednak kazdy z przygotowanych warsztatow ma
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swoje wilasne cele wynikajgce z opracowanego zada- nia, ktore
powinno by¢é bardzo konkretnie sproblematyzowane, tworzgc

jednoczesnie przestrzen na wielos¢ odmiennych interpretacyji.

Podobnie, model uczenia si¢ zaproponowany przez Davida A. Kolba (1984) opiera si¢ na
koncepcji dynamicznego uczenia si¢ przez doswiadczenie i zaktada, ze skuteczny proces
edukacyjny przebiega w czterostopniowym cyklu. Dynamika pracy w tym modelu jest
interakcyjna 1 sprzyja aktywnemu zdobywaniu wiedzy poprzez praktyczne dziatanie,

refleksje oraz konceptualizacje:

Concrete
Experience

’ (doing / having an \
experience)
Active Reflective

Experimentation Observation
(planning / trying out (reviewing / reflecting
what you have learned) on the experience)

K Abstract l

Conceptualisation
(concluding / learning
from the experience)

Konkretne doswiadczenie (Concrete Experience) (dziatanie / przezycie jakiegos
doswiadczenia)(doing/having an experience), Refleksyjna obserwacja (Reflective
Observation) (przeglad, zastanawianie sig nad przezytym
doswiadczeniem)(reviewing/reflecting on the experience), Abstrakcyjna konceptualizacja
(Abstract Conceptualisation) (formulowanie wnioskow, uczenie sie na podstawie
doswiadczenia)(conducting/learning from the experience), Aktywne eksperymentowanie
(Active experimentation) (planowanie / wyprobowywanie tego, czego  Ssig
nauczylismy)(planning/trying out what you have learned). [ttum. Wiasne] (Kolb,2010)

Poniewaz zdobyta wiedza i umiej¢tnosci nie sa statyczne — kazdy kolejny cykl pozwala

na ich doskonalenie 1 poglebianie. Dzigki Iaczeniu teorii, praktyki, refleksji i
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eksperymentowania opartych na twoérczosci, uczestnik, podczas warsztatu rozwija zar6wno
kompetencje analityczne, jak i praktyczne, co czyni nauke bardziej efektywng i osadzong w
realnych doswiadczeniach. Uwazam, ze tego rodzaju dziatlania moga by¢ istotnym
uzupehnieniem standardowych metod nauczania, wzbogacajac proces dydaktyczny o
elementy tworczego i filozoficznego myslenia oraz eksploracji.

Dziatania tworcze, bedac dynamiczng forma nauki, pozwalaja na wtasne, prawdziwe,
autentyczne przezycie, ktore w poréwnaniu z wiedzg “suchg”, stricte teoretyczng, pozwala
na zdobywanie wiedzy samodzielnie i w sposob ciekawy, dopasowany do zainteresowan i
predyspozycji kazdej osoby. Uzycie warsztatu tworczego w procesie ksztatcenia pomoze,
moim zdaniem, rozszerzy¢ horyzonty edukacyjne i wyjs¢ poza tradycyjne metody nauczania
w szkotach, uniwersytetach i innych placowkach oswiaty.

Dziatania twoércze angazuja rdézne umiejetnosci poznawcze, takie jak wyobraznia,
myslenie abstrakcyjne, zdolno$¢ do rozwigzywania problemdw, koncentracja i1 analiza.
Uczestnicy musza wykorzystywaé swoja wyobraznie, pamieé, spostrzegawczo$¢ 1 zdolnosci
poznawcze do tworzenia swoich dziet (Gloton, Clero, 1985, s.97). Warsztat tworczy stanowi
przestrzen do odkrywania autentycznego 1 indywidualnego potencjatu kazdej jednostki. Jego
istotg jest proces samopoznania, ktory umozliwia uczestnikom glgbsze zrozumienie wtasnych
emocji, wartosci oraz mechanizméw dziatania. Odwotujac si¢ do stéow Leopolda Staffa

(1909, s. 59):

Jedyna godna rzecz na swiecie: tworczoscé,

A szezyt tworczosci to tworzenie siebie.

Twoérczos¢, w tym przypadku jest nie tylko aktem ekspresji, ale takze narzgdziem do
refleksji, rozwoju, eksploracji siebie w sposdb, budowania sprawczosci 1 poczucia wiasnej
wartos$ci.

Mowiac o metodzie, z wlasnego doswiadczenia wiem, ze trudno nazwaé warsztat
tworczy metoda, poniewaz nie jest tatwo nauczy¢ sie tworzy¢ i prowadzi¢ takiego rodzaju
dziatania. Warsztat twérczy nie ma twardych ram, regul, przepisow. To jest praca w duzej
mierze oparta na intuicj¢ oraz osobowos¢ prowadzacego. Jak pisal Kartezjusz w rozprawie o

metodzie: ““Tak wigc, zamiarem moim nie jest naucza¢ tu metody, ktorej kazdy winien si¢
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trzyma¢, aby dobrze powodowaé swoim rozumem, ale jedynie pokazaé, w jaki sposob ja
staratem si¢ powodowa¢ moim. Ci, ktérzy bawia si¢ w dawanie przepisow, musza uwazac si¢
za bieglejszych od tych, ktérym je daja; jesli chybia w najmniejszej rzeczy, zastuguja na
nagang” (Descartes, 2022 , s.41). Wigc kluczowg rolg w tym procesie odgrywa prowadzacy,

ktorego zadanie wykracza daleko poza tradycyjne pojecie nauczyciela czy instruktora.
3.7. Rola prowadzacego

Rola prowadzacego warsztatow tworczych jest wielowymiarowa — to przewodnik, mentor,
inspirator, a zarazem partner w tworczym 1 edukacyjnym procesie uczestnikow. Osoba
prowadzaca warsztat musi posiada¢ nie tylko wiedze i umieje¢tnosci techniczne, ale przede
wszystkim prawidtowy $§wiatopoglad 1 cechy, ktére umozliwig skuteczne wspieranie

uczestnikow w ich indywidualnym rozwoju. Cytujac Byszewskiego ( 2009, S.69):

Animator musi by¢ obecny (nie moze zajmowac pozycji ,,0bok” lub
Lprzed” grupg, jak to sie dzieje w przypadku edukacji tradycyjnej czy
upowszechniania). Nasze warsztaty sq realizowane w zasiegu
wzajemnego dotyku. Dopiero petna obecnos¢ umozliwia budowanie
relacji. Wydaje sig, Ze wiasnie od jakosci, glebokosci, otwartosci tych

relacji zalezy jakos¢ animacji kultury.

“Wane jest, aby cztowiek nauczyl si¢ doceniac i cieszy¢ si¢ swojq zmiennoscig w tym
ruchu na Sciezce wiasnego wzrostu, jest rowniez wazne, aby traktowal terapeute (lub
nauczyciela) jako katalizator, a nie Zrodto wiedzy” (Zinker, 1991, s. 17)Osoba otwarta na
$wiat, na roznorodno$¢, na empati¢, budowanie relacji 1 wymiane doswiadczen, bedzie w
stanie stworzy¢ przestrzen, w ktorej uczestnicy poczuja si¢ wolni w wyrazaniu siebie. Jacek
Jakubowski (2022, s.35) bazuje swoja szkote treneréw oraz szkolenia na podobnej bazie,
méwigce, ze naiwaznejszymi Kryteriami, sprzyjajacymi procesowi uczenia si¢ s3: poczucie
bezpieczenstwa, poczucie sensu, aktywnos¢, wspolnota.

Stanistaw Adamek (1999), analizujac dzialania LET i role nauczycieta w dziataniach
tworczych, pisze: “Droga ta wiedzie do rozwoju osobowosci, empatii, tolerancji i nie jest
tylko przekazywaniem oraz zdobywaniem informacji (wiedzy). Tu jawi si¢ wyraznie inna, niz

w nauczaniu tradycyjnym, rola i postawa nauczyciela. Przede wszystkim staje si¢ on
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partnerem, ktory w dziataniach tworczych bierze udzial tak samo jak ucz niowie i1 nie
wyrdznia si¢ sposrod nich przypisywaniem sobie wyjatkowej roli.” Prowadzacy powinien
by¢ takze osobg z pasja, nieustannie rozwijajacg si¢, poszukujaca nowych inspiracji i
tworzaca wilasne metody pracy. Tylko kto$, kto sam przebywa w procesie tworczym i
nieustannie si¢ uczy, jest w stanie skutecznie inspirowa¢ innych.Adamek (tamze) rowniez

dodaje, ze niezbedna jest:

..postawa  nauczyciela reagujgcego na roznorodne aspekty
rzeczywistosci, w  ktorej zmnajduje sie z grupqg. Nauczyciel
wspolpracujgcy, czuwajgcy nad tym, co sie wokot dzieje, inspirujgcy
oraz prowokujgcy do cigglego stawiania pytan, zwlaszcza dotyczgcych
wychowanka, siebie samego, wspolpracy z nim oraz Zycia spolecznego

— rozumie istote dziatan tworczych.(tamze).

Marcin Berdyszak, stosuje metod¢ warsztatow tworczych w dydaktyce. Opisujac sposob
prowadzenia swojej pracowni na Uniwersytecie Artystycznym im. Magdaleny Abakanowicz

w Poznaniu i prac¢ z mlodymi ludzmi pisze (Berdyszak, 2020, s.19):

Mozna przekazywaé wiedze i czuwaé nad doskonaleniem umiejetnosci
studentow, ale to nie wystarczy, tak samo jak tworzenie zadan i
programow nie daje pewnosci, czy aby na pewno to, co dla
prowadzqgcego jest interesujqce, tak samo wazne jest dla uczestnikow
zaje¢. Fundamentem w calym procesie jest poznanie siebie samego,
szukanie odpowiedzi na pytanie: Kim jestem? Jakq potencjalnoscig
dysponuje? Jakimi ograniczeniami jestem obdarzony? Jaki jest zakres
mojej wrazliwosci i co tak naprawde mnie interesuje? Nie tylko w
sztuce, ale w ogole. [...] Majgc do czynienia z mtodymi ludzmi, nalezy
umozliwi¢ im rozpoznawanie siebie poprzez stawianie ich w bardzo
okreslonych sytuacjach, dajqc im szanse zderzenia si¢ z elementarnymi
wartosciami i kryteriami, takimi jak przestrzen, przedmiot, kontekst,

skala, wlasna osoba czy powszechnie uzywane nosniki obrazu wraz z
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mozliwosciqg jego przetwarzania, jak i poznania granic wszelkich

wlasnych predyspozycji.

Jezeli traktowaé lekcje/zajecie jako dzieto, jako wydarzenie, w ktorym prowadzacy
bedzie pehit role artysty-animatora oraz partnera i partycypanta, proces zdobywanie wiedzy
bedzie ciekawszy i1 angazujacy osoby uczestniczace. Jozefowski (2009, s.9) wskazuje na
wazne czynniki wplywajace na odbior prowadzacego przez grupe: "Swiadomos¢ artystyczna
1 pedagogiczna, osobowos$¢ animatora i jego umiejetnosci interpersonalne, aktualna kondycja
psychofizyczna, sposéb omawiania powstalych obiektow plastycznych.”

Kazdy warsztat ma wlasne zatozenia w zaleznosci od nastawien edukacyjnych, od grupy,
wieku, miejscu realizacji. Maria Parczewska ( 2002, s.132) moéwi o tym jak wazna jest
zasada “tu 1 teraz” - oznacza to koniecznos$¢ skupienia si¢ na aktualnych potrzebach grupy,

obserwowania dynamiki, energii oraz potrzeb uczestnikow:

Szczegolne znaczenie przywiqzuje sie w grupie do zasady ,,tu i teraz”.
Stqd skupianie si¢ na tym, co dzieje sie aktualnie w tym miejscu i w
tym czasie, w odniesieniu do kazdego uczestnika osobno oraz do grupy
jako catosci, zas z punktu widzenia prowadzqcego dbatosé¢, aby byé
akceptujgcym, empatycznym, otwartym, autentycznym,
wspotuczestniczgcym, aktywnym, zaangazowanym, czerpigcym wiedze

nie tylko z zawodowego, ale i wlasnego osobistego doswiadczenia.

Wiasnie dlatego istotna jest elastycznos¢, postawa tworcza, zdolno$¢ do reagowania na
biezace sytuacje oraz gotowos¢ do modyfikowania zalozonego planu. Niekiedy najlepsze
efekty przynosi dziatanie spontaniczne, odej$cie od pierwotnych zatozen i podazanie za

rzeczywistymi potrzebami uczestnikow.
3.8. Terapeutyczny aspekt sztuki

Jednym z wazniejszych aspektow warsztatu jest stawianie pytan. Poprzez pytania tworzymy
sytuacje, przyjazng do zastanowienia si¢ nad istotg bytu, przedmiotow, siebie samego, Swiata.
Filozoficzna refleksja, powstajaca podczas tworzenia pomaga przemysle¢ niektory sprawy,

popatrzeé na sytuacje z innej perspektywy, petnigc funkcje terapeutyczng. Podczas warsztatu
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uczestnicy majg mozliwo$¢ pozna¢ samego siebie przez wlasne do$wiadczenie oraz przez
dzialania/zachowania innych. Wedlug Maslowa: “Wychowanie przez sztuke jest rodzajem
terapii i technikq rozwoju, poniewaz pozwala glebszym warstwom psychiki wyloni¢ sie,
osmiela je, wychowuje i ksztaici.” (Mastow, 1976, s.96)

Probujac  rozwigza¢ problem tworczy, dokonujemy rodzaju samopoznania,
samoksztatcenia - tworzymy co§ w swoj sposob, probujemy, poszukujemy wilasnego
rozwigzania. “Tworczos¢ ma aspekty psychoterapeutyczne, jezeli osoba, ktora tworzy za
kazdym razem osigga innego poziomy samoswiadomosci, wyzszego poziomu samopoznania,
tworczos¢ ta moze stuzyc¢ przyktadem, lekcjq inspiracjq dla odbiorcow.” (Teodorczyk, 2021,
s.184-185.)

Przezywanie procesu tworczego i tworzenie wlasnych dziet moze przyczyni¢ si¢ réwniez
do budowania pewnosci siebie, poczucia bezpieczenstwa i1 sprawczosci. Widzenie wiasnych
osiggnie¢ 1 efektow swojej pracy moze podnosi¢ poczucie wlasnej wartosci 1 wiary w swoje
umiejetnosci. Mozliwos$¢ wyrazanie siebie podczas warsztatow podkresla, ze kazdy jest inny,
pomysty kazdego sa warty i majg potencjat.

Na terapeutyczny potencjal warsztatow wskazuje rowniez Parnasow-Kujawa (2022):

W procesie dziatania w obszarze sztuki mozemy osiggngc¢ swobode,
mozemy sie wypowiedzie¢, koncentrujemy sie na zupetnie innych
rzeczach, innych aspektach naszej egzystencji. [...] Przez to, Ze w akcie
tworczym uwalniamy sposob myslenia, dajemy sobie przyzwolenie na
podrozowanie w obszarze naszej kreacji, wyobrazni, lqczymy
doswiadczenia i wykorzystujemy zdobytq wiedzq, stajemy si¢ bardziej
podatni na to, co nas moze jeszcze spotkac, czyli sig otwieramy. To jest
wiasnie przestrzen dla terapeuty, ktory Swiadomie potrafi nas
przeprowadzi¢ przez procesy, ktore spowodujq w nas pozgdang z

perspektywy leczenia zmiane.

Artystka (tamze) doprecyzowuje istote¢ warsztatu, jako artystycznej prowokacji:
“Stawiajgcej uczestnikow dziatan w nietypowej sytuacji, wobec problemowo ujetego zadania
sktaniajgcego do myslenia i powolywania nowych, tworczych koncepcji. Wazniejszy od

osiggniecia celu jest sam proces i rozwdj umiejetnosci generowania nowych rozwigzan.
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Nacisk polozony jest w warsztatach na indywidualnosé¢ kazdej z osob w nich partycypujgcych
podobnie jak w dziataniach arteterapeutycznych.” Podczas warsztatu tworczego mozna
osiggnag¢ moment “aha” albo “Eureka!” (The “aha” moment or Eureka moment) (Thagard,
Stewart, 2009).Stanowi to moment transformacji, gdy jednostka nagle ,,widzi” §wiat inaczej,
chwila, w ktoérej nastepuje gwaltowna zmiana rozumienia, pojawia si¢ nowa perspektywa,
swiadomos¢.

W kontekscie relacji warsztatow tworczych i1 dziatan terapeutycznych mozna przytoczy¢
stowa Ewy Linkiewicz (2014, s.285): “Sztuka plastyczna staje sie pretekstem do odpowiedzi
na odwieczne pytania: Kim jestem? Dokqd ide? Jaki jest sens mnie, mego zycia, tego swiata?
Przez to, Ze sztuka moze formutowad te pytania, nawet na nie wprost nie odpowiadajqc,
spetnia funkcje terapeutyczng. Pozwala uporzqdkowad sfere przeczul, bojazni, wiary,
niewiary, zwgtpienia.”

Bardzo czesto warsztaty tworcze utozsamiane sg z arteterapia. Nalezy jednak wskazaé, ze
ich celem nie jest leczenie, lecz — jak zauwaza Jozefowski [za: Szulc, 2011, s. 63] —
stwarzanie okazji rozwojowych. W warsztatach istniejg tylko elementy terapeutyczne, ktore,
jak wskazuje Wita Szulc sg naturalnym elementem procesu twoérczego: “...czynnikiem
uzdrawiajgcym (zdrowiotworczym) jest sam proces uprawiania sztuki: uprawianie sztuki

stwarza bowiem mozliwos¢é wyrazenia siebie, spontaniczna aktywnosé artystyczna pozwala

na spetnienie, emocjonalng odnowe i powrot do zdrowia” (tamze, s.65).

3.9.Rola grupy

Dewey (2005) pisal, ze grupa - to mini spoteczenstwo. Praca zespotowa, wymiana
pomystow, konfrontacja wlasnych idei z innymi, dyskusja i konstruktywna krytyka sg czesto
integralnymi cze$ciami procesu tworczego. Uczestnicy moga uczy¢ sig, jak efektywnie
wspotpracowac, stucha¢ innych i wyraza¢ swoje pomysty 1 przyjmowac perspektywy innych.
Rozmowa, dyskusja, dialog sa niezmiernie waznymi czg¢$ciami dziatan tworczych. “Grupa
jest przeciez zbiorem indywidualnosci i odrebnosci. To stanowi jej sile” (Parczewska, 2014,

s.8).

Nie ulega waqtpliwosci, ze spotkania w grupach w celu wyzwalania

aktywnosci tworczej przyczyniajg sie do akceptowania innych osob i
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ich  wypowiedzi plastycznych, uczenia sie ‘jezyvka sztuki”,
samowychowania, samorealizacji, otwartosci, refleksji nad sobq,

dowartosciowania, szczerosci wypowiedzi (Byszewski, 1994).

“Poszerzenie samowiedzy prowadzi do zrozumienia siebie, obejmuje identyfikacje i
akceptacje nieuswiadamianych wczesniej skladnikow ja, dostrzezenie zwigzkow obecnych
uczuc¢ i zachowan z doswiadczeniami z przeszlosci, co pozwala jednostce na zrozumienie
dotykajgcych jg problemow i umozliwia konstruktywne kreowanie przysztosci’(Yalom,
Leszcz). Warsztat pomaga budowacé i1 lepiej rozumie¢ relacje jak mig¢dzyosobowe, tak i
réwniez relacje ze Swiatem. W warsztacie tworczym wazne jest indywidualne dziatanie, jak
réwniez dzialania w grupie. Pracujac z innymi ludzmi obok mozemy dostrzec jak kazdy jest
inny - gust, pomyst, wypowiedz, opinia. Partycypacja w takiego rodzaju dziataniach - to
pewna wymiana - opinii, zdan, do§wiadczen. Dzigki dziataniom tworczym uczestnicy moga
odkry¢ wlasny glos, wyrazi¢ siebie i1 podzieli¢ si¢ swoimi perspektywami z innymi.
“Powstaje utopia petna niepewnosci, peknie¢ i nowosci. To Sciezka do przejscia razem z
grupq ludzi. ldziesz samodzielnie i towarzyszq Ci inni. ldziecie wspolnie.” Tak opisuje

dziatania warsztatowe Ewa Kokot (2019, s.6).

Lew Wygotski analizujac sposob w ktory ucza si¢ dzieci opisuje strefe najblizszego
rozwoju jako kluczowy element swojej teorii rozwoju poznawczego. Jest to proces, w ktorym
dziecko rozwija swoje umiejetnosci samo, przez wsparcie opiekuna albo innych oséb w
grupie. Wedtug Wygotskiego, nauka zachodzi najefektywniej, gdy osoby o r6znym poziomie
umiejetnosci 1 wiedzy wspotpracuja w rozwigzywaniu problemow. ,, Jest to odlegtos¢ miedzy
rzeczywistym poziomem rozwoju, okreslonym poprzez samodzielne rozwigzywanie
problemow, a poziomem potencjalnego rozwoju, okreslonym poprzez rozwigzywanie
problemow pod kierunkiem dorostego Ilub we wspolpracy z bardziej kompetentnymi
rowiesnikami.” (Wygotski, 1978, p. 86) Pisze to o pracy z dzie¢mi, lecz uwazam, ze procesy
grupowe dziataja podobnie w kazdym wieku. Wygotski (1978, s. 87-88) wskazuje na istotne
nieporozumienie, ktore czgsto pojawia si¢ w edukacji — utozsamianie “uczenia si¢” z
“nasladownictwem”. W jego ujeciu, nasladownictwo to tylko jedna z form aktywnosci

poznawczej, a uczenie si¢ — jesli ma prowadzi¢ do rzeczywistego rozwoju — musi wykraczac
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poza prosta reprodukcje. Wygotski podkresla, ze czlowiek jest w stanie nasladowac tylko to,
co miesci si¢ w granicach jego aktualnego poziomu rozwoju. To, co jest powyzej tego
poziomu, pozostaje niezrozumiale, nawet jesli zostanie wielokrotnie pokazane. Zatem samo
»pokazywanie”, ,demonstracja” czy ,powtarzanie” nie gwarantuje przyswojenia ani
glebokiego zrozumienia. Dlatego tak istotne jest, by procesy grupowe projektowac nie jako
przestrzen replikacji albo poréwnywania, lecz jako Zzywa strukture, ktora pokazuje rdzne
mozliwosci 1 rozwigzania, daje miejsce na réznorodne glosy, tempa i §ciezki rozwoju. Wigc
uczenie si¢ nie polega bowiem na tym, by wszyscy robili to samo w taki sam sposob, ale na
tym, by kazdy miat mozliwos¢ odkrywania tego, co jest dla niego wazne, potrzebne oraz
czynil to we wlasny sposob, w swoim tempie i w dialogu z innymi.

Parczewska (2014, s.8) wskazuje, ze jej doswiadczenie psychologiczne, terapeutyczne i
praktyka animacyjna dostarcza wiedz¢ o tym, jakie mechanizmy moze uruchomi¢ i po co.
Uwaza, ze prowadzacy musi:

Sprzyjaé rozwojowi to sprawiac, by ludzie byli autonomiczni,
samosterowni, niezalezni, autentyczni, by byli po prostu szczesliwi. To
cele, ktorym w ogole powinna stuzy¢ edukacja. Niestety szkota ich nie
realizuje. Gdy pracuje z nauczycielami, mowie o tym, jakie ich
zachowania mogq hamowaé, zamiast rozwija¢ grupe. Porzgdek,
zanizanie oczekiwan, brak wiary w mozliwosci grupy, koncentracja na
efekcie z pominigciem znaczemia procesu — sq hamujgce z punktu

widzenia rozwoju. Takich putapek jest wiele.
3.10. Podsumowanie

Bogdan Suchodolski (Ossolinska 2018, s.268) pisat: ,,Sztuka nie ma by¢ jedynie zZrodtem
przyjemnosci czy elitarng ozdobgq, ale wazng sprawq zZycia wymagajgcg powagi i skupienia”.
Autorskie dzialania na podstawie sztuki/ z wykorzystaniem sztuki tworza przestrzen dla
wszechstronnego rozwoju. Uwazam, Ze sztuka jest narzedziem, ktore sktania do przemyslen,
ksztattuje tozsamo$¢ 1 buduje nasze percepcje i osobowos¢. Warsztat tworczy pozwala
aktywowaé rdézne typy myslenia. Twoércza przestrzen, ktoéra powstaje podczas dzialania
pozwala stworzy¢ sytuacje, podobng do rzeczywistosci, ale w ktorej uczestnik bedzie si¢ czut

bezpiecznie oraz bedzie w stanie poeksperymentowac i do§wiadczy¢ czego$ nowego, odkry¢
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siebie oraz inaczej spojrze¢ na $wiat dookota. Eugeniusz Jozefowski (2015) traktuje warsztat
jako alternatywng forme¢ spotkania z rzeczywistos$cia, oferujacy mozliwo$¢ innego,
niecodziennego zaistnienia, do$wiadczania siebie i relacji z innymi. Mysle, ze warsztat
tworczo-edukacyjny mozno $miato nazwaé¢ metodg tworczg - o charakterze otwartym, ktora
nie posiada $cisle okreslonych ram ani jednego, uniwersalnego scenariusza dzialania. Jej
istotg jest elastyczno$¢ i dostosowanie do potrzeb uczestnikéw oraz dynamiki grupy, co
wyroznia ja sposrdd bardziej sformalizowanych metod pracy. Tworcze dzialania umozliwiaja
uczenie si¢ od samego siebie, w oparciu o eksploracje $wiata z perspektywy wilasnej 1
odwrotnie - poznawania siebie przez pryzmat $wiata. Irena Wojnar (1984, s.12) zaznacza,

Ze:

...sztuka jest podrecznikiem Zycia, ,, ktory pobudza, niepokoi, zmusza
do myslenia, dziata na umyst i wyobraznie, jednoczesnie zaostrza
ciekawos¢ zarowno w stosunku do Swiata, jak i w stosunku do samego
siebie, wymaga samodzielnosci, krytycyzmu, wrazliwosci, towarzyszy

samoksztatceniu i samopoznaniu cztowieka.

Warsztat tworczy jest hybryda, kwintesencja - jego zrodtem nie jest tylko sztuka albo
tworczo$¢, opiera si¢ na procesie eksploracji, eksperymentowania i wspottworzenia; taczy w
sobie rozne metody oparty jest na psychologii humanistycznej, na pedagogice zabawy, jest
metoda, nastawiong na edukacje holistyczng, gdzie wartosci, poznawanie siebie, budowanie
wspolnoty 1 tworczos¢ odgrywaja wiodacg role.

Mysle, ze dziatania tworczo-edukacyjne maja wigc ogromny potencjat edukacyjny i sg
dobrym polem do dalszych badan. Wdrozenie takich praktyk do systemy edukacji na
wsyztkich poziomach moze znaczgco wzbogaci¢ proces ksztalcenia, otwierajac przestrzen na
rozw0j samodzielnego myslenia i zdolno$ci do rozwigzywania probleméw w sposob
nieszablonowy. W taki sposéb edukacja moze by¢ przyjemna, niekonczaca si¢ droga
“uwalniania mozliwosci cztowieka”’(Lukaszewicz, 2010, s.167).

Sztuka z definicji dotyka tematow ztozonych, niepewnych, intuicyjnych, ktorych nie da
si¢ uja¢ w prostych kategoriach wiedzy podre¢cznikowej. W systemie edukacyjnym, ktory

czesto stawia na klarowno$¢, mierzalnos$¢ 1 poprawnos¢, sztuka wprowadza inny porzadek:
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uczy, ze wiedza nie zawsze jest pewna, ze rzeczywistos¢ ma rdézne warstwy i sprzecznosci, a

cztowiek to nie tylko rozum i logika, lecz takze emocje, warto$ci, intuicja.
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“Chodé to szalenstwo, lecz jest w nim metoda”

William Shakespeare
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IV Rozdzial
BADANIA WLASNE NAD PRAKTYKA ARTYSTYCZNO-EDUKACYJNA

Celem niniejszego rozdziatu jest prezentacja gtownych zatozen przeprowadzonych badan
wiasnych. Najpierw przedstawione zostang podstawy postepowania badawczego, przedmiot i
cel badan oraz uzasadnienie wyboru przyjetej metodologii. Nastepnie przedstawie problemy
badawcze oraz wynikajace z nich hipotezy. Opisane zostang takze zastosowane metody i
techniki badawcze. Na zakonczenie zaprezentuj¢ organizacje, przebieg badan, probe

badawcza, interpretacje badan oraz wnioski badawcze.

4.1. Podstawy postepowania badawczego

Nadrzednym celem badawczym jest identyfikacja wspoétczesnych relacji migdzy sztuka,
edukacjg a spoleczenstwem. Dlatego uznatam, ze metoda warsztatow tworczych moze
stanowi¢ doskonaty przyktad taczacy te trzy obszary. Analizujgc to niezwykle interesujace
zjawisko o charakterze pedagogiczno-spoleczno-artystycznym, jakim jest metoda warsztatu
tworczego, w badaniach podjelam roéwniez inne kluczowe zagadnienia zwigzane z
interdyscyplinarnym podej$ciem do edukacji, obejmujagcym pedagogike, socjologi¢ 1 sztuke.
Istotne aspekty przeprowadzonej analizy dotycza m.in. podej$cia do nauczania, roli
wszechstronnego rozwoju jednostki w konteks$cie dynamicznych przemian wspotczesnosci.

Kluczowymi zagadnieniami byly réwniez: kompetencji prowadzacego, elastycznos¢
metod nauczania, szeroko pojeta edukacja oraz wykorzystanie sztuki jako narzgdzia
spotecznego 1 edukacyjnego. W ramach badania uwzglednione zostaly rowniez inne istotne
kwestie wynikajace z interdyscyplinarnego i do$¢ skomplikowanego charakteru tego
zagadnienia. Warto podkreslié, ze metoda warsztatow tworczych pozostaje wcigz
niedookreslona w teoriach naukowych, zwlaszcza w obrgbie pedagogiki. Wigkszo$¢
literatury na ten temat ma charakter albo artystyczny, albo popularno-naukowy.

I3

Stawomir Banaszak (2017) wskazuje na “...pewne nierownosci w relacjach pomiedzy

teorig a empirig w pedagogice, socjologii, czy naukowych zmaganiach z kulturg, w
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szczegolnosci z kulturq popularng.” Powoduje to, mowiac stowami Banaszaka “separacje
teorii i empirii” (tamze). Dokladnie to mozna zaobserwowaé w przypadku metody warsztatu
tworczego - jej teoretyczne ujgcie nie jest w pelni rozwinigte i systematycznie opisane.
Powstaje pewna luka. W literaturze pedagogicznej mozna odnalez¢ opracowania dotyczace
pewnych odrebnych elementéw dot. m. in. kreatywnos$ci, tworczosci oraz jej znaczenia w
procesie uczenia si¢. Przykladem moga by¢ koncepcje teoretyczne dotyczace tworczosci,
opisane w Pedagogice Tworczosci Krzysztofa Szmidta (2013), pewne czwiczenia
kreatywnos$ci, czy treningi twoérczosci (Necka, 2019, Szmidt, 2008). Te zagadnienia
podkreslaja znaczenie rozwijania potencjatu kreatywnego jednostki w procesie ksztalcenia.
Ponadto, wielu pedagogoéw 1 psychologéw badalo i bada sam proces tworczy, role sztuki i
wychowania estetycznego w procesie ksztalcenia podmiotowosci, twoércze podejscie do
nauczania 1 budowato swoje metody oraz systemy edukacyjne na tych fundamentach. Naleza
do nich m.in. John Dewey, Janusz Korczak, Ryszard M. Lukasiewicz, Stefan Szuman,
Célestin Freinet, Alexander Sutherland Neill, Jean Piaget, Herbert Read, Howard Gaardner,
Carl Rogers, Arno Stern, Maria Montessori, Janina Mortkowiczowa, Lew Wygotski, Elliot
Eisner, Rudolf Arnheim, Bogdan Suchodolski, Wiestawa Limont, Rodolf Steiner, Irena
Wojnar, Stefan Koscielecki. Na gruncie psychologicznym istnieje troch¢ wigcej materiatow
na temat metod tworczego nauczania przede wszystkim dlatego, ze modna si¢ zrobita
arteterapia i tgczenie praktyk tworczych z psychologicznymi o czym pisata m. in. Wita Szulc
(2011), Eugeniusz Jozefowski (2009, 2011, 2012, 2017). Jozefowski, poprzez wspolprace z
psychologami - Janing Florczykiewicz (2013) oraz Anitg Stefanskag 1 Martg
Szabelska-Holeksa umozliwil analiz¢ swoich autorskich dzialan i przeniesienie pewnych
elementow teoretycznych warsztatu tworczego na grunt psychologiczny. O metodzie
warsztatow tworczych w sposéb merytoryczny i naukowy oprocz Jozefowskiego, pisal
Wiestaw Karolak (2004, 2005), ktory opisywat swoje dziatania i projekty twoércze.

Patka (2010) podkresla znaczenie integracji wiedzy z roznych dyscyplin w badaniach
pedagogicznych. Metoda warsztatu tworczego jest metodg interdyscyplinarng 1 taczy
wszystkie wyzej wymienione aspekty dot. edukacji tworczej, progresywnej, humanistyczne;.
Metoda warsztatu tworczego umozliwia dostosowanie swoich narzedzi w zaleznos$ci od
grupy, wieku, zalozenia projektowanego dzialania itd. Malgorzata Minchbert jest rowneiz

artystka i edukatorka, ktora propoguje podobne metody nauczania, opracowata swdj wlasny
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sposob pracy - Interdyscyplinarng Edukacje przez Sztuke (2022), ktoérego istota polega
czesciowo na zatozeniach warsztatu tworczego.

Teoretycznym punktem odniesienia dla analizy warsztatow tworczych jako praktyk
spoteczno-edukacyjno-artystycznych sa badania prowadzone na gruncie etnologii 1
antropologii  kulturowej. Istotnym odniesieniem sg takze publikacje poswigcone
spoteczno-kulturowym aspektom sztuki partycypacyjnej 1 jej funkcji w ksztaltowaniu
tozsamosci zbiorowej, partycypacji, budowania kapitatu spotecznego (Mencwel, Godlewski,
2002; Sansi, 2015; Schacter 2008). W tym kontekscie warto wymieni¢ rowniez prace
autorstwa badaczy takich jak Weronika Plinska (2021) czy Maja Dobiasz-Krysiak (2024),
gdzie autorki prowadza analizy dotyczace sztuki spotecznej i dziatan tworczych z r6znymi
grupami spotecznymi. Wymienione pozycje raczej w wigkszosci przypadkow odwoluja si¢
do sztuki spolecznej, animacji kultury (community art). W tych ujgciach dziatania tworcze
analizowane sg jako przestrzen interakcji spolecznych, proceséw emancypacyjnych oraz
narzedzie budowania wspolnoty, kapitata spolecznego poprzez aktywne uczestnictwo w
dziataniach. Takie zjawiska spoteczno-artystyczne i interakcji przy pomocy aktywnego
uczestnictwa w dzialaniach, Nicolas Bourriaud (2012) nazywa relacyjnymi zjawiskami,
relacyjng estetyka.

Na tacznos$¢ miedzy sztuka i pedagogika sygnalizujg Claire Bishop (2006, 2012), Pablo
Helguera (2011). Badacze podejmuja refleksj¢ nad rola sztuki partycypacyjnej, animacji
kultury, edukacji artystycznej oraz analizujg ich wptyw na procesy pedagogiczne 1 dynamike
spoteczng. Ich badania wskazuja, ze praktyki artystyczne moga petic¢ funkcje narzedzia
transformacji metod pedagogicznych, edukacji oraz aktywizacji uczestnikow w procesach
tworczych. Jorge R. Lucero (2011) pisze w podobnym duchu, okreslajac pedagogike jako
"praktyke artystyczng".

Jednak metoda warsztatow tworczych wykracza poza klasyczne ujecie dziatan
artystyczno-pedagogicznych, jakie opisuja wyzej wymienione badacze. W przeciwienstwie
do wielu praktyk migdzynarodowych, ktore czesto przyjmuja forme sztuki akcji (action art),
dziatan animacji kultury w muzeach, galeriach lub dziatan spotecznych o wyraznym
charakterze artystycznym, warsztat tworczy uksztaltowal si¢ w polskim kontekscie jako
unikalna 1 interdyscyplinarna metoda pracy twdrczo-pedagogiczno-spotecznej. Mozna

zaryzykowac stwierdzeniem, ze metoda warsztatu tworczego jest w duzej mierze zjawiskiem
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specyficznie polskim, ktére wytonilo si¢ stopniowo, czg¢sciowo nieswiadomie, poprzez
praktyczne ugruntowanie okre$lonych zatozen merytorycznych i dydaktycznych. Pomimo
pozornej swobody, elastycznos$ci i niedookreslonego charakteru, metoda ta posiada swoje
strukturalne ramy, okreslong dynamike oraz teoretyczne podstawy, ktore nadajg jej spojnosc i
skuteczno$s¢ w kontekscie tworczo-edukacyjnym. W dalszej cze$ci opracowania, na
podstawie badan wlasnych podjeta zostanie proba systematycznego opisu jej zatozen i zalet.

Moim zdaniem brak odpowiednich opracowan pedagogicznych dotyczacych warsztatow
tworczych wynika przede wszystkim z faktu, Ze ich projektowanie, koncepcja oraz sam
proces realizacji wymagaja wysokich kompetencji nie tylko pedagogicznych i artystycznych,
ale takze psychologicznych oraz animatorskich. Taka interdyscyplinarno$¢ sprawia, ze
zjawisko warsztatow tworczych/tworczo-edukacyjnych, ktore sa przedmiotem niniejszej

analizy, pozostaje niszowe 1 jednoczesnie wysoko jakosciowe.

Positkujac si¢ opinig Minchberg (2022), ktora wskazuje na nastepujace problemy w polu

edukacji:

- brak w Polsce programow edukacji przez sztuke, wykorzystujqcych

symultanicznie wszystkie zmysty;

- brak holistycznego podejscia do nabywania wiedzy i umiejetnosci w procesie

edukacji, zwtaszcza na wezesnym etapie (dzielenie na przedmioty),;
- stosowanie w przewazajgcej czesci odtworczych metod w nauczaniu,
- brak programow interdyscyplinarnej edukacji dla dzieci w wieku 0-3 lata.

w badaniach pragnelam réwniez podjaé probe wylonienia wartoSci 1 potencjatu

pedagogiczno-spotecznego metody warsztatow tworczych.
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4.2.Przedmiot i cel badan. Uzasadnienie

Poniewaz badania obejmujg wiele aspektdéw 1 maja charakter interdyscyplinarny,
wyznaczono w nich kilka gtéwnych celow badawczych. Pierwszym gtownych celem badan
byto zbadanie wspotczesnych relacji miedzy sztuka, edukacjg a spoleczenstwem poprzez
analiz¢ metody warsztatu tworczego. Celem drugim bylo uwypuklenie istotnej roli sztuki
szeroko rozumianej w procesie edukacyjnym. Trzecim kluczowym celem bylo wykazanie, w
jaki sposob twoércze podej$cie i tworcza postawa moga stanowié wartosciowe 1 skuteczne
narzgdzie zaré6wno w edukacji instytucjonalnej, jak 1 w szeroko pojetej kulturze oraz
dziataniach spolecznych. Lacznie cele te mieszcza si¢ w obrgbie zarowno celow
poznawczych, jak i praktycznych, ukierunkowanych na lepsze zrozumienie i zastosowanie

sztuki w obszarach edukacji oraz zycia spotecznego.
Szczegdtowe cele badawcze:
-Wskazanie na rozbiezno$ci teorii i praktyki w kontekscie zjawiska warsztatu tworczego

-Ukazanie ztozono$ci warsztatu tworczego oraz jednoczesne zwrdcenie uwagi na

niedostrzegany potencjat tej metody.

-Wskazanie luki w literaturze pedagogicznej, w ktorej brakuje merytorycznych opracowan

systematycznie opisujacych tego rodzaju dziatania.

-Wskazanie na naduzywanie terminu ,,warsztat” lub ,,warsztat tworczy” w odniesieniu do
dziatan, ktore nie odzwierciedlajg rzeczywistej istoty tych praktyk. W wyniku tego zjawiska
pojawia si¢ potrzeba precyzyjniejszego okreslenia tego rodzaju dziatan, co uwzglednitam w

planowaniu badan.

-Zidentyfikowanie pewnych stabych stron wspolczesnej edukacji, opartych na tezach

teoretycznych, przedstawionych w pierwszej czgsci rozprawy.

Przedmiotem badan byla metoda warsztatow tworczych, bedaca kwintesencja
powyzszych zagadnien. Poprzez szczegdtowa analize dziatan tworczych mozliwe byto
glebsze zrozumienie zjawisk 1 procesdéw, zachodzacych w warsztatach tworczych,

dotyczacych rozwoju jednostki i spoteczenstwa, postrzegania edukacji jako cato$ciowego
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procesu oraz podkreslenie wagi, kompetencji i roli pedagoga w procesie ksztatcenia. Badanie
warsztatow tworczych jako metody pozwolito pokaza¢ potencjat sztuki 1 tworczosci jako
narzedzi wspierajacych proces edukacyjny.

Lobocki, piszac o badaniach pedagogicznych (2010, s.16.) “Pomimo nie zawsze
uwienczonych spodziewanymi wynikami badan pedagogicznych, warto i trzeba podejmowac
je rowniez w tym celu, by rzeczywiscie mogly one stuzy¢ praktyce pedagogicznej.” Podazajac
za opinia Lobockiego, mysle, ze wilasnie metoda warsztatu tworczego moze by¢
doskonatym przykladem interdyscyplinarnej metody nauczania, ktorg warto stosowaé w
praktyce pedagogicznej. Badania miaty na cetu zbada¢ zjawisko warsztatu tworczego, aby
podjac¢ probe pokazania w jaki sposob ta metoda moze skutecznie wspiera¢ wszechstronny
rozw0j cztowieka oraz w jaki sposob sztuka moze by¢ wykorzystana jako element laczacy
rozne dziedziny nauki. Przeprowadzone badania réwniez postuza wskaznikiem aktualnych
problemow edukacyjnych 1 pomogg znalez¢ mozliwe sposoby ich rozwigzania.

Moim zamiarem bylo skupienie si¢ na konkretnej metodzie pracy na pograniczu sztuki i
edukacji aby uchwyci¢ szerszy kontekst relacji sztuki z edukacja i spoteczenstwem.
Ciekawymi dla mnie elementami byty zard6wno dzialania autorskie badanych, jak rowniez ich
praca przy réznych instytucjach - domach kultury, galeriach sztuki, pracowniach, szkotach,
uniwersytetach itd. Rowniez koncentrowatam uwage na osobistym podej$ciu tworcéw do
tych  relacji  (edukacja-sztuka-spoteczenstwo).  Wywiady  poglebione  stworzyty
wielowymiarowy obraz doswiadczen osob, ktére pracujg interdyscyplinarnie, tgczac wlasng
tworczos¢ z edukacjg poprzez sztuke i nauka szeroko rozumiang. W wywiadach skupitam
si¢ na metodach dzialan, charakterze projektow, podejsciu merytorycznym, osobistym
stosunku tworcow do ich pracy oraz do odbiorcow, a takze na roli sztuki jak w zyciu
osobistym, tak i rowniez w edukacji i spoteczenstwie. Interesowaty mnie réwniez osobiste
przekonania tworcow/edukatorow, ich biografie oraz refleksja nad relacjg migdzy teorig a
praktyka. Cennym aspektem badan byto to, ze kazdy z respondentow jest przede wszystkim
praktykiem, co pozwolito mi na szczeg6towa analiz¢ ich doswiadczen.

Brak jednoznacznej definicji oraz systematycznej teorii warsztatow tworczych wskazuje
na konieczno$¢ dalszych badan, ktore pozwolag na ich pelniejsze usystematyzowanie.

Warsztat tworczy jako metoda edukacyjna faczy w sobie elementy aktywnego uczestnictwa,
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doswiadczenia, eksperymentowania oraz refleksji, a jego interdyscyplinarnos¢ sprawia, ze

moze by¢ analizowany zar6wno w konteks$cie pedagogiki, socjologii, jak i sztuki.

4.3.Problemy i hipotezy badawcze

Kluczowe pytania, na ktérych opieraja si¢ moje badania, dotycza natury projektow
(warsztatéw tworczych), taczacych sztuke, edukacje i nauki spoteczne. Szczegtowe probleme
badawcze skupitam wokdl kontekstow ich realizacji, spoteczno-kulturowych uwarunkowan
oraz kompetencji 1 motywacji, ktére kieruja twércami 1 badaczami angazujacymi si¢ w
dziatania na styku tych dziedzin.

Problemy badawcze sg rezultatem wymienionych w pierwszej cz¢$ci rozprawy koncepcji
teoretycznych. Gléwnymi problemami badawczymi byly pytania:
- W jaki sposob usytuowac sztuke w kontekscie edukacyjno-spolecznym w oparciu o czas
terazniejszy 1 szybka zmienno$¢ rzeczywistosci?
-W jaki sposob potencjat sztuki moze stuzy¢ edukacji oraz by¢ tacznikiem réznych dziedzin,
uatrakcyjniajac proces ksztatcenia i wspierajac holistyczny sposob zdobywania wiedzy?
-Czy 1 w jaki sposdob mozna merytorycznie opisa¢ warsztat tworczy, uwzgledniajac jego

strukturalne ramy, kluczowe zatozenia teoretyczne oraz praktyczne aspekty realizacji?

Szczegdtowymi problemami badawczymi:
- W jaki sposob warsztat tworczy, rozumiany w S$wietle zatozen teoretycznych
oméwionych w pierwszej czgsci pracy, wpltywa na rozwdj tworczy, osobisty i spoteczny
uczestnikow oraz na ich podejscie do edukacji i uczenia si¢ przez cale zycie?
- Jaka role odgrywa sztuka — rozumiana w szerokim, interdyscyplinarnym ujeciu — w
procesie ksztattowania podmiotowosci jednostki oraz w jej zyciu codziennym i spotecznym?
- W jaki sposob metoda warsztatow tworczych moze by¢ stosowana w réznych typach
placéwek edukacyjno-spotecznych?
- W jaki sposob doswiadczenie zyciowe, wyksztatlcenie zawodowe, zainteresowania
oraz proces samorozwoju prowadzacego wplywaja na efektywnos$¢ realizacji dziatan
tworczych?

- Czy 1 w jaki sposdb mozna nauczy¢/nauczy¢ si¢ tej metody nauczania?
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- W jaki sposdb przebiega proces tworzenia warsztatu tworczego — od momentu

pojawienia si¢ pomystu, przez jego opracowanie, az po realizacj¢?

W obszarze badan z udzialem artystow, pedagogéw, psychologdéw, animatorow sztuki
sformutowano nastepujace hipotezy badawcze:

1. Wspotczesny system edukacyjny nie jest dostosowany do dynamicznych zmian
spoleczno-kulturowych i nie odpowiada na potrzeby wspotczesnej edukacji, myli i zle
rozumie pojecia wiedzy 1 inteligencji.

2. Sztuka pelni istotng role w procesie ksztalcenia, wspierajac rozwo6j wrazliwosci,
kreatywno$ci oraz budowanie tozsamosci jednostki.

3. Warsztat tworczy ma potencjal aby stanowi¢ odrebng metod¢ na pograniczu
dyscyplin, taczy elementy edukacji artystycznej, pedagogiki, psychologii oraz animacji
kultury, tworzac interdyscyplinarne podejscie do nauczania i rozwoju jednostki.

4. Brak systematycznych badan nad metoda warsztatow tworczych powoduje ich
niedostateczne uznanie w instytucjonalnym systemie edukacyjnym.

5. Projektowanie 1 prowadzenie warsztatow tworczych wymaga specyficznych
kompetencji prowadzacego oraz odpowiedniego podejscia dydaktycznego.

6. Istnieje wyrazna luka mig¢dzy teoretycznym modelem edukacji a jego praktycznym
zastosowaniem, co prowadzi do braku pelnego zrozumienia potencjatu edukacyjnego sztuki i
metod tworczych.

7. Sztuka szeroko rozumiana jest potrzebna w systemie edukacyjnym, aby zapewnic
czlowiekowi wszechstronny rozwdj, zachgci¢ do edukacji, samoksztalcenia i poznania
glebiej §wiata oraz siebie samego.

8. Warsztat tworczy moze by¢ skutecznym sposoboem edukacji, wspierajacej
wszechstronny rozwoj cztowieka 1 obejmujacy aspekty emocjonalne, tworcze, spoteczne i
poznawcze.

9. Termin “warsztat tworczy” stat si¢ nadmiernie szeroki i naduzywany w réznych
kontekstach, co prowadzi do jego rozmycia i utraty pierwotnego znaczenia, dlatego

konieczne jest wypracowanie nowego, bardziej precyzyjnego okreslenia dla tej metody.

164



4.4. Metody i techniki badawcze

Pierwszym 1 poczatkowym etapem moich badan byla wielopoziomowa obserwacja -
obserwacja réznorodnych podejs¢ do sztuki, edukacji oraz metod pedagogicznych, co
wynikato z mojego doswiadczenia pracy na styku tych réznych dyscyplin. Analizujac
warsztaty tworcze, przygladalam si¢ zaro6wno ich formalnym aspektom, jak i procesom
zachodzacym podczas ich realizacji. Kluczowe byto tu uchwycenie dynamiki relacji miedzy
podej$ciem artystycznym i pedagogicznym.

Banaszak (2019, s.93) stusznie podkresla, ze ‘“immanentng czescig postepowania
badawczego jest teoria. Stanowi swoisty punkt wyjscia wszelkich rozwazan, dostarcza
kategorii ujmowania badanych zjawisk i procesow, wreszcie staje sie¢ sama obiektem
modyfikacji, korekty lub — co raczej nalezy do rzadkosci — catkowitej falsyfikacji.” Cz¢s¢
pierwsza rozprawy - teoretyczna - stanowila punkt wyjscia konstruowania dalszych badan. W
oparciu o zagadnienia oméwione w rozdziale teoretycznym oraz z uwagi na ztozono$é
tematyki, interdyscyplinarno$¢ podej$cia i brak gotowych opracowan na temat szeroko
rozumianej sztuki w kontek$cie edukacyjnym i spotecznym, postanowitam, ze moje badania
beda miaty charakter jakosciowy. Badania jakosciowe z natury zaktadajg wykorzystywanie
réznorodnych metod badawczych, co pozwala na uchwycenie ztozonosci badanych zjawisk
(Flick, 2002, s. 226-227). Poniewaz moje badania mialy zlozony i wielowymiarowy
charakter, wynikajacy z wyboru niszowe] 1 stabo rozpoznanej tematyki na gruncie
naukowym, jaka jest praktyka warsztatow tworczych na styku sztuki 1 edukacji, zastosowano
podejscie metodologiczne taczace elementy roznych metod badawczych: biograficzne;,
monograficznej oraz autoetnograficznej. Wybratam technike obserwacji i indywidualnego
wywiadu poglebionego (IDI). Wybdér podejscia jakosciowego pozwolito na uchwycenie
specyfiki oraz unikalnej dynamiki analizowanego zjawiska, a takze na poglebiong
eksploracj¢ doswiadczen osob zaangazowanych w praktyke warsztatowa. Uwazam, Ze
wybrane podej$cie, metody oraz techniki badawcze sa najbardziej odpowiednie dla moich
celow badawczych, poniewaz  doskonale odpowiadaja na ztozono$¢ tego rodzaju
problematyki.

W  kontek$cie niniejszej pracy, elementy metody monograficznej pozwolily na

poglebione, kontekstowe ujecie warsztatu tworczego jako zjawiska edukacyjno-spotecznego.
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“Badania za pomocq metody monograficznej majq na celu nie tylko poznanie sposobow
funkcjonowania upatrzonej przez badacza okreslonej instytucji czy jakiejs instytucjonalnej
formy dziatalnosci wychowawczej, lecz takze ukazanie ich dotychczasowych osiggniec lub
niepowodzen lgcznie ze spoteczno-kulturowym ich kontekstem.”’(Lobocki, s.299). Warsztat
twoérczy, rozumiany tutaj nie jako pojedyncze wydarzenie czy narzedzie dydaktyczne, lecz
jako forma pracy artystyczno-edukacyjnej o okreslonej genezie, filozofii i strukturze,
stosowang przy roéznych instytucjach kultury oraz edukacji przez zespoly oraz
stowarzyszenia artystyczne 1 niezaleznych twoércow. Lobocki réwniez podkresla, ze
“..przedmiotem metody monograficznej stosowanej na uzytek pedagogiki mogq byc tez [...]
instytucjonalne formy dzialalnosci wychowawczej, do ktorych zaliczy¢é moina — oprocz
druzyny harcerskiej i spotdzielni uczniowskiej — rowniez rozne zespoly amatorskie, kota
zainteresowan, swietlice itp.” (tamze).

Opisywane w badaniach dziatania tworczo-edukacyjne byly zawsze realizowane przy
réznych instytucjach kultury, placowkach tworczych Iub edukacyjnych. Co wigcej,
najczesciej tworcy dziatan taczyly si¢ w  stowarzyszenia, grupy artystyczne czy inne
kolektywy tworcze, ktorych funkcjonowanie stanowilo istotny kontekst dla podejmowanych
inicjatyw. Zastosowanie elementow metody monograficznej, ktéra w swojej istocie zblizona
jest do antropologii kulturowej i1 etnografii, pozwolito nie tylko na uchwycenie kontekstu
spoleczno-kulturowego dziatan tworczo-edukacyjnych, ale takze na dostrzezenie zjawiska
warsztatu tworczego jako swoistej formy praktyki spotecznej. Warto zaznaczy¢ rowniez, ze
inicjatorzy i1 kontynuatorzy nurtu warsztatu tworczego rowniez tworzg bowiem specyficzna,
niszowa grup¢ spoleczng, funkcjonujaca czgsto na pograniczu instytucji edukacyjnych,
artystycznych i animacyjnych. Jak wskazuja Pilch i Bauman (2010): “Tymczasem w naukach
spotecznych monografiq zwyklo si¢ nazywac nie tylko opis instytucji, lecz takze opis zjawisk i
procesow spolecznych, odznaczajgcych sig¢ swoistq jednorodnosciq tematyczng, terytorialng
lub instytucjonalng "Metoda monograficzna umozliwiaja uchwycenie tej grupy w catej jej
dynamice: z jednej strony jako wspdlnoty praktyki, z drugiej — jako $rodowiska, ktore
generuje wlasne warto§ci i sposoby myslenia i dziatania, bedac jednocze$nie czgscia
szerszego kontekstu spoteczno-kulturowego.

Metoda biograficzna stanowita istotng cze$¢ przeprowadzonych badan. Jej zastosowanie

wynikato z glebokiego przekonania, ze to wilasnie do$§wiadczenia biograficzne jednostki
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stanowig pryzmat, przez ktéry ludzie interpretujg §wiat, podejmuja decyzje i buduja wlasne
$ciezki rozwoju. ,, Biografia przedstawia doswiadczenia i definicje danej osoby, danej grupy
lub danej organizacji tak, jak ta osoba, grupa lub organizacja interpretuje te doswiadczenia™
(Denzin, 1970, za: Helling 1990, s.13). Biografia wplywa nie tylko na sposéb opowiadania o
sobie, ale takze na to, jak jednostka doswiadcza i projektuje rzeczywistos¢. Z tego wzgledu
metoda biograficzna okazata si¢ nie tylko odpowiednia, ale wrecz niezbgdna do zrozumienia
motywacji, wyboréw oraz senséw nadawanych dziataniom edukacyjnym i artystycznym
przez osoby badane. Dzigki niej mozliwe bytlo uchwycenie glebokich powigzan migdzy
tozsamos$cig, doswiadczeniem a praktykg tworcza — powigzan, ktore w bardziej
schematycznych metodach badawczych moglyby pozosta¢ niewidoczne.

“Jedna z najwigkszych wartosci (auto)biografii polega na tym, ze odsyta ona do okreslonej
interpretacji rzeczywistosci spotecznej. Innymi stowy, (auto)biografia wskazuje na Zycie jako
pewien projekt, na to, w jaki sposob jest ono interpretowane i reinterpretowane za pomocg
opowiesci. Ten projekt czy plan ma najczesciej postac opowiesci o witasnym zZyciu. [...]Osoby
decydujgce si¢ na opowies¢ o wltasnym Zyciu nie mowiq wszystkiego: akcentujq fakty, ktore
wydajq im si¢ najwazniejsze, pomijajqc te, ktore uwazajq za niewygodne. Mogq rowniez
interpretowacé swoje Zycie tak, aby spelniato ono spoleczne oczekiwania, pasowato do
wyobrazen dotyczqcych petnionej przez nich roli. ” (Kulas, 2013, 5.67, 72)

Wiec warto podkresli¢é, ze zastosowanie tej metody w niniejszych badaniach miato
szczegllne znaczenie ze wzgledu na charakter badanego srodowiska. Analizowane zjawisko
— warsztat tworczo-edukacyjny, jako specyficzna forma pracy artystyczno-edukacyjnej,
funkcjonuje w bardzo matej i niszowej przestrzeni spolecznej, skupiajacej ograniczong liczbe
inicjatorow, tworcow tej metody oraz osob, ktore ksztalcity si¢ w jej ramach i kontynuuja te
praktyki. Co istotne, wszyscy uczestnicy tego srodowiska znaja si¢ nawzajem, wspotpracujg
ze sobg lub pozostajg ze soba w relacjach zawodowych, a czgsto takze osobistych. W takiej
sytuacji sposob opowiadania o wilasnych do$wiadczeniach zyskuje podwojne znaczenie i
warto$¢ — z jednej strony umozliwia uchwycenie indywidualnej dynamiki rozwoju i
tozsamos$ci zawodowej, z drugiej - pozwala na odtworzenie obiektywnych faktow
historycznych, takich jak daty, konteksty instytucjonalne, kolejno$¢ wydarzen czy struktura

tworzenia si¢ Srodowiska.
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W badaniach wykorzystane zostaly rowniez elementy autoetnografii. Wynika to z faktu,
ze temat pracy dotyczy mnie bezposrednio — zaro6wno jako artystki, tak i edukatorki — a
zatem nie jestem jedynie zewnetrznym obserwatorem opisywanego zjawiska, ale zywa i
praktykujaca uczestniczkg opisywanych procesow. Moja droga zawodowa 1 osobista od
wielu lat jest nierozerwalnie zwigzana z obszarem, ktory taczy sztuke i edukacje, a wiedzg
w tym zakresie zdobywalam m.in.bezposrednio poprzez praktyke u tworcow 1 inicjatoréw
opisywanego nurtu warsztatu tworczego w Polsce. W tej metodzie, zdaniem .... “...przez
pryzmat poszczegolnych perspektyw analitycznych badacze przyglgdajg sie samym sobie i
swoim interakcjom z innymi.” (t.I1, s.30)

“Odwotujgc si¢ do osobistych mysli, emocji, obserwacji, wilasnego
sposobu rozumienia spotecznego kontekstu bedgcego przedmiotem
badania, badacz rzuca swiatlo na swoje calosciowe interakcje z
otoczeniem  spoteczno-kulturowym  stanowigcym  kontekst jego
dziatania. W ten sposob ujawnia czytelnikowi wltasne mysli i emocje i
czyni je widocznymi dla odbiorcy.” (Kacperczyk,2014, s.45).

Pojawiat si¢ tym samym dodatkowy kontekst — subiektywne odniesienie si¢ do
rzeczywistosci spotecznej 1 kulturowej, w ktorej badanie byto osadzone.Analiza danych byta
wigc nie tylko procesem opartym na interpretacji teorii zebranego materiatu, ale takze byta
rozpatrywana przez wlasny pryzmat, gleboko oparty na  doswiadczeniu i refleks;ji
wynikajacej z wlasnej praktyki. Ta perspektywa pozwolita mi uchwyci¢ niuanse, ztozonos¢ i
wielowarstwowos$¢ badanych zjawisk, a takze nada¢ im znaczenie osadzone w konkretnym
kontekscie edukacyjnym, spotecznym i kulturowym.

Wybrany model badawczy wpisuje si¢ w ramy autoetnografii analitycznej, ktora — jak
podkresla Leon Anderson — opiera si¢ na pieciu kluczowych cechach: ,,(1) pelne
uczestnictwo badacza w badanym $§rodowisku (complete member researcher — CMR), (2)
refleksyjno$¢ analityczna, (3) obecno$¢ wlasnego Ja badacza w narracji, (4) dialog z innymi
informatorami niz Ja badacza i (5) zaangazowanie w analize teoretyczng” (Anderson, 2014,
s. 149). Wszystkie te elementy byty obecne w procesie badawczym opisanym w niniejszej
pracy. Anderson dodaje, ze “Przyjecie przez badacza statusu pelnego uczestnika pozwala mu
zazwycza] doswiadcza¢ najbardziej fascynujacego rodzaju etnograficznego ,,bycia tam”

(tamze, 2014, s. 151)
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Perspektywa tworczyni i badaczki umozliwila mi nie tylko formutowanie pytanh w sposob
uwzgledniajacy niuanse praktyki artystyczno-edukacyjnej, lecz takze wejscie w dialog z
rozmoéwcami na poziomie doswiadczen wspoétdzielonych, a nie jedynie teoretycznie
analizowanych. Interpretacja danych w tym ujgciu rOwniez nie jest procesem neutralnym ani
obiektywizujacym, lecz gleboko zakorzenionym w relacyjnosci i refleksji nad wlasnym
umiejscowieniem w badanym $wiecie. Moje dos§wiadczenia tworcze 1 edukacyjne stanowily
filtr, przez ktory odczytywatam znaczenia, ale rowniez narzg¢dzie, dzigki ktéremu mogltam
dostrzegac¢ ztozono$¢ proceséw czesto trudnych do uchwycenia z zewnatrz.

Babbie (2002, s.78-79), wyroznia kilka typow badan spotecznych ze wzgledu na ich cel 1
funkcje, najwazniejsze z nich to:

-Eksploracja - wiele badan spotecznych jest prowadzonych w celu zglebienia danego tematu
lub zapoznania badacza z tym zagadnieniem.
- Opis - opisanie sytuacji i zdarzen. Badacz obserwuje, a nastgpnie opisuje to, co
zaobserwowal. Jednak dzigki staranno$ci 1 dokladno$ci obserwacji naukowych, opisy
naukowe sg zazwyczaj bardziej precyzyjne i doktadne niz opisy o charakterze potocznym.
- Wyjasnienie - badania opisowe odpowiadaja na pytania: co, gdzie, kiedy 1 jak, natomiast
badania wyjasniajace — na pytanie dlaczego.

W  przeprowadzonych badaniach wlasnych kazda z tych funkcji znalazla swoje
odzwierciedlenie. Analiza zjawiska warsztatow tworczych miata zaréwno wymiar
eksploracyjny, jak 1 opisowy oraz wyjasniajacy. Moim celem bylo nie tylko poglebienie
pojecia warsztatu tworczego 1 sposobu jego funkcjonowania, ale takze usystematyzowanie go
teoretycznie, nadajac jej bardziej spdjne 1 naukowe ramy. W tym kontekscie eksploracyjnym
chcialam dowiedzie¢ si¢ jak postrzegaja warsztaty tworcze osoby, ktoére maja wieloletnie
doswiadczenie pracujac w tej tradycji. Moja ciekawo$¢ wynikata zaréwno z perspektywy
badacza, jak i praktyka — jako osoba tworzaca wilasne dzieta sztuki, pracujaca metoda
warsztatu tworczego 1 majaca wlasne dos§wiadczenia w dziedzinie animacji kultury, dazytam
do glebszego zrozumienia mechanizméw i dynamiki tej praktyki.

Funkcja wyjasniajaca w badaniu odnosita si¢ przede wszystkim do wylonienia
kluczowych mechanizméw rzadzacych metoda warsztatu twoérczego. Polegala ona na
zbieraniu do$wiadczen tworcow i1 praktykow tej metody, analizie ich perspektyw oraz

poszukiwaniu wspdlnych elementéw i podejs¢, ktore definiujg 1 ksztattujg te¢ praktyke. W
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szczegllnosci interesowalo mnie to, jakie kompetencje sa niezbgdne do skutecznego
prowadzenia warsztatow, jakie wartosci i cele im przy$wiecaja, czy jest potrzeba zmiany
nazwy tego zjawiska oraz jakie trudnosci moga pojawiaé si¢ w procesie ich tworzenia i
realizacji.

Proba stworzenia usystematyzowanego obrazu warsztatu twoOrczego poprzez
doswiadczenia 1 wnioski, opisywane osobami badanymi pehita funkcje opisowa,
przyblizajaca jego istot¢ i kluczowe zalozenia do ujecia pedagogicznego. Powstaly opis w
wyniku analizy badan pozwala na lepsze zrozumienie tej metody, jej potencjatu oraz
wyzwan, ktore si¢ z nig wigzg. Jednoczesnie wskazuje on na potrzebe dalszej refleksji nad
rolg sztuki w edukacji 1 spoleczenstwie, a takze nad tym, jak warsztat tworczy moze by¢
postrzegany w kontekscie wspodtczesnych procesow pedagogicznych, artystycznych i
spotecznych.

Badania byly zorientowane na wieloletnig praktyke osob badanych, co pozwolito na
uchwycenie zarowno ich indywidualnych doswiadczen, jak 1 szerszego kontekstu
funkcjonowania warsztatu tworczego w edukacji ogolnie, edukacji artystycznej oraz
praktykach spotecznych. W celu zapewnienia spojnosci analizy oraz latwiejszego
usystematyzowania zebranego materiatu, zastosowano metode poglebionych wywiadow
czg¢Sciowo ustrukturyzowanych. Struktura wywiadu opierata si¢ na kilku kluczowych
pytaniach, ktore pehity funkcje “szkieletu” badawczego. Takie podejScie pozwolito na
zrownowazenie pomiedzy swobodg narracji a mozliwoscig porownywania odpowiedzi w
ramach analizy jakosciowej. Podstawowe pytania stanowily punkt wyjscia do eksploracji
tematow szczegolnie istotnych dla badacza. Dzigki temu mozliwe bylo stopniowe tworzenie
koncepcji teoretycznej, ktora nie tylko opisuje, ale réwniez systematyzuje i wyjasnia
specyfike tej metody. Podejécie jakosciowe rowniez miato na celu umozliwienie
zrozumienia, w jaki sposob warsztat tworczy, jako zjawisko syntetyczne, moze powodowac
wzajemnie przenikanie 1 wspotdzialanie pedagogiki, sztuki oraz mie¢ wplyw na

spoleczenstwo.
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4.5. Dobor jednostek do badan, organizacja i przebieg badan. Charakterystyka

rozmowcow

Podstawowym wyznacznikiem doboru uczestnikow badania byto wieloletnie doswiadczenie
w pracy metodg warsztatu tworczego, praktyka w réznych kontekstach kulturowych oraz

umiejetnos¢ refleksyjnego spojrzenia na wlasne dziatania.

Szczegolnie badania jakosciowe wymagajq od badacza szerokiej
wiedzy przedmiotowej, namystu nad specyfikq ujecia, a takze doboru
takich roz- mowcow, ktorzy, z punktu widzenia podejmowanej
problematyki, ,,wyczerpiq” zagadnienia, nasycq kluczowe kategorie
trescig 1 znaczeniami, by nastgpnie umoZzliwi¢ interpretacje i
wnioskowanie mozliwie najblizsze badanych obiektow i kontekstowi

ich funkcjonowania.(Banaszak, 2019, s.108)

Przyjmujac t¢ perspektywe, uznatam, Ze najlepszym rozwigzaniem bedzie
przeprowadzenie poglebionych wywiadow z osobami, ktére od lat dzialaja w obszarze
warsztatu twoérczego, a ich doswiadczenie pozwala na wnikliwe spojrzenie na t¢ metode
zarOwno z perspektywy artystycznej, jak 1 pedagogicznej oraz spotecznej. Dlatego wsrod
respondentow znalezli si¢ wybitni specjalisci, pracujagce metoda warsztatu tworczego —
arty$ci, pedagodzy i animatorzy kultury, ktérzy byli zaangazowani w rozwdj warsztatu
tworczego od jego poczatkow. Kluczowe bylo takze uwzglednienie glosu ich uczniéw —
rowniez artystow, pedagogdéw 1 animatorow z wieloletnim stazem, ktérzy kontynuujg i
rozwijaja t¢ metode, jednocze$nie wprowadzajac do niej nowe elementy wynikajace z ich
wiasnych doswiadczen oraz wspotczesnych wyzwan edukacyjnych i artystycznych.

Poczatkowo zaplanowano przeprowadzenie pigtnastu wywiadéw poglebionych, jednak
ostatecznie zrealizowanych bylo trzynascie. Dwoch respondentdow odmowity udziatu w
badaniu, uzasadniajac swoja decyzje problemami zdrowotnymi oraz brakiem czasu.

Przed rozpoczgciem nawigzywania kontaktu z  potencjalnymi  respondentami
przeprowadzitam analiz¢ dostgpnych zrodet zwigzanych z tematyka dziatan - w tym

wywiadow, opracowan artystyczno-teoretycznych, a takze dostepnych materiatow wideo

171



dokumentujacych dziatania praktykow tej metody albo wykladéw konferencyjnych. Celem
tej analizy bylo uzyskanie szerszego obrazu badanego zjawiska oraz wyznaczenia
kluczowych obszaréw wymagajacych poglebionej eksploracji podczas wywiadow
poglebionych.

Wszystkie spotkania z rozméwcami odbywaty si¢ osobiscie, w domach u badacza albo
badanych, pracowniach artystycznych oraz miejscach publicznych. Wywiady
przeprowadzono w réznych miastach, w tym w Poznaniu, Warszawie, Toruniu, Katowicach,
Zielonej Gorze oraz Lodzi, co umozliwito spojrzenie na warsztat tworczy z szerszej
perspektywy.

Przed rozpoczeciem rozmow uczestnicy byli informowani o tematyce badania, i jego
ogo6lnej koncepcji. RoOwnoczesnie zadbano o zgodnos¢ z zasadami etyki badan, podkreslajac
dobrowolno$¢ udzialu, zasady poufno$ci oraz gwarancj¢ anonimowosci respondentow.
Rozmowy odbyly si¢ w odpowiednich warunkach - cisza, mozliwo$¢ skupienia si¢ na
tematyce.  Projekt nie wiaze si¢ z ryzykiem etycznym zwigzanym z badaniami
prowadzonymi z udziatem ludzi, poniewaz obejmuje jedynie osoby pelnoletnie. Tematyka
badania jest neutralna 1 nie niesie potencjalnych zagrozen dla uczestnikow.

Jedng z trudnosci napotkanych podczas realizacji badan, oprocz odmowy udzialu przez
dwoch respondentow, bylo ustalenie odpowiednich dla dwoch stron terminow wywiadow,
wynikajace z napigtych harmonograméw zawodowych oraz czestych wyjazdow stuzbowych
osOb badanych. W wielu przypadkach proces umawiania spotkan wymagal wielokrotnej
korespondenc;ji, co znaczaco wptyneto na wydtuzenie etapu realizacji wywiadow.

Niektore z wybranych os6b byly znane badaczowi bezposrednio, co umozliwito
przeprowadzenie dwoch wywiadow pilotazowych — jednego online, a drugiego bezposrednio
w pracowni rozméwcey. Celem tego etapu bylo sprawdzenie narzedzia badawczego oraz
doskonalenie jego struktury. Rozmowy probne dostarczyty duzo cennych wnioskéw, ktore
pozwolity udoskonali¢ list¢ podstawowych pytan i lepiej dostosowac je do gléwnych celow
badania

Respondenci z duzym entuzjazmem i zaangazowaniem podchodzili do udzialu w
badaniu, chetnie dzielagc si¢ swoimi historiami, do§wiadczeniami i refleksjami na temat

metody warsztatu tworczego. W wigkszosci przypadkach rozmowy znacznie przekraczaty
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zakladany czas, co $wiadczy o wartosci merytorycznej zebranego materialu oraz gtebokim
zainteresowaniu osob badanych tematem.

Dodatkowo, zardwno przed rozpoczgciem nagrywania, jak i po zakonczeniu wywiadow,
w wigkszosci przypadkdw rozmowy spontanicznie kontynuowaty si¢ i toczyly sie¢ wokot
gtownych zagadnien badawczych. Respondenci czgsto podejmowali dalszg dyskusje, dzielili
si¢ przemys$leniami na temat roli sztuki w edukacji, znaczenia warsztatu tworczego oraz
wiasnymi do$wiadczeniami i historiami z zycia.. Te nieformalne rozmowy réwniez stanowity
cenne uzupelienie zgromadzonego materialu badawczego, dostarczajac dodatkowych
wgladow 1 kontekstow, ktore mogly umkngé w trakcie samego wywiadu. Po kazdej
rozmowie robiono notatki, ktore stanowily uzupetienie materiatu dZwigkowego - wnioski,
przemyslenia. Opisywano ogélny charakter rozmowy, stan psychofizyczny rozmoéwcy,
reakcje na bodzce. Notatki te obejmowaly zaro6wno moje wlasne przemyslenia dotyczace
rozmowy, jak 1 obserwacje dotyczace sposobu wypowiedzi rozmowcoéw, ich stanu
psychofizycznego oraz dynamiki interakcji. Te czynno$§¢ mozna scharakteryzowac jako
element obserwacji jako$ciowej: “Obserwacje jakosciowe polegajg na sporzgdzaniu notatek
o zachowaniach i czynnosciach osob w miejscu badania’ (Creswell, s.197).

Z uwagi na anonimowos$¢ badan, w dalszym opisie przebiegu badan bed¢ stosowac
okreslenie ,,Rozmoéwca Nr (..)”. Aby ulatwi¢ przedstawienie proby badawczej 1
uporzadkowanie danych, opis proby zostanie przedstawiony w formie tabeli, gdzie zostang
przedstawione: data, miejsce 1 miasto przeprowadzonego wywiadu, krotkie bio rozméwcy

oraz Cczas rozmowy.
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Badany

Miejsce
roZmowy

Data/Czas
rozmowy

Bio

Rozmowca
Nr1

W domu u
Rozmoéwcy
Nr1

25.01.24/
190
min.

Artysta malarz, animator edukacji przez
sztuke. Studia na Panstwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Pigknych w Poznaniu (obecnie
Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny
Abakanowicz w Poznaniu). Liczne wystawy
indywidualne w Polsce oraz zagranicg.
Zajmuje si¢ malarstwem sztalugowym,
fotografig, grafika oraz prowadzi warsztaty
twoércze z dzie¢mi, mtodziezg 1 dorostymi w
kraju 1 zagranica. Jest czlonkiem Zwigzku
Polskich  Artystéw Plastykow. Prowadzit
autorska Galeri¢ 1 Pracowni¢. Czlonek
Polskiego  Komitetu = Miedzynarodowego
Stowarzyszenia Wychowania przez Sztuke
InSEA.

Rozmowca
Nr 2

Pracownia
Rozmowcy
Nr2

15.02.202/
240
min.

dr Sztuk Pigknych, edukator z wieloletnim
stazem. Studia z wyr6znieniem na ASP w
Poznaniu. Tworczyni autorskiej pracowni
artystyczno-edukacyjne;. Stypendystka
Ministra Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego.
Czlonek Polskiego Komitetu
Migdzynarodowego Stowarzyszenia
Wychowania przez Sztuke InSEA.
Uczestniczyla w licznych wystawach w kraju
1 za granicg. Jest autorkg licznych dziatan
tworczych dla dzieci, mtodziezy, a takze dla
osOb dorostych pochodzacych z réznych grup
spotecznych.

Rozmowca
Nr 3

Pracownia
Artystyczna

10.03.24/
180
min

prof. Sztuk plastycznych. Zajmuje si¢
instalacja, obiektem, dziataniami
multimedialnymi i rysunkiem. Swoje prace
prezentowal na  licznych  wystawach
zbiorowych 1 indywidualnych miedzy innymi
w Polsce, Niemczech, Stowacji, Finlandii,
Austrii, Szwecji, Japonii, Meksyku, Wielkiej
Brytanii, Litwie, USA, Izraelu, Czechach i
Japonii. Jego prace znajduja si¢ w kolekcjach
polskich i zagranicznych. Bral udziat w
licznych  spotkaniach 1 konferencjach
dotyczacych edukacji

174



artystycznej.Zrealizowat kilkadziesiat
warsztatow autorskich w kraju 1 za granica.
Pelil funkcj¢ Prodziekana, Prorektora oraz
Rektora Uniwersytetu.

Rozmowca
Nr 4

W domu
rozmowcy
Nr 4

10.05.24/
200
min.

Artystka 1 pedagog, projektantka zdarzen
kreatywnych. Autorka licznych projektow
artystyczno-edukacyjnych,  interaktywnych
multibookéw dla przedmiotow Plastyka i1
Historia. Prowadzi  warsztaty = rozwoju
osobistego, warsztaty artystyczne 1 zaje¢cia
dydaktyczne. Rozwija wlasne zainteresowania
z zakresu rozwijania postawy twodrczej u
najmtodszych 1 pielggnowania jej u dorostych.

Rozmoéwca
Nr 5

W pracowni
u rozmowcy
Nr S

12.06.24/
205
min

Artystka wizualna 1 edukatorka. Zajmuje si¢
sztuka  ksigzki, obiektem, performance,
akcjami, nowymi mediami. Swoje
zainteresowania artystyczne lokuje na granicy
sztuki 1 edukacji. Adiunkt w Katedrze
Edukacji Wizualnej. Jest autorka licznych
wystaw, dziatan tworczych, publikacji
naukowych z zakresu arteterapii i1 edukacji
artystyczne;.

Rozmowca
Nr 6

W pracowni
u Rozmoéwcy.

20.06.24/
250
min

Niezalezny tworca, projektant sytuacji
tworczych, kurator kultury wspodtczesne;.
Prowadzit warsztaty Projektowanie sytuacji
tworczych w ramach specjalizacji Animacja
kultury w Panstwowym Instytucie. Tworca
kilkudziesigciu projektéw m.in. w Finlandii,
Szwecji, Whoszech, Rosji, USA.
Wspotpracowat z wieloma artystami z Polski i
Z zagranicy.

Rozmowca
Nr 7

W domu u
rozmowcy

15.07.24./
190
min

Psycholog, pedagog, wspottworczyni
programu edukacyjno — artystycznego w
wiodacej instytucji kultury w Polsce. Od 28
lat wyktadowczyni akademicka.
Wspolpracuje z réznymi grupami
zawodowymi 1 spotecznymi. Projektantka
wydawnictw artystycznych i obiektow sztuki
uzytkowej znajdujacych si¢ w rdéznych
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kolekcjach muzealnych w Polsce.
Projektantka licznych projektow
artystyczno-edukacyjnych ~ w  kraju i
zagranicg.

Rozmowca
Nr 8

Przestrzen
publiczna

20.08.24./
150
min.

Artystka wizualna, rzezbiarka, doktor nauk
spotecznych w  dyscyplinie pedagogika,
specjalistka  ds. edukacji  kulturalnej 1
artystycznej, stypendystka Ministra Kultury i
Dziedzictwa Narodowego. Edukuje do sztuki
1 przez sztuke skupiajac si¢ na dziataniach w
przestrzeni. Pisze publikacje z zakresu
pedagogiki tworczosci, edukacji kulturalnej,
edukacji muzealnej. Autorka wielu artykutow
z zakresy pedagogiki twodrczosci oraz
monografii dot. Edukacji przez sztuke. Jest
wykladowczynia 1 nauczycielkg sztuki.
Opracowala autorski program edukacji
przestrzennej. Prowadzi szkolenia dla kadr
kultury 1 edukacji.

Rozmoéwca
Nr9

Przestrzen
publiczna

10.07.2024.

120
min

Artystka, pedagog, doktor nauk spotecznych.
Jej  zainteresowania naukowe obejmuja
pedagogike 1 psychologi¢ tworczosci, ze
szczegblnym  uwzglednieniem  rozwoju
zdolno$ci 1 wyobrazni tworczej u dzieci 1
mlodziezy. Prowadzita badania nad rozwojem
zdolnos$ci 1 wyobrazni tworczej uczniow. Jest
autorka licznych warsztatow
artystyczno-edukacyjnych 1 akcji
spotecznych. Propoguje edukacje przez sztuke
1 do sztuki w Polsce 1 zagranica.
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Rozmowca | Przestrzen 29.08.24./
Nr 10 publiczna 110 Animatorka kultury, projektantka warsztatow
min tworczo-edukacyjnych.Koordynatorki
programowej wydarzen
artystyczno-edukacyjnych  oraz  animacji
kultury, skierowanych do réznych grup
wiekowych 1 spotecznych. Koordynatorka i
tworczyni licznych projektow w dziedzinie
animacji. Zaangazowanie w rozwdj edukacji
szeroko rozumianej oraz popularyzacji sztuki
wérod najmlodszych oraz wspierania ich
kreatywnosci.
Rozméwca | Pracownia 09.09.24./
Nr 11 artystki 240 Artystka, edukatorka, zajmuje si¢ szeroko
min. rozumiang edukacja twodrcza 1 estetyczng.

Prowadzi dziatania na rzecz rozwoju kultury
w roznych obszarach dziedzinowych 1
terytorialnych  — od  lokalnego  do
mie¢dzynarodowego. Uczestniczyta w licznych
wystawach 1 programach edukacyjnych w
Polsce 1 =zagranicg. Stworzyta autorska
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przestrzen, taczaca funkcje galerii sztuki,
ekspozycje  przedmiotow  zabytkowych,
pracowniami  plastycznymi 1  miejscem
spotkan towarzyskich i edukacyjnych.

Rozmowca
Nr 12

Przestrzen
publiczna

10.10.24./
370 min. z
przerwami

Artysta, pedagog, profesor sztuk
plastycznych. Jego tworczos¢ obejmuje ponad
260 akcji spoteczno-artystycznych oraz liczne
warsztaty, spotkania, szkolenia, wyktady. Brat
udziat w 42 wystawach indywidualnych 1 156
zbiorowych, zard6wno w kraju, jak 1 za
granicg. Byl czlonkiem grup artystycznych,
angazujac si¢ w projekty laczace sztuke z
dzialaniami spotecznymi 1 pedagogicznymi.
Ma kilka odznaczen, m.in. jest odznaczony
jako Zashuzony Dzialacz Kultury.

Rozmowca

Nr 13

Biblioteka

14.07.24./
180

min

Historyczka sztuki, kuratorka i edukatorka. Z
wyksztatcenia pedagozka i historyczka sztuki,
zajmuje si¢ edukacja poprzez sztuke oraz
animacjg spoteczng. Od 1989 realizuje roku
autorskie projekty artystyczno-edukacyjne
oraz  artystyczno-spoteczne. Zrealizowata
okoto 2000 warsztatow tworczych i akcji w
przestrzeni miejskiej. Pomystodawczyni 3
mi¢dzynarodowych konferencji
poswieconych wychowaniu przez sztuke.
Prowadzi dziatalno§¢ wyktadowa, publikuje.
Wspolpracuje z instytucjami kultury w Polsce
i w Europie. Jest kuratorka projektu dot.
Wychowania przez sztuke 1 do sztuki.
Cztonkini P. K. Wychowania Przez Sztuke
InSEA. Stypendystka MKiDN. W sferze jej
zainteresowan lezy wspolny obszar dla
pedagogiki, psychologii 1 sztuki wizualne;j.
Kuratorka 95. wystaw sztuki wspoétczesne;.

Moéwiac stowami Babbiego (2000, s. 133) “...prawie nigdy nie jestesmy w stanie przebadac

wszystkich cztonkow interesujgcej nas populacji ani tez przeprowadzic¢ wszystkich mozliwych

obserwacji.” W rozmowach chodzito badaczowi przede wszystkim o to, aby, odwotujac si¢

do stow Simmel’a (1997, w: Banaszak, 2019, s.101,) —,, poszukiwacé pewnych uniwersalnych

form w wypowiedziach.”
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Aspekty biograficzne odgrywaly w badaniu kluczowg role, poniewaz kontekst zyciowy i
zawodowy badanych mogt mie¢ istotny wplyw na sposdb, w jaki postrzegaja oni sztuke,
edukacje oraz metod¢ warsztatu tworczego. Dlatego wywiady zostaty podzielone na dwie
czesci, co umozliwito zarowno zglebienie indywidualnych $ciezek rozwoju artystycznego 1
pedagogicznego rozmowcow, jak i analize ich podejscia do samej metody warsztatowe;.
Pierwsza czg$¢ wywiadu koncentrowata si¢ na biografii rozmoéwcy, obejmujac tematy roli
sztuki w zyciu badanych, wlasna tworczo$¢, motywacje do wyboru $ciezki artystycznej oraz
decyzja o pofaczeniu praktyki artystycznej z edukacyjng albo animacyjng. Szczegdlnie
interesowaly mnie watki zwigzane z wychowaniem w rodzinie, wplywem $rodowiska
o$wiatowego oraz wczesnymi doswiadczeniami artystycznymi, ktoére mogty uksztattowaé
podejscie badanych do sztuki i edukacji.

Druga czg$¢ rozmowy dotyczyta bezposrednio metody warsztatu tworczego, refleksje na
temat form pracy, relacji z uczestnikami, roli sztuki w procesie edukacji. Analizowalam
réwniez kompetencje niezbedne do tworzenia i prowadzenia tego typu dzialan, wyzwania
napotykane przez praktykow oraz sposoby adaptacji warsztatow do réznych spolecznosci,
instytucji 1 wiekowych grup odbiorcow. Taki podziat wywiadéw pozwolitl na potaczenie
perspektywy indywidualnej z analizg metodyczng, co umozliwito glebsze zrozumienie zasad
warsztatu tworczego jako zjawiska o interdyscyplinarnym, wielowatkowym charakterze,

taczacego sztuke, edukacje i praktyke spoteczna.

Druga cze$s¢ wywiadu opierala si¢ na nastepujacych zagadnieniach (dyspozycjach do

wywiadu):

1. Geneza warsztatu tworczego:

-Jak powstaly warsztaty tworczy?

-Jakie czynniki mogty przyczyni¢ si¢ do powstania tej metody akurat w polskim srodowisku?
-W jakim stopniu metoda ta wywodzi si¢ z polskiej tradycji pedagogicznej 1
artystycznej?/Czy mozna uzna¢ metod¢ warsztatu tworczego za zjawisko unikalne dla
Polski?

2. Co to jest warsztat tworczy?

-Istota warsztatu - jakie sg podstawowe czynniki, charakteryzujace warsztat tworczy?

- Struktura warsztatu, scenariusz warsztatu - konstrukcja.
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-Rola oceniania w warsztacie tworczym.

3. Zadanie twoércze warsztatu

- Rola materiatow?

-Jak zaprojektowac¢ zadanie tworcze?

4. Nazwa “warsztat tworczy”

-Czy okreslenie ,,warsztat tworczy” adekwatnie oddaje charakter tej metody?

-Jakie alternatywne okres$lenia, jezeli sg moglyby lepiej odda¢ specyfike tego rodzaju
dziatan?

-Czy istniejg roznice w rozumieniu tego pojecia w roznych srodowiskach (np. edukacyjnym,
artystycznym, spotecznym)?

5.Kontekst migdzynarodowy

-Czy istnieja/istniaty podobne formy dziatan artystyczno-pedagogicznych za granica?

-Jakie sg kluczowe rdznice (jezeli sg) migedzy metodg warsztatu tworczego stosowang w
Polsce a jej odpowiednikami w innych krajach?

6. Charakter warsztatu — sztuka czy pedagogika?

-Jakie miejsce w warsztacie tworczym zajmuje aspekt artystyczny, a jakie pedagogiczny?
-Czy warsztat tworczy powinien by¢ traktowany jako autonomiczna forma sztuki, czy raczej
jako narzedzie edukacyjne?

-Jakie inne aspekty (spoteczne, terapeutyczne, edukacyjne) moga stanowi¢ gtdéwne zalozenia
warsztatu?

-Czy sztuka pelni funkcje wspierajacg inne procesy edukacyjne i spoteczne? Czy odrywa
kluczowa rolg?

-Czy osoba prowadzaca warsztat powinna by¢ artysta?

7. Stan edukacji artystycznej w Polsce

-Edukacja artystyczna w szkotach, muzeach, domach kultury.

-Postrzeganie sztuki w kulturze szerokie;.

8. Kompetencje prowadzacego warsztat tworczy

-Jakie kompetencje sa kluczowe dla skutecznego prowadzenia warsztatu tworczego?

-Czy prowadzacy powinien posiada¢ formalne wyksztalcenie artystyczne lub pedagogiczne?
-Rola umiejetnosci interpersonalnych, artystycznych, psychologicznych, pedagogicznych i

metodycznych w projektowaniu i prowadzeniu warsztatu tworczego?
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9. Rola grupy, podej$cia osobistego i prowadzacego w warsztacie tworczym

-Rola procesow grupowych w warsztacie tworczym?

-Jakie interakcje zachodza miedzy uczestnikami, a prowadzacym w ramach warsztatu?

-Jakie znaczenie ma dynamika grupy (jezeli ma) w kontekscie efektywnos$ci warsztatu?

-W jaki sposob prowadzacy moze wspiera¢ i modelowac procesy tworcze w grupie?
-Najwazniejsze cechy prowadzacego, jego postawa.

10. Trudnos$ci w zrozumieniu metody warsztatu tworczego

-Dlaczego metoda warsztatu tworczego jest trudna do zrozumienia i1 zdefiniowania?

-Jakie bariery teoretyczne i praktyczne utrudniajg jej pelne zrozumienie i implementacje w
procesy edukacyjne?

-Czy istnieja réznice w jej odbiorze w zaleznosci od $srodowiska, w ktorym jest stosowana?
-Ograniczona popularno$¢ metody warsztatu tworczego

-Dlaczego metoda warsztatu twoérczego nie przyjela si¢ szeroko w systemie edukacji i
instytucjach kultury?

-Jakie bariery instytucjonalne i systemowe ograniczaja jej zastosowanie?/ Jakie dziatania
moglyby przyczyni¢ si¢ do wigkszej popularyzacji tej metody?

11. Mozliwo$¢ nauczania metody warsztatu tworczego

-Czy metoda warsztatu tworczego moze by¢ nauczana i przekazywana innym?

-Jakie sg trudnos$ci w uczeniu tej metody (jezeli s3)?

12.Uniwersalno$¢ metody warsztatu tworczego

-Czy warsztat tworczy moze by¢ uznany za metod¢ uniwersalng?

-Jakie cechy czynia t¢ metodg elastyczng i adaptowalng do réznych grup i warunkoéw?
-Zalety warsztatu tworczego

-Jakie warto$ci edukacyjne, spoleczne i artystyczne niesie metoda warsztatu tworczego? W
jaki sposob moze by¢ uzywana? W jakich srodowiskach?

-Terapeutyczny aspekt warsztatu.

-Jakie korzySci warsztaty tworcze przynosza uczestnikom w konteks$cie ich rozwoju
osobistego oraz kreatywnego?

-Jakie mechanizmy sprawiaja, ze metoda ta angazuje 1 pobudza twoércze myslenie 1 odnosi

sie do holistycznej modeli edukacji?

181



Do wstepnej analizy danych zastosowano program MAXQDA, ktory umozliwit
identyfikacj¢ podstawowych watkéw oraz ogdlnych kategorii tematycznych. Jednakze, ze
wzgledu na wielowatkowo$¢ oraz skomplikowany 1 interdyscyplinarny charakter badanych
zagadnien, a takze gleboko osobiste 1 zindywidualizowane wypowiedzi rozmoéwcow, analiza
maszynowa okazala si¢ ograniczona do strukturalnego porzadkowania tresci. Wiasciwa,
poglebiona analiza musiala zosta¢ przeprowadzona w sposob tradycyjny przez badacza, z
pelnym uwzglednieniem kontekstu narracji oraz niuanséw znaczeniowych. Wedtug
Koneckiego (2019), badania jakoSciowe sa czgsto postrzegane jako tworcze z natury,
poniewaz nie sg ograniczone bardzo Scistymi regutami, co pozwala na pewng swobode¢ i
kreatywno$¢. Tym samym niniejsze badanie podkresla kluczowa i, w pewnym sensie,
tworcza role badacza jako interpretatora, ktorego wiasne do$wiadczenie, wrazliwos¢ i
umiejetnos¢ uchwycenia wielowymiarowos$ci dyskursu pozostaja niezastgpione w analizie
tak zlozonych tematéw. Wybrany sposob analizy danych doktadnie odzwierciedla ztozonos¢
1 interdyscyplinarno$¢ tematu. Dla badacza kluczowym bylo zachowanie rownowagi migdzy
wykorzystaniem narzedzi analitycznych a elastyczno$cig interpretacyjng, co pozwala na
pehiejsze uchwycenie badanych zjawisk o podobnej ztozonosci - taczacych pewng strukture

metodyczng z tworczoscig szeroko rozumiang.

4.6. Analiza i interpretacja wynikow badan

1. Watek Biograficzny
Pierwsza czg¢§¢ wywiadu skupiata si¢ na biografii rozmowcy. Padly pytania, dotyczace
poczatkéw zainteresowania si¢ sztuka, obcowania ze sztuka, wlasna tworczos¢, motywacje
do wyboru $ciezki artystycznej oraz decyzja o potaczeniu praktyki artystycznej z edukacyjna
lub animacjg kulturowa.

Elementy biograficzne rozmowcoé4w stanowily istotny watek poniewaz w kazdej
rozmowie zauwazalna byla obecno$¢ indywidualnej perspektywy, ktéra determinowata
sposob, w jaki badani méwili o swojej pracy tworczej 1 edukacyjnej w kontekscie zyciowym.
Ich refleksje 1 wybory byty gleboko osadzone w osobistych doswiadczeniach — czgsto
zwigzanych z momentami przetomowymi, sytuacjami rodzinnymi, odkryciami, trudno$ciami

lub inspiracjami, ktére wptynely na ksztatt ich drogi zawodowej. Watki biograficzne miaty
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istotne znaczenie rowniez w kontek§cie wyboru postawy zyciowej i zawodowej uczestnikow
badan. Dla wielu z nich decyzja o potaczeniu $ciezki artystycznej z edukacyjng nie byta
jedynie wynikiem planowania kariery, ale odpowiedzig na gleboka wewnetrzng potrzebe,
zakorzeniong w doswiadczeniach z wczesniejszych etapow zycia — zard6wno tych
prywatnych, jak i spoteczno-kulturowych.

Dziesie¢ Rozmowcoéw pochodzito z domoéw artystycznych lub z rodzin, w ktorych
kolekcjonowano sztuke i interesowano si¢ nig, rozwijano roéwniez wrazliwos¢ do kultury w
catosci - literatura, muzyka, teatr.

W duzej mierze z rodziny... [Rozmowca Nr 10]

Miatam taki dosy¢ inspirujgcy dom - tata byt pasjonatem, mama
tez byla pasjonatkq.... ale w innej dziedzinie. U nas zawsze byla
sztuka, tata kolekcjonowat sztuke i to, czego mnie nauczyl na
przyklad, to ze nigdy nie mieliSmy kopii obrazow, nie mielismy
stonecznikow ani Zadnego tam Matejki.... Miat przyjaciot artystow
i kupowat od nich obrazy albo tez gdzies po prostu kupowat
obrazy.[....] No i literatura... do dzisiaj ja zachowatam calg
Sciane jego ksigzek i to tez byla taka swietos¢. [Rozmowca Nr.

11]

Zdecydowania z rodziny.... W sposob naturalny. Moj ojciec tez

tworzyl, tez uczyl, tez sie zajmowal warsztatami. [Rozmowca Nr

3]

Poniewaz mdj ojciec od zawsze interesowal sie sztukq. I taka
pierwsza moja refleksja to, jak miatam chyba 4 lata, oglgdalismy
patac w Lancucie. I wtedy to bylo takie olsniewajqce, wszystkie te
zdobienia, rzezby, obrazy, no to bylo wielkie wrazenie. A poniewaz
moj ojciec mial takie zainteresowania, bardzo duzo czytal o
sztuce, zwiedzal, to mysle, ze gdzies tam obecnos¢ nawet ksigzek z
historii sztuki wzbudzila we mnie takie ogniska, dotyczgce

zainteresowania si¢ w ogole sztukg. [Rozmoéwca Nr 13]
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Rodzina Artystyczna - mama malarka, ojciec architekt, projektant

- co wiecej mowic¢? [Rozmdwcea Nr 4]

Moj ojciec byt fotografikiem, jednym z pierwszych, ktorzy
zakladali Zwigzek Fotografikow Polskich. Wiec... ja cate Zycie
obcowalam ze sztukq, z wernisazami, bo ojciec byl tworczy i w
zwigzku, i w ZAiKSie i tak dalej. Chodzitam na wernisaze i bylam

razem, jako malutka dziewczynka, z nim w ciemni...[Rozmowca

Nr 7]

Wszyscy Rozméwcey od wezesnego dziecinstwa przejawiali predyspozycje artystyczne —
jesli nie byly to zdolnosci plastyczne, to przynajmniej intuicyjne zainteresowanie $wiatem

sztuki, forma wizualng oraz jej wptywem na stany emocjonalne.

Ja na etapie juz w zasadzie szkoly podstawowej kazdg swojq
chwile poswiecatam na rysowanie, malowanie czy lepienie. I ze
wzgledu na to, Ze moja mama studiowata na Wydziale Sztuk
Pieknych, mnie czesto zabierata do roznych pracowni ceramiki,

malarstwa. [Rozmowca Nr 9]

Nie wiem jak to sie stato, ale ja miatem takie zdolnosci
odrysowywania, czyli nasladowania... no najpierw takich
rysunkow ktore byly w podrecznikach szkolnych byly i no umiatam
to przerysowac. Rowniez ze wzgledu na to, Ze mialem takie
zadanie ze strony mojej mamy, no ktora mnie wiasciwie
wychowala, [...] mama nie byla takg osobq, mozna powiedziec,
bardzo wyksztatconq, byta raczej osobg prostq, [...] i ja po prostu
miatem takq chionnos¢ [...] i taki ideat bycia dobrym uczniem ...
to mnie w duzym stopniu wiasnie uksztattowato, no i bardzo
chciatem sprawiac takq rados¢ mamie. Ale zawsze wszystko mnie
interesowato, dostownie wszystko...[Rozmowca Nri2]

Dla Rozméwceow tworczo$¢ odgrywa bardzo wazng role w kazdych aspektach zycia. 10
Rozmoéwcow sg artystami zawodowymi. Mimo pracy w edukacji, s3 aktywni jako artysci -

uprawiaja wilasng tworczo$¢, uczestniczaw wystawach. Trzech rozméwcoOw bez
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wyksztalcenia artystycznego podkres$laja, ze sztuka istnieje w kazdym aspekcie ich zycia, a
projektowanie warsztatow tworczych uwazaja za forme sztuki, wigc rowniez sg tworcami.
Kazdy z Rozméwcoéw podkreslat, ze uczestnictwo w kulturze jest dla nich bardzo wazne -
wystawy, teatr, filmy. Obcowanie ze sztukg traktujg jako naturalng potrzebe zyciowa, jako

zrodto nauki i inspiracji.

Ale sztuka wspotczesna mi jest potrzebna do zZycia. Ja nie jestem w
stanie funkcjonowac bez kontaktu. Ona jest dla mnie poZywkg
przede wszystkim intelektualng i przelozeniem tego na jakis rodzaj
komunikatu za pomocg innego jezyka niz stowo, no i tez w ogole

do Zycia..prywatnego tez. {Rozmowca Nr7]

Dla dwoch Rozméwcdw wcezesny proces tworczy przebiegat w sposob intuicyjny, byt
spowodowany ciekawos$cia — nic nie stanowilo przeszkody w rozwijaniu artystycznej
wrazliwosci, wyobrazni, zdolnos$ci technicznych. Dodatkowo otrzymywali wsparcie z rodzin,
czasami wsparciem bylo réwniez to, ze nikt “nie przeszkadzal” w samowychowaniu i nie

wtracal si¢ w proces.

To sie zaczelo od samego poczqtku, czyli jako dziecko bytam takim
dzieckiem, ktore si¢ duzo samo wychowywalto i to chyba
spowodowato ze musiatam wymyslac rozne rzeczy... i tg
kreatywnosc¢ sama sobie jakby ¢wiczytam, i pamietam jakies
zabawy wymyslatam sobie... jak z pudetek od butow robitam
domki. No i oczywiscie potem jakis konkursy w przedszkolu
wygrywatam, to dosy¢ szybko jakos wygrywatam i to jakos tez

pamietam jakie to bylo szczescie (Smieje sig). [Rozmowca Nr §]

Dla wszystkich o0s6b badanych zainteresowanie $ciezka edukacyjng wynikato z
glebokiego zainteresowania drugim cztowiekiem, z potrzeby zrozumienia jego potrzeb,

doswiadczen oraz checi wsparcia i pomocy w rozwoju.

Zawsze chciatam na edukacje. Bo bardzo mnie edukacja

interesowata i nie chcialam na Zaden inny kierunek. Bo

185



fascynowato mnie w ogodle takie spotkanie z drugim

czlowiekiem.[Rozmowca Nr 2]

Dla dwoch rozmowcow to zainteresowanie wynikato nie tylko z osobistych doswiadczen, ale

byto takze zakorzenione we wrodzonym poczuciu empatii 1 wrazliwosci.

No poktosiem tego byly moje zainteresowania, a z drugiej strony
bardzo mocno interesowatam si¢ dzieckiem. Miatam niedobre
doswiadczenia jako uczennica i uwazalam, Ze dzieci potrzebujg
ogromnego wsparcia i juz przed zakonczeniem pierwszego etapu
studiow, ten okres cieszynski, ja wtasciwie pracowatam w szkole i

uczytam sztuki.[Rozmowca Nr 13]

Kazdy Rozmoéwca na pewnych etapach swojego zycia dostrzegt holistycznego wymiaru
edukacji, ktory si¢ skupia nie tylko na wiedz¢ teoretycznej, lecz dotyczy rowniez
pelnowymiarowego rozwoju jednostki. Rozméwcey podkreslali, ze edukacja, w ich podejsciu
holistycznym, powinna by¢ przestrzenig dialogu, wsparcia, empatii i tworczej wymiany. Dla
trzech Rozmowcow che¢ pokazania alternatywnej Sciezki edukacyjnej byto rowniez zacheta
do laczenia wlasnej tworczosci z edukacja innych.

Wszyscy Rozmowcey wielokrotnie podkreslali, ze mieli 1 nadal maja poczucie misji we
wlasnej tworczosci 1 w dzieleniu si¢ swoim do$wiadczeniem z innymi poprzez edukacje -
dazenie do czegos$, poszukiwanie prawdy, pigkna, dobra, eksperymentowanie, doskonalenie

siebie.

2.Geneza warsztatu tworczego

-Jak powstaly warsztaty tworczy?

-Jakie czynniki mogly przyczyni¢ si¢ do powstania tej metody akurat w polskim srodowisku?
-W jakim stopniu metoda ta wywodzi si¢ z polskiej tradycji pedagogicznej i
artystycznej?/Czy mozna uzna¢ metode warsztatu tworczego za zjawisko unikalne dla

Polski?
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Bardzo waznym aspektem w badaniach byla geneza pojecia “warsztat tworczy”, w
szczeg6lnosci na gruncie polskim. Ze wzgledu na niszowy charakter zjawiska warsztatow
tworczych i jego ograniczong obecno$¢ w literaturze naukowej, a jednoczesnie szerokie i
wieloznaczne uzycie samego terminu ,warsztat” w roéznych nie odnoszacych si¢ do
pierwotnego zatozenia kontekstach, konieczne bylo szczegdtowe wyjasnienie tradycji i
zrédel tego pojecia. Analizujac  inne praktyki artystyczno-pedagogiczne oraz
artystyczno-spoteczne, w tym zagraniczne, polska metoda wydaje si¢ by¢ najbardziej
skuteczna 1 majgca okreslone ramy 1 pewne zasady pedagogiczno-artystyczne. Osoby badane
zweryfikowaly hipoteze, ze proces ksztaltowania idei warsztatu tworczego byt bardzo
ztozony. Kluczowe dla jego uformowania byly przemiany zachodzace w $wiecie kultury w
Polsce w latach 50 - okresie dynamicznego rozwoju praktyk artystycznych i dziatah w
obszarze upowszechniania kultury. Z wypowiedzi rozmoéwcoéOw wynikalo, ze w tym czasie,
gtownie artySci 1 historycy sztuki zaczeli aktywnie angazowaé si¢ W procesy
upowszechniania sztuki, organizujac festiwale, zakladajac galerie oraz inicjujac wydarzenia

otwarte dla szerokiej publicznos$ci.

Ta tradycja zaczeta sie od lat 50, duzo si¢ dzialo. To byly czasy
upowszechnienia kultury w PRL - wystawy objazdowe robili,
festiwale, nawet powstat na uczelniach nowy przedmiot - “Metody
upowszechniania sztuki”, to byt taki przedmiot mozna powiedzieé¢
artystyczno-spoteczno-pedagogiczny, to bylo zupelnie cos nowego,
sami musielismy tworzy¢, wymysla¢ program... [Rozmowca Nr

12]

Uwazam, ze w Polsce rownolegle dzialo sie duzo. My nie wiemy o
tych zjawiskach, bo one umknely. Byly inne czasy, nie bylo takich

potrzeb jak teraz - wszedzie dokumentacja. [Rozmowca Nr 4]

Trzech Rozmoéwcodw zaznaczalo, ze bez wzgledu na to, ze upowszechnienie sztuki byto
mocno zakorzenione w polityce i miatlo pewne ograniczenia, mialo réwniez swoje

pozytywne aspekty. Angazowano studentéw do dziatan alternatywnych i spotecznych, co
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tworzyto przestrzen do eksperymentowania z nowymi formami tworczosci i interakcji z

odbiorcami. Te dziatania zapoczatkowali w Polsce rozwdj sztuki spoteczne;.

Tez wymyslono, zZe zeby zaangazowac wiasnie w tym kierunku,
zeby studenci mogli sie wyzwoli¢ ze swojq sztukq, w stosunku do
tej sztuki ktorq muszq uprawiac i uprawiajg w pracowniach, przez
profesorow na uczelniach, i w zwigzku z tym stworzono takq
instytucje jak festiwal studentow szkot artystycznych, ale w tym
festiwalu studentow szkot artystycznych mogli wystegpowac tylko
ludzie, ktorzy, studenci, ktorzy uprawiajq takq poza pracowniang
sztuke, interesujg sie jeszcze innymi programami, sami sobie
wytwarzajg program. Akcje wsrod ludzi  powstali, Zeby
angazowac.... te festiwale naprawde gromadzili publicznosc. To
mozna powiedzie¢ byl poczgtek sztuki spolecznej w Polsce.

[Rozmowca Nr 12]

Rozméwcey wskazywali, ze to wlasnie sSrodowisko artystyczne stanowito gtowny osrodek
eksperymentéw z nowymi formami pracy tworczo-spotecznej oraz tworczo-pedagogiczne;.
Koncepcja warsztatu twoérczego pojawita si¢ jako alternatywna i nowa forma edukacji -
przestrzeni interaktywnej, tworczej i partycypacyjnej. Sztuka spoleczna i partycypacyjna
jako idea przyszta z zagranicy, lecz rozmowcy wskazywali, ze w Polsce réwniez bardzo duzo
si¢ dziato i te dzialania byly bardzo sensowne, cenne i1 czesto nowatorskie, tylko minusem
byto to, ze nie byly one dokumentowane, nazywane i promowane. Na zachodzie to si¢
rozwingto szybciej, bo byl inny ustrdj, wspotpraca pomiedzy instytucjami si¢ rozwija
szybciej, powstawaty koncepcje, ruchy, metody. Wedlug Rozmoéwcdéw to, ze w Polsce
podobne dziatania nie miaty bardzo okreslonego wymiaru bylo pewnego rodzaju atutem -
byto wigcej twdrczosci, powstawaly niepowtarzalne, autorskie projekty, taczono rdzne

dziedziny.

Ale nieprawdg jest, ze w Polsce ludzie nie robili to samo, takich
wartosciowych rzeczy, tylko w ukrytych, wiesz, nie na Swieczniku.

I takg osobq, ktora jest takim, wediug mnie przyktadem, jest
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Krysia Betiuk, nasza kolezanka z InSEA. ktora w latach
siedemdziesigtych robita takie rzeczy, ktore wyprzedzaly jej
uczniow. ak Krysia dostata pulpe papiernicza, to nie robita kartek,
tylko rzezby 2,5 metrowe z uczniami. To jest dla mnie edukatorka,
[...] Po prostu w Polsce byto wiele takich nurtow. Pokaze ci
jeszcze ksiazke, ktoérej Jasiek Leksicki, Wroctawska Szkota
Przysztosci. Tez trzeba ich wspomnie¢. Oni tez robili takie te
$mieszne dzialania. [...]Tych nur to bylo wiele. Wszyscy si¢
spotykali, bo bylo uwolnienie. Bo kiedy$ si¢ liczyta jakos¢,

wiesz? [Rozmoéwca Nr 4]

W latach 70-80 arty$ci coraz czgsciej odchodza od tradycyjnego modelu sztuki
skoncentrowanej na indywidualnym akcie tworczym na rzecz dzialan kolektywnych,
otwartych na wspotuczestnictwo odbiorcow. Przeksztatcali galerie w miejsca spotkan,
dyskusji 1 eksperymentow, performansow, organizowali wydarzenia w przestrzeniach
alternatywnych, czesto poza oficjalnym obiegiem instytucjonalnym. Samo stowo “warsztat”

przyszio z jezyka angielskiego, bo na poczatku nie bylo potrzeby okreslania dziatania.

Edukacje artystyczng i animacje kultury, jak pozniej to
sie nazywato, stworzyli artysci. Ta nazwa “warsztat” przyszia
chyba z angielskiego. Ja nie wiem kiedy, kto pierwszy uzyt tej
nazwy, ale to stowo “workshop” byto w angielskim. Ja jeszcze
uzywatem stowa “akcja”, ale w ogole” akcja” tez byto takim
terminem artystycznym, z pola sztuki wlasciwie, a nie z edukacji,
prawda? [...]Potem, ale to pozmiej, wszedl do obiegu, termin
“sytuacje tworcze”. Bo znowuz w sztuce mielismy takie pojecie jak
sytuacja, [...] my nazwalismy to wlasnie warsztat, ale tez sytuacje
tworczq. Ten termin, moim zdaniem bardzo dobrze opisuje to, o

czym si¢ zajmuje. [Rozmowca 6]

Rozméwcey wielokrotnie wskazywali na istotny wptyw sztuki - awangardowych ruchow

artystycznych, eksperymentalnych metod nauczania oraz praktyk opartych na partycypacji i
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procesie tworczym. Wszyscy rozmoéwcey wskazali na to, Ze momentem pojawianie si¢
warsztatow tworczych, jako metody na gruncie Polskim mozna oficjalnie uzna¢ lata 80.
Wedtug badanych, najwazniejszymi figurami w tym zjawisku byli: grupa pARTner, a
jednoczesnie Jan Berdyszak, ktory si¢ zajmowatl teatrem, edukacjg artystyczng i1 rowniez
prowadzil warsztaty tworcze; oraz Marcin Berdyszak, ktory byl rowniez jednym z

pierwszych o0sob, rozwijajacych koncepcj¢ pedagogiczno-artystyczng warsztatu tworczego.

I mozna powiedzie¢, ze ta grupa pARTner byta takim oficjalnym

poczqtkiem - oni byli w mainstreamie. [Rozmoéwca Nr 4]

I ta grupa, w ktorej sktad wchodzit Janusz byszewski, Wiestaw
Karolak, Eugeniusz Jozefowski, Blanka Gul-Olszewska i Jacek
Bukowski. To byta taka grupa wlasnie tych artystow, ktorzy
postanowili odmieni¢ polskq edukacje artystyczng w sposob pracy
z dziecmi i z mlodziezg. Ja mysle, Ze to tak po prostu si¢ ztozylo,
losowo, szczesliwie, no bo kazdy z nich inaczej dochodzit do do
tego momentu, w ktorym sie spotkali. Janusz Byszewski mial
ciekawe pomysty rozne i pracowal, i Jacek Bukowski tez, w
redakcji Plastyka w szkole. No ale tez kazdy si¢ zajmowal
tworczosciq. 1 tam pisali swoje artykuty o edukacji. Jozefowski tez
robit swoje rozne takie autorskie projekty,  Blanka byla
pracownikiem naukowym Uniwersytetu Lubelskiego. Wiestaw
Karolak mial szerokie kontakty zagraniczne mial i prowadzit
warsztaty zarowno w Finlandii i w Niemczech. I pozniej podjgt
prace w Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi. [...] Teatr tez duze
tutaj ma znaczenie, no ta partycypacja, akcja, prawda... Jan
Berdyszak duzo wlozyt w warsztaty i to od lat juz 70, bo on sig

interesowat teatrem i pedagogikq, nauczaniem. [Rozmoéwca Nr 1]
PARTner, Berdyszak i jeden i drugi, potem z takich

najwybitniejszych - to LET Parczewska z Byszewskim, no w

Poznaniu duzo si¢ dzialo, Kieszen Vincenta, Tadeusz Wieczorek z
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Berdyszakiem organizowali, Centrum Sztuki Dziecka oczywiscie

tez. [Rozmowca Nr 2]

Propozycja artystyczno-edukacyjna warsztatow tworczych rozwijala si¢ przez artystow i
bardzo szybko zyskata popularno$¢ i zaczeta przyjmowac autorski, unikalny ksztatt. Z

biegiem czasu stala si¢ rozpoznawalnym zjawiskiem nie tylko w Polsce.

Pierwszg wyrazng propozycjg byla grupa pARTner, bo to jest
wazne, jezeli popatrzymy na zycie intelektualne, artystyczne,
prawda, ze to naprawde zaistniato i nie tylko w Polsce. To nie
byta jakas fikcja, czy jakis tam artykul, czy jakas tam nawet jakas
fajna  galeria, tylko to byla  wyrazna  propozycja
tworczo-edukacyjna, ktora weszta do obiegu, o tym sie pisato, o
tym si¢ dyskutowalo, grupe zapraszano z tq propozycjq, prawda?

To zaistnialo absolutnie w obiegu europejskim. [Rozmowca 6]

Fakt, ze grup¢ pARTner mozna uwazac za oficjalny poczatek rozwoju metody wynikato
z tego, ze grupa ta miata ogromny potencjal i site jako zbior tworczych, zaangazowanych,

petnych pasji osobowosci, majacych misje i gotowych do podejmowania nowych wyzwan.

Ale to, zZe byla silna grupa, pasjonatow... i tez, Ze ludzie
wspolpracowali, spotykali sig, uczestniczyli w konferencjach,
Jjezdzili, tqczyli grunty - to duzo dalo i spowodowato, ze w pewnym
sensie no ta metoda, jezeli mozna tak powiedzie¢, warsztat

tworczy, rzeczywiscie sie ugruntowat tutaj...[Rozméwca Nr 9]

Ich dziatania nie ograniczaty si¢ tylko 1 wylacznie do lokalnych inicjatyw, lecz
wpisywaly si¢ w szerszy, miedzynarodowy kontekst rozwoju sztuki i edukacji. Kluczowym
czynnikiem, ktéry wplynal na rozwdj idei warsztatu tworczego, byt tez czas, w ktérym grupa
zaistniala - uczestnictwo czlonkéw grupy w zagranicznych wystawach i1 kongresach
edukacyjnych, organizowanych gtownie przez InSEA, spowodowato, ze dziatania te

zaistniaty na skale miedzynarodowa.
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Absolutnie to bylo..., to bylto naprawde wtedy oryginalne,
wywrotowe, nowoczesne, o sto lat do przodu. Znaczy dzisiaj to [
to, to] ciggle jest awangarda. Znaczy to jest smutne, to znaczy ja
[sie nie chwaleg] tylko si¢ smuce. Ale potem pARTner rozpoczgt tez
kariere migdzynarodowq. Bo jak to zaistnialo w swiecie raz, drugi,
to w Europie, szczegolnie na kongresach stowarzyszen InSEA,
czyli Miedzynarodowego Komitetu Wychowania przez Sztuke, to
zostato bardzo wysoko ocenione i na paru kongresach w
Portugalii, w Niemczech, w Szwecji, w Finlandii dzialania te byly
gwiazdami, bo nie tylko mielismy tam wyktady, ale prowadzilismy
tez warsztaty, pokazywalismy wystawy. Takze mielismy duze... i
dobre kontakty, ale tez takie kontakty rzeczywiscie, ktore i
wzbogacaly to, co sie dzieje, dziatlo w Europie, ale tez mysmy z
tego bardzo korzystali oczywiscie, prawda? Bo bylismy na biezgco

z tym, co sig dzieje na swiecie. [Rozmoéwca Nr 6]

Mimo tego, ze w te czasu w sztuce bylto juz duzo dziatan partycypacyjnych spotecznych,
podejscie Polskie bylo zupelnie inne i nowatorskie, poniewaz laczylo w sobie rdznie
dyscypliny i zawsze mialo przemys$lany watek edukacyjny. To spowodowato zainteresowanie

nowg metodg pracy roznych instytucji.

Zarowno w  Europie Zachodniej, jak i tez w Stanach
Zjednoczonych juz powszechnie byly dziatania bardziej spoteczne,
w roznych placowkach kulturalnych. No tylko wlasnie to byly to
byly dziatania czy dzialania realizowane przez albo w ramach
roznych projektow zarowno w takich placowkach jak galerie, jak
szkoly, albo tez rozwijac sie stala bardzo dobrze, sztuka poczty.
Organizowano rozne festiwale, biennale, dziatania dla dzieci we
wspolpracy z roznymi instytucjiami i poprzez wymiang, spotkania
to tez przyszlo tutaj, ale sie uksztattowalo inaczej -. i wlasnie to

byt taki moment lqcznosci sztuki z pedagogikq, powstata metoda,
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byta wyktadana na uniwersytetach, cieszyta sie powodzeniem za
granicqg. [Rozmowca Nr 2]

Rozméwey wspominali o tym, ze to byt czas, kiedy powstawaty takie kierunki, jak
edukacja artystyczna, animacja kultury. Rozglos nowej metody wzbudzil zainteresowanie
roznych instytucji. Na uniwersytetach zaczeli pojawiaé si¢ zajgcia, pracowni edukacji
artystycznej. Wedlug Rozmowcow w  Polsce te kierunki cieszyli si¢ powodzeniem, bo
zajmowali si¢ tym profesjonalisci.

Ich rozwdj czy zainteresowanie tq formq pracy i edukacji,
potqczeniem sztuki i edukacji i praca z miodymi uczestnikami
spowodowal, iz zaczeli mocno propagowad, proponowac roznym
instytucjom artystycznym, tak jak biura wystaw artystycznych, tak
jak powotane Centrum, Ogolnopolski [...]si¢ odbyla si¢ sesja
naukowa, na ktore byly rowniez prezentowane ich przemyslenia
artystyczno-pedagogiczne, ich koncepcje i ta wspolpraca z
Centrum  Sztuki Dziecka pozniej przez wiele lat byla

kontynuowana. [Rozmédwecea 1]

Pojawialy sie roine zajecia na uczelniach, bo rozwiala
si¢ edukacja artystyczna w Polsce, animacja, na UAP na przyktad
pojawily sie, zajecia z Marcinem Berdyszakiem. , ktore sie
nazywaly “Warsztaty Edukacyjne” no i wilasnie tam oprocz tych
takich aspektow metodyczno-pedagogicznych, zaczqgt si¢ pojawiac
bardzo silnie wqtek sztuki i kreacji, mowit o tym, Ze my mozemy
wykorzystywac sztuke do dzialan edukacyjnych, dla nas ta
edukacja rozszerzyta swoj obszar, to znaczy wyszla poza instytucje
szkoly [...] miesamowicie rozwijajgce to byto dla nas i nowe.

[Rozmowca Nr 2]

Waznym aspektem na ktory wielokrotnie wskazywali rozméwcey byto to, ze praktyki
artystyczne si¢ taczyly z pedagogicznymi i psychologicznymi. Zapraszano do wspotpracy
szkotly, prowadzono szkolenia dla pedagogéw. Dziatania na pograniczu dyscyplin i juz wtedy

unikalna polska metoda zapoczatkowaty pojawiania si¢ Animacji kultury w Polsce. Fakt, ze
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powstawaty przedmioty animacji kultury 1 pracowni edukacji artystycznej na Uniwersytetach

spowodowata, Ze dziatania te uksztalttowaly podstawe¢ metodyczng.

W jakis sposob ksztattowalismy calq te idee, chcgce czy nie chegc,
bo zZeby uczy¢ trzeba bylo juz jakos merytorycznie to wszystko
utozy¢, powstawata pewna okreslona koncepcja, idea. To sie
dziato jednoczesnie z wieloma oczywiscie innymi tworcami i

naukowcami. [Rozmoéwca Nr 3]

Zmienit si¢ system oswiaty i si¢ popsuto. Pojawily sie te rozne,
wiasnie plastyka, podreczniki, taka standaryzacja....wczesniej
kazdy nauczyciel wymyslat swoj autorski program. Ja w latach 70
ch wychodzitam z dziecmi do galerii, do muzeow, wtedy jeszcze
nie mowito sie animacja kultury, wiesz....to si¢ po prostu robilo i
tyle. Metodg projektow pracowatam, no i tez tak intuicyjnie. Ja
bytam pierwszq osobq, ktora edukacje artystyczng przeniosta do
BWA, do muzeow, do galerii. To sig teraz nazywa animacja
kultury, nie?....wtedy nie bylo tego, nie bylo nic. Na zachodzie
byly rozne takie nowatorskie dziatania, a tutaj no kazdy robit po
swojemu. Pozniej oczywiscie si¢ wymieniali pomystami, kto tam
jezdzit itd, ale wiesz, robili to pasjonaci, artysci, ci, ktorzy

sig¢ naprawde znali i komu sie chciato. [Rozmowca Nr 11]

Wedlug rozmowcow, lata 90 - to byly zloty czasy, polska animacja kultury 1 sztuka
zaangazowana cieszyla si¢ powodzeniem. Pod koniec lat 90 powstatl Instytut Kultury,
dziatania tworczo-edukacyjne byty wyktadane jako przedmiot przez tworcow tej metody i
promowani raczej przez srodowisko artystyczne i antropologiczne. Rozmoéwcy wielokrotnie
przywolywali Andrzeja Mencwela, ktorego okreslali pomystodawcg animacji kultury w

Polsce.

Ale to zawdziecza i profesorowi Mecwelowi i Leszkowi

Kolonkiewiczowi i tym wszystkim prowadzgcym, Iwona Kusz,
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ktora dzisiaj jest dyrektorem Instytutu Kultury Polskiej - no to

zesmy sie tez z niq sie zetkneli.[Rozmowca Nr 7]

Akademia Humanistyczno-Ekonomiczna zwrocila sie wlasnie do
artystow, powstatl ten kierunek, tam Wiestaw tez bral, wsrod
tworcow byl tego kierunku, Krystyan Zielinski, Wiestaw Karolak.
Weszli jakby w nurt tego tworcy i stworzyli taki przedmiot
dziatania tworcze. I musieli szereg (¢wiczen, sq takie zeszyty
Drziatania tworcze. Basia Kaczorowska byta wspoltworcq tego

rowniez. [Rozmowca Nr 4]

Natomiast pozniej to sie tak rozwinglo, Ze to to to w kazdych
roznych wydarzeniach roznych instytucji i zarowno uczelni, jak tez
instytucji  kultury, ktore organizowaly roine wydarzenia
artystyczne, to zarowno na poziomie miast miasta czy na poziomie
wojewodzki czy Polski czy czy Europy to to to to one sig¢ tak
rozwinety i i czy w ramach wymiany wymiany miedzyuczelnianej i
czy wymiany miedzy placowkami, no ale czy kazdy rozumie czym
jest warsztat i na czym to polega to wasnie juz jest inne
pytanie.[...]To byla edukacja kulturowa, a ta edukacja, jak to
powiedziata$ artystyczna, no wtasciwie to tak si¢ mieszalo, raz a
artystyczna, a raz kulturowa no. Tak duzym duzym nacisk byt nad
polskiej przynajmniej uczelniach na to, ze powstawaty te kierunki,
te pracownie edukacji artystycznej albo tez pracowni
multimedialne, bo na przyklad na tym na Uniwersytecie w

Ostrawie. [Rozmowca Nr 1]

Animacja kultury mocno si¢ rozwingta, w muzeach, galeriach zaczeli si¢ pojawiac
programy towarzyszace dla roéznych grup wiekowych, ktore ttumacza widzowi dziela,

poprzez dziatania wprowadzaja w $wiat artysty.

Jednym z naszych zadan bylo przerzucanie pomoc tu miedzy

bezradng osobgq, ktora przychodzi, prawda, i styka sie ze sztukq
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wspotczesng, rusza ramionami, stuka sie w gtowe, mysli, ze albo
ktos sig¢ nacpal, albo on tez tak samo potrafi, to co to jest... |
dopiero w momencie, kiedy zetknie si¢ z takim procesem i
przejdzie te wszystkie etapy, to nagle si¢ okazuje, zZe jak on ma
tylko zapatki jako tworzywo, to z tych zapatek on moze wszystko
zrobié. To wszystko jest wazne. Jaka jest siarka, jakim jest kolorze,
czy ta zapatka jest spalona, czy cata, czy ztamana, czy i tak dalej, i

tak dalej. [Rozmdéwca Nr7]

Rozmoéwcy rowniez wielokrotnie wskazywali na wazng role Jana Berdyszaka, ktéry miat
bardzo duzy wklad w rozwoj metody warsztatu tworczego, Marcina Berdyszaka, ktory uczyt
tej metody studentéw oraz Magdalena Parnasow - Kujawa, ktora rowniez bardzo duzo
wniosta w rozwoj warsztatow tworczych poprzez prowadzenie autorskiej pracowni projektow
i dziatan tworczych. W latach 90 powstato rowniez bardzo znaczace Stowarzyszenie

Artystyczno-edukacyjne Magazyn w Poznaniu.

Jan Berdyszak, on si¢ zajmowat warsztatami, no i zarazit Marcina
i Marcin, bo tez byta ta grupa pARTner, ale Berdyszak dzialal
osobno od lat 70, byta pracownia Dziekanka, ale on i cztonkowie
PARTner utrzymywali silne relacje. I wlasnie jak Marcin zaczgl
prowadzi¢ pracownie, to on jako [tak] taki przykiad wiasnie
podawat ich prace. Tak, i tutaj byta kwestia tego typu, Ze no
wiasnie nie bylo za bardzo literatury, to grono osob, ktore sig
zajmowato warsztatami, wcale nie byto takie liczne. No i troche to
tak troche wyglgdato, zZe to si¢ tak we wiasnym sosie dusi. No i
pozniej, waznym momentem historycznym bylo powstanie
Magazynu - stowarzyszenia tworczo-edukacyjnego, gdzie znow
byta super ekipa - Tadeusz Wieczorek, Marcin Berdyszak i Piotr
Pawlak [...] Wiesz, ja mysle, ze oni, no bo to bylo tak, ze ci ludzie
sig wszyscy spotykali. I oni po prostu wiesz, we wlasnym sosie
gdzies tam, bo to bylo jeden organizowal cos, no to zaprosit

drugiego, potem trzeciego. Ja dokladnie nie wiem, dokladnie
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niemieckie one byty bardzo silne. [Rozméwca Nr 2]

Jan Berdyszak, Nestor oczywiscie, wspoltworca Biennale Sztuki
dla dzieci w Poznaniu. I osrodka chyba. To byta... Tak, to jest
jakby, no powiem tak, generacja wczesniej. Znalismy si¢ z Janem.
Jan nas bardzo cenil. No my oczywiscie jego bardzo, bardzo.
Znalismy sig. Potem spotykalismy sig, dyskutowalismy parokrotnie
tez o naszych sprawach, prawda? Ale to rzeczywiscie sq Nestorzy
w ogole, znaczy mowie o tym pokoleniu wczesniejszym. I to jest tez
znamienne i to jest taka troszke unikalna sprawa na mapie Europy,
ze tak powiem, ten ruch sztuki dla dzieci w Polsce zainicjowali
artysci. Nie pedagodzy, nie, nie wiem, jakies instytucje czy
stowarzyszenia, tylko artysci z obszaru sztuk wizualnych, ale tez
teatru, bo to bylo rzeczywiscie, bardzo duzo w teatrze sie dzialo,

prawda? Tez troszke literaci i tak dalej, no. [Rozmowca Nr 6]

nie byl wiec jedynie metoda edukacyjng, ale takze przyjmowal rozne

Bo co Wiestaw zrobit cennego? Polgczyl srodowiska. Plastycy,
muzealnicy, po historii sztuki. I chodzi o to, wy macie wiedze inng,
wy macie inne spojrzenie, zobaczcie, co jakosciowo zrobicie

razem. I to tez bylo fajne. A teraz ludzie nie majg kompetencji, a

Respondenci podkreslali, ze geneza tej koncepcji byta wynikiem wielu rownoleglych
zjawisk: rosngcego zainteresowania sztukg zaangazowana, potrzeby poszerzenia dostgpu do
kultury, promocja edukacji holistycznej, interdyscyplinarnej oraz refleksji nad nowymi
sposobami wigczania uczestnikdw w dzialania tworcze. Warsztat tworczy u swoich podstaw
formy -
demokratyzacji sztuki, edukacji przez sztuke, edukacj¢ myslenia tworczego i budowania
nowych relacji migdzy artysta a odbiorca. Jak wskazywali rozmdéwcy - to byla mocng
propozycja intelektualno-tworcza. Kolejnym waznym wnioskiem, na ktéry wielokrotnie
wskazywano jest to, ze ludzie lepiej wspdipracowali. W kazdej dziedzinie byli specjalisci z

doswiadczeniem, ktorzy taczyli sily. Dzigki temu powstawata jakos$¢ 1 unikatowe podejscie
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robig. Nie umiejg wspolpracowal, sq egoistami... Bo jednak
wazne jest doswiadczenie, bo jak nie tworzysz, nie jestes artystkq,
to jak Ty mozesz uczy¢ tworczosci? [...[No i teraz sq te glupie
projekty. System jest straszmy, ale no nie jest nowosciq, system
zawsze byt, tylko juz nie ma takich ludzi. Byt bunt, byla innos¢,
myslenie, tworczoS¢, teraz kazdy idzie i pisze projekty nie znajgc
sig na tym, bo jest latwo, jest kasa. Najlepiej pisac te, co oni chcg

tam u gory. [Rozmoéwca Nr 4]

Rozmoéwcy podkreslali, ze w te czasu na gruncie artystycznym powstawato duzo dziatan
pod nazwg ,warsztat” w kraju i za granica. Jednak polskie podejscie do warsztatow
tworczych byto zupehie inne niz w wielu innych krajach, co potwierdza zatozenie, Ze to jest
zjawisko typowo polskie. Na polskim gruncie warsztat tworczy nie sprowadzat si¢ do
produkcji, kopiowania ani wspottworzenia dziet artysty albo razem z artystg. Zamiast tego
mial bardzo gleboki, filozoficzny wymiar, w ktorym sztuka czgsto petnila rol¢ medium,
tacznika lub inspiracji do procesu twoérczego. Byta rodzajem narzedzia do refleksji,
eksploracji 1 poszukiwania indywidualnych §ciezek wyrazu, a nie celem samym w sobie. W
polskiej metodzie narzedzie artystyczne zostaly wymieszane z psychologicznymi i

przeniesione na grunt pedagogiczny.

Czes¢ warsztatow z pola sztuki w szczegolnosci polega na tym, ze
artysci majq pewien pomyst, i pod hastem warsztatu uczestnicy
realizujqg pewne pomysty osoby prowadzqcej i wlasciwie troche
funkcjonujq jak aktor, troche jak scenografia i pracujg na rzecz,
ktora tak naprawde jest chyba konceptem i dzielem tego artysty. [
jak to widzialem, to musze powiedzie¢, Ze mialem absolutnie
dystans do tego, bo uwazam, ze to powinno funkcjonowaé na
zupetnie innej zasadzie. To znaczy, jesli ja robie swoje dzielo i
potrzebuje czyjejs obecnosci, lub wykonania przez kogos czegos,
to ich praca tworcza jest bardzo ograniczona na rzecz mojej idei.
Wobec tego warsztat dla mnie jest czyms zupetnie odwrotnym. To

znaczy ja staram sie wygenerowac dla nich pewien problem, w
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ktorym oni bedq mogli sami zareagowac i sami udzieli¢ pewnej

odpowiedzi.[Rozméwca Nr 3]

No, w jakims sensie mozna powiedzie¢, Ze to jest polska metoda,
bo to mozna powiedziel, ze to, ze te warsztaty czy dziatania to
byto zalozenie artystyczno-edukacyjne, oparte na pedagogice tez i
na psychologii, Ze to nie bylo takie stricte “odlotowe”,
artystyczne...zawsze byta glebia w tych dziataniach. [Rozmowca

Nr7]

Badani z przykroscig wnioskowali, ze pozniej jakos¢ dziatan mocno spadta, bo zrobita
si¢ moda na rézne alternatywne dziatania 1 zaczgli si¢ tym zajmowac ludzie niekompetentni.
Jako$¢ propozycji na kierunkach Edukacja artystyczna i Animacja kultury juz nie byta ta
sama. Waznym faktem na ktéry wskazywali rozmoéwcy bylo to, ze pedagogika jako
dziedzina nie doszla do tego rodzaju praktyk. Mimo tego, ze prowadzono duzo szkolen
metodycznych, warsztatow, seminariow, warsztat tworczy istnialty bardziej na gruncie
kultury. Rozméwey z ogromnym niezadowoleniem i przykro$ciag odnosili si¢ do tego, ze
duzo dziatan tworczych sg obecnie prowadzonych przez ludzie niekompetenctych, ktorzy

majg mato wspodlnego z tworczoscia, dlatego istnieje potrzeba sprawdzania jakosci.

Janusz Byszewski z Parczewskq wyksztalcili cale pokolenie
wiesz...nie tylko animatorow, ale dla pedagogow tez tam robili,
ale ludzie to wykorzystali w zly sposob, bo nie rozumieli tej
glebi... Teraz to sq tuzy, ktore przyznajq pienigdze innym i mowig
Ze to oni. Niech oni namalujq dziesig¢ obrazow i pogadamy. Nie
mozna udawac, Ze jestes artystq, to albo jest albo tego nie ma, od
razu wida¢ kto si¢ zna na sztuce, a kto nie, dlatego teraz jest taka
jakos¢ tego, bo ludzie sie podszywajq pod czyjes pomysty, bo

swoich nie majq.... [Rozmdwca Nr 4]

3. Co to jest warsztat tworczy?

-Istota warsztatu - jakie s3 podstawowe czynniki, charakteryzujace warsztat tworczy?
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- Struktura warsztatu, scenariusz warsztatu - konstrukcja.

-Rola oceniania w warsztacie tworczym.

Wszyscy rozmowcey mieli swoje wlasne, ale podobne definicji 1 rozumienia warsztatu
twoérczego, co jeszcze raz podkresla go tworczy watek oraz pokazuje wspolne cechy tego
zjawiska 1 mozliwo$¢ stworzenia pewnego ogdélnego modelu. Badania potwierdzity, ze
warsztat tworczy nie jest typowym zajeciem artystycznym albo plastycznym, lecz
samodzielng metoda o bardzo ztozonych, ale okreslonych zasadach 1 strukturze, ktora
wypracowata swoja specyfike poprzez lata eksperymentowania, praktyki 1 refleks;ji.
Definiujac warsztaty, wszyscy rozmowcy uzywali jednego, wspdlnego okre$lenia -
spotkanie. Warsztat twérczy wedlug rozméwcow, to nie lekcja, nie dziatanie jako takie, a
przede wszystkim przestrzen, ktérg tworzy prowadzacy wraz z grupa, w ktorej spotykaja si¢

sztuka, edukacja, oraz holistyczne podejscie do nauki i kreacji.

Czym dla mnie jest warsztat? Wiec ja warsztat opisuje jako taki
rodzaj spotkania. Zawsze jest jakis kontekst tego dzialania, jest
jakis przyczynek dlaczego my sie¢ spotykamy, czasem jest to
wystawa, czasami jakis problem w sztuce, w filozofii, czasami jest
tak, Ze to jest tworczos¢ artystow, ktorych nie mamy na miejscu i
ktorych przemycam przez pokazy albo przez reprodukcje, ale
zawsze to jest punkt wyjscia, bo tak naprawde potem, jak
pracujemy no to ja mam jakis zarys jak to ma wyglgdad, ale to
uczestnicy decydujq o tych aspektach i dla mnie bardzo wazny jest
poczgtek tego spotkania, gdzie jakby wszyscy wiedzq po co
przyszli, ale jest tez taki duzy kontekst niedopowiedzi, Zeby ludzie
mogli sobie wiasnej przestrzeni w trakcie takiego spotkania

poszukac. [Rozmoéwca Nr 13]

Warsztat moze by¢ wilasnie takim spotkaniem tworczym, takq
sytuacjg tworczq. Zazwyczaj jakby jednorazowym, bo zalezy od

zadania... Moze by¢ tez rozciggniety bardziej w czasie[...[No i w

200



warsztacie ja dopuszczam dzialan wedlug jakiegos ogolnego
zalozenia, planu, ktory ja przyjetam, ale on jest do ztamania. Czyli
jezeli  planujemy  jakies  dzialanie tworcze, wlasnie z
wykorzystaniem jakiejs strategii tworczych, to grupa tez decyduje
o przebiegu. najwazniejszy bedzie proces, nie efekt. Czyli efekty,
te wszystkie zadania, realizacje plastyczne, nawet bardzo dobre

jako$ciowo, one nie sg celem.[Rozmoéwca Nr 9]

Warsztat tworczy, mozna powiedzie¢, tak w skrocie, ma zarazaé
innych ludzi, czyli, Ze jesli my sie zajmujemy sztukq, jestesmy
tworcami, to mamy pewne narzedzia, ktorych mozZemy uzy¢ do
tego, by stworzy¢ sytuacje, w ktorej spotykamy si¢ z drugim
czlowiekiem i mozemy wspolnie o czyms porozmawiac¢ i mozemy
sig pochyli¢c nad pewnym problemem tworczym, ktory ma szansg
nas bardzo rozwing¢, rozwingé pod wzgledem myslenia, zZe moze
nas wilasnie osmieli¢ w tym, Zze mamy prawo mie¢ swoje zdanie.

[Rozmowca Nr 2]

Patrzac na warsztat jako na spotkanie, respondenci podkreslali, ze bardzo wazny jest tu
kontekst spotkania - po co si¢ spotykamy, z kim i jak chcemy spedzi¢ czas? Kwestia
aktywnosci jest istotna - §wiadomego wyboru jakosci spedzania tego czasu, zeby to nie byta
pusta, bezrefleksyjna aktywnos$¢, , angazujaca w przypadkowe dzialania, ale warto$ciowa

propozycja, petna tresci i glebi.

Warsztat, to jest przede wszystkim spotkanie czltowieka z
cztowiekiem. I tu jest mi bardzo bliskie to myslenie, ktore Jozef
Tischner wprowadzat tam za Levinasem i tak dalej. Czyli to, co
najistotniejsze na Swiecie, to jest to, co si¢ rodzi miedzy ludzmi. W
spotkaniu. To stowo “spotkanie” jest tu niezmiernie wazne,
prawda? W spotkaniu cztowieka z czlowiekiem. No juz nie bede
tam wchodzil w te glebsze rejony, bo oni tez dochodzili tam do

takich bardziej metafizycznych poktadow. Ale cos w tym tez jest.
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To znaczy, jezeli w ten sposob patrzymy na warsztat jako na
spotkanie, czyli na najswietszq rzecz, jaka si¢ moze wydarzy¢ na
Swiecie, Ze cztowiek spotvka czlowieka, no to jest powazna
sprawa. No i teraz mozna si¢ spotkac z drugim, zeby pomalowac
nosy, [Smieje si¢], jak to teraz robig pseudo animatorzy, ale mozna
sie spotkac, zeby przezyc¢ i zblizyc¢ sie do tajemnicy swiata. No i
teraz jest pytanie, gdzie ten warsztat ma sie sytuowac. [Rozmowca

Nr 6]

Respondenci wskazywali, ze istotng cechg warsztatu tworczego jest fakt, ze warsztat

przede wszystkim uczy myslenia. Warsztat - to przede wszystkim proces, ktory angazuje

uczestnikow w refleksje nad sensem dziatania, zjawiska albo koncepcji. W przeciwienstwie

do tradycyjnych form edukacji, w tym edukacji artystycznej réwniez, w ktorych

przyswajanie wiedzy albo umiejetnosci czesto odbywa si¢ w sposob reprodukcyjny,

nasladujacy, warsztat tworczy uczy autentycznosci, wspotpracy oraz pobudza myslenie

krytyczne, twoércze, intuicyjne i1 konceptualne, zachgcajac do samodzielnego poszukiwania

odpowiedzi,

wypowiedzi.

zadawania pytan 1 eksperymentowania z nowymi formami wyrazu i

I tak naprawde warsztaty sq o mysleniu, a ta cala kwestia
powiedzmy jakosci wizualnej tej atrakcyjnosci, no to jest taka,
jaka jest. Jedne prace sq lepsze konceptualnie inne sq lepsze
wizualnie, a ta strona konceptualna, strona wyobrazZeniowa jest
troche stabsza, bo tacy my jako ludzie jestesmy. Jedni majq takie
predyspozycje, drugi takie. 1 przy tych warsztatach te
predyspozycje po prostu wychodzg. Ale chodzi o to, zeby postawié
kogos w sytuacji wiasnie, jeszcze raz to podkresle, niemozliwosci
siggania po gotowe, to my to kreujemy. [...] To jest to, mysle,
sytuacja bardzo wazna, bo oni si¢ ucza tak naprawde
podejmowania samodzielnych decyzji, ktore sa nie tylko
decyzjami estetycznymi czy artystycznymi, ale ktore sa wazne.

Zyciowe. Wspotpraca, co§ przytrzymaé, jak co$
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zmontowac...praktyczne, tam si¢ wszystko po prostu tgczy, to nie
jest rozdzielone, Ze teraz mamy zaje¢cia praktyczno-techniczne, a
teraz mamy plastyke, a teraz mamy jaki§ przedmiot teoretyczny

dotyczacy historii, tylko to jest wszystko razem. [Rozmoéwca Nr 3]

Respondenci wielokrotnie podkreslali, ze warsztat tworczy nie jest formag nauki
okreslonych technik, ale przede wszystkim przestrzeniag swobodnej ekspresji, demokrac;ji,
interakcji, tworczos$ci, filozofii i refleksji, w ktorej uczestnicy moga doswiadczy¢ edukacji
holistycznej 1 szeroko rozumianej jako procesu dynamicznego, laczacego doswiadczenie

indywidualne i wspdlnotowe.

Ale to nie chodzi o warsztaty definiowane jako zajecia, ktore majg
nas wyposazy¢ w pewne umiejetnosci w pewnqg technike
wykonania. Oczywiscie, techniki sq wazne. No bo gdyby nie
techniki malarskie, no to bysmy nie zabrali si¢ za malowanie w
Jjakims stopniu, prawda? Znaczy, znaczy to jest tak, Ze to nie jest
nie chce przez to rozumied, ze jakby nie byto technik nie bytoby
malarstwa. Najpierw powstawat gdzies tam malarstwo, tgcznie z
technikg znaczy za pomocq tych technik. Ale to nie chodzi o
rzemiosto, nie? Ale co z tego, ze jest technika?No jak pytanie jest

o sens, nie’[Rozmowca Nr 2]

Technika jest drugorzedna, najwazniejsze jest...To znaczy, wiesz,
no, ja celowo, Swiadomie inspiruje si¢ rozmymi artystami,
zjawiskami, czerpie z tej sztuki, ale wymyslatam zawsze swoje
zadanie. Bo nawet jak bysmy te wazy greckie robili, bo oni
zapisywali swojq historig, to mysmy zapisali swojq historie. Ale,
wiesz, sztuka sztukq, ale jest okazja, zeby te kulture poznad, oraz

zastanowic sie nad sobg. [Rozmoéwca Nrll]

No bo w warsztatach nie jest tak, bo to jest wlasnie ta roznica, zZe

nie ma czegos takiego: prosze narysowac stoneczko, albo prosze
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narysowac pejzaz z drzewkiem. Czyli wiem, co jest trescig i ja
sobie Tak jak umiem, to narysuje, czy tam namaluje. A w
warsztatach, ja musze sobie sam zadac pytanie, czym to ma byc?
Czy to ma by¢ to stoneczko, czy to ma byé jeszcze cos. Ze ja mam

sam zdecydowac. [Rozmowca Nr.3]

Bardzo mi zalezy w tych dziataniach na takim demokratycznym
horyzontalnym uktadzie czyli, ze mozemy to przechodzic¢ razem, ze
mozemy tez sie uczy¢ razem i zZe no wiasnie, jesli mowimy o tej
edukacji holistycznej, to ona si¢ nigdy nie zamyka, ze ten proces
trwa do konca zycia i w zwiqzku z tym tez nie moze jakby nigdy nie
ma tego momentu w ludzkim zyciu Ze ‘‘teraz to juz wiem

wszystko - nie, i to jest dla mnie bardzo ciekawe. [Rozmdwca Nr

8]

Podstawowym aspektem, na ktory wszystcy rozméwcey zwracali uwage jest to, ze
warsztat tworczy nie zaklada typowego scenariusza pedagogicznego — jego struktura nie jest
narzucona z gory i jest bardzo elastyczna, ale rowniez zaklada bardzo precyzyjne zatozenie
tworczo-edukacyjne, co stanowi pewng ramg¢ i filar dzialania. Kluczowym elementem staje

si¢ pytanie, ktore stanowi istotg - zadanie warsztatu 1 wyznacza jego kierunek.

Ta forma pracy nie jest taka tatwa jak sie wydaje. Jest formqg
otwartq, ale wazne jest to, ze warsztat wymaga precyzyjnego
podejscia do dzialan. Rzeczywiscie te “scenariusze” jesli mozna
tak powiedzie¢, moze lepiej powiedzie¢ zadania, sq precyzyjne.
Wprowadza sie uczestnikow w pewnq przestrzen, pewne relacje
miedzy nimi na bazie okreslonego jakiegos konceptu. [Rozmdéwca

Nr 1]
W zwyktej lekcji jest si¢ zobowigzanym zrealizowad temat, po kolei

zgodnie z konspektem, tak? Wszystkie elementy. W warsztacie nic

nie musimy, nic nie musimy, a nawet naszym obowigzkiem jest
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odejscie od scenariusza, kiedy grupa tego potrzebuje. [Rozmdwca

Nr 5]

Scenariusz warsztatu peini role elastycznego szkicu, ktory wyznacza ogolne
ramy spotkania - moze uwzglednia¢ pewne etapy pracy, planowane dziatania,
materiaty, jednak nigdy nie determinuje $cistego przebiegu spotkania. Zarys

warsztatu zalezy od tematu, intencji prowadzacego 1 rowniez grupy celowe;.

Taki plan scenariuszowy musi by¢, to Zeby nie bylo tak, ze ja sobie
jaja robie, ale to jak z tym potem pracujemy, to po prostu jest,
wiesz, poza zupetnie wszelkq dyskusjg. Bo ja takich
pedagogicznych tych scenariuszy nie znosze...to jest tragedia, to

jest kompletna tragedia. [Rozmoéwca Nr 13]

I dla mnie takq ztotq zasadq jest zasada tqczenia teorii z praktykq,
ale praktyka jest na poczgtku, czyli wyciggamy wnioski, budujemy
teorie po dziataniu. I odwracamy tq kolejnos¢, czyli nie boimy sie
tego, ze po drodze cos nam nie wyjdzie. I tez warsztat tworczy to
zawsze przetamywanie stereotypow, czyli na przyktad mamy
stworzy¢ prace rysunkowq, ale nie uzywamy otowka. Musimy

znalez¢ inne narzedzie, cos, co pozostawi slad, [Rozmdwca Nr 9]

Warsztat nie jest produkcjg, nie jest dziataniem wedtug reguty, nie jest dziataniem
szablonowym. Mozna stwierdzi¢, ze kazdy warsztat jest unikalnym wydarzeniem, ktorego
przebieg jest wspottworzony przez wszystkich obecnych. Dlatego proces tworczy gra tutaj
kluczowa role - pojawiajg si¢ momenty improwizacji, nieoczekiwanych propozycji, odkry¢,

relacji 1 interakcji, ktore mogg catkowicie zmieni¢ dynamike spotkania.

To jest tak ze scenariuszem, Ze w tym momencie mamy
oksymoron... Ze jesli mamy mie¢ jakby jakis warsztat tworczy to
on nie moze mie¢ scenariusza, no bo jesli jest scenariusz to znaczy
Ze cos jakby jest ustalone, wiec nie ma tam miejsca do dziatania

tworczego i rzeczywiScie tutaj dla mnie bliZzszy jest ten
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eksperyment tworczy, nie ze jakby gdzies ja tworze tq przestrzen,
ale razem w nig wchodzimy, razem jq badamy i potem to
rozwiqgzanie tez wychodzi z tego wspolnego tworzenia, wigc tutaj
jakby nie moge zaklada¢ niczego, ja moge zalozyc swoj cel, tylko
nie w sposob “co ja chce dzigki temu osiggng¢” albo co
konkretnego mamy zrobi¢, ale na zasadzie tematu, ogolnej
propozycji dziatania, a kazdy sam decyduje jaka to bedzie forma i
Jjaka koncepcja i jakie rozwigzanie tego problemu. [Rozmoéwca Nr

8]

Na takim warsztacie uczestnik moze doswiadczy¢é poczucia
sprawstwa. Ze o czyms sie decyduje, Ze ma sie poczucie wolnosci,
to sq dla mnie chyba najwazniejsze elementy takiego spotkania.
Na pewno nie powinno by¢ to spotkanie, ktore ma bardzo
okreslony scenariusz, na ktorym jest czysto, solidnie, wszystko
pouktadane wiasnie niech ta przestrzen jest takq przestrzenig
wolnosci i wsparcia dla wszystkich ktorzy w tym biorq udzial.

[Rozmowca Nr 13]

Warsztat tworczy jest spotkaniem nietypowym, poniewaz nastawiony jest na proces, a
jego efekt koncowy nigdy nie jest przewidywalny, dlatego nie jest w nim najwazniejszy.
Kazde takie spotkanie przynosi element pozytywnego zaskoczenia dla uczestnikow, ktore
czasami polega nawet na bardzo prostych czynnikach - braku sztywnych regut i $cisle
okreslonego zadania. Rozméwcey podkreslili, ze w wigkszosci przypadkoéw, uczestnicy nie sg
przyzwyczajeni do swobody myS$lenia i czegsto oczekuja konkretnego planu dziatania.
Dopiero w toku pracy zaczynaja si¢ przyzwyczaja¢ i zmagac si¢ z procesem tworczym,
oswaja¢ niepewnos¢ i stopniowo odkrywac, ze to wlasnie eksperymentowanie, uczenie si¢ na
btedach, samodzielne decyzje 1 otwarto$¢ na nieznane stanowig istot¢ edukacji 1 buduja

Swiadomo$¢.

I druga sprawa to jest stworzenie sytuacji, w ktorych nie da si¢

korzystac ze stereotypowych odpowiedzi i z gotowych rozwigzan.
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Ze oni sami muszq to poszukaé. No i mowie tutaj gléwnie o
dzieciach, ale z dorostymi jest tak samo. Zadanie bedzie inne, ale

schemat taki sam. I to jest kluczowq sprawg.[Rozmdwca Nr 3]

Czasami mowiq wprost: czy mogtaby Pani pokazaé prace,
przynajmniej dwie albo trzy, Zebysmy wiedzieli jak to zrobi¢? Ja
mowie oczywiscie, zZe nie, nie pokaze. MozZemy zobaczy¢ wspolnie
to, co Wy zrobicie, no bo na ten moment jest to po prostu

szkodliwe. [Rozmowca Nr 9]

Jesli ja chce nauczy¢ tworzenia no to tak naprawde musze to przez
tworczos¢ nie czyli ze jakby no nie dawanie bo to jest to samo co
na przyktad w szkole takiej juz w ogole uczenia wszystkiego. Czym
czeka na instrukcje no to on zawsze bedzie po prostu tylko i
wylgcznie pracownikiem odtworczych tak Ze bedzie dostawal
instrukcje i zresztq to jest wielki kfopot w tej chwili bo jak prac
czasami jeszcze wchodze do szkol jakies tam sq projekty to tak
naprawde to jest moim zdaniem najwigksza bolgczka w tej chwili
bo uczniowie czekajq na instrukcje ale co ja mam z tym zrobié ja
nie wiem masz zrobic¢ jakby na koncu jest taki i taki problem i go a
tak rozwigzac no ale. Jak nie wiem no to wymysl jak nie i to jest
najczesciej rozkladajg rece no bo jak to pani nie data to jest pani

zfym nauczycielem ani nie data instrukcji.[Rozmowca Nr 8]

Tak, i ta potrzeba schematu i otrzymania recepty, ona wynika tez z
nawykow. I to jest taka potrzeba wtasnie zbudowana nawykami,
ktore sq ksztaltowane juz na wczesnych etapach edukacyjnych. 1
studenci, ktorzy decydujq si¢ na studia na kierunku chociazby
sztuki mediow i edukacji wizualnej, oni tez wspominajq, ze na
etapie szkoly podstawowej oni zazwyczaj otrzymywali takie

gotowe recepty. [Rozmowca Nr 6]

Czesto sie uczestnicy na jakis tam zajeciach obrazajq, bo oni
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chcq recepte, nie rozumiejq najpierw o co chodzi, ze trzeba
pomysleé. No bo jak jest recepta, to bedg sie czuli bezpiecznie, ze,
na przyktad ‘“jak namalowac niebo?” Mysle, Ze nie jestesmy w
Stanie, przepraszam, da¢ jednozmnacznej odpowiedzi. Bo nie ma
normy, nie ma reguly, bo niestety na pytanie “jak namalowacé
niebo?” to juz od razu sie pojawiq: “ale chodzi o niebo w jakiej
szerokosci geograficznej? o poranku? wieczorem? w dzien
burzowy? w dzien stoneczny?” i tak dalej mozemy teraz mnozyc,
nie? Tych wariantow... i tak samo jest z warsztatami, z edukacjq...
i tu no mniezbedna jest niestety kompetencja, maqdros¢ i
swiadomos¢. [Rozmowca Nr 2]

Bo najwazniejszy jest tem proces, przez, jakby proces - od
koncepcji do [do] finatu. Finatem nie musi by¢ obiekt nie musi by¢
jakas zrealizowana praca, bardzo wazne jest to to to
doswiadczenie. Przez to tez poznawanie siebie i poznawanie
roznych perspektyw w grupie. Tego tez nie jestesmy uczeni. Na
warsztatach wolno, jest wolnos¢, wolno zrobic¢ tak, jak sie chce.

[Rozmowca Nr 1]

Warsztat tworczy nie uwzglednia ocen. Kazdy uczestnik jedynie moze oceni¢ sam siebie.
Rozmowa koncowa albo prezentacja prac lub koncepcji, przemys$len czgsto zastepuje ocene
1 jest rowniez bardzo waznym elementem warsztatu twdrczego, bo pozwala na refleksje,
wymiang mys$li i poglebienie doswiadczenia. Dzigki podsumowaniu warsztatu w taki sposob
uczestnicy moga spojrze¢ na swoje dzieto albo przemyslenie z innej perspektywy i

dostrzegaja roznorodne perspektywy innych pogladow.

I bardzo czesto uczymy si¢ na tym etapie koncowym, czyli takie
podsumowanie, zestawienie. proby interpretowania, bo bardzo
waznym etapem na tym przedmiocie sq wtasnie interpretacje, czyli
tam przestrzen, kiedy grupa wypowiada sie nie na temat nawet
swojej pracy, ale pracy innego autora czy autorki. I to tez

zdejmuje ciezar wystepowania przed grupg, obawy przed oceng,
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bo w warsztatach jej nie ma, bo omawiamy jakby produkty, ktore

sq takim wspolnym naszym dobrem.[Rozmdéwca Nr 9]

No i wiasnie, ocena....ocena to jest osobny problem. Zebysmy nie
stawiali ocen, nigdy. Mielismy tez problem na uniwersytecie, ze
tam byl wymog formalny, zZeby stawiac¢ i do dzisiaj. Teraz
skonczytem zajecia wlasnie na sztukach spotecznych i tez musze
wystawié oceny, bo jest wmog. Ale oczywiscie tam inaczej tez
dziatam z ocenami, no bo budujemy inne relacje. Ale na
warsztatach takich jak prowadzitem poza systemem edukacyjnym,
no to w ogole nie ma czegos takiego jak oceny, takie ustne tez i tak
dalej.

A studentom stawialismy, stawiam wszystkim, tym, ktorzy chodzili
oczywiscie, takq samq oceng i tak dalej, Zeby to nie bylo cos
takiego, Zeby pracujesz na oceng zewnetrzng, ktos to ocenia i tak
dalej. To byla tez jedna z takich waznych rzeczy. Bardzo waznych.
Niestety ocena zewnetrzna jest na tyle zakorzeniona, [Rozmowca

Nr 6]

A pozniej jest taki moment na refleksje, bardzo duzo czasu
poswigecam na to, Zeby dzieci opowiedzialy, czy mtodzi ludzie, czy
dorosli, czy niepetnosprawni, tak jak potrafig o tym, co stworzyli,
dlaczego to stworzyli. Nie “co to przedstawia” tylko co chcieli
wyrazi¢ przez te prace i dla mnie tak naprawde efekt tego
warsztatu nie jest istotny, ale zadziwiajgco powstajq czesto
przepigkne dziela sztuki dzieciece i czy dorostych, takie oczywiscie
no to nie jest sztuka wysoka, taka artyzm taki profesjonalny, ale no
ci ludzie dajq z siebie takq energie, jak sq tadnie poprowadzeni, to

te prace sq bardzo interesujgce. [Rozmdwca Nr 13]

Rozméwcey wnioskowali, ze czasami praca metoda warsztatu tworczego nie jest tatwa, z
powodu tego, ze ludzi nie s3 przyzwyczajeni do otwartych form pracy. Wedlug ich

dos$wiadczenia, nawet dzieci przyzwyczajone sa do dzialania wedlug regut do takiego
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stopnia, ze najpierw trzeba je ,,oduczy¢” myslenia schematycznego, wytlumaczy¢, ze mozna
inaczej 1 dlaczego. Tradycyjny system edukacji uczy nas, ze istnieje jedna wlasciwa
odpowiedz, jedna poprawna S$ciezka, a kazde dziatanie, dodatkowo, podlega ocenie. W
efekcie, kiedy trafiajg do dziatan otwartych, polegajacych na procesie, czesto nie wiedza, jak

si¢ zabra¢ do pracy i co zrobi¢ z wolnoscig.

W ogole cata grupa, ktora przychodzi i wie, zZe nie bedzie w ogole
za nic oceniana i Ze najwazniejszqg wartoscig bedzie to, zeby oni
mieli kontakt sami ze sobq, zeby ustalali jakies etapy, negocjowali,
zeby po prostu patrzyli sobie w oczy zwyczajnie, na zywo i

ustalali, co chcg zrobi¢. [Rozmdwca Nr 9]

Czyli juz od samego tematu, od samej formy, wszystko sie...,
prawda? Trzeba miec tez zaufanie do siebie, Ze sie samemu, ze Ty
podejmujesz trud oceniania czegos, co si¢ wymyka, co nie jest
wystandaryzowane, wiec jakq trzeba mieé, prawda, tez przestrzen,
ktorq dajesz innym ludziom na samodzielnos¢. No ale to zalezy tez
od Ciebie, czy Ty jestes w stanie temu podobac. No najprosciej jest
Jjak masz wytyczny, jak wiesz dobrze, patrzysz w ciggach, patrzysz
lepsze, co jest zte, prawda, sq jakies kryteria, to jest jasne. I zebys
Jjak najbardziej chciala, to i tak na samym koncu srodowisko Cig

scigga w dotl. [Rozmoéwca Nr 7]

Wypowiedzi Rozmoéwcoéw podkreslali nietatwa prace projektowania tego rodzaju dziatan.
Od razu daje to do myslenia ile watkow trzeba uwzgledni¢ przy projektowaniu, na ile rzeczy
trzeba reagowac na biezaco, podczas pracy.
Dla mnie to jest tez proces cosS zaczynasz masz ten czas na
eksplorowanie i zmierzasz do jakiegos finatu nie to nie musi by¢
materialnych. To moze byc¢ jakies przeZycie na koncu.[...]dla
dzieci, Ze chociazby zmiana sali, zmiana pozycji dziatania i juz sq
zachwyceni, co w Poznaniu bylo genialne na festiwalu Kieszen
Vincenta, to, ze nie byto tawek na tego... to byto na stojgco i byta

trawa, dziatanie w naturze wiec zmiana. Wyjscie poza kartke A4 i
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kredki czy tam ofowki... zmiana wiasnie otoczenia, no w szkotach
si¢ tak jednak, niestety si¢ pracuje tak z tymi kartami pracy, z

kartkami, a dzieci majg juz dos¢ tego. [Rozmoéwca Nr 10]

Taki prawdziwy warsztat tworczy, z takq energiq tworczq sprawia,
ze osoby ktore biorg udzial w tym majqg takie poczucie zwolnienia,

takiego wglgdu w cos, uwaznosci.[Rozmowca Nr.13]

4. Zadanie tworcze warsztatu
-Projektowanie zadania tworczego.

- Rola materiatow.

Wedlug rozméwcow, najbardziej istotnym aspektem, ktéry lezy u podstaw warsztatu
tworczego jest zadanie - problem tworczy. To ono stanowi sedno procesu, swoisty motor
napedzajacy dziatanie i otwierajacy przestrzen do pytan i refleksji. Zadanie tworcze nie jest
poleceniem technicznym czy precyzyjna instrukcja, lecz raczej pytaniem otwartym
skierowanym do uczestnika, wezwaniem do poszukiwania i odkrywania w swoj sposob.
Istota zadania jest wywolanie zaciekawienia, pobudzenie wewnetrznej potrzeby tworczego
dziatania, otwarcie przestrzeni, w ktérym uczestnik sam zaczyna zadawac kolejne pytania i
szuka¢ wlasnych odpowiedzi.

Nie ma warsztatu, jezeli jesli nie ma problemu tworczego/...]Czyli

no wlasnie, najwazniejszy jest “wsad”, bo my mozemy ugotowac

najpyszniejsze danie, ale gdzie podamy w formie, ktora no nie

bedzie wiasnie by¢ moze nawet, nie bojmy sig nawet tej

estetyzacji, bo [bo] mysle, zZe kwestie estetyczne sq bardzo wazne

dla nas wszystkich, nie? [...] Ze ja nie neguje tych dziatan stricte

technicznych. Ja to bardzief nazwatabym  technicznym,

technicznymi warsztatami, no bo dobrze mieé¢ Swiadomosé

narzedzia, to jest tak, jak na pewno trzeba raz sobie pomalowacd

farbg olejng, temperg, Zeby zauwazy¢é rozmice pomiedzy nimi

wystepujgce. Ale zawsze jest mi troche szkoda, i wlasnie w

momencie, kiedy ja mam pracowac¢ z miodymi ludZzmi nad
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opracowaniem koncepcji, to ja chcg im dac¢ tak zwanego maksa.
Czyli owszem, ta technika jest bardzo wazna, bo za pomocq tej
techniki mozemy mowic o roznych tresciach, ale najwazniejszy dla
mnie jest ten wsad, czyli ja najpierw zawsze bede pytac, a co ty
chcesz ugotowac? Co ty chcesz podac? - no to i ubierzemy do tego
opakowanie, czyli opakowanie jest bardzo wazne, i te techniki,
ktore sq proponowane, one sq na pewno przydatne, no bo no z
Jjakqgs materig dziatamy, ale nie sq najwazniejsze i szkoda...bo jesli
angazujemy czyjs czas, to dlaczego nie mamy pokazacd,
zaprezentowac, czy oswoic¢ uczestnika z dang technikq, ale
mozemy tu rownoczesnie robi¢ na tresciach koncepcyjnych,
myslowych. [Rozmowca Nr 2]

Mowigc o zadaniu tworczym, rozmowcy podkreslali istotny aspekt sztuki tworczego
podejscia. Podkreslali, ze dzieta sztuka zawsze powstaja z intencja, w okreslonym celu, z
jakiej$ potrzeby, j jakiego$ powodu. Artysci tworza po cos, a ich dzieta, nawet przypadkowe i
nieswiadome, s3 wyrazem mysli, emocji, reakcji na otaczajacg rzeczywistos$¢, polagczeniem
roznych swiatow..W warsztacie tworczym uczestnik natychmiast przyjmuje role tworcy, na
moment warsztatu zostaje artysta, poniewaz staje przed wyzwaniem znalezienia wlasnego
rozwigzania, wlasnej odpowiedzi na zadany problem. W ten sposéb od razu wchodzi w
proces tworczy, doswiadczajac tego, co doswiadcza artysta - zmaganie si¢ z problemem
tworczym.

Zadanie tworcze nie polega na technice, na efekcie wizualnym, nie ma roéwniez
zatozonego efektu koncowego. Musi by¢ wymySlone i1 zaprojektowane przez tworce
warsztatu podczas projektowania zadania, bo musi ono polega¢ na przetamywaniu pewnych
zasad 1 stereotypow.

Jesli to jest tylko zrobione dla samej hecy i draki, to dla mnie to
jest za mato.Ale jesli za tym stoi jakas gleboka refleksja, to ja sie
pod tym absolutnie podpisuje. Czy to jest cos drastycznego, czy to
jest cos obrzydliwego, czy to jest cos szokujgcego, ale za tym stoi
jakas refleksja, gleboka mysl, filozofia, pytanie - to ja sie
podpisuje, jesli to jest tylko zrobione dla checi po prostu
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zaistnienia, albo Zeby powstata jakas praca na ocene, jak w szkole

robig, to jest dla mnie jest za mato. [Rozmoéwca Nr 4]

Kazdy sobie sam musi wyprodukowacd, wymysli¢ wlasne narzedzie,

tak... i wazne jest to, bo nie jest trudno znalez¢ jakgs ciekawqg

technike plastyczng jako propozycje do zajec, ale pytanie, do

czego ta technika ma postuzy¢? Po co? Jezeli nie ma glebszego

sensu, po co? [Rozmowca Nr 9]

Pytanie jest najistotniejszym aktywnym narzedziem, pobudzajagcym wiasnie proces

tworczy 1 refleksj¢. Moze dotyczy¢ ono zaréwno zagadnien artystycznych, jak 1 szerszych

kwestii naukowych czy egzystencjalnych. Problem tworczy, brak gotowych wzorcow inicjuje

eksploracje, sktania do wlasnych poszukiwan i nowych odpowiedzi, otwiera przestrzen na

wielowatkowa tworczos¢ i1 ekspresje.

Zadanie tworcze to jest wlasciwie caly sens. To znaczy..., Zeby

odpowiedzi nie mozna bylo zastosowaé gotowej, ktora nie jest

dzietem uczestnika. Zeby wiasciwie tak dobra¢ pewien problem,

aby osoba, biorqgca udzial musiala sama po to siegngc, stworzyc

sobie to doswiadczenie, zastanowic¢ sie, a nie mie¢ mozliwosci

siggania po gotowe. PoniewaZz sigganie po gotowe jest zupelnie

naturalng rzeczq. Jesli chce wbi¢ gwozdz, sieggam po miotek. Ale

teraz chodzi o to, zeby tak stworzy¢ zadanie, aby nie mial

mozliwosci siegniecia po ten miotek. Wobec tego musze pomyslec,

co zrobi¢, zeby ten metaforyczny gwozdz zostat wbity. Wobec tego

wtedy uruchamia si¢ myslenie. [Rozmdwca Nr 3]

Tutaj mozna przywota¢ stowa Oyster (2002, s.30) “Kiedy po raz pierwszy wcielasz si¢ w

jakqgs postac ze sztuki lub przylgczasz sie do nowej grupy, czujesz si¢ niezrecznie i nie wiesz,

Jjak powinienes si¢ zachowacd. Zabiera to chwile, nim zorientujesz sie, na czym polega twoj

udzial w calej ,,grze”.

W miare uplywu czasu, czy to podczas prob na scenie, czy to
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aktywnosci w grupie, zaleznosci miedzy poszczegolnymi rolami stajq si¢ coraz bardziej
zrozumiate.” Czyli uczestnik wchodzi w nowa, nietypowa do zycia codziennego role, gdzie
musi spojrze¢ na sytuacj¢ z innej strony.

Bardzo wazng role w warsztacie peinig materiaty, poniewaz muszg by¢ dobrane w
odpowiedni sposob do dziatania. Nie sg one jedynie narzedziem, ale bardzo wazng 1 aktywng
czescig procesu tworczego — moga inspirowac, nadawaé kierunek, a nawet stanowi¢ gléwny
problem warsztatu. Ich struktura, wlasciwosci, mozliwosci przeksztalcania wplywaja na
sposOb podejscia do dziatania oraz myslenia uczestnikow. W zaleznosci od grupy i rodzaju
pracy, czasami rezygnuj¢ si¢ z typowych materiatow artystycznych, aby uruchamia¢ inne
procesy myslenia i réwniez nie blokowaé uczestnikow doborem takich materiatow, do
ktérych sa przyzwyczajeni albo zeby nie wywolywaé automatycznych skojarzen z oceng
umiejetnosci 1 unika¢ typowych odpowiedzi: ,,Nie umiem malowac¢”, ,,Nie potrafi¢ rysowac”
na widok farb, ptétna albo sztalugi.

Materialty moga by¢ rowniez bezposrednio powigzane z miejscem pracy, w ktdrym
odbywa si¢ warsztat, co dodatkowo pogtebia przezycie procesu mentalnego i nadaje mu
unikalny kontekst. Czgsto to wilasnie nietypowe, nieoczywiste materialty w stosunku do
kontekstu pobudzaja tworcze myslenie 1 uruchamiajg niestandardowe podejscie do zadania,

o$mielajac uczestnikow na eksperymentowanie i odkrywanie nowych mozliwosci.

Odpowiednie trzeba dobiera¢ materialy, Swiadomos¢ znow...zeby
oni sie nie obawiali wlasnie bycia gdzies zmarginalizowanym,
zeby sig nie obawiali, ze si¢ osSmieszq. W zwigzku z tym nie mozna
dawac im tego typu tworzyw ani materiatow, prawda, o ktorych
oni dobrze wiedzg, Ze oni nie namalujg, nie narysujg, bo oni nie
umiejq tego robic i nie chcq. W zwigzku z tym wszystkie te techniki
typowo plastyczne odpadajq, dlatego Ze Ty sama dobrze wiesz, ze
nie podejmiesz tego zadania. Wiec to moze by¢ tylko tematy, ktore
sig porusza, ktore dla ciebie sq wazne z punktu widzenia tego celu,
ktory sobie zostawites. Prawda? |[...[Naszymi tworzywami sq
rozne materiaty. Stowo tez jest na przyklad, czy gest, czy ruch, czy

performance... czy... no,ale ...To stowo rowniez jest w sztuce
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obecne, bo mamy poezje, proze i tak dalej, ale tez mowimy,
jestesmy werbalni, ale tez mozemy tworzyé poezje konkretng.
Kazda wiasciwie forma wyrazenia, no gdzies moze by¢ w obszarze
sztuki. Tylko my nie musimy tego akurat tak nazywac. Natomiast z
catq pewnoscig Srodki takie, ale wiesz, no to ja nie wiem czy
mozna powiedziec, ze to jest sztuka. Jak uzywamy kamieni, czy
uzywamy, prawda, czy uzywamy wlasnego ciata, czy uzywamy
ubrania, ktore mamy na sobie i z niego coS tworzymy, czy rzeczy,
czy rzeczy w plecaku, to dzisiaj wiemy, ze sztuka sie¢ tymi
przedmiotami postuguje, ale to jest raczej taki wstep do swiata
sztuki, do rozumienia, wchodzenia do swiata artysty. [Rozmowca

Nr 7]

W warsztacie tworczym blad jest rowniez postrzegany pozytywnie 1 moze by¢ waznym
elementem procesu tworczego. Poniewaz pojecie ,,btad” w tym kontekscie jest subiektywne
— kazdy uczestnik ocenia swoje czynno$ci czy prace sam. Rozmowcy podkreslali, ze
najwigkszym problemem w nauczaniu tworczosSci w szkotach jest system oceniania, ktory
stoi wbrew wszelkim zasadom tworczym oraz buduje btedne rozumienie twoérczosci jako
zjawiska. Takie podejscie splaszcza wymiar sztuki i1 ksztaltuje zle nawyki zarowno w
tworzeniu, jak i w odbiorze dziet sztuki. Zajgcia plastyczne najczesciej sprowadzajg si¢ do
realizacji okreslonych zadan wedtug narzuconych schematow, okreslonych w podrecznikach
1 programach nauczania. Ale brakuje w tym zatozeniu fundamentalnego pytania: po co robi¢

co$? Dlaczego wybieram taka technike, a nie inng?

Zeby ludzie mogli powiedzie¢ tyle, ile cheq powiedzie, zeby od
nich to zalezalo, czyli caly czas to przenoszenie tego punktu
kontroli z zewngtrz na siebie samego, czyli to co jest zmorg
edukacji, pedagogiki, wychowania, ze zawsze ktos - nie ty, wie
lepiej. A ty sie¢ do tego naginasz, bo ci zalezy na akceptacji, na
promocji, na Sstopniach, na zadaniu do nastepnej klasy, na
dostaniu sie na uczelnie, na uzyskaniu akceptacji mamy, mitosci i

tak dalej. [Rozmowca Nr 7]
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Uczestnicy rozmow podkreslali, ze czasami obserwuja, ze dobor materiatow do zadan

bywa na tyle nietrafiony, Ze uruchamia proces odtworczy zamiast tworczego.

To zalezy, kto to robi. Bo chodzi o swiadomosc...Ja uwazam, Ze
powinno by¢é miejsce na ..na takq jakosc¢. Jakie materialy -
zalezy od zadania warsztatu. W Finlandii mozesz miec¢ tylko
karton, sznurek pakowy i papier i mozesz z tego zrobi¢ wszystko. A
tu widzimy czesto, ze jest wariactwo, przegiecie, dostajq jak
matpy wszystko, nie? Te papiery, wszystko w tych kolorach no i co
z tym zrobisz? I po co te kolorki? I tak ludzie przestali mysle¢. Ja
widziatam tyle absurdalnych realizacji....Ale jak juz bylty batwanki
z wacikow do twarzy tych okrgglych, z nosem ze stomki, to
powiedziatam, ze wacik stuzy do wycierania. A dlaczego nie ma
batwanka z podpasek? Dlaczego nie? Fajny wybor. Fajny szczupty
bedzie. (smieje si¢) Nie przeszkadza im batwanek z wacika.

Jeszcze na okno przyklejajg... [Rozmowca Nr 4]

Jeden z rozméwcdw, moéwige o zadaniu, zwrdcil uwage, ze jako spoleczenstwo zyjemy
$wiecie gotowych odpowiedzi, wszystko nam juz dostarczaja gotowe, nie mamy czasu
zastanowi¢ si¢ czy z tym si¢ zgadzamy czy nie. Zaczynajac od wczesnego dziecinstwa juz
mamy gotowe zabawki, zabawy, gry komputerowe, potem gotowe wzory, ktorymi otaczamy
swoj dom, telefon nam podpowiada co mamy zamowi¢, obejrze¢ itd. Warsztat pozwala
zmaga¢ si¢ z problemem, podejmowa¢ wilasne decyzje, daje chwile na konfrontacje, na
zadanie sobie pytania: czy rzeczywiscie ja tego chce? Procesy, ktore powstaja na warsztacie
moga by¢ przetozone na zycie prywatne lub zawodowe. Ta uwaga jest bardzo wazna, bo
obecnie technologia rozwija si¢ duzymi krokami i czlowiek nawet nie pisze juz sam tresci,
Al moze podrzuci¢ gotowy pomyst, tekst, scenariusz, opracowanie. Stowo “tworzenie”
wystepuje w warsztatach tworczych w glebszym sensie - tworzenie siebie, tworczej swojego
zycia, decydowanie o swoim zyciu. Czasami brak czego$, brak narzgdzi powoduje postep,
uruchamia proces myslenia, daje mozliwos¢ stworzenia nowych, wiasnych tresci, narzedzi,
rozwigzan. Erich Fromm (2009, s.19) opisuje r6znicy w percepcji jednego zjawiska w rozny

sposob: “Jaki jest na przyktad stosunek roznych ludzi do lasu? Malarz, ktory wybrat sig tam,
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aby malowaé, wilasciciel lasu, ktory chce oszacowac swoje interesy, oficer zajmujgcy sie
topografiq tego terenu, turysta, ktory pragnie przyjemnie spedzic¢ czas - kazdy z nich bedzie
mial catkowicie odmienne pojecie o lesie, poniewaz dla kazdego z nich co innego jest
istotne.” Podobnie si¢ dzieje w warsztacie, kazdy z uczestnikow, konfrontujac si¢ z takim
samym problemem twoérczym, bedzie go rozwigzywaé w swoj sposob, bedzie patrzyt na ten

problem w swoj sposdb, oparty na swoich wiasnych dos§wiadczeniach, wiedzy i umiejgtnosci.

Bardzo waznym aspektem jest  zadanie tworcze warsztatu.
Wezesniej dziecko samo sobie wymyslalo zabawy. [...] Dziecko jest
w stanie obdarzy¢ krzeslo, jest w stanie dokonaé pewnej
transformacji w wyobrazni i to krzesto, na ktorym siedzi, je zupe
moze by¢ koniem, moze by¢ drugim cztowiekiem, nawet moze byé
elementem, ktory cos tam podtrzymuje w zabawie. Sytuacja
nadawania tych znaczen, tego wyobrazenia bardzo szczegolnego,
wynikata glownie w sytuacji braku. To znaczy, jesli dziecko nie ma
gotowych elementow, to albo samo je wytwarza, albo nie moggc
tego wytworzy¢, naktada tq projekcje wiasnego wyobrazenia i ten
przedmiot nawet codziennego uzytku nagle ma tq moc i staje sig
czyms innym. W swiecie dorostych mozna powiedziec, Ze to juz nie
funkcjonuje, moze to jeszcze funkcjonowac w sztuce. I to jest jakby
rzecz tutaj kluczowa. Druga rzecz, ktora jest bardzo istotna, ktora
mnie interesowata, to to, ze wraz z rozwojem cywilizacji zabawki,
caly przemyst zabawkowy, projektowanie gier komputerowych,
czyli organizowanie zabaw, ale i organizowanie spedzania czasu,
Staje sie gigantycznym przemystem, w ktorym tak naprawde
zostawia sie coraz mniej wolnego miejsca na wtasng wyobraznie i
robienie czegos samemu. Warsztat wlasnie daje takq mozliwosc.

[Rozmowca Nr 3]

Rosotowicz (1962,s.8), rozwazajac na temat sztuki konceptualnej i rozwijajac swoja idee
o dzialaniach neutralnych, pisat: “Idea swiadomych dziatan neutralnych pomyslana zostata,

poczqgtkowo, jako obrona czy tez uzasadnienie wolnosci sztuki — sztuka nie musi niczemu
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stuzy¢, powinna by¢ formq o funkcji bezwzglednej, bo tylko wtedy jest prawdziwie tworcza,
stwarza szanse wymyslania nowych form materialnych i niematerialnych o funkcji wzglednej
(celowej)”. Wiec warto dodaé, ze dziatania tworcze, maja dostep do podswiadomosci, do
intuicyjnych czynnosci, ktore, jezeli zaistniejg podczas warsztatu, moga znalezé swoje

odbicie w zyciu osoby albo otrzymac znacznie pdzniej.

5. Nazwa “warsztat tworczy”

-Czy okreslenie . warsztat tworczy” adekwatnie oddaje charakter tej metody?

-Jakie alternatywne okreslenia mogtyby lepiej oddac specyvfike tego rodzaju dziatan?

-Czy istniejqg roznice w rozumieniu tego pojecia w roznych srodowiskach (np. edukacyjnym,

artystycznym, spotecznym)?

Wszyscy rozmowcy w  bardzo krytyczny i emocjonalny sposob odnosili si¢ do obecnego
naduzywania stowa ,,warsztat” 1 “warsztat tworczy”, “warsztat kreatywny”, zauwazajac, ze
termin ten utracit swoja pierwotng wage, znaczenie i glebie. Odwolujac si¢ do wilasnych
doswiadczen praktycznych w ramach autoetnografii, moge stwierdzi¢, ze istnieje powazny
problem z jednoznacznym okresleniem tego rodzaju dziatan. Warsztat tworczy wydaje si¢
terminem trafnym i1 chwytliwym, jednak jego naduzywanie w roéznych przypadkowych
kontekstach doprowadzito do licznych nieporozumien. Prowadzac dziatania tworcze,
nierzadko stoj¢ przed koniecznos$cig szczegdlowego wyjasniania uczestnikom, nauczycielom
czy rodzicom, na czym doktadnie polega sens tego podejécia i dlaczego rozni si¢ ono od
tradycyjnie rozumianej lekcji czy zaje¢ plastycznych.

Nieporozumienia najczesciej wynikajg z faktu, ze w warsztacie tworczym nie rezultat ani
efekt koncowy jest najwazniejszy, lecz proces — sposob myslenia, refleksja i nowe
doswiadczenia, ktore rodzg si¢ w trakcie dziatania. To one stanowig istote tego podejscia.
Warto$ci wizualne, estetyczne czy formalne dzieta powstalego podczas warsztatu schodza na
dalszy plan, poniewaz nie one decyduja o znaczeniu 1 wartosci edukacyjnej calego procesu.
Takie rozumienie warsztatu bywa jednak zrédlem frustracji i niezadowolenia ws$rod
niektorych nauczycieli czy rodzicow, ktorzy przyzwyczajeni sg do innego systemu

edukacyjnego opartego na mierzalnych efektach, ocenach i porownaniach.
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Badani podkreslali, ze powstal duzy chaos 1 zamieszanie, dlatego, ze z powodu mody na
to pojecie, okresla si¢ mianem “warsztat” niemal kazde spotkanie czy szkolenie, niezaleznie
od jego charakteru, co prowadzi do rozmycia calej istoty i idei warsztatu tworczego jako
przestrzeni twoérczosci, procesu, eksperymentu i refleksji. Zwracali uwage, ze w wielu
przypadkach dziatanie, okre$lane mianem ‘“warsztat” staje si¢ jedynie schematycznym,
komercyjnym formatem, pozbawionym autentycznej interakcji i twdrczej otwartosci, co stoi

W sprzecznosci z jego pierwotng ideg jako narzedzia eksploracji i odkrywania.

Warsztat, bo dzisiaj nastepuje naduzycie, to znaczy ten termin
warsztatu jest zaanektowany przez wszystko jako forme spedzenia
czasu. Nie wiem, w sklepach, gdzies tam...w domach handlowych,
w galeriach, wylozy sie stolik, wylozy si¢ jakies tam kredki,
karteczki czy kolorowanki, i idzie to jako warsztat, czyli sposob
zagospodarowania tego czasu, zZeby rodzice mieli czas na zakupy,
a ja sie tu dziecmi zajme. To nie jest warsztat. Rowniez rozmowa
nie jest warsztatem, wie Pani, siadamy w kotku i rozmawiamy o

czyms przez godzine...nie![Rozméwca Nr 3]

To jest troche smieszne, ale jest rowniez bardzo smutne...zZe to jest
czas takiej mody fenomenu na stowo “warsztat”, bo z jednej
strony, czujemy takq range tego stowa i to ono jest modne, nie? Ze
warsztaty z tego, warsztaty z tego, tam si¢ czesto ludzie Smiejg, Ze
warsztaty gotowania na gazie i tak dalej... i znowu, z jednej strony
wynosimy to stowo, a z drugiej strony sami deprecjonujemy. No bo
jesli wszystko bedziemy nazywac tym warsztatem, no i wlasnie ta
powszechnos¢ ona tez powoduje to, ze dla mnie juz na przyktad
stowo “warsztaty” nie jest odpowiednie. Dlatego, Ze, ono juz jest
tak osadzone o [o] konteksty, ktore mnie na przyktad nie
interesujq, Ze ja juz nie chce tego stowa uzywac, nie? [Rozmdwca

Nr 2]
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To jest absurd i znow widzimy co robi moda, taka glupia moda... i
jak juz sie spotkatam gdzies z kreatywngq tablicq...no to juz mnie
zabolato. Tak wiec, to sq takie pojecia potem innowacja nadal
wiasnie jest w modzie. Kiedys mialam napisac tekst i si¢ okazalo,
ze brakuje tam stowa wlasnie innowacje...to jest absurd, bo ludzie
si¢ nie znajq, nie zastanawiajq si¢ nad znaczeniem, po prostu to
musi by¢... natomiast to jest niesamowite, jak ludzie nawet na
poziomie  bardzo zaawansowanym, naukowym mylg te
pojecia.[...Jkolejne, a! teraz wlasnie jest stowo “partycypacja’ ...

partycypacja teraz juz jest wszedzie. [Rozmoéwca Nr §]

Teraz sie zrobilo, ze sig mowi..., wszystko jest jak gdyby
warsztatem, ale dla mnie warsztatem nie sq spotkania, gdzie
powstajg dziela takie powtarzalne, replikacyjne i gdzie osoba
prowadzqgca ma jeden przepis na dzialanie i dzialamy wedlug
schematu i na koniec takiego niby warsztatu wszystkie prace sq
identyczne. Czyli tutaj celem jest poznanie jakiejs techniki czesto
dekoracyjnej i tu jest zawsze akcent na ten obiekt, na uzycie
produktu. Natomiast nie ma przestrzeni na wyzwalanie wtasnego
potencjatu i mowienia nawet o swoich pomyslach, czy nie ma
mozliwosci zmiany planu dziatania. Dla mnie to jest po prostu
spotkanie plastyczne albo zwigzane z jakqs technikq i nie
nazywam tego warsztatem.[...]1 tak tez nie podoba mi sie wiasnie
takie nagminne uzZywanie warsztatu do wszystkich rodzajow
spotkan, sig¢ zacierajq czesto gramice migdzy tez pojeciem

warsztatu i projektu. [Rozmoéwca Nr 9]

Wiesz, ja sie do niego przyzwyczailam. No teraz na wszystko sie
mowi  warsztat, to prawda, no wiec jak chodzilam na jakies
konferencje, gdzie mialy by¢ warsztaty i polegato to na tym, Ze
ludzie siedzieli w kotku i rozmawiali, no to to nie byly dla mnie

warsztaty. No wiesz, no warsztat to jest warsztat... No warsztat...

220



no to jest kfopot, no w naszym przypadku to jest z calq pewnosciq
warsztat, ale co tam inni robig, no to juz inna kwestia.[Rozméwca

Nr 7]

Wedlug odpowiedzi badanych, od samego poczatku dziatan nie byto jednej nazwy dla
tych dziatan — terminologia zmieniata si¢ 1 ksztattowata si¢ w procesie, czerpigc inspiracje
glownie z pola sztuki - uzywano okreslen takich jak “dzialanie tworcze”, “akcja tworcza”,
“okazja tworcza”, “sytuacja”, “partycypacja’. Te okreslenia podkreslaly tworczy,
interaktywny 1 otwarty charakter tych praktyk. Stowo ,,warsztat” pojawilo si¢ pdzniej, w
procesie, przywedrowato z gruntu psychologiczno-pedagogicznego i szybko przerosto w
okreslenie “warsztat tworczy” oraz  stalo si¢ terminem trafnie oddajacym charakter tych

dziatan - podkreslato procesualno$¢, uczenie si¢ w dziataniu oraz bazowanie na tworczosci

jako gléwnym elemencie pracy.

Teraz tak no juz wtedy byl problem jak to nazwac? Czy to
warsztaty? Co to sq, co to jest warsztat czy czy tam bo dawniej sig
to kojarzyto to z bardziej warsztaty na przyktad z pracownig albo
warsztat stolarski warsztat takie no, czyli dzialania ustugi
warsztat to pewna ustuga byta, no ale poniewaz nie byto jakos
lepszego polskiego stowa, no to przyjeto to ten ten to tq
nazewnictwo warsztaty na przyktad warsztaty tworcze, warsztaty
interdyscyplinarne, no jeszcze cos tam wiec akcje tworcze. Janusz
Byszewski tak to nazwal przeniost z Zachodu nazwe ‘“‘akcje

tworcze”. [Rozmowca Nr 1]

Nazwy byly rozne. Wroctawska Szkola Przyszlosci nazywala to
okazja edukacyjna. Mozna to sobie nazwac. Ja no do tego
projektowanie sytuacji tworczej, bo kiedy zaczetam prace, to nie
byto pojecia warsztat. Trzeba byto sobie znalezé, czyli trzeba byto
znalez¢é sobie jakis opis tej rzeczywistosci, tego dziatania. I to byla

sytuacja, na pewno sytuacja. To nie bylo moje stwierdzenie, od

221



razu mowie. Ja sobie jq zapozyczytam. Mnie sie podobata tez

okazja tworcza, akcja tworcza [Rozméwcea Nr 4]

Poszukiwanie odpowiedniej nazwy dla tych dziatan wynikalo z roznych powodow.
Jednym z istotnych aspektow byta konieczno$¢ merytorycznego ujecia tych praktyk, tak aby
mogly one funkcjonowa¢ w kontekscie 1 artystycznym, i edukacyjnym, umozliwiajac
rozumienia i rozpoznania zjawiska na gruncie naukowym, okreslenie zjawiska jako metody
dla prowadzenie zaje¢ animacji kultury i edukacji artystycznej. Okreslenie dziatan jako
,warsztaty” nadawalo im pewng uznawalno$¢, ktora roéwniez wpisywala si¢ w jezyk

pedagogiki i stuzyla laczniekiem praktyk.

Tak, no znaczy mamy z tym ciggle kiopot, zeby to adekwatnie
opisywac, ale tu problem jest taki, ze nawet jak moge cos
wymysli¢, czy czasami cos wymyslam, chetnie gdzies siegajgc do
sztuki, czy inni to zrozumiejq, prawda? Bo jezeli my gdzies cos
piszemy, czy zapraszamy na jakies wlasnie warsztaty, to musimy
sig porozumie¢ z takim jezykiem, ktory jest grubszy, a bedzie
czytelny. Potem mozemy to sobie tam rozpisac, jakos ttumaczyc i
zmienic¢ znaczenie tych stow. Natomiast to musi by¢ absolutnie...
zrozumiate. Tak, dlatego tu trzeba byc¢ bardzo ostroznym, zeby to
byto zrozumiate dla innych no i tez trzymaé jakos¢, bo jak
widzimy, teraz wszedzie jest warsztat i to jest duZy

problem.[Rozmdwca Nr 6]

Jednak waznym wnioskiem jest to, ze w niektorych przypadkach, celowo zrezygnowano
ze stowa ,warsztat”, poniewaz wigzato si¢ to pojecie z dodatkowymi formalno$ciami,

wymogami i wyzszym opodatkowaniem.

Akcja artystyczna i tak dalej to si¢ wszystko wzielo niestety
zamieszania ktore wprowadzilo ministerstwo, nie zwracajgc tam
Jjakiegos cholernego vatu za warsztaty, tak wszyscy uciekali od tej
nazwy. Natomiast ja nie lubitam strasznie tych zamieszan i

wlasnie roznych tych... nowomowy, ktora powstata, tylko
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wylgcznie dlatego, ze ministerstwo po prostu sparalizowato ludzi,
to byt to byt powod finansowy... ze nie chcieli... [Rozmowca Nr
10]

Natomiast obecnie, z powodu naduzycia tej nazwy, 5 rozmdéwcow sygnalizowalo o
potrzebie stworzenia nowego okreslenia tych dziatan, zeby mozna bylo wyodrebni¢ te
dzialania i pokazaé istote idei - dziatanie twoércze nie jest jedynie nauka okre§lonych

umiejetnosci, lecz forma nauki glebokiej, tworczej, otwartej, holistyczne;j.

Te warsztaty, o ktorych rozmawiamy i bedziemy rozmawiaé, to [to]
ja dlatego ciggle poszukuje nazwy, ma ten rodzaj dziatalnosci, bo
nie znalaztam na razie do okreslenia, ktore byloby dla mnie

wystarczajgce. [Rozmowca Nr 2]

No jest kiopot...jak to teraz okreslic...Ja to nazywam tak
naprawde sytuacje edukacyjne, ze ja jako artystka i tworczyni i
edukatorka jednoczesnie, tworze takie przestrzenie ktore mogq
pozwoli¢ na doswiadczanie i wlasnie to wzrastanie. [Rozmowca

Nr 8]

Ale mi sie wydaje, ze to sformutowanie, “projektowanie sytuacji
tworczych”, ktore Janusz Byszewski wprowadzil, bo to on jest
autorem tego, jest rewelacyjne, bo rozwinigcie tego, co to znaczy
projektowac sytuacje, to znaczy tworzy¢ przestrzen, bezpieczng
psychologicznie przede wszystkim, prawda? Przestrzen, ty musisz
decydowac¢ pod jakimi warunkami uwazasz, ze uruchomisz ten
mechanizm, na ktorym ci zalezy, czyli zeby ludzie mowili swoim
glosem, zeby si¢ nie obawiali oceny z zewnqtrz, Zeby sie nie
obawiali wiasnie bycia gdzies zmarginalizowanym, Zeby si¢ nie

obawiali, Ze si¢ oSmieszq. [Rozmdowca Nr 7]
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Podczas refleksji na temat nazwy dzialan tworczych, czterech rozméwcoOw doszli do
wniosku, ze prawdziwy problem nie lezy w samej nazwie, lecz w §wiadomosci ludzi i
podejsciu do edukacji. Zwracali uwage na absurdy, polegajace na tym, ze nawet osoby
zajmujace si¢ edukacjg zawodowo, takze pochodzace ze S$rodowiska artystycznego, czesto
nie dostrzegaja pelnej powagi i ztozonos$ci warsztatu tworczego i edukacji artystycznej jako
catosci. Edukacja, jako cato$¢ zazwyczaj kojarzy si¢ wielu osobom ze szkota, z lekcjami
plastyki, z czym$ wymuszonym, schematycznym, ocenianym i martwym przekazywaniem
wiedzy, co sprawia, ze powstaje dualizm 1 trudno jest zaakceptowac ja jako przestrzen dla
duchowosci, gtebi 1 tworczej eksploracji. Warsztat tworczy wykracza poza te tradycyjne
skojarzenia, jest dzialaniem alternatywnym, ale jego prawdziwe znaczenie i1 warto$¢
rozumiejg tylko ci, ktdrzy rzeczywiscie dos§wiadczyli to dziatanie w praktyce. W rezultacie
trudnos$¢ z nazewnictwem tego zjawiska wskazuje na glebszy problem - brak §wiadomosci 1
otwartosci ludzi na edukacje, traktowanie jej bez powagi, pozorna niemozliwos¢ taczenia

edukacji z pojeciem tworczosci.

Tez warto powiedziec¢, wracajqc jeszcze do tego pojecia, ze no nie
kazdy rozumie czym jest warsztat. Nie rozumiejq ztozonosci tego
pojecia. Edukacja artystyczna w ogole sie kojarzy z plastykq.
Warsztaty sq niedoceniane nawet w  Srodowisku  takim
artystycznym. Wie Pani, no sytuacja jest tez bardzo prosta. Mimo,
Ze jesteSmy w uczelni artystycznej, to jednak ten konserwatyzm
myslowy zostal, on nie dotyczy juz akademizmu, czyli martwych
natur, tresci itd., ale jest tez nowy akademizm i nowy

konserwatyzm. [Rozméwca Nr 3]

Po refleksji dotyczacej pytania o inng nazwe lub najbardziej odpowiednig nazwe dziatan,
powstata zgodna opinia rozméwcow, ze wlasnie w tej niepewnosci i braku jednej nazwy tkwi
warto$¢ tego zjawiska (warsztatu tworczego). Rozmoéwcey podkreslali, ze by¢ moze ceng za

jego unikalno$¢ jest wiasnie brak powszechnosci 1 jednoczes$nie - konkretnej definicji.

Ale wlasnie to jest fascynujgce, ze to jest na razie dla mnie
niedookreslone, ale to zmnaczy, zZe to jest obszar, ktory warto

eksplorowaé, ktory jest warto rozwijania. Skoro nienazwane, to
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by¢ moze jeszcze nie do konca odkryte. By¢ moze, a moze z drugiej
strony moze nie powinno by¢ nawet zdefiniowane, Ze jak si¢ juz
zdefiniuje, to juz sig wyczerpie. chociaz wiemy, ze sztuka
wspolczesna odchodzi od definiowania, tylko tak sobie plywa, bo
wlasnie wartosciq jest interdyscyplinarnos¢. [Rozméwca Nr.2]

A moze nie trzeba tego nazywac...po co? Jak ktos wie, to wie...

Dlatego to jest niszowe. [Rozmowca Nr 6]

Wie Pani co, to jest trudne pytanie. Powiem w ten sposob,
jakbysmy werbalnie nie ubierali tego w termin, istota jest jedna.
Chodzi o tworzenie i prowokowanie takiego myslenia i szczerego
uruchamiania ludzi, ktorzy bedg chcieli si¢ uruchamiac¢ po
swojemu, a nie wedlug tego, jak ktos chce ich uruchomic. Chodzi
0 jakos¢. A to, ze niektorzy tego nie rozumiejg, to zawsze tak
bedzie. To jest taka sytuacja jak to, ze jeden potrafi liczy¢ i drugi
potrafi liczy¢, tylko ze to, Ze ja potrafie liczy¢, to nie znaczy, Ze ja
jestem matematykiem i wpadne na pomyst wymyslenia jakiegos
nowego rownania czy jakiegos nowego twierdzenia. I tu jest ta
sama sytuacja, Ze mozna posiadac¢ umiejetnos¢ rysowania,
malowania. Tak samo jak sq ludzie, ktorzy grajg na
instrumentach, ale nie sq ani wirtuozami, ani nie tworzq muzyki.

[Rozmowca Nr 3]

Rozmoéwcey podkreslali, ze srodowisko pedagogiczne w duzej mierze nie rozumie istoty
tych dzialan, bo nie ma do§wiadczenia 1 §wiadomos$ci pracy otwartej, tworczej. Pomimo
licznych szkolen na ktore zapraszano pedagogdéw i nauczycieli, pedagogika jako dziedzina
wcigz pozostaje daleko od praktyk twoérczych. Te wnioski mozna bylo zrobi¢ podczas
wspolpracy w ramach réznych festiwali artystyczno-edukacyjnych 1 treningdw tworczosci
dla nauczycieli. Swiadcza o réznicach w zrozumieniu chociazby scenariusze warsztatow
przesytane przez wydziatly pedagogiczne w ramach wydarzen — bardzo schematyczne,
przewidywalne, sprowadzajace si¢ do stricte dydaktycznego przekazu i odtwoérczych zadan.

Podobne réznice zauwazalne sg takze w pracy ze studentami po studiach pedagogicznych,
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gdzie podejscie do edukacji artystycznej jest rowniez bardzo skostniale i1 sprzeczne z ideg
warsztatu tworczego. Wedlug rozmdéwcow wynika to z przestarzatego, nie opartego na

praktyce programu nauczania na kierunkach pedagogicznych.

I na przykiad to co jest bardzo charakterystyczne, jak przychodzg
do nas studenci z reguly studentki po UAMie, to od razu widaé, ze
one sq po UAM-ie. Dlatego, zZe jak projektujq warsztat on
zazwyczaj jest strasznie rozbudowany. Tu sq jakies tam dziatania
wstepne, potem jakas zabawa, potem jeszcze cos, nie? A nie ma
tego sedna, nie ma najwazniejszego. Czyli mamy ten taki
skostnialy, by¢ moze sprawdzajgcy sie na pewno w jakis tam
warunkach, no ale to przy warsztatach to nie jest potrzebne, nie?

[Rozmowca Nr 2]

Bardzo ciezko sie pracuje z nauczycielami niestety. Nie ma
zrozumienia. Sama widzisz jak ta pedagogika wyglgda, edukacja
cata...przeciez jest to Smieszne...tragiczne tak naprawde.

[Rozmowca Nr 7]

Warsztat tworczy w zasadzie, nie poddaje si¢ schematom, nie ma recepty, nie daje
gotowych odpowiedzi — jego sita lezy w tworczym procesie, dlatego powstaje pewne
zamieszanie 1 klopot z nazwa i1 zrozumieniem tego zjawiska. Z drugi strony, padto kilka
opinii, ze jezeli przenies¢ to zjawisko do pola sztuki, to nie potrzebna jest nazwa. Wszyscy
rozméwcey wielokrotnie podkreslali, ze warsztat tworczy jest bardzo ztozonym zjawiskiem,

majace wiele watkow, ktore nie da si¢ sprowadzi¢ do prostej formuty.

6.Kontekst miedzynarodowy

-Czy istnieja/istnialy podobne formy dzialan artvstvczno-pedagogicznych za granicaq?

-Jakie sq kluczowe rdznice (jezeli sq) miedzy metodg warsztatu tworczego stosowang w

Polsce a jej odpowiednikami w innych krajach?
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W  kontek$cie metody warsztatu tworczego na gruncie mig¢dzynarodowym Wwszyscy
rozmoéwcey podkreslali, ze duzo inspiracji do rozwoju tej metody ptyngto z zagranicy.
Inspirowato si¢ pogladami, nurtami sztuki wspolczesnej z zagranicy, czerpano z dzialan
performatywnych, towarzyszacych wystawom, partycypacyjnych projektow dla dzieci 1
mtodziezy w muzeach oraz innowacyjnych ruchow artystycznych jak m. in “community art”

albo “arteterapia”.

Rozne inne koncepcje byly. Tez odkrywalismy bardzo duzo. Na
przyktad dla mnie byly takie dwa duze odkrycia. To byta przede
wszystkim artystyczna praca z osobami z niepetnosprawnosciami.
Bo to byla rzeczywiscie nowa rzecz, bo tego w Polsce nie byfo.
Szczgtkowo, albo to byto na poziomie tam rysunkow i tak dalej.
Wiec takie angazowanie o0sob roznych - dzieci, dorostych,
wszystkich z niepetnosprawnosciami w ogole w procesy tworcze,
to to bylo dla mnie bardzo nowe. Sam si¢ tym troszke zajmowatem,
zresztq uczytem przez 20 lat arteterapii. A druga rzecz, o ktorej sig
wiasciwie poswiecilem potem juz bardzo, bardzo, no to w ogole
sztuka spoleczna, czyli tez te “community art” i “dziatanie ze

’

spotecznosciami lokalnymi”. Tutaj to sie rozwialo na innych
zasadach, a tam juz byt ten nurt. Tak naprawde jedyna rzecz, ktora
mnie tak naprawde dzisiaj interesuje, to sq sztuki spoteczne i takie

sztuki angazujgc innych. [Rozmowca 6]

Rozne praktyki sztuki awangardowej i niezalezne ruchy artystyczne réwniez shuzyty
inspiracja. 5 rozmowcoéw przywotalo jako przyktad niemiecki ruch Spielwagen, ktory
zachwycal swoja otwartoscig 1 elastycznoscig koncepcji. Te praktyki i wspolpraca z
niektorymi artystami z zagranicy mialy ogromny wplyw na ksztalttowanie warsztatu jako

metody, poszerzajac jego forme i otwierajac go na nowe modele pracy tworczo-edukacyjne;.

Spielwagen to byt tez ruch. To nie byt jeden Spielwagen. Ten, ktory

mysmy wspotpracowali i bardzo si¢ kumplowalismy, byt z Berlina
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Wschodniego, ale byto w calych Niemczech, mowie tez o
zachodnich, tych spielwagenow byto iles tam. Takze to byla tez
taka koncepcja wyrastajqca bardziej z pedagogiki zabawy tez i tak
dalej. To nie byli artysci, zawodowo nie byli... To raczej byli
artysci zycia, bym powiedzial. A szczegolnie ci w NRD, to byli
ludzie zwigzani, krotko mowigce, z pewng opozycjg takq, na ile to
mozna tak nazwac, wykonujgce rozne inne zawody. Nilsson
Kirchner, ktory byl szefem, byl z wyksztalcenia wlasnie takim
stolarzem, meblarzem. Ale to bardzo wolne ptaki, kolorowe, wolne
ptaki w tym potwornym Berlinie Wschodnim. A wszystko miato
jakis nieprawdopodobny oddech wolnosci, wolnej kreacji,

ekspresji.[Rozmowca Nr 6]

Warsztat w Polsce, Grupa Partner, ktora bardzo duzo zrobila, ja
pamigtam, jeszcze przywiezli takq grupe, jeszcze wtedy byly
Niemcy Wschodnie, NRD, Spielwagen....ktorym... bytem ich
fanem, poniewaz to byla ekipa filozofowie, stolarze, mieli taki
wielki wagon, woz na kotach i tam mieli wszystko. Wychodzili, z

tego wagonu i pytali dzieci, w co si¢ bawimy. [Rozmowca Nr 3]

Jednak znoéw, kazdy z rozmoéwcodw wielokrotnie wskazywali, ze wymiar polski tych
dziatan byl zupehie inny. Polska metoda warsztatu tworczego mozna powiedzie¢ jest pewna
hybryda, taczaca praktyki artystyczno-spoteczne, ale mocno osadzong w podstawy
pedagogiczno-psychologiczne. W przeciwienstwie do wielu zachodnich dziatan, w Polsce
warsztat mial swoj bardzo oryginalny i autorski wymiar, nie byl jedynie przestrzenia
ekspresji artystycznej, performatywnej, ale rOwniez narzedziem ksztattowania swiadomosci i
glebszego procesu edukacyjnego. Ta unikalna synteza uksztattowala si¢ poprzez wspotprace,
wymiang oraz tgczenie réznych nurtdow artystycznych z innymi dziedzinami - pedagogiczna,
psychologiczng i1 spoteczng. Ten fakt sprawia, ze metoda warsztatu w Polsce ma nie tylko

wymiaru artystycznego, co dodaje jej wartosci edukacyjnej i rozwojowe;j.
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tworczego stala si¢ niezwykle nowatorska 1 skuteczna.

W Polsce to troche inaczej i dobrze, nawet bardzo dobrze
jakosciowo funkcjonowato. Ta grupa Spielwagen, o ktorej
mowitem, fantastycznie tez funkcjonowata, ale zupetnie inaczej,
zupelnie inaczej. Ale tez wiem, Ze kiedy na przyklad Janusz
Batdyga organizowatl  jakies  warsztaty, tez przyjezdzali
performerzy, ktorzy robili warsztaty ze studentami, wlasnie takie o
charakterze performance, kiedy tworzyli pewne sytuacje albo na
cos zwracali szczegolng uwage. Co wynikalo jakby z
obiektywizacji, z wuniwersalizacji jakies rzeczy, ktore z ich
tworczosci, budowaty pewngq refleksje i dzielili si¢ tym z nimi. Ale
to bylo troche inaczej, bo to byta taka typowa akcja artystyczna,
bo my tu dziatamy w rozinych obszarach prawda, rowniez
pedagogicznie. No jeszcze jeden przyktad, tez z Kurzwelly
wspolpracowalismy. On ma ten StubFurt, oni tez pracujg z tym,
ale  Ze to raczej takie dzialania spoleczne sq, z roznymi
spolecznosciami, ale tez ma to posmak wlasnie tej
partycypacyjnosci, ze zaprasza sie ludzi do dziatania w jakims tam
zakresie. Ale to nie jest tem warsztat, o ktorym mowimy.

[Rozmowca Nr 3]

festiwali, gdzie mozna byto zobaczy¢ r6znice w podejsciu do dziatan tworczych.

No wiasnie ta Kieszen Vincenta na przyktad, ona byta tak takim

To wlasnie podkresla, Zze stworzyta si¢ pewna koncepcja, podejscie typowo polskie, gdzie
warsztat tworczy ma pewng strukturg, pewne zasady - z jednej strony jest oparty na bardzo
otwartych procesach tworczych, ale ma bardzo okreslony cel - ktorym jest proces, polegajacy
na zmaganiu si¢ z jakim$ pytaniem, tworzeniem nowej perspektywy, zastanawianiem si¢ nad
soba. To dziatanie ma obszar wielowymiarowy. To spowodowato, Ze sytuacja si¢ odwrocita,
i jezeli weze$niej praktyki zagraniczne stuzyly inspiracja, pozniej polska metoda warsztatu
Jako dowod, trzech rozmowcow

przywotato jako przyktad pozniejsza wspotprace z innymi tworcami z zagranicy w ramach
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wyjgtkowym projektem, bo przyjezdzali ludzie z wielu wiasnie
miejsc, Niemcy przyjezdzali, Czesi przyjezdzali itd. No ostatnie
lata to wlasnie z Ukrainy grupa, Buigarzy, ale co tez bylo ciekawe,
Ze z tej wymiany na przykiad, jak potem sobie omawialismy te
rozne projekty, to nagle si¢ okazywato, zZe, nie wszyscy bylismy
jednomysini, co do wlasnie takiego dookreslenia tych warsztatow,
nie? ze sie pojawialy wiasnie takie bardziej metodycznie
przygotowane, ze robimy to czy tamto,nie? i gdzies byla, na
przyktad czasami mocniej wyczuwalna ta pedagogika, ktora...no
tak mowita o pewnych takich etapach, nie? Te zadania tworcze

byty zupetnie inne. [Rozmoéwca Nr 2]

7. Charakter warsztatu — sztuka czy pedagogika?

-Jakie miejsce w warsztacie tworczyvm zajmuje aspekt artystyczny, a jakie pedagogiczny?

-Czy warsztat tworczy powinien bvé traktowany jako autonomiczna forma sztuki, czy raczej

jako narzedzie edukacyjne?

-Jakie inne aspekty (spoteczne, terapeutvczne, edukacyine) moga stanowic glowne zatozenia

warsztatu?

-Czy sztuka petni funkcje wspierajgcg inne procesy edukacyjne i spoleczne? Czy odrywa

kluczowaq role?

-Czy osoba prowadzqgca warsztat powinna by¢é artystq?

Na pytanie o charakter warsztatu — czy powinien by¢ bardziej odnoszony do pola sztuki, czy
do pedagogiki — rozméwcey znow udzielali wielowatkowych, niejednoznacznych odpowiedzi,
podkreslajac ponownie zlozono$¢ tego zjawiska. Z jednej strony padly stwierdzenia, ze
warsztat tworczy jest dzietem sztuki sam w sobie. Jak juz wcezesniej byto wspomniane, ruchy
edukacji artystycznej i animacji kultury wylonity si¢ ze §wiata sztuki, dlatego tworczos¢ i
sam pomyst warsztatu raczej odnosi si¢ do sfery artystycznej. Poza tym, czerpie inspiracje ze

$wiata sztuki, oparty jest na swoisty sztuce sposob do podejscia i rozwigzywania problemow.

Kazdy warsztat, czy dziatanie, czy tam akcja jest osobnym matym
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projektem autorskim, traktujemy to rownmiez jak dzieto sztuki.

[Rozmowca Nr 1]

Warsztat, ktory przygotowujemy, on jest tak samo wazny jak nasza
kreacja przy tworzeniu obrazu, rzezby instalacji obiektu i tak
dalej. Czyli nagle, Ze to jest ten aspekt takiej kreatywnosci,

powolywania nowych jakosci. [Rozmdwca Nr 2]

Warsztat tworczy, prawdziwy, jest bardzo wartosciowq propozycja,
bo to z jednej strony troche wchodzimy w swiat artysty, prawda?
Ale z drugiej strony tez bardzo szybko doswiadczamy sytuacji
nowego jezyka, nowej sytuacji, innej wrazliwosci, innej w ogole
Jjakiejs problematyki, o ktorej mysmy w ogole nie mysleli, prawda?
Czyli troche idziemy jakby za jego wyobraznig. I to jest specyfika
warsztatow, mysle, dobrych warsztatow robionych przez artystow.
Nie warsztatowcow, tylko takich artystow, ktorzy przede wszystkim
zajmujg sie swojg tworczoscig, ale robig tez warsztaty,

prawda?[Rozmowca Nr 6]

I ten warsztat, przyjmujgc roboczo, ze spotyka mi si¢ w stowie
warsztat to, co ja rozumiem jako medium artystyczne. [Rozmowca

Nr 5]

No, tworzgc warsztat, obracamy sie¢ generalnie gdzies w obszarze
sztuk wizualnych, ale to bardzo, bardzo szeroko rozumianej, czy w
ogole sztuki wspolczesnej, no mowigc inaczej, prawda? A tez
sztuka wspolczesna, no to mamy no wszystko praktycznie, nie? To,
co artysta uzna za potrzebne, czy adekwatne, czy akurat istotne, to
stosuje. [...[jest potencjat tez edukacyjny w tym wszystkim, nie? Ile
w tej sztuce, tak jak ja mowie, edukacyjnie w tym sensie, ze mozna
to przenosi¢ teraz na pewnq praktyke z ludimi. Takg

partycypacyjng praktyke. Ile tam jest fajnych roznych pomystow.
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Takze ta sztuka jest nieprawdopodobnie tez inspirujgca. Trzeba jg
umie¢ odczytaé jakos. Ale tez nie kazdy artysta nadaje si¢ na
prowadzenie dziatan takiego rodzaju i odwrotnie, Ze nie
kazdy...Jak wiekszos¢ pedagogow nie nadaje si¢ do uczenia. Do
nauczania, prawda... no Pani chyba o tym wie. (Smieje sig)

[Rozmowca Nr 6]

Warsztat jest dzielem sam w sobie. To jest kreacja, bo to sq
warsztaty autorskie.

My sami to wymyslamy i kazdy z nas jest inny.[Rozmowca Nr 3]

Z drugiej strony, kazdy z rozmowcoOw bardzo doceniat i podkres§lat znaczenie aspektow
pedagogicznych 1 psychologicznych, ktére w znaczacy sposob przyczynily si¢ do rozwoju
calej koncepcji warsztatu tworczego i umozliwily jego nauczanie jako metody na gruncie
edukacji artystycznej i animacji kultury. Dodatkowo, ogdlne zatozenia warsztatu —
wszechstronny rozwdj czltowieka jako tworczej jednostki, uczenie si¢ przez cate zycie,
holistyczne podejscie do edukacji— czerpia swoje zrodla z pedagogiki 1 psychologii

humanistyczne;.

Bardzo cigzko powiedzie¢, bo tutaj przede wszystkim mowimy o
interdyscyplinarnosci, kiedy zaczynalismy pracowad, sztuka sig
rozwijata, ale w tym samym czasie zaczely sie pojawia¢ bardzo te
nowoczesne nurty w psychologii, tak zwana psychologia
humanistyczna. I to bylo dla nas tez wsparcie, prawda? Wiec jezeli
mowimy o takich naszych korzeniach, to na pewno te
poszukiwania z obszaru, nazwijmy to, szeroko rozumianej
psychologii humanistycznej, ktora bardzo chetnie wchodzita na
obszar gdzies sztuki tez momentami, tak gdzies dotykata i

absolutnie byla i w te strong absolutnie patrzyta. [Rozmowca Nr

6/
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Na gruncie polskim koncepcja warsztatu tworczego rowniez inspirowata si¢ pogladami
Bogdana Suchodolskiego i Ireny Wojnar, ktoérej dziatalno§¢ przyczynita si¢ do zatozenia

InSEA i rozwoju wychowania estetycznego.

Bogdan Suchodolski wymyslit ten taki ideal wszechstronnego
wychowania czlowieka i to na to wszechstronne wychowanie
czlowieka sktadato si¢ 5 jak gdyby zakresow tego wychowania i
wychowanie estetyczne, [wychowanie estetyczne] stanowito jeden
z  takich 5 najwazniejszych  elementow  wychowania
wszechstronnego wychowania cztowieka. I to bylo tez takim
ogolnym nastawieniem warsztatu, ze najwazniejszy jest cztowiek,

nie tam produkt, to co on tam zrobi. [Rozmoéwca Nr 12]

Trzech rozmowcoOw podkreslali, ze aspekty pedagogiczne 1 psychologiczne sa istotne
przede wszystkim jako idea, jako wspomaganie pewnych proceséw, a nie jako sam sposob
dziatania. Metodyczne rzeczy sa przydatne, ale jako dopelnienie, najwazniejszym jednak

pozostaje tworczy pomyst i glebsza, filozoficzna refleksja, zachodzaca podczas warsztatu.

Podstawqg jest tutaj sztuka i takie tworcze myslenie. Kiedy ja
zaczynalam, nie miatam wtedy jeszcze kontaktu z Korczakiem, z
tymi wszystkimi pedagogikami, ktore dopiero na studiach gdzies
potem, ale to tez nie bylo dla mnie zachwycajgce, bo to byly
jednak jakies systemy edukacyjne, bardzo wartosciowe, ale jako
taki dodatek. A przestrzen sztuki, galeria, warsztaty to jest jakby
inna przestrzen od przestrzeni szkolnej, ktora jest taka pruska... te
tawki i tak dalej, to juz naprawde wymaga glebokiej reformy i sie
dziwig, Ze w dwudziestym pierwszym wieku my jeszcze nie
reformujemy tego. A takim przyktadem pozytywnym jest Finlandia,
ktora jako jedyna nie dopuscita do tego systemu testowego, tego
amerykanskiego i uchronita swoje dzieci przed paranoidalng

szkolq testowq, klasowkowgq, sprawdzajgcg. [Rozmoéwca Nr 13]
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Warsztat tworczy funkcjonuje wlasnie na styku rdznych obszarow, nie podporzadkowujac
si¢ w pelni zadnemu. W konsekwencji czasami pojawia si¢ napigcie miedzy $wiatem sztuki a
edukacji, poprzez rdézne nieporozumienia. Niektorzy arty$ci deprecjonuja edukacje
artystyczng 1 edukacje w ogole, tak samo jak niektorzy pedagodzy, edukatorzy nie rozumieja
w pelni $wiata sztuki. Ten konflikt $rodowisk 1 pogladow sprawia, ze warsztat tworczy
pozostaje zjawiskiem niejednoznacznym — nie daje si¢ tatwo sklasyfikowaé ani w petni
przyporzadkowa¢ do jednej dziedziny. Jest przestrzenia pomigdzy, zjawiskiem

transdyscyplinarnym.

No to jest ciezkie pytanie, bo to caly czas jest na pograniczu
roznych dziedzin...no bo warsztat sie projektuje, chcq niektorzy
doprowadzi¢  warsztat, uznania warsztatu jako wartosci
artystycznej, jako wartosci kreatywnej samego tego, ktory
wymysla  warsztat, ale to trzeba mie¢ wyksztalcenie
artystyczno-pedagogiczne, psychologiczne, no to jest powazna
sprawa tak naprawde. W Wenecji no juz warsztat zostat po raz
pierwszy pokazany i usankcjonowany wsrod [Srodowisk]
srodowiska artystycznego, jako wartos¢ artystyczna, no tam duzo
byto roznych takich dzialan, w Kassel tez. Ale ta pedagogika i
psychologia tez tu jest wazna, i filozofia...to jest skomplikowana,

ale bardzo ciekawa sprawa.[Rozmdwca Nr 12]

Czy mozna warsztat traktowaé jako dzieto sztuki? Chciatam
kiedys tak, zeby traktowac. Nie wiem, nie wiem. Dla mnie to jest i
to i to, ale bycie pedagogiem, dobrym pedagogiem, czy tam
prowadzqcym to tez jest sztuka, takie tu jest glebszy sens.

[Rozmowca Nr 4]

I sztuka i pedagogika, ale taka szeroka...Ja musze mie¢ obie te
rzeczy, to, Ze mam jakieS kompetencje pedagogiczne, znam
metodyke dziatan tworczych, ale z drugiej strony to jest

niewystarczajgce. Potrzebuje wiedziec¢ jeszcze czym dla mnie jest
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sztuka. Jaki efekt pracy chce uzyskac¢? Gdzie w ogdle widze
realizacje? Czym jest realizacja artystyczna? Czy ona nie bedzie
tylko w dzialaniu? Potrzebuje jakis wytwor, jak go osiggngc?
Sztuka tu jest bardzo wazna, bo jednak wypowiadamy si¢ za
pomocg tworzywa, ... wizualnych...., stownych wypowiedzi
[...]Tak jak w rysunku, nie wiem, nauka rysowania czy rysowania
przestrzeni, konstruowania przestrzeni utatwia nam zaplanowanie
tego, co chcemy narysowac. A tutaj pedagogika utatwia nam to,
co chcemy zaplanowac w pracy z innymi osobami. Ale z drugiej
strony, to jest bardzo wazne, ale jakby to nie jest wszystko. To nie
jest jedyny poziom, na ktorym ten kontakt sie odbywa. [Rozmowca

Nr 5]

Czterech rozmowcow kierowato si¢ ku opinii, ze nie warto w pelni odnosi¢ warsztatu
tworczego a nie do sfery artystycznej, a nie do sfery pedagogicznej. Przede wszystkim
trzeba by¢ sSwiadomym, twoérczym i1 opartym o kontekst dziatan - zastanawiac si¢ z kim
pracujemy, po co i jaki przekaz tworczo-edukacyjny mamy w zatozeniu. Rozmoéwcy
wielokrotnie podkreslali, ze wazne jest regularne aktualizowanie swojej wiedzy i swoich
pogladéw oraz nieustanne zadawanie pytan, takich jak: Co to jest sztuka dzisiaj? Co to jest
jest edukacja dzisiaj? Czemu ma stuzy¢? To nie sg stale, raz na zawsze okre§lone aspekty,
lecz bardzo dynamicznie zmieniajagce si¢ wraz z czasem 1 kontekstem spolecznym. Aby
rozumie¢ te procesy, potrzebna jest szersza 1 glgbsza wiedza, nie tylko o sztuce czy o
pedagogice, lecz wiedza ogolna, otwarta, pozwalajagca na refleksje ale nad $wiatem,
zmianami spolecznymi, relacjami mig¢dzyludzkimi, a takze nad sobg. To wymaga duzej
otwartosci, odwagi, elastyczno$ci myslenia oraz zdolno$ci do wychodzenia poza utarte
schematy. Wspoélczesny czas wymaga spojnosci, laczenia dyscyplin, edukacji szerokiej i
glebokiej, 1 wlasnie obecnie w sztuce ten proces jest bardziej widoczny - dziedziny

si¢ rozmywaja, sztuka staje si¢ jednoscia.

Bo, no wilasnie sztuka ulegata przemianie i kiedys byla

rzemiostem, czyli mozna powiedzieé, ze no nie tyle, ze bez mysli,
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artyste itd.

no bo zawsze jak cos robisz, to myslimy, ale powiedzmy, nie liczyta
sig moze tak bardzo koncepcja. I, no wlasnie, to jest cos, co
jeszcze by¢é moze jest [nie] niezrozumiane, a to jest dziwne, bo to
nie jest juz rzecz najnowsza, ale kondycja sztuki ulegla zmianie i w

tej chwili liczy sie idea.[Rozmdwca Nr 2]

Interdyscyplinarnos¢ jest wazna, no a sztuka..., sztuka jest

interdyscyplinarna jak nigdy. [Rozméwca Nr 3]

To jest odwieczny dylemat. Wiele definicji nam si¢ w tym
wspolczesnym  Swiecie potwornie poszerza. Zdecydowanie
wiekszoS¢ spoleczenstwa sie broni przed tym, bo si¢ gubi w tym
wszystkim. Jerzy Ludwinski stworzyl te koncepcje pola sztuki,
ktore wedtug niego sie poszerza i doszedl do wniosku, Ze caly
swiat jest polem sztuki. Jak spojrzymy na koncepcje kultury, dzis
ona jest szczegolnie przez politykow uzywana i wazna ta kultura.

[Rozmowca Nr 6]

No stuchaj, bo samo tworzenie takich zadan, sytuacji, jest
tworczosciq, prawda? Poza tym, trzeba si¢ zastanowic tez, co to
jest sztuka w dniu dzisiejszym? To jest dzialanie, to jest wiesz...
Sztuka dzis tez sie zmienita, bo po co tworzymy sztuke? no to jest

reakcja, wypowiedz, filozofia, wyraz. [Rozméwca Nr 7]

Jezeli robisz w kontekscie sztuki, no to musi by¢ obowigzkowo,
nie? Tam w muzealnym. Ale jak robisz warsztat rozwoju, to nie

musi by¢ artystg, czy tam warsztat metodyczny.. Ale artysta

Waznym aspektem dla wszystkich uczestnikow rozméw byto réwniez podkresli¢, ze
warsztat jest metoda elastyczng, jezeli rozmawiamy o roli sztuki w warsztacie, trzeba znéw
mysle¢ kontekstem - okresli¢ typ warsztatu, rodzaj 1 wiek grupy, zadanie, bo to moze by¢

warsztat na podstawie sztuki, o sztuce, albo warsztat edukacyjny oparty o twdrczos¢ jakiego$
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wedlug mnie ma jakos¢ w sobie, znaczy ma wyczucie. a tamten
drugi tego, tego wyczucia nie ma. I oto moze jest ubozszy w te

narzedzia.[Rozmoéwca Nr 4]

Kazdy z rozméwcow byl opinii, ze aby tworzy¢ i prowadzi¢ dobry warsztat tworczy,
trzeba by¢ przede wszystkim ,,artystg zycia” — osobg bardzo otwarta, poszukujaca, ciekawag
$wiata 1 ludzi. Kompetencje dydaktyczne, znajomos¢ historii sztuki, technik artystycznych
czy znajomo$¢ metod pracy moga by¢ bardzo pomocne, ale naturalna postawa tworcza,
gotowos¢ do eksplorowania i wychodzenia poza schematy jest tutaj najwazniejsza.
Prowadzacy warsztat musi by¢ osoba, ktora sama caty czas doswiadcza, eksperymentuje,

uczy si¢ razem z grupa, a nie tylko przekazuje informacj¢ innym.

No ja bym tu juz byt bardzo ostrozny. Czy to trzeba by¢
pedagogiem czy artystq? No w ogole trzeba by¢ (smieje sie). Jak
ktos jest, to sobie poradzi z tym, nie? Jak to... No oczywiscie
dobrze, jak ktos ma dobre wyksztalcenie jeszcze i tak dalej, ale to
nie jest dzisiaj jakis wyznacznik. No i wiemy jak ta edukacja
zresztq wyglgda prawda. Malo tego, no... Jak patrzytem na sztuke
wspolczesng w Zamku bardzo wielu artystow i polskich i
zagranicznych nie mialo studiow artystycznych albo miato
nieskonczone studia artystyczne, juz nie bede wymienial nazwisk.

[Rozmowca Nr 6]

Bo mozna by¢ tak, mozna by¢ swietnym artystq i bardzo zle robic
warsztaty. Mozna by¢ swietnym artystg i beznadziejnym
pedagogiem. Mozna swietnie robi¢ warsztaty, a nie by¢ Zadnym
artystq. To moze robic ktos, kto ma... to moze by¢ filozof, historyk
sztuki, matematyk, ktokolwiek, kto umie mysle¢, umie doswiadczac
rzeczywistos¢ na wielu poziomach, kto ma pewne przekonanie i
respekt do tego, ze mozna tworzy¢ obszary, w ktorych inni mogg

po swojemu po prostu zaistnie¢. [Rozmowca Nr 3]
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8. Stan edukacji artystycznej w Polsce

-Edukacja artystyczna w szkotach, muzeach, domach kultury.

-Postrzeganie sztuki w kulturze szerokiej.

Rozmoéwcy w bardzo surowy i krytyczny sposob oceniali stan edukacji artystycznej w

Polsce, zwracajac uwage na niepowazny stosunek do edukacji artystycznej i1 edukacji w

ogole i

powszechng bezsensownos¢. Brak powagi dostrzezono na réznych poziomach -

nauczania w szkotach, przygotowanie artystyczno-pedagogiczne przysztych nauczycieli,

animatorow, arteterapeutdéw oraz programy edukacyjne w domach kulturach, muzeach,

galeriach sztuki.

Catkowita bezsensownos¢ - tak trzeba okresli¢ wszystko co teraz
sig dzieje w edukacji artystycznej i w edukacji w ogole...Bez sensu
to bardzo tagodne okreslenie - bezsensowny. Jest to, jest to...
tagodnie brzmi to stowo, absolutnie wszystko niszczq, to bez
sensu, to nie ma zadnego sensu, nie ma zadnego sensu... ze ci
pedagodzy sq glupi, niesamowicie glupi... ja juz jestem bardziej
ordynarny i taki juz, taki niespokojny, nazywam to [tg] tg calg
sytuacje glupotg po prostu, nie to Ze... bez sensu... tam... tam
zadnego sensu nie chce sie nawet doszukiwac, bo nie moge sig
doszukiwac, wiec to jest glupie po prostu. A jeszcze ostrzejsza
bytaby moja krytyka. Bez sensu, to znaczy by trzeba bylo
powiedzied, Ze tego nie powinno sig robic¢. Ja powiem - to powinno

by¢ zakazane. [Rozmdwca Nr 12]

Bo teraz to co robig, to jest no...smieszne, mnie to bawi po prostu,
ale to jest rowniez tragiczne, kazdy jest animatorem, terapeutq itd,
a sie nie zmajq..na niczym sie nie znajq, a prowadzq rozine
dziatania...[...]. Z tym, Ze z nauczycielem bylo tak, ze nawet jak
cos fajnego robit, to nie umiat tego metodycznie uzasadnic. [...]

Ludzie mocno si¢ angazowali tez, szkolenie sie robito dla
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nauczycieli, bo oni potrzebowali tworczych pomystow i to miato
sens, bo robili to artysci i bylo zaufanie, ze artysta sie zna i ma

sprawdzone narzedzie.[Rozmowca Nr 11]

Rozmoéwcy podkreslali, ze system edukacji artystycznej w Polsce jest niedostosowany do
wspolczesnych wyzwan i1 poziomu mentalnemu ludzi. Struktury nauczania opieraja si¢ na
schematach z minionych dekad, ktore nie uwzgledniaja dynamicznych zmian w sztuce,
kulturze i1 sposobach myslenia o procesie tworczym. Podkre$lali rowniez, ze brakuje
solidnego wyksztatcenia artystycznego co prowadzi do powielania nieaktualnych metod w

nauczaniu rozumienia sztuki i powierzchownego podejscia do sztuki.

Edukacja w systemie pruskim ona byta potrzebna, bo si¢ rozwijal
przemyst no i trzeba byto przyzwyczai¢ ludzi do pewnego
obowigzku, [do pewnego,] do pewnej systematycznosci, tez
wytworzenia pewnych umiejetnosci i wiedzy. No i ten system si¢ na
owczesne czasy sprawdzal. Ale jest nieadekwatny do naszych
dzisiejszych realiow, ale jeszcze jakos funkcjonuje... To samo sig
dzieje z edukacjq artystyczng. W ogole nie ma szacunku do

kultury.[Rozmowca Nr 2]

Moze zrobi¢ kurs i... To jest tragedia, Ze w dzialach edukacji
znajdujq sie ludzie, niekompetentni, plyng sie tylko po SP, nie
mogq po uniwersytecie, po wychowaniu artystycznym, bo u nas
akurat jest rozdzwigk taki, bo ja doceniam profesorow co tam
piszq o kreatywnosci, okej, to jest tez, ale w tandemie z artystq
trzeba to pisac..., ktory stat 100 godzin i przerobit siebie, bo to

musi by¢ czlowiek, ktory siebie przerobit.[Rozmdwca Nr 4]

Byt nawet za komune taki przedmiot - “Metody upowszechniania
sztuki” tam to bylo poczqtkowo, ale potem to wszystko sie
rozpadto... bo system stworzyl glupich ludzi, a jak potem system

tworzg tez ghupi ludzie, no to wiadomo, p6zniej oceniamy wedlug
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tych tez glupawych..., no i mamy, a w szkotach teraz no nie ma

edukacji. To jest przerazajaca sprawa. [Rozmowca Nr 12]

Anda Rottenberg wielokrotnie sygnalizuje ze w Polsce absolutnie brakuje dialogu
publicznosci ze sztuka. Krytyczka podkresla (Rottenberg, 2024), ze w Polsce nie istnieje
krytyka sztuki, ktéra niekoniecznie powinna krytykowac, ale ktora reaguje na sztuke,nie ma
autoréw, ktorzy beda autorsko odnosi¢ si¢ do sztuki. Brakuje rowniez obecnosci sztuki w
mediach — nie ma, jak kiedys$ tygodnikéw poswigconych sztuce, a teksty czy informacje o
sztuce s3 dobierane nie przez profesjonalistow 1 pojawiajg si¢ w gazetach, telewizji czy
portalach internetowych bardzo sporadycznie. Wigc sztuka nie istnieje w wymiarze
spolecznym, a ludzie nie wiedza czym jest sztuka w dniu dzisiejszym, jak na nig reagowac,
jak ja odczytywac.

Rozmoéwcy podkreslali, ze wbrew pozorom, podczas komunizmu byt wiekszy porzadek,
arty$ci byli bardziej doceniani, sztuka i edukacja artystyczng zajmowali si¢ rowniez tylko
arty$ci, ktoérzy znali si¢ na tym i umieli to zrobi¢. Juz w latach 50 powstawaty kierunki
upowszechniania sztuki. Obecnie edukacjg artystyczng najczesciej zajmuja si¢ przypadkowi

ludzi, niektoérzy nawet nie majg wyksztatcenia artystycznego.

To byly zlote czasy komunizmu, bo plastycy mieli tutaj w Polsce
dobre warunki. I bylo tak zwane Polskie Stowarzyszenie Edukacji

Plastycznej. [Rozméwca Nr 4]

Wiasnie za komune wiecej si¢ dziato i byla inna jakosc... teatr
studencki wtasnie w Polsce byt bardzo ciekawy, bardzo ptodny byt
taki, no genialne teatry studenckie byly... w Krakowie, w
Warszawie...W kazdym razie duzo si¢ dzialo i to bylo zupelnie na
innym poziomie, bo teraz to co robig, to jest smieszne...gdzie ta

jakos¢? [Rozmdwcea Nr 12]

Pamietajmy, ze w tym czasie to bylo zupeinie inne podejscie w
szkole polskiej. Klasy mialy raz w tygodniu nauke plastyki, to sig
nazywalo plastyka, raz w tygodniu muzyki. Nikt tego nie tqczyt, to
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byly dwie osobne panie. I bardzo wielu Iludzi bylo do tego

przygotowanych.[Rozmowca Nr 13]

Jeden z Rozméwcow podkreslat, ze bylo wigcej rozmdéw o sztuce, wigcej thumaczono
ludziom, opowiadato si¢ o wystawach, o artystach. Wedlug Rozméwey w  latach

komunizmu wigcej byto ciekawych 1 wartosciowych przedsiewzie¢ niz teraz.

W latach pigédziesiqtych, szescdziesigtych, siedemdziesigtych
Janusz Bogucki mial takq opinie takiego mozna powiedzie¢ no
kuratora, komisarza, to kiedys to bylo takie pojecie, jak komisarz
wystaw, wiec on umiat organizowac i mato tego zaczgt, prowadzit
od szescdziesigtego piqtego roku, od 1965 do 1974 roku, wraz z
zong Marig Bogucka, ktora tez byta z wyksztatcenia historykiem
sztuki w Warszawie, razem prowadzit takq galeri¢ wspolczesng
“Ruch”. Ruch jako instytucja, prasa wiec kolportazu informacji
taki prasowej. [...] takie dlugie - dlugie pomieszczenie, ktore bylo
przeznaczone na galerie wspotczesng. On organizowal wystawy,
takie postawy problemowe, na przykliad zestawial tworczos¢
pojedynczych artystow, bardzo gltosnych i bardzo mocnych, takich
ktorzy, ktorych tworczos¢ byla no diagonalnie czy radykalnie
kontrastowa, na przyktad Hasiora zestawial ze Zbigniewem
Gostomskim, ktory jest geometrystq, zupetnie takim minimalistg
takim...wigc prowokowat i duzo opowiadal o wystawach. [...]O
sztuce trzeba mowi¢! Bogucki mial te kontakty wlasnie ze
srodowiskiem artystycznym, mial niesamowite autorytet ludzi, bo
potrafit mowié. Przepigknie mowit o sztuce, o historii sztuki on
byt, on byt cztowiekiem podwojnie wyksztatconym. Przed wojng,

no z rodziny niezwykle inteligenckiej po prostu [Rozmowca Nr 12]

Rozmoéwcy z wielkim niezadowoleniem 1 przykros$cig zauwazali, ze we wspotczesne]

edukacji artystycznej w Polsce wszystko si¢ wymieszalo. Podkreslali, ze nie ma
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rozgraniczenia poje¢ i terminologii. Dominuje tendencja do wrzucania wszystkiego do
“jednego worka” pod ogélnym hastem edukacja artystyczna albo animacja kultury.

Tymczasem istniejg rozne podejscia i obszary edukacji artystycznej — edukacja sztuka,
edukacja do sztuki, edukacja przez sztuke, a takze trzeba umie¢ rozgraniczy¢ nauczanie
umiejetnosci plastycznych czy ksztalcenie w zakresie rozumienia sztuki, czy ksztalcenie
artystow. Obecnie jednak wszystkie te aspekty sa wymieszani 1 bardzo sptaszczone. Ten stan
prowadzi do dezorientacji i utraty §wiadomosci - co to w ogole jest edukacja kultury? Ludzie
nie maja szacunku do kultury, nie czujg powagi w sferzy kultury. Kultura traci klase¢ 1 si¢
sprowadza do poziomu mass - festiwali r¢kodzieta na rynkach, do warsztatow malowania
kopii “Stonecznikow” Van Gogha, do przebierania dzieci za Fride Kahlo itd. Jak pisat
Morawski (1985, s.74) o sztuce masowej: “Sztuka masowa bazuje na wytartych juz
estetycznych i pozaestetycznych stereotypach, na swiadomosci epigonskiej, w potocznym
mniemaniu tak oczywistej, ze stereotypy owe wydajq sie czyms wiecznym.” Kultura zawiera w
sobie podstawy aksjologiczny, wigc jest podstawa edukacji i1 zycia spotecznego oraz
politycznego, jest bardzo zlozonym pojeciem, ktore niestety jest traktowane bardzo
traktowane powierzchowne, co prowadzi do braku refleksji nad zyciem, $wiatem i1 nad
samym sobg. Méwigc stowami Rogozieckiego (2021) “Oceny w kategoriach takich jak
prawda, falsz, pickno, brzydota, dobro, zlo stajq sie niemozliwe, gdyz wartosci pojawiajq si¢
tylko na chwile.” Edukacja od samego poczatku powinna uczy¢ jak rozumie¢ tworczose,

uczy¢ odczytywac sztuke, obcowac ze sztuka, powinna dawac¢ wglad w Swiat artysty.

Teraz mozemy powiedzie¢, czyli nazwijmy to edukacje sztuki,
rowniez mozemy mowic¢ o edukacji poprzez sztuke i mozemy
mowic¢ o edukacji sztukq i to sq zupetnie 3 rozne konteksty, niby
podobne stowa, roznigce si¢ niuansowo, ale jednak nie

niuansowo, tylko bardzo znaczqco. [Rozméwca Nr 2]

Znaczy, no to jest, no tu nawet nie bardzo jest o czym myslec, bo to
wlasciwie nie ma. Nawet mowigc o edukacji w ogole, takiej
szerokiej. To szczgtkowo gdzies tam jest. Przypadkowo czesto...,

jezeli chodzi o szkoly albo wlasnie... jakas tam pedagogika,

242



ciggle to prowadzq nauczyciele czy pedagodzy, ktore nic
wspolnego ze sztukq nie majq. Rzadko gdzie naprawde mozemy
mowic o jakiejs powaznej edukacji, takiej artystycznej. Niestety, to
nie jest zadne wytlumaczenie i pocieszenie, ale to jest w ogole
tendencja w Europie. No, a w zwiqzku z tym ta sztuka to tam, no,
to ciggle ma takq jakas, no... Nawet konserwatywna to trudno
powiedziel, no ale gdzies taka lgczqca sie tam ciggle z poczuciem,
z kategoriq piekna, prawda, i tam dekoracji, oto tak, nie? Gdzies
tam na tym poziomie to wszystko zostato. No i nauczyciel plastyki
prawda... czy tam na uczelniach tez robiq takie tam wie Pani..., Ze
Jjak trzeba cos zrobi¢, to choinke ubiorg. No nie, nie ma, co o tym

mowié, szkoda czasu. [Rozmowca Nr 6]

Zazwyczaj edukacja artystyczna i wychowanie plastyczne kojarzy si¢ ludziom z
umiejetnosciami rysunku, malowania itd. Jednak znéw powstaje watek - kogo chcemy uczy¢
i czego? Rozmowcy podkreslali, ze jezeli moéwimy o edukacji szerokiej, w szkotach na
przyktad, to przede wszystkim trzeba wychowywac¢ zdolnosci do zrozumienia sztuki, do
nawigzywania dialogu ze sztuka, a nie uczy¢ rysowaé martwa nature. Poprzez takie metody
nauczania brakuje ludziom $wiadomosci i zrozumienia po co istnieje tworczosc¢ 1 jaki jest jej

sens?

No bo mozna powiedzie¢ tak, moge pigknie rysowac, nie wiem, z
natury. Super, odtwarzac¢ z natury. No ale pytanie jest, co ja
proponuje jako tworca. No dobrze, jesli si¢ ogranicze do tego, Ze
stoik, ktory narysuje bedzie, Ze tak powiem, absolutnie
fotograficznie oddany, no to fajnie, umiem te rzeczywistos¢ oddac,
no ale to juz jest za mato, zeby uznac to za cos tworczego. I potem
jest ten dysonans, kiedy ktos zamiast rysowaé tego stoika, tak,
wezmie go, na przyktad zbije i w jakims kontekscie jest to uznane
za dzialanie artystyczne, inny mysli, no tak, no takie cos to ja bym

tez sam zrobil. No tylko chodzi o ten powdd, no to jak chcesz, to
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zrob, prosze. No nie zrobi, bo nie ma powodu. No trzeba miec ten

powod, zeby cos zrobi¢. [Rozméwcea Nr 3]

Ale zauwazylem, bo bledem jest to, ze nie wyksztatca si¢ nawyku,
[poprzez] z obcowania ze sztukq, z roznymi [roznymi] kierunkami
w sztuce czy gatunkami, podejsciami, rozpoznawania roznych
gatunkow czy rodzajow, czy [czy] tez poszczegolnych artystow ...
no nastgpit rozwdj, jezeli chodzi o rozne postawy artystyczne, na
poczqtku dwudziestego wieku, a my juz jestesmy w dwudziestym
pierwszym. Ale swiadomosé ludzi, ogolnie mowig, no nie siega,
nie sq przygotowani. Nie znajq nawet zjawisk tamtego prawda...
20 wieku. 1 [i] tu ciggle z roku na rok, z kazdym rokiem po prostu
przybywa ciggle nowych zjawisk, artystow...ale artysci sq [sq]
poszukujqcy, sq kreatywni, caly czas eksperymentujq, powstaje cos
nowego. 1 [i] ludziom, ktorzy zajmujq si¢ codziennie innymi
sprawami, to [to] jest dla nich jest bardzo duzZy...Jak to jest? No
nie rozumiejg, nie chcq, nie sq przygotowani na [na na] takq
aktywnos¢, a nawet majg z tym problem, majgc potrzebe
zaspokojenia swoich bytowych spraw takich biezgcych, no i wolg
tradycyjne, tradycyjng sztuke, czy zajecia tradycyjnel...Jktorzy
wolg odtwarzaé cos [cos], bojg sie, albo na bazie juz istniejgcego
schematu mogq go troche zmienial. No i niestety nie rozumiejq,
nazywajq to tworczosciq... Wyksztalcenie, znowu ta otwartosc¢. Bo
ludzie majq zamkniete umysty. Tak to jest, widzisz, to jest bardzo,
bardzo trudne. Jezeli wchodzi si¢ w jakqs takg tradycyjng
przestrzen nauczania, uczenia si¢ no to..no jest ciezko.

[Rozmowca Nr 1]

Wedhug jednego z rozméwcow, powierzchowne traktowanie sztuki wynikato réwniez z
faktu, ze sztuka zaczeta buntowaé, szokowac, poszerza¢ swoje granice, rOwniez zapraszajac
ludzi do swojego S$wiata, postugiwaé si¢ przedmiotami codziennymi, rezygnowaé z

tradycyjnych technik. Za tym stala gleboka filozofia 1 praca artystow, ale wielu ludzi
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odebrato to w sposdb uproszczony i powierzchowny. Maria Poprzgcka, w kontekscie sztuki
XX wieku pisze (1998, s.7, 9): “Tradycyjne rozumienie pojecia sztuki gwattownie
zaatakowaly awangardy poczgtkow XX wieku.[...[RozszerzyliSmy zakres naszej wrazliwosci i
okazato sig, Ze wlasciwie wszystko mozna traktowac jako dzieto sztuki.” 1 cytuje Kundere
(1986): ,, Poezja: sztuka; nie poezja. Stowa jak gra: sztuka. Prosta sentencja: sztuka. Jedyne
znaczenie: sztuka, brak znaczenia: sztuka. Stowa wyciggniete przez los: sztuka. Mona Liza:
sztuka. Mona Liza z wgsami: sztuka. Gowno: sztuka. Gazetowe ogloszenie: sztuka.”
Pamigtajac, ze bunt w sztuce zaczat si¢ od futurystow, 1 dadaistow, czyli juz wigcej, niz 100
lat temu, a kierunki awangardy nadal sg niezrozumiane przez szerokg publicznos$¢, mozna
zaobserwowac jak duza jest luka w odbiorze sztuki nowoczesnej.

Rozméweca jako przyktad rowniez podat stynny cytat Josepha Beuysa ,, Kazdy moze by¢
artystq”, ktory byl rozumiany jednostronnie. Przez to sztuka, ktéra walczyta o to, zeby nie
mie¢ podziatu na wysoka 1 niskg, dochodzi do jeszcze wigkszego. Przez to, ze obecnie kazdy
moze oglosi¢ siebie artysta, nawet nie tworzac, a odtwarzajac, powstaje nieporozumienie. W
szerokim obiegu sztuka traci klas¢ jako zjawisko, poniewaz jest postrzegana wizualnie,
powierzchniowo. Nie ma powaznego podejScia do problemu. Szeroka publicznos¢ nie
rozumie, nie odroznia sztuki od “nie-sztuki”, nawet “nie-sztuka” staje si¢ bardziej dostepna i

zrozumiala.

I ten balans i wizualny, i mentalny, i intelektualny. Bo z jednej
strony rozumiem tez jakby to podejscie Boyce'a, ze kazdy ma, nie
jest artystg, on ma tq zdolnos¢ tworczg w sobie i kazdy ma do tego
prawo i trzeba ludzi do tego zachecac. No ale teraz kazdy, kto tam
pedzelkiem cos tam moze mowi, ze jest artystq..To jest
niebezpieczne, muszeg powiedzied, Ze ta postawa z jednej strony mi
jest bliska, bo dzieci traktuje jako powaznych tworcow, ale z
drugiej strony musze powiedziel, Ze ta postawa, bo na nig sie
wielu ludzi powotuje, ktorzy nie majq tego mistrzostwa, tej
postawy takiej medytacji nad sztukq, takiego zamystu, takiego
badania problemow, i kontaktowanie si¢ gdzies tam z absolutem

poprzez tq tworczosé. 1 tez te prace staly sig takie, jak przedmioty
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uzytkowe, nawet gorzej, a nie jak cos wyjgtkowego, bo jednak jest

mi bliska ta postawa renesansu, [Rozmoéwca Nr 13]

Socjologowie tez, no nie wszyscy oczywiscie, powotujq si¢ na tego
Beuysa, Ze kazdy moze... kazdy artysta i dostownie rozumiejg ten
postulat... jaka to jest glupota po prostu, jaka to jest
nieprawdopodobna gtupota to, to az po prostu mi si¢ wierzy¢ nie
chce, ale to wynika z tych niedomogow bo generalnie, ja nie wiem,
bo nie ma takich ludzi w Polsce ktore majq tam swiadomos¢ po
prostu co powinno by¢ przedmiotem studiow i w ogole uwazam, ze
powinien by¢ kierunek studiow tak zwana edukacja artystyczna,
kierunek piecioletni, nie edukacja wizualna ani edukacja
plastyczna, ani nie ani ta estetyczna no, ale w ramach edukacji
artystycznej fragmentem powinna by¢ edukacja plastyczna,

edukacja do sztuki, edukacja itd. itd. itd...[| Rozmowca Nr 12]

Rozmoéwey podkreslali, ze srodowisko artystyczne tez przezywa kryzys w swoj sposob,
podkreslajac, ze edukacja artystyczna rowniez dotyczy bezposrednio $wiata artystycznego
réwniez. Po pierwsze, sami arty$ci czasami nie rozumiejg niektérych mechanizmoéw, nie
znajg si¢ na historii sztuki. Nawet wsrod artystow hasto “wszystko moze by¢ sztuka” czasami
jest zrozumiane niepoprawnie. Jeden z Rozméwcow z niezadowoleniem odnosil si¢ do
sposoboéw prowadzenia wydarzen z obszaru sztuki oraz wernisazy, wskazujac na to, ze
arty$ci nie mysla o odbiorcach, nie opowiadaja o swojej sztuce, nie zachecaja widzéw do
rozméw. Kuratorzy réwniez nie dbajg o kontakt z odbiorcg, nie dobrze dobierajg prace do
wystaw, nie promuja wystawy jak nalezy.

No gltupota nieprawdopodobna, ludzie nie majq si¢ cierpliwosci
na wernisazu, rozmawiajq o pierdotach, w ogole nie oglgdajq tego
dziatania, co pokazujg ludzie nie oglgdajg obrazow, nie skupiajq
sie, tylko gadajq, plotkujg no...to bzdura... caly czas w ogole,
nawet to srodowisko nie panuje nad sobq. Nie ma odbioru sztuki w
ogole, po cholere oni to robig? Po cholere w ogole cos

produkujg? Zeby zaliczyé i potem sie chwalg, ze o, tutaj to ja tu
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wystawa, tam wystawa.... poco, jak nie rozmawiajq ze sobq: a tu
mi si¢ udato, a tu odkrytem, a tu mi si¢ to, a to to, a co u ciebie?
tak tak tak te wernisaze powinny wyglgdac, w rozmowach o
sztuce, o tworczosci. [...] No nie, bo sq glupcami, no bo nie sq
wyksztalceni, no cztowiek niewyksztalcony na formie plastycznej
nie ma swiadomosci tego co robi, nie ma swiadomosci tego co

jest, co zrobil, jak ja czesto mowie studentom. [ Rozmowca Nr 12]

Dziwnym faktem jest to, ze caly system panstwowy nie jest otwarty na nowe podejscie
do sztuki, raczej cala edukacja systemowa jest oparta na “klasyce”, na sztuce mimetycznej,
na reprodukowaniu. Lecz to wynika réwniez z braku wiedzy o sztuce, jak slusznie zauwaza

Maria Poprzecka (2024):

Uwazam, Ze sztuka dawna jest o wiele trudniejsza. Moze sie podobac, ale zZeby
cos zrozumiec, potrzebna jest znajomoS¢ podstawowych tekstow kultury -
Pisma Swietego, mitologii, Dantego... Chocby elementarnie - umiesniony
facet to Herkules, a naga pigkna kobieta to Wenus...Sztuka w dawnych
czasach nie byla tworzona na potrzeby szerokiej publicznosci, ale dla
waskich, wyksztatconych i zamoznych elit. Muzea, demokratyzujgc dostep do
sztuki, upublicznity to, co bylo prywatne, czasem intymne, przeznaczone dla
nielicznych. Na erotyczne obrazy zamawiane do sypialni patrzq teraz miliony
oczu. Sztuka nowoczesna, tworzona gtownie dla galerii i muzeow, uwzglednia
to, ze jest dla publicznosci. I dlatego stawia o wiele mniejszy opor. W Polsce,
poniewaz muzea sztuki nowoczesnej dopiero powstajg, nieobyci z nig
widzowie mogq sqdzi¢, zZe tatwiej zrozumie¢ obraz sprzed 500 lat niz sztuke

dzisiejszq.

Rozméwey réwniez z niezadowoleniem podkreslali, ze nie poswigca si¢ wystarczajaco
godzin na wychowanie estetyczne. Analizujac dane badan dotyczace godzin, poswigconych
na sztuke w systemie edukacyjnym w dokumencie ‘“Poréwnanie systemow edukacyjnych

panstw OECD” (2024), widzimy, ze Polska ma wynik ponizej $redniej - tylko 8%, kiedy w
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porownaniu, widzimy, ze w takich krajach, jak Islandia, Finlandia udziat sztukij w programie
nauczania jest znacznie wyzszy 17-19%.
Jeden z Rozméwcow rowniez podkreslil, ze jesli nawet chodzi o tradycyjne podejscie do
sztuki to go nie ma w powszechnej edukacji kultury - nie ma dobrych lekcji rysunku,
malarstwa, rzezby w domach kultury albo w innych panstwowych instytucjach, sg tylko
prywatne propozycje.

To jest taki problem, ze np. ja nie mam nic przeciwko dobrej

edukacji, tradycyjnej edukacji artystycznej. Nawet dla dzieci

nieuzdolnionych, ktore troche bedqg...chcq pocwiczy¢ fajnego

rysowania, malowania, nauki o kolorach, o stylach. Ale takich

miejsc nie ma teraz u nas w Polsce. Teraz na przyklad moj syn

mtodszy, no juz wiele lat temu, ale zdawal na architekture, to

praktycznie w Warszawie nie ma miejsca takiego, gdzie uczq

rysunku dobrego i tak dalej, oprocz miejsc prywatnych, ktore sg

swietne. Prowadzq to czesto architekci, ktorzy wykladajq na

uczelni. To jest drogie i to jest bardzo profesjonalne. Natomiast w

tych domach kultury nie ma takiego fajnego kursu, gdzie mozna

iS¢ 1 sig nauczy¢ fajnie rysowac sobie, bo lubie. Moze nie jestem

jakis utalentowany, ale...Nie tylko stricte taka edukacja

artystyczna do sztuki, w takim sensie, Ze nie kazdy musi byc

artystq...Cos... To w Finlandii wigekszos¢ chodzi do tej szkoly, ale

tylko tam potem co setny czy tysieczny zostaje artystq.[Rozmowca

Nr 6]

Bo jak teraz sq tworzone przerozine programy, to jest troche taka
masowka, taka komercja, na zawotanie, Ze tu trzeba lekcje
muzealng zrobi¢ z jakims tematem, tu jeszcze cos...Ale kto to
tworzy? Ludzie, ktorzy sie nie znajg, nie rozumiejq, nie uprawiajg

tworczosci...wigc... [Rozmoéwca Nr 13]

Jeden z Rozmdéwcow zwrocit uwage, ze w Niemczech na poziomie panstwowym to

funkcjonuje inaczej - jest podziat na sztuke stricte techniczng i sztuk¢ “tworcza”. Istniejg tam
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szkoly zawodowe, ktore ksztalcag umiejetnosci techniczne. Ich celem jest ksztalcenie
zawodnikow - designerow, fotografow itd.. Szkoty te nie ucza tworczosci jako takiej, nie
ksztalcg artystow, a sg nastawieni na ksztalcenie umiejetnosci technicznych, praktycznych,
uzytkowych. Artysta jest pojeciem bardzo skomplikowanym, w gre wchodzg nie tylko
aspekty techniczne, no i duchowe, metafizyczne.

Natomiast w Niemczech majg cos innego, co uwazam, ze w Polsce

nam brakuje. Oni majg taki ciggle bardzo silny tzw.

Hochfachschule, czyli szkoly zawodowe, wyzsze szkoly

zawodowe....Czyli cos, co nie jest... Bo u nas mamy Akademig

Sztuk Pieknych i od razu ksztalcimy artystow...z ktorych wigkszos¢

potem nie moze znalezé pracy, a tak naprawde potem nie sq

artystami ze wzgledow glownie ekonomicznych i tak dalej.

Natomiast tam mamy, w Niemczech mamy, bo to jest troszke jakby

nizszy szczebel, no taki powiedzmy licencjacki, ale ktora uczy

bardzo dobrego fachu artystycznego. Czyli mamy dobrg szkole,

wyzszq szkole zawodowq fotografii. Czes¢ z nich zostanie

artystami, ale wigkszos¢ umie zrobi¢ dobrq fotografie, mody,

reklamy, promocje i tak dalej, prawda? [Rozmowca Nr 6]

Inny rozméwca wywolal rowniez stuszng uwage, podkreslajac, ze cala propozycja
edukacji artystycznej, w szczego6lnosci na uniwersytetach nieartystycznych jest przestarzata,
nawet jezeli s3 jakie§ nowsze treSci, to nie sg one w poprawny sposob omawiany, s3
martwymi wiadomos$ciami. Brakuje rozméw o sztuce w edukacji, omawiania prac,

tlumaczenia aspektow, kierowania na nowe, wlasne idei i definicji. Nie ma analizy dziel.

Sztuka polega na wytwarzaniu czegos zupetnie nowego, czegos
takiego, czego nie ma do tej pory w sztuce, pedagog nigdy tego nie
zrozumie, jezeli nie tworzy sam, nie produkuje czegos nowego, nie
ma autorskich pomystow... i tutaj bardzo bliska mi byta definicja
znowu tej sztuki, bo musiatem te¢ sztuke definiowac na wyktadach.
co to jest ta sztuka? Kiedy jest ta sztuka? Jaka jest ta sztuka?

Plastyka to nie jest sztuka... I jakq mamy literature? Nie tylko
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Tatarkiewicz musi by¢, prawda? Sq rozne definicji...ciekawe
bardzo...nawet ta definicia ostatnia, ktorq w moim czasie
konceptualnym byla... no przeciez Josef Koszut... no pedagodzy
nawet nie wiedzq kto to jest... A Sol Lewitt? No i teraz
niesamowicie taka poruszajqgca, gleboka i taka niepewna, i taka...
ta definicja Koszuta, ze “sztukq jest wszystko, poza tym co jest do
niej podobne”. Jaka tu jest mysl! Ale tutaj to jest kilka lekcji na
ten temat, bo ze studentami trzeba rozmawia¢ o tym! A oni robig

testy...czy tam...[ Rozmowca Nr 12]

Rozmoweca dalej rozwijat mysl o edukacji artystycznej, podkreslajac, Ze istnieje rowniez
problem z komentarzem do sztuki. Wskazywal na to, ze opisy na wystawach i komentarze do
dziet sztuki sg zazwyczaj pisane albo dla artystow, albo dla “przygotowanej” publicznosci.
Roéwniez na wystawach nikt nie thumaczy dzietl artystow w sposob dostosowany do szerokiej
publiczno$ci. Zwykli odbiorcy czesto nie odnajduja w pracach artystycznych tego, co widza
w opisie. W efekcie sztuka nowoczesna staje si¢ dla nich daleka, czasami §mieszna i
zamknigta, tracg zainteresowanie, nie widzac w niej sensu. Laczy si¢ to z innym aspektem -
powstaje pytanie, czy mozna rzeczywiscie opisa¢ sztuke? Wittgenstein (za: Allen, Turvey,
2006) wskazywal, ze sztuka ma swoje reguty 1 “jezyk” sztuki nie ma nic wspdlnego z
jezykiem mowionym lub pisanym. “Mowi sie, ze sztuki wizualne stanowiq jezyk, a poniewaz
jest to inny rodzaj jezyka, stowa nie mogq dokladnie opisac¢ dziel sztuki wizualnej”
(Tilghman, 2001, s.157). Wiec, zeby nauczy¢ jezyka sztuki potrzebne sg inne metody - nie
teoretyczne, lecz oparte na przezyciach, ktore nie podlegaja schematycznym, logicznym

teoriom.

Mato tego,no ludzie sq wystraszeni, zwlaszcza wtedy, kiedy jest
napisane tak gornolotnie i kiedy, jakis taki jezyk jest uzywany,
czasami sami nie rozumiejq tego... prowadzitem kiedys wyktad na
temat komentarza, wigc...ze jedno jest obrazem, jedno jest
widokiem czegos, a druga rzeczywistos¢ jest stowem...komentarz
to jest stowo, wigc komentarz to jest stowo pisane, wydrukowane,

mowione, rozumiane. Z dotu, to sq nowe wartosci ktore... no
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wlasnie wynikajq ze stow, rozumienia tych stow. Teraz pytanie -
czy tak samo sig rozumie te stowa jak rozumiat to piszqcy? - nie
wiadomo... no kiedy nie ma kontaktu z autorem, a kiedy... a jezeli
autor nie Zyje, to nie ma Zadnej szansy, wiec jesteSmy zdani na

siebie. [Rozmowca Nr 12]

Brak odpowiedniej edukacji artystycznej powoduje, ze ludzie zaczynaja si¢ ba¢ sztuki
nowoczesnej, traktujac ja jako co$ niezrozumiatego, dziwnego, odlegtego. Dlatego
najwazniejszym zadaniem edukacji kulturowej 1 artystycznej jest zbudowanie mostu miedzy
sztukg a odbiorcami, pokazanie, ze sztuka moze by¢ bliska, przydatna, ciekawa 1 pomocna.

Chodzi o to, by odbiorcy nie czuli si¢ wykluczeni z dialogu ze sztuka.

Ale, wazne jest to, zebysmy my nie bali si¢ tej sztuki. Ona sie robi
przez to hermetyczna i potem znowu robiq sie absurdy, bo ona jest
niezrozumiata. To zaczyna by¢ wysmiewana, bo jak my czegos nie
znamy, to wiqcza sie taki mechanizm - obSmiejemy, bedzie nam
lepiej,nie? No a co, co ci artysci? To oni sq tacy nienormalni, albo
co oni zrobili, przeciez nikt tego nie rozumie, nie? I to obserwuje
u seniorow. I to jest jak amen w pacierzu, jak sie na przyklad
przyjdzie i nie wiem bedg prace Tarasewicza do obejrzenia: “a tez
bym tak potrafil”, nie? A nie o to chodzi, tylko Ze. Nie jestesmy w
Stanie zrozumie¢, o co chodzi, jesli my bedziemy tylko dawac
narzedzie, bo w tym momencie patrzymy na sztuke na zasadzie
praktycznie prehistorii. Wow, im bardziej przedstawiajgce i
ztudnie przypominajgce realnosé, to znaczy, ze lepsze, czyli taki.
Tak tak tak, zZe ten kto potrafi na namalowac konia, to znaczy, zZe to

jest artysta, prawda? [Rozmoéwca Nr 2]

Rozméwceca kontynuowat watek, odnoszac si¢ do zjawiska warsztatu tworczego,
wskazujac, ze srodowisko artystyczne ma w ogoéle zle podejscie do edukacji w catosci, co
powoduje, ze réwniez nie rozumie ztozonosci 1 powagi warsztatu tworczego. Artysci, nie

zajmujace si¢ edukacja kojarza warsztat albo z plastyka, albo z zajeciem technicznym, czgsto
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dla dzieci, co pozostawia metod¢ na marginesie nawet na gruncie artystycznym. Rozméwcea
réwniez wskazywal, ze samo stowo edukacja na uniwersytetach artystycznej powoduje
nieche¢ i kojarzy si¢ ze stabsza jakos$cig Jezeli ktos jest na edukacji, znaczy ze ten kto$ si¢
nie nadaje do sztuki “wysokiej” . Teraz sytuacja jeszcze bardziej si¢ pogorszyla, bo uczelnie
artystyczne powoli rezygnujg z kierunkéw edukacji artystycznej, przyjmujgc inne nazwy,
takie jak “mediacja sztuki”, “promocja sztuki” itd. Zdaniem rozmdwcy, z jednej strony to jest
dobra rzecz, bo warsztaty tworcze mozna bedzie w koncu podnie$¢ do rangi sztuki, z drugiej

strony, to spowoduje powstanie jeszcze szerszej luki pomiedzy Swiatem pedagogicznym i

artystycznym.

Pan prof. Jozefowski kiedys mi powiedzial, Ze my musimy
pamietac, zajmujq sie warsztatami, Ze zawsze bedziemy na uczelni
traktowani jako kundle i on tak mowit o sobie. I mowit, ze zebym
pamigtata, ze tak no niestety jest, ale to o czym mowil, bo on tez
sig tak czul na uczelni, Ze ten, ktory si¢ tam gdzies zajmuje
dzieciakami, czyli takie zdeprecjonowany, chociaz jest uznanym i
znanym artystg. No i jest rzeczywiscie cos takiego, ze jednak ta
edukacja, wiasnie, czy sztukg nawet, czy edukacja poprzez sztuke,
ona ciggle jest niedoceniana, jest to takie troche niszowe, ale
wlasnie to, co mowil profesor Jozefowski, zZe wazne, zebysmy nie
zapominali, Ze to jest wazne to co robimy, nie? I, Ze by¢ moze
jestesmy niezrozumienie do konca, ale to jest problem tych, ktorzy
tego nie rozumiejq i nie zdajq sobie sprawy z jakoSci i rangi, bo
rzeczywiscie, no mamy wiele przykladow, ja juz nie bede podawacé
przykladow z recenzji  habilitacyjnej... To tez pokazuje
mankamenty tego Swiata artystycznego.[...[Studenci wydzialu
Edukacji, oni majq takie wrazenie, ze sq traktowani jako gorsi. Ze
edukacja to troche obciach, ze no wydzial, prawda, architektury
brzmi dumnie, malarstwa rowniez, grafiki..., ale ta edukacja, no
to, bo nie dostali si¢ na te inne, i trzeba byto pojs¢ gdziekolwiek,

albo zZe to jest taki jakosciowo gorszy artysta...Tak samo
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pedagogika, prawda, raczej idq tam Ci, ktorzy sie nie dostali na
psychologie na przyktad itd. [Rozmoéwca Nr 2]

Rozmoéwecea rozwijat ten watek, podkreslajac z przykro$cia, ze to podejscie do edukacji
raczej zaczyna si¢ od szkoly, bo przedmiot “plastyka” jest traktowany bez szacunku, bez
powagi, ze to jest co$ $Smiesznego, nieprzydatnego. Nauczyciel plastyki zawsze jest na

marginesie w hierarchii przedmiotéw szkolnych.

Jest szkola, wszystkie inne przedmioty i jest plastyka. No plastyka
gdzies tam koto muzyki. Byt czas, gdzie wszyscy woleli troche
plastyke, no bo nie bylo instrumentow, Spiewac nie za bardzo
kazdy chciatl. No dobra, to juz lepsza ta plastyka. No ale to muzyka
i plastyka to byly takie przedmioty, no deprecjonowane, czyli jesli
cos waznego sie dziato w szkole w klasie, to zawsze, a
potrzebowano godzine dodatkowej, to rezygnowano z muzyki i
plastyki. I tak samo nauczyciele plastyki czy muzyki gdzies tak
mozna bylo powiedzied, ze zostawali z boku, bo nawet sami o tym
moéwili. Ze no wazniejszy i bardziej decyzyjny byt nauczyciel, na
przyklad, matematyki, jezyka polskiego, angielskiego, historii, a
ten od plastyki to tam albo on ma zrobi¢ dekoracje, albo jeszcze
cos. I to bylo strasznie takie krzywdzgce. No i do tej pory niestety
jest, bo to nawet studenci teraz mowiq o tym, czyli jest to bardzo
na biezgco i to pokazuje, jak trudno sie tez wychodzi z tego

skostnienia edukacyjnego. [Rozméwca Nr 2]

Rozméwca uznawali to za bardzo przykre zjawisko, wskazujac, ze samo stowo
"edukacja" nie budzi w spoteczenstwie wystarczajacej powagi, tak samo stowo “plastyka”

brzmi infantylnie i prowadzi do lekcewazenia sztuki.

W ogdle mamy straszny problem z nazwami bo “plastyka”, nie? I
to si¢ tak mowi “plastusie” i to takie juz no nie za bardzo, wlasnie
sami jak mowimy o tym o tej plastyce - “nauczyciel plastyki”,

“artysta plastyk” jakos tak od razu mamy skojarzenia z
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plastusiowym pamietnikiem, czyli takie male, takie migkkie, troche
mato konkretne, no i takie w ogole troche infantylne, nie? No i to
jest niesamowicie krzywdzqce, bo edukacja powinna brzmieé

dumnie. Dlatego, Ze ona stanowi fundament. [Rozmdéwca Nr 2]

Wszyscy Rozmédwecey byli bardzo surowi w ocenie nauczania plastyki w szkole, zwracajac
szczegOlng uwage na sposob prowadzenia zajeé, tresci programowe oraz ocenianie prac
tworczych. Krytykowali fakt, Ze plastyka nadal funkcjonuje wedlug bardzo przestarzalych
schematow, program jest nie przemyslany i dostosowany, wskazywali, ze zajecia plastyczne

nie rozwijajac ani tworczego myslenia, ani sSwiadomego odbioru sztuki.

Plastyka? Ale tego w ogole nie ma... ta plastyka..., to przeciez

kto to uczy? [Rozmowca Nr 12]

Nie mowigc o tym, ze plastyka moze by¢ wprowadzana przez
muzykow, bo czes¢ naszych studentow mowi, jakie mialy
doswiadczenia z nauczycielami i jak byt przygotowany. wiec byto
to troche przerazajqce. Albo z kims, kto w ogole nie jest zwigzany
z sztukq. Albo skonczyta krotki kurs, ale to jest osoba, ktora

sama.Nic recznie nie tworzy, nie dziata. [Rozmoéwca Nr 9]

Rozmoéwecey podkreslali , ze w szkotach zamiast takich zaje¢ plastyki powinny by¢ zajecia
edukacji do sztuki i przez sztuke, ktore ucza rozumienia sztuki, refleksji nad sobg i nad
kulturg. Program, zadania i ocenianie prac twoérczych nie rozwija krytycznego spojrzenia,
ograniczajg si¢ do odtworczego wykonywania zadan. W efekcie, przedmiot “plastyka” nie
uczy, nie inspiruje, nie angazuje i nie daje narzedzi do swobodnej ekspresji, a uczniowie

traktujq ja jak marginalny, krzywdzacy, niewazny przedmiot.

Ja mysle, ze moze bedzie lepiej, jezeli w ogole tego nie bedzie
(Smieje sig), jezeli to ma tak wyglgdac, jak wyglgda teraz... To
znaczy ja mysle, Ze gdyby zmienic system i wrocié¢ do tego, co byto
w latach osiemdziesigtych, to to by byto szczescie dla tych ludzi,
dlatego ze brakuje tego a myslenie wizualne jest teraz najszybciej

rozwijajgcym si¢ mysleniem czlowieka, bo internet caly to jest
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wlasnie to i oddzielanie tresci wizualnych takich naprawde
zenujgcych od tych dobrych byloby istotne. I mam nadzieje zZe to
zauwazq kiedys tam politycy i okaze si¢ zZe to jest wazne.

[Rozmowca Nr 13]

Rozmoéwcy podkreslali, ze nauka technicznych umiejetnosci jest wazng, ale drugorzedna
sprawa, w szegolnosci w szkole, gdzie mozliwosci 1 zainteresowania dzieci sg bardzo rdzne.
Wskazywali na to, ze edukacja artystyczna powinna przede wszystkim rozwija¢ swiadomos¢,
zacheca¢ do tworczosci, mie¢ rowniez glebszy wymiar — rozwijania inteligencji
emocjonalnej 1 wrazliwosci. Zdaniem Rozmowcoéw porzadne zajecia tworcze sa niemozliwg
opcja w takim systemie szkolnym, jaki jest teraz - dzwonki, oceny, sprawdziany- to wszystko
uniemozliwia skupienie si¢ na czyms$ glgbokim, dlatego cata edukacja jest bardzo

powierzchowna..

Ja na przykiad nie miatam talentu, na pewno. Wypracowatam,
nie? Nauczylam sie... jak stonia tez mozna nauczyc. Nie wiem, czy
to lubitam. Ale lubitam wymyslac. Ale te rzeczy techniczne mozna
tatwo wiesz...mozna sie¢ nauczy¢, ale Zeby cztowiek mysle¢ umial, i
nie mysle¢ jak wszyscy, tylko jako on, krytyczmie, no to juz jest

inna kwestia i tego nikt nie uczy. [Rozmowca Nr 4]

No i o jakiej edukacji mowimy? Potem robig te wszystkie
glupkowate dziatania z malowania, jakies plamy tam malujq czy
cos, czy kopii. Sprawa jest bardzo skomplikowana w ogole jeszcze
rzemiosta mozna nauczy¢, robi¢ tamte te przedmioty to
wszystko...akademia to robi, natomiast sama sztuka albo odbior to
jest catkowicie nowa rzeczywistos¢, muszq by¢ wychowawcy
estetyczni od szkol..., ale nawet takich studiow nie ma do tej pory.
Tam  powinno  by¢  wszystko,  holistycznie...pedagogika,
psychologia wiedza o sztuce, troche historii sztuki itd. |

Rozmoéwca Nr 12]
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Co to jest edukacja w ogole? Przede wszystkim sSwiadomosc.
Biorgc jako przyklad zadanie tworcze, czy chodzi o to, Zeby to
dziecko skonczylo prace i powstat jakis efekt koncowy, czy chodzi
o0 to, zeby doszla do niego ta swiadomos¢, dzieki temu rysowaniu,
czy robieniu czegos, i temu problemowi? Szkola nie jest...nie
szanuje zajec¢ tworczych... w szkole jest ten limit czasowy, mamy te
45 minut, no szczesliwi majq, kiedy majg polgczone dwie godziny,
a teraz jest tylko jedna godzina w ogole... poniewaz, jezeli
mowimy o warsztacie, taki warsztat bedzie trwal tyle, ile bedzie
trwal. To znaczy, to jest sytuacja taka, ze jak ktos bedzie czyms
zainteresowany, i bedzie si¢ koncentrowal na tym, co robi, to
zajmie mu to troche wigcej czasu. A kiedy bedziemy to przerywac
dzwonkiem, to jednoczesnie wytrgcamy mozliwos¢ jakby tej

ciggtosci pracy. [Rozméwca Nr 3]

Nie ma mysli o tym, zeby to bylo takie nauczycielstwo w wolnosci.

Caly czas ta szkota pruska... no masakra. [Rozmowca Nr 13]

Badani rowniez wskazywali na niedostosowang do edukacji przestrzen szkolnag i
uniwersytecka. Z duzym niezadowoleniem wskazywali na uklad tawek, na male
pomieszczenia, brak przestrzeni dla zabawy, integracyjnej, nie ma odpowiednich narzedzi 1
wyposazenia do nauki. Wyglad zewnetrzny i wewnetrzny wigkszosci szkot, doméw kultury i

1 uniwersytetow opisywali jednym stlowem - “brzydota”.

Poza tym jeszcze jest kwestia pewnej swobody, to znaczy... Jest
taki warsztat i dzieci rysujq, malujq, przekraczajq pewne granice,
rowniez jesli chodzi o kwestie pewnej higieny.No niestety, jesli
malarz maluje Sciang, to tez ma stroj ochronny.

Jesli dziecko nie jest swobodnie ubrane na warsztaty i jeszcze
dostanie, zresztq to jest zrozumiale, ze nie nalezy ubran niszczy¢ i
trzeba to szanowac, ale przy warsztatach trzeba dzieci tez
wyposazy¢ w taki stroj, zeby ono byto swobodne, nieskrepowane i

nawet jesli si¢ coS poplami czy zmiszczy, to dziecko nie bedzie
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miato traumy, Ze dostanie bure w domu za to, zZe cos zniszczyto czy

cos poplamito. [Rozmdéwca Nr 3]

No to sie zaczyna od szkoly, prawda? Poczucie...nie ma jakosci
wizualnej... estetyka otoczenia, prawda? Jest wazna! Jak w szkole
na oknach, na Scianach... robig te okropne wystawki, plakaty
jakies...I potem co mamy? Zyjemy w brzydkim kraju, brzydko
otoczeni, niewyksztalceni, reklamami zaslaniajq zabytki. Mamy
debili, potrzebujemy jakosci wizualnej. I nie tylko wizualnej, tez

intelektualnej. [Rozmowca Nr4|

Rozméwey zaznaczali, ze nauczyciele plastyki czgsto nie rozumiejg zatozenia edukacji

artystyczny, co powoduje, ze robig krzywdy dzieciom i zamykaja je na twdrczos¢.

No niestety, i sama widzisz, no i to tego sie nie da... Ktos mi
opowiadal, ze dziecko nie przeszio jakiejs kwalifikacji do
pierwszej klasy, tam jakiejs odpowiedniej, bo jak bylo na jakichs
testach i narysowato dom, to zostata mu obnizona punktacja, ze
nie byto dymu, Ze nie bylo komina, a ona mieszkata w bloku... i
rozumiesz. Stuchaj, no to jest, no sama widzisz, no.. [Rozméwca

Nr 7]

Brakuje nauczycieli, bo tych ktorzy pracujq, bo w szkotach tych
naszych polskich szkotach jest bardzo mato nauczycieli, ktorzy
majq to przygotowanie do edukacji, czyli do sztuki do wychowania
przez sztuke, czyli wychowania sztukq i tych entuzjastow i tych,
ktorzy majg pewng, pracujq w szkole czy w szkotach réznych w
roznych punktach, bo majq swojg pasje, albo sami tworzq albo
chociaz uczestniczqg w sztuce, no tych entuzjastow jest bardzo mato
i duzo tych no majq takie podejscie do sztuki jak oni, z jakimi oni
sig spotkali wczesniej i [te te] to powoduje, ze w wigkszosci te
przedmioty  artystyczne uczq nauczyciele nie do  tego

przygotowani. Bo traktujq sztuke rowniez jako regule, Ze jest

257



pewien wzor, no i trzeba wykona¢ , no bo sztuka jest takim

obszarem nieokreslonym prawda. [Rozmdowca Nr 1]

Po co komu porzqdny nauczyciel plastyki, nie? Moze zrobic¢ kurs
i... To jest tragedia, ze w dziatach edukacji znajdujq sie ludzie,
niekompetentni, plyng si¢ tylko po SP, nie mogq po uniwersytecie,
[...] Uczyé tworczosci moze tylko ten, ktory stat 100 godzin przed
sztalugq i przerobil siebie, bo to musi by¢ czlowiek, ktory siebie

przerobit. [Rozmdéwca Nr 4]

Kolejng bardzo krytyczng uwaga byly konkursy plastyczne. Rozméwcey odnosili si¢ do
watku, ze najczesciej, nauczyciele robig konkurs plastyczny, w ktorym kryteriow oceny sa
ustalone wedlug™ zalozonych z goéry regul technicznych i wizualnych. Konkurs powoduje,
7ze zamiast integracji, ksztalcenia poczucia sprawczo$ci 1 wlasnej wartosci, ksztalcg
konkurencje oraz niewiar¢ we wlasny potencjal. Rozméwcey wskazywali, ze w ogodle kazda
ocena powoduje, ze przestajemy co$ robi¢ dla siebie, zastanawia¢ si¢ nad sobg, lecz

wszystkie czynnosci kierujemy ku ocenie zewnetrznej.

Te szkolne konkursy plastyczne sq okropme...albo w domach
kultury tam robig takie tez... No bo skupiajq sie na tresciach
wizualnych, ale takich...takich plytkich, szkolnych, pracy czesto
wyglgdajg tak samo, majq ten sam format itd., czesto rodzice
robig te pracy, to jest bardzo krzywdzgqce. Przykra

sytuacja...[Rozmdéwca Nr 1]

Tylko jest pytanie, jaki sens majg konkursy, skoro mowi sie o tym,
Ze jest wyscig szczurow i trzeba byloby z tego zrezygnowac? No
konkurs - czyli sq wygrani i sq przegrani, no i..., no wtasnie my
operujemy takimi srodkami, narzedziami, metodami, ktore sobie
zaprzeczajq. Tym bardziej w tworczosci...nie powinno by¢ ocen na

plastyce. [Rozmowca Nr 2]
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Problem z wyksztalceniem nauczycieli jest gleboki, rozmoéwcy rozpatrywali sytuacje na
wielu poziomach, wchodzac rowniez w role nauczyciela, wskazujac na to, ze czasami
nauczycieli chca czego$ si¢ nauczy¢, udoskonali¢ swoj warsztat, podejscie, tylko nikt nie ma
tych narzedzi, nikt nauczy¢ nie potrafi. Robig szkolenia, konferencji o tych samych tre$ciach,

nie jest pokazane zastosowanie praktyczne metod pracy.

No i teraz, stajgc w sytuacji nauczyciela, no nie ma sie co dziwic,
ze jesli on jedzie na 1000 kursow, na pigtym czy dziesigtym,
pewnie si¢ dowie, ze on przyjechal tu na kurs, Ze on juz o tym wie,
albo na przyktad, tez nierzadko spotykatam si¢ z takimi opiniami,
ze jechat po prostu nauczyciel z ogromnym doswiadczeniem,
stawatl przed nim ktos, kto no wiasnie byl teoretykiem, a nie
praktykiem. No i no mowit o teoriach, ktore ten nauczyciel, z
ogromnym doswiadczeniem praktycznym mowi, no, mozemy sobie
o tym tak pogadac, wsadzi¢ na poteczke, a w praktyce, w
codziennej rzeczywistosci szkolnej no to si¢ nie sprawdzi. No i w
tym momencie jest taki rodzaj frustracji i zdegustowania. No i
poczucia straty czasu, no i czesto wlasnych pieniedzy...

[Rozmowca Nr 2]

No wiesz, to jest koto zamkniete...no to jest bardzo scisle...powiem
tak, najtrudniejszymi naszymi, najtrudniejszymi (!) odbiorcami,
kiedy prowadzilismy warsztaty szkoleniowe byli nauczyciele
kolegiow nauczycielskich, czyli nauczyciele, ktorzy uczyli
przysztych nauczycieli. Co trzeba wykonacé w sobie, zeby po 40,
30, 20 latach pracy pedagogicznej dojs¢ do wniosku, zZe sie
bigdzilo i ze sig¢ zle uczyta. To jest tak strasznie trudny zamach na
twoje poczucie wartosci, sensu, ze wykonanie tego jest mozliwe
tylko za pomocg diugofalowego procesu, drobnych krokow, ktore
pozwolg samodzielnie dojs¢ do tego wniosku, nie naruszajgc

twojego poczucia wtasnej wartosci, bo inaczej bys sig¢ rzucit na
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line, Ze ty chodzites 30 lat do pracy i to bylo Zle. Wiec to jest
niewykonalne tak naprawde. Mozna tylko uczyé nowych,
uczyc...nie wiem czy to jest wilasciwe stowo...wprowadzac¢ w
jakies obszary refleksji nowych przyszlych nauczycieli, ktorzy nie
majq jeszcze tak bardzo ugruntowanego doswiadczenia, ktore
trzeba zweryfikowad, a poza tym szkola jako instytucja w ogole nie
jest od tego, zeby wprowadzaé kreatywnosc¢. Bo kto nauczy? Kto
wyttumaczy co to jest kreatywnos¢? Na Pedagogice na przykiad
sig nie da...nikt sie na tym nie zna, poza tym jak w grupach jest

tyle 0sob...Nie da sie... takze to jest...[Rozmdéwca Nr 7]

Rozmoéwcey podkreslali, ze brak $wiadomosci 1 edukacji wizualnej, plastycznej,
estetycznej widacz na wszystkich poziomach. Przywolywali bardzo cenne obserwacje dot.
roli rodzicow w edukacji dzieci. Zaznaczali, ze z wlasnego do§wiadczenia, ze rola rodzica

moze by¢ bardzo krzywdzaca, czasami nawet nieSwiadomie.

Musze wrecz wyganiac rodzicow, bo oni tez sq przyzwyczajeni do
tego, ze dziecko wychodzi z sali z pracq, wychodzi na korytarz, ale
ono dopiero ma przejs¢ do tej drugiej sali, gdzie mamy
podsumowanie. prezentacje i sq zdziwieni, tak, ze co jeszcze,

przeciez juz jest praca, to jest skonczone. [Rozmowca Nr 9]

Do tego jeszcze przychodzi sytuacja rodzicow i milosci, ktora
miedzy innymi polega na tym, zeby dziecku zabezpieczyé
podstawowe zabawki, Zeby dziecko mialo, zeby nie czulo sie
gorsze, jednoczesnie  tym dobrostanem, eliminuje si¢ tak
naprawde i wyobrazenie i sytuacje, gdzie to dziecko samo na
skutek nieposiadania czego$ musi uruchomi¢ w sobie ten czynnik,
ktory powola cos do dziatania, zrobienia czegos. Tak jak
powiedzialem wczesniej, nadania jakiemus przedmiotowi, ktory
jest w otoczeniu, innego sensu, innego znaczenia. Ten moment
konfrontacji, tego co samo dziecko zrobi z tym co jest gotowe, Na

przyktad dziecko robi sobie samo lalke i teraz kiedy te lalke
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porownamy, nie wiem, z lalkq Barbie, ktora tam w
osiemdziesigtych i dziewigcdziesigtych latach krolowata jako taki
symbol  pozgdania, obiekt pozgdania, zwlaszcza wsrod
dziewczynek, to doszlo do takiej sytuacji, Ze kiedy to
skonfrontujemy, to ta lalka, ktora zrobiona jest przez dziecko,
nigdy nie wytrzyma takiej konfrontacji z perfekcyjnie wykonanym
przemystowo obiektem. No ale wiasnie tu funkcja rodzicow i
wszystkich innych, ktorzy ttumaczq, Ze wazniejsza jest ta lalka,
ktorg zrobisz sama. Moze ona nie jest doskonata, ale to jest twoje.
To ty sama, czy samo, czy sam decydujesz o tym, jak, co moze
wyglgdaé, a nie, zZe korzystasz z rzeczy, produktow gotowych.

[Rozmowca Nr 3]

Jeden z Rozmowcoéw rozwijat ten watek podkreslajac, ze bardzo czgsto same dzieci na
warsztatach mowig o tym, ze rodzic nie pozwoli trzymac¢ z domu jaki§ duzy obiekt, albo
wstydzi si¢ pokaza¢ wykonang prace rodzicowi, juz z gory wiedzac, Ze zostanie
skrytykowana albo wyrzucona. Brak podstawowej wiedzy o tym, co to jest tworczos¢ 1 jak

ja wspiera¢ w dzieciach nie jest korzystne.

Kiedys na warsztatach chiopiec z takiej rury zrobit lornetke,
bardzo byt dumny. I dochodzi do takiej sytuacji, ze mama mowi
stuchaj, no ale to jest brzydkie, to jest papier, to jest..., ja Ci kupie
tadng lornetke, przeciez nie bedziemy w tramwaju z czyms takim
jechac, bo to wstyd. No i oczywiscie w imie mitosci, bo to tak jest,
zdjeta mama mu te lornetke, wyrzucili to do smieci, poszli na
tramwaj, na pewno te lornetke, mniemam, bo przeciez widac byto,
ze bardzo kocha to swoje dziecko, dostal, odjechali. Ale teraz ile
razy jeszcze w zyciu mu sie tqg jego wlasng lornetke, w
cudzystowie, zabierze? Tym bardziej, ostudzi sigw nim
Jjakgkolwiek chel  robienia czegokolwiek, bo przyjdzie ta
rzeczywistos¢, przyjdzie ta konfrontacja i zacznie sie to

powgtpiewanie, a moze faktycznie nie warto, bo to jest lepsze, bo
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Zdaniem Rozméwcoéw taka postawa rodzica rdwniez wynika przede wszystkim

to jest gotowe, bo to jest perfekcyjnie zrobione. No i to sq takie

kluczowe sytuacje. [Rozméwca Nr 3]

V4

edukacji szkolnej. Istnieje przyzwyczajenie, ze twodrczo$¢ - to zdolno$ci techniczne,

plastyczne, a zajgcia tworcze muszg nie$¢ za sobg jaki§ efekt, gotowe dzieto, najlepiej

uzytkowe.

Bo ale to tez zauwazylem jednq rzecz. Takq mam refleksje, Ze
bardzo czesto rodzicom, ale i tez dzieciom, moze tez dzieciom, ale
[ale] to moze to wynikalo i [i] z nauczania, i [i] tego jak rodzice
do tego podchodzili i te dzieci, Ze one generalnie zawsze dgzyli do
tego, zeby byta, powstala jakas praca, jakis obiekt, ktorg mogq na
przyklad po takich zajeciach, czy tych pozaszkolnych na tym kotku,
czy tam na tym, w szkole, zabra¢ do domu, ze mogq si¢ czyms
pochwali¢, co moze by¢ dobrym, dobrym tym dobrq postawg,
jezeli no rozumiesz, kazdy ma prawo zabrac prace do domu, ale to
dla nich byt taki cel, nie tworzy¢ nic innego, nic za duzego na
przyklad, Zeby tego. No i juz sq ograniczenia, wynikajgce tez z
edukacji, schematu. Ale nie zawsze na tych [tej] w tych
dziataniach tych [tych tych] artystycznych, tej edukacji
artystycznej naszej,  nie zawsze jest to najwazniejszy cel.
[Rozmowca Nr 1]

Natomiast tam bitam si¢ o to, Ze szczegolnie rodzice wymagali
instrukcji dla uczniow... dlaczego oni nie majq jeszcze na przyklad
rysunku technicznego byto pytanie no ale on narysuje. Jak on nie

wie jeszcze co ma narysowac, po co mu ten rysunek? [Rozmoéwca

Nr §]

Jeden z Rozmoéwcow dodat przyktad z zycia, opowiadajac o absurdach szkolnych.

Rozmoéwca podkreslat, ze bardzo czesto w rzeczywistosci szkolnej, nauczyciele plastyki

nawet nie zastanawiajg si¢ po co robig te zajecia, jaki jest cel, najczesciej majg jakis wzorzec,

pomyst, okre$long wizualnie prace 1 wszyscy wykonuja wedtug szablonu, co w dodatek
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poOzniej jest oceniane. Nie zdaja sobie sprawe, ze zajecia tworcze mozna potaczy¢ z innymi,
glebszymi tematami, dziedzinami. Prawdziwa tworczos$¢ bardzo czgsto jest Zle oceniana oraz

krytykowana.

Moj syn kiedys zrobit prace, byto zadanie... dzieci robily prace o
Powstaniu Warszawskim...i przychodzi do mnie i mowi tak, musze
kupi¢ kilka pocztowek z Warszawy, bo trzeba zrobi¢ taki plakat,
wszyscy pokupowali tam pocztowki z pomnikami, poprzyklejali i
dostali szostki. A co ty bys zrobita? Ja mowig, no nie wiem, no ja
bym zrobita cos adekwatnego...No to najpierw mu siggnetam, bo
mam tutaj dwie potki poezji, tomiki Baczynskiego. Moim zdaniem
jest genialnym poetq. Gajcy i Baczynski, jezeli chodzi o...
Przeczytat jeden wiersz, czyta drugi...no jest pod wrazeniem, {zy
mu sie krecq. No ja bylam spokojna, bo przynajmniej wiem, Ze
przeczytal prawdziwg poezje. No wiec zrobil tak: wybrat sobie
jeden wiersz. W takim kartonie wyciql kilkadziesigt kwadratowych
dziurek prostokqtnych. Podkleit pod to gazety, jakies tam zotte, no
rozne, jakies tam takie, Ze to niby sie pali. Oddarl to jeszcze tam
gdzies do konca, tam na gorze itd. Bardzo dobra praca. Zaniost to
do szkoly. Przychodzi zty, mowi: no, masz tq twojq kreatywnosc!. I
masz tq twojg sztuke wspotczesng. I masz te twoje inwestycje w
nauczycieli. Dostatem pigtke. Wszyscy dostali szostki. Wszyscy.
Bo kolorowy karton i pocztowki. No wiec jedyny plakat, ktory byt
naprawde o Powstaniu Warszawskim, to byl ten. Ja mowie,
Maciusiu, a Ty to robites dla Pani, dla jakiejs tam Pani, czy ty to
robites dla siebie? On - Nie, ja ci tylko chcg powiedzied, jak to
jest odbierane. Ja mowie, Maciusiu, ja niestety mam tego
swiadomosé. No ale co, zadowolony jestes z tego plakatu? -

Bardzo. No i pytanie: o co chodzi w edukacji? [Rozmoéwca Nr 7]

Najbardziej krytycznie Rozméwcey reagowali na wspolczesng mode na arteterapie,

wskazujac na pewne zagrozenia wynikajagce z jej powierzchownego, nie§wiadomego
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traktowania. Zwracali uwage, ze w wigkszosci przypadkéw zajmuja si¢ nig osoby
nickompetentne, ktére nie maja ani odpowiedniego przygotowania artystycznego i

psychologicznego ani glebokiej wiedzy o procesach tworczych.

Odnosnie arteterapii powiem, Ze to jest teraz modne i nie lubig
tego i mowig o tym. Narzucac¢ komus, ze on przez sztuke ma sie
leczy¢ to jest troche takie...Nie lubie tego, wiesz...zeby
wyprodukowaé psychiatre czy psychologa potrzebne sq studia i
czas i to jest duza kasa rowniez, tak samo artyste... to taki facet
robi sobie kurs arteterapii i on nagle leczy przez sztuke. To musi
by¢ zakazane, to jest absurd. [ taka osoba tak naprawde sie nie
zna ani na sztuce, ani na terapii.... no to jest niebezpieczne. Na

pedagogice to jest teraz takie modne...[Rozmoéwca Nr 13]

No wilasnie, po takim rocznym kursie, a nawet nie rocznym,
widziatam ostatnio takq oferte, chyba dwa tygodnie spotkan online
i w ogdle arteterapia byto pokazane, w jakims zakresie. Ja na
przyklad tez bym sie nie zabierata za arteterapie, no bo to jest
naprawde powazna rzecz, to trzeba naprawde to dobrze robic i
mie¢ wiedze, zeby wlasnie kogos nie skrzywdzié¢, a zaskakujgce
jest to, jak niektore osoby z takq lekkoscig wiasnie podchodzqg do
tych haset i nie bojq sig, nie majq takiej blokady, ze nie myslg,
moze nawet na tym sie nie zastanawiajq, Ze potrzebna jest
naprawde ogromna wiedza w kazdej dziedzinie. Jezeli trafi jakas
osoba na przyklad z jakims zaburzeniem psychicznym, jak jg
poprowadzi¢, tak? Albo jezeli cos sie zadzieje w trakcie tego
spotkania, jak jg wyprowadzi¢? No trzeba by¢ juz bardzo
doswiadczonym psychologiem przynajmniej, zeby sobie w tej
sytuacji poradzi¢ ... a nie pedagogiem na pewno. [Rozmdéwca Nr

9]
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Rozmoéwey podkreslali, ze kazde zajgcie interdyscyplinarne automatycznie wymagaja
wigcej kompetencji. Samo stowo “arteterapia” zaklada, Zze prowadzacy ma leczy¢. Takie
zajecia wymagajg znajomos$ci zaréwno sztuki 1 procesow tworczych na bardzo
zaawansowanym poziomie, jak 1 psychologii. Z wielkim niezadowoleniem podkreslali, ze
skuteczne prowadzenie takich zaje¢ na pewno nie moze opiera¢ si¢ na rocznych studiach
podyplomowych, ktore daja ograniczong wiedzg i narzgdzia. Krytykowali réwniez podejscie
do arteterapii, w ktorym sztuka i tworczos$¢ jest traktowana wytacznie jako technika, zamiast

by¢ pelnoprawnym procesem tworczym o gltebokim znaczeniu.

A to, Ze teraz robiq te zajecia, kazdy drugi... arteterapeutyczne, to
powinno by¢ prawnie zakazane. Albo jakies nawet zajecia
artystyczne, bo to tez szkodzi, plastyka w szkole, prawda? Niby
sztuka, ale jej nie ma. Malowanie przy winie teraz masz, czy tam
te wszystkie wyklejanki. No i tu pytanie o jako$é. Ze to nie ma
jakosci...zupetnie...te kobiety po studiach pedagogicznych robig
podyplomowe z arteterapii, czaisz to? Ze nagle wszyscy sie znajq
rozumiesz... i nie majq wstydu nawet! Potem rysujq pejzaze
kolorowe z ludzmi itd... i to tez jest arteterapiq wedtug tych
ludzi...Trzeba bylo znalezé narzedzia, nie wiem jeszcze, nie
wymyslitam, jakby to... jak to sie mowi, jakby to pokazaé, ze krol
jest nagi? Trzeba by pomyslec jak to zrobi¢... Nigdy nie miatam
takiej mozliwosci. Potrzebujemy na kazdym etapie jakosci, bo
mamy debili wizualnych i nie tylko wizualnych w szczegolnosci w

edukacji... [Rozmoéwca Nr4]

Rozméwcey wyrazali przekonanie, ze edukacja artystyczna, odgrywa kluczowa role w
budowaniu $wiadomosci ogolnej, ktora dotyczy niemal kazdej sfery zycia, poniewaz
dotyka przezy¢ estetycznych i rozwija krytyczne myslenie. Irena Wojnar (2000) wskazywata
na roznice wychowanie estetycznego, podkreslajac, ze moze ono znaczy¢ wychowanie
jednostek do sztuki, ale réwniez mie¢ szersze znaczenie, majace odbicie na cale
spoteczenstwo. Dlatego wiedza o sztuce, odbidr sztuki , uczestnictwo w kulturze jest

niezbednym aspektem zycia kazdej jednostki niezaleznie od zawodu. Okon (2004, s.464)
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uwazal wychowanie estetyczna za “..jeden ze skfadnikow wychowania i wielostronnego
ksztalcenia, rozumiany jako ogot swiadomych oddzialywan na wychowanka i jego dziatan
wiasnych, w ktorych wartosci estetyczne i artystyczne wykorzystuje si¢ do poglebiania Zycia
uczuciowego, rozwoju aktywnosci tworczej i samoekspresji wychowanka oraz do

umozliwienia mu kontaktu z roznymi dziedzinami sztuki”

No bo zanim czltowiek bedzie jakby jakimkolwiek zawodzie dobry
to musi nauczy¢ by¢ tworczym to znaczy musi nie bac¢ sie witasnie

osmieli¢ ten swoj potencjal tworczy. [Rozmédwcea Nr 8]

Sztuka w szerokim znaczeniu rozwija wrazliwo$¢, zdolno$¢ do analizy, do wyrazanie
swojego zdania i1 budowania wlasnych pogladow, co przeklada si¢ na bardziej swiadome

podejmowanie decyzji w roznych aspektach zycia.

Moim zdaniem cala edukacja powinna is¢ w takq strone oglgdu
wewnetrznego, bo mysle, ze bardzo ludziom, bardzo duzo potrzeba
teraz takiego, takiej mozliwosci takiego wyciszenia, takiego
stanigcia na chwile z czyms. Takiego spojrzenia troche w siebie a
troche w innych.[...] bo w tej chwili cywilizacja nie jest
cywilizacjq jednostki, pojedynczych naukowcow, tak jak kiedys nie
wiem Curie-Sktodowska czy Kopernik, tylko to sq procesy
grupowe, cale zespoty, a ludzie nie umiejg wspolpracowad, nie

wiedzq w ogole kim sq. [Rozmdwca Nr 13]

Brak rzetelnej edukacji artystycznej ma swoje negatywne odbicie w funkcjonowaniu
calego spoteczenstwa — widzimy to w urzedach, gospodarce, systemie edukacji, programach
spotecznych, architekturze, przestrzeni publicznej, a nawet w relacjach migdzyludzkich i
sposobie produkcji. Wedtug Ireny Wojnar (za: Lobocki, 2003, s.274.) wychowanie estetyczne
W szerszym znaczeniu wychowanie estetyczne w szerszym znaczeniu odnosi si¢ do
“..ksztalcenia peinej integralnej osobowosci czlowieka, nie tylko w sferze wrazliwosci
estetycznej, ale — dzigki tej wrazliwosci — obejmuje takze oddziatywanie na sfery:
intelektualng (wzbogacanie wiedzy i myslenia osobistego) i moralno-spoteczng (zdobywanie

podstaw oceny moralnej i umiejetnosci rozumienia sytuacji ludzkich, a przez to pelniejszego
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porozumiewania si¢ z drugim cziowiekiem), jest to takze rozwijanie wyobrazni i pobudzanie

dyspozycji tworczych.”

Okropnie...okropne to jest, malo tego przez to jest Zyjemy w
okropnym czasie... i to w czasie rozpowszechniajgcych si¢ i coraz
bardziej zdumiewajgcej brzydoty, [...]To jest problem edukacji,
wszedzie jest glupota. Nie naprawisz juz swiata. Tutaj na
przyktad...no w tym momencie jest to zto, ktore napedzane jest
Jjakqs takg glupotq, glupotq niewolnictwa, bo nasladownictwo jest
niewolnictwem. Szkoly uczq nasladowac, media spotecznosciowe
uczq nasladowac, no wszedzie to jest...i to nie jest wolnosé... i to
nie jest realizacja definicji bycia artystq Koszuta, czy Beuysa. To
co teraz robig w tych roznych dziedzinach, no to jest kicz na
wyzszym poziomie, to jest przeciw awangardzie...[Rozméwca Nr

12]

Rozméwey z przykroscig podkreslali, ze ludzie korzystaja z rdznych rzeczy i ustug, nie
zastanawiajac si¢ nad ich jakoscig oraz konsekwencjami zdrowotnymi, ekologicznymi 1
spotecznymi; nie analizujg jakosci produktéw, jakosci przestrzeni, w ktorej zyja 1 pracuja;
wplywu, jaki ma na nich otoczenie wizualne. Réwniez nie maja odpowiednich narze¢dzi do
budowania relacji w rodzinach i w pracy, do wychowania dzieci. Ogélnie méwiac nie sg
swiadomymi konsumentami, rodzicami, obywatelami, partnerami, poniewaz nie zostali
nauczeni krytycznej refleksji, autonomii, pewnosci siebie, jakosci, gustu 1 $wiadomego
uczestnictwa w kulturze na réznych poziomach. Lee (2013) wskazuje, Zze edukacja
artystyczna ma wplyw na ksztaltowanie kapitatu spotecznego i spojnosci spoleczne;j.
Zainteresowanie wptywem edukacji artystycznej na rozwoj spoteczenstwa i gospodarki a
takze na rozwdj osobisty jednostek i ich stosunek do zycia staje si¢ coraz bardziej aktualne,
cho¢ tradycja ta wcale nie jest nowa. Zajac (2017) przypomina, ze: “Edukacja kulturalna
traktowana jako ksztatcenie osobowosci siega do tradycji kultury greckiej i koncepcji
greckiej paidei, czyli zespotu wartosci, zgodnie z ktorymi czlowiek mial ksztaltowac swojg

postawe wobec samego siebie i zycia, a takze podejmowac los, ktory zostalt mu wyznaczony.”
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No to widzimy wszedzie, Ze ludzie sie nie znajg po prostu. Mowig,
Ze...nie wiem jest artystq, designerem, a w ogole nie majq Zadnej
swiadomosci, ze barwa dziala na psychike cziowieka i ze o
istnieniu barwy decyduje swiatto, wigc ta wiedza jest potrzebna, a
to jest kwestia edukacji. Wiec to jest fizyka, to jest Zycie, filozofia
cala. Ludzie nie {qczq dziedziny. [...] No wiasnie o to chodzi.
Musimy wejs¢ w glgb tego, oni nie muszq by¢ nawet tymi
sprzedawcami czy tymi, ktorzy prowadzq sklep i idg do
ciucholandu, albo gdzies indziej, nie... Chodzi o to, Ze by¢
swiadomym na kazdym poziomie Zycia, juz nie mowigc o
biznesie... tylko te wzorki i te takie takie gadzety, ktore kultura
produkuje no sq puste, te bzdury... no te budynki co budujq teraz,
cos strasznego...Bo si¢ nie znajg na podstawach, potem zZyjemy w
brzydkim budynku, chodzimy do pracy do brzydkiego budynku,
kupujemy brzydkie meble itd...I jak potem wychowujemy dzieci?
Ludzie nie myslg, tylko robig automatycznie, bo moda...Jak stado,
ale stado chyba..., zwierzeta sq bardziej...majg swoje reguty, nie

sq glupie.[Rozméwca Nr 12]

Mozna powiedzie¢, ze edukacja artystyczna, czy edukacja kultury, zajecia na podstawie
sztuki moga by¢ tacznikiem réznych dziedzin, moga by¢ alternatywng forma nauki, ktora
dotyka nauki i sztuki szeroko rozumianej. W sztuce jest wszystko - mozna spotkaé dzieta,
oparte na fizyce, biologii, matematyce itd. Wigc warsztat tworczy, jako metoda holistyczna,

moze by¢ niezwykle przydatnym narzedziem w catym systemie edukac;ji.

Nagle si¢ okazuje, ze za pomocq jednego dziatania warsztatowego
mozna zrobi¢ i lekcje z biologii i lekcje z historii, a tez polgczy¢ to
w takq tres¢, ktora bedzie mita, lekka, przyjemna i bedzie

angazowalta proces myslowy.[Rozmowca Nr 2]

Badani stusznie wskazywali, ze obecnie biznes poswigca sztuce 1 tworczosci coraz wiecej
uwagi. Powstaja studia na uczelniach prywatnych odnos$nie dizajny, edukacji wizualnej,

wychowania plastycznego, zarzadzania kultura. Duzo korporacji oraz mecenaséw zajmuja
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si¢ kolekcjonowaniem sztuki, sponsoruja imprezy artystyczne, aukcji sztuki, warsztaty
artystyczne, lekcje o sztuce. Wbrew pozorom, sztuka w $wiecie biznesu ma czgsto lepszy
wymiar 1 jako$¢ niz w edukacji i kulturze panstwowej, poniewaz jest traktowana jako istotny
element intelektualnego 1 kulturowego kapitatu, jako oznaka prestizu 1 narzedzie

ksztaltowania §wiadomosci, gustu i1 wrazliwosci estetyczne;.

Tak, teraz w biznesie, w ekonomii itd. Na WSB na przykiad sq
zajecia “Design w biznesie i tam jeszcze inne...Jest wiecej tego
niz na przyktad na pedagogice, na uniwersytetach panstwowych.
Ludzie nie rozumiejq, nie doceniajg. Panstwowe instytucji nie
doceniajq, bo si¢ nie znajg! Siedzq i nic nie robig, majq cieplq

posadke... nie ma wiedzy...[Rozmdwca Nr 12]

Jako przyktad dobrej i edukacji 1 powaznego podej$cia do wychowania estetycznego,
edukacji artystycznej, rozmowcy przywolywali panstwa skandynawskie, gdzie edukacja w
ogoéle, a rowniez artystyczna i kulturowa jest integralng czes$cig systemu nauczania oraz
spoleczenstwa. Rozmowcy podkreslali, ze w tych krajach ksztalcenie estetyczne 1 tworcze

myslenie nie sg traktowane jako dodatek, lecz jako fundament og6lnego rozwoju jednostki i

catego panstwa.

W Skandynawii - Wiekszq wrazliwos¢, tez bardzo duzy nacisk na
tq wrazliwos¢ ogolnym podziatem na Swiat, na przyrode, na
otoczenie na rozne kultury. i tak dalej, nie? Czyli od poczgtku to
wszystko bylo gdzies blisko designu, srodowiska, architektury,
projektowania i tak dalej ... spoleczenstwa.... No i te szkoly one sg

osobne, one sq w osobnych budynkach. [Rozmowca Nr 6]

W systemach skandynawskich dostrzega si¢ powiazanie edukacji artystycznej, w tym
rowniez muzycznej, z kazdg dziedzing, kladzie si¢ nacisk na twoérczos¢ proces,
eksperymentowanie i rozwoj kreatywnosci, a sztuka jest obecna w codziennym zyciu — w

przestrzeni publicznej, instytucjach i programach spotecznych.
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Ale to tez bylo ciekawe, Ze to jest jak w latach gdzies 50 Finlandia
postawita na dobry design i ten design eksportowata i z tego miata
dobre pienigdze, ale tez oczywiscie na rynek wewnetrzny i oni
wtedy doszli do wniosku, Ze trzeba, Zeby to miato jakis w ogole
sens, to trzeba mie¢ swiadomego konsumenta. Teraz to my o tym
wiemy wszyscy i tam si¢ mowi, prawda, sq ruchy konsumenckie i
tak dalej. Ale co znaczy swiadomego konsumenta? Znaczy tego, ze
wie, Ze ta filizanka jest dobrze zaprojektowana, a ta - to jest bubel,
ze ta bluzka od Marimekko na przyktad to jest, to jest firma, i to
mozna nosi¢ i to jest dobry design, a to inna, tam z jakiejs
sieciowki - tandeta. A u nas jest odwrotnie. I w zwiqzku z tym, zeby
mie¢ swiadomego odbiorce tych produktow, no trzeba byto go
ksztatcic. W ogole swiadomosc dobrze by bylo ksztalcic (Smieje

sig) [Rozmowca Nr 6]

Rozméweca dalej rozwijat watek, zwigzany z Finlandia, dzigki wtasnemu doswiadczeniu i
wieloletniej wspotpracy z tym krajem. Podkreslal, ze sztuka jest tam bardzo szanowana.
Dzieki wyzszemu poziomowi edukacji, obywatele sg bardziej §wiadomi otaczajacej ich
kultury, produktow, estetyki i relacji spotecznych, co przektada si¢ na lepsza jako$¢ zycia, i

nawet wicksza skalg - funkcjonowanie catego panstwa, gospodarki, systemu spotecznego.

W Finlandii jest absolutnie unikalny kraj pod tym wzgledem. To
jest bardzo, bardzo ciekawe. Ja o tym tutaj wielokrotnie mowitem
kiedys jeszcze, jak wydawato mi sie, Ze cos tutaj zmienimy. Bo w
Finlandii powstata sie¢, to si¢ nazywa takie szkoly sztuki dla
dzieci i mlodziezy. I w catej Finlandii, w calej Finlandii sq takie
szkoty. Ale to sq szkoly, czyli takie jakby domy kultury, ale ktore
sie zajmujq tylko i wylgcznie sztukq. 1 praktycznie wigkszos¢
dzieci, miodziezy i dorostych, a teraz i emerytow, bo ta grupa
mnie tez interesuje z oczywistych powodow, do tych szkot
uczeszcza. Stgd mamy kraj, gdzie jest jeden z najlepszych

designow, prawda? Pigkna urbanistyka, pigkna architektura,
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szacunek dla przyrody. Edukacja ekologiczna...itd...No, ale to sig

nie bierze z niczego. [Rozmowca Nr 6]

9. Kompetencje prowadzacego warsztat tworczy

-Jakie kompetencje sqg kluczowe dla skutecznego prowadzenia warsztatu tworczego?

-Czy prowadzgcy powinien posiadac formalne wyksztalcenie artystvezne lub pedagogiczne?

-Rola umiejetnosci interpersonalnych. artvstvcznych, psychologicznych, pedagogicznych i

metodycznych w projektowaniu i prowadzeniu warsztatu tworczego?

Na pytanie o niezbedne kompetencje prowadzacego takiego rodzaju dziatania rozmowcy
zgodnie podkreslali, ze jest to rola niezwykle wymagajaca, odpowiedzialna i trudna. Warsztat
jest zjawiskiem interdyscyplinarnym - jest autorskim dzialaniem, w ktorym prowadzacy
pelni role zar6wno tworcy, jak 1 nauczyciela oraz  przewodnika procesu. Wsrod
najwazniejszych cech wymieniona zostala otwarto$¢, niestandardowy sposob myslenia,

odpowiedzialno$¢, tworcza postawa i1 zainteresowanie drugim cztowiekiem.

Trzeba umie¢ mysle¢. Mozna mieé papiery, a nic nie umie¢ tak

naprawde... i odwrotnie...Tak to wyglgda.[Rozmoéwca Nr 6]

Po pierwsze musi by¢ zainteresowany drugim cztowiekiem, jezeli
nie jest, to nie ma najmniejszej szansy zeby ta edukacja nastgpita,
trzeba by¢ nauczycielem, a nauczyciel to jest taki cztowiek ktory
przede wszystkim jest bardziej zainteresowany, on ma pasje, ma
ciekawg osobowos¢, wie na czym polega ten caly proces, ale
przede wszystkim przede wszystkim musi si¢ cechowac
zainteresowaniem drugim czlowiekiem, przeciez to jest kapitalna
sprawa. To musi by¢é osoba wspierajgca. [...] Edukacja - to
proba. [...Jstowa pochwaly i takiego podniecenia. [Rozmoéwca Nr

12]

Wiec najwazniejsza jest osoba. Drugorzedny jest wytwor. Nawet
czesto nie zaktadam efektu estetycznego. Wiem, ze cos ma byc

zrobione, ale jakos¢ tej wypowiedzi No nie jest tak wazna. Jestem
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w stanie zaakceptowac naprawde liche wizualnie rzeczy i uwazam,
Ze to jest Swietne dzialanie, pomimo tego, ze... Znaczy, bo
wazniejsze jest to, co osoby doswiadczajq. No i po pierwsze, nie

szkodzic, nie stresowac, lecz wspierac, tak? [Rozmowca N .5]

[ tez ta rola prowadzgcego, bo niby to jest tatwo, w cudzystowie,
Ze jest otwarta sytuacja, ale tez caly czas ten prowadzqcy musi by¢
czujny, reagowac tu i teraz. No chodzi o reagowanie, chodzi o
rozmawianie, ale tez nie chodzi o to, Zeby mu podpowiadac. To
znaczy, zZe to nie jest tak, ze stuchaj, no to zrob to i toitoitoi
bedzie dobrze. Tylko zeby go naprowadzaé, zeby mu uswiadomic,
Ze on moze zrobi¢ wszystko, a jednoczesnie, Zeby cokolwiek zrobic,
nalezy si¢ do czegos ograniczy¢é. Na czyms sie po prostu skupic.

[Rozmowca Nr 3]

Postawa prowadzacego jest kluczowym elementem warsztatu tworczego. Rozmédwey
wielokrotnie podkreslali, ze nie wystarczy znajomos¢ metod czy technik — to musi by¢ osoba
gleboka, $wiadoma, wrazliwa i1 czujna. Jego rola nie polega na przekazywaniu gotowych
wzorcow, ale przede wszystkim na tworzeniu odpowiedniej przestrzeni, w ktorej uczestnicy

moga swobodnie eksplorowac i odkrywaé swoj wiasny swiat.

Potrzebna jest wiedza oczywiscie no i otwartos¢ pewna taka
filozofia. Dlatego ta forma czy sposob dziatania ma wage, bo jest
oparty na wiasne zainteresowanie i jest dzielem autorskim. Musi
by¢ otwarty sam w sobie musi by¢ otwarty na nowe kierunki w
sztuce i nie tylko. W edukacji, na sposoby poznania rzeczywistosci.

[Rozmowca Nr 1]

Dobry prowadzgcy to oczywiscie poszanowanie dla drugiego
cztowieka, tolerancja, empatia, cierpliwos¢, to taka baza. No a po
drugie, jezeli nawet ma swoje upodobania, preferencje, zeby tego

nie przerzucal. Zeby elastycznie wykorzystywal tq wiedze z
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psychologii i pedagogiki. Zeby nigdy nie narzucal gotowych
schematow i udzielal takich rad...i trzeba byc¢ sobg po prostu.

.[Rozmoéwca Nr 9]

A ja mysle, powiem awangardowo, ze powinna by¢ przede
wszystkim dobrym czlowiekiem. Powinna staraé sig¢ stwarzac takg
przestrzen, Ze ci ludzie mieliby mozliwos¢ poczucia szczescia,
poczucia spelnienia. Bo wszedzie jesteSmy gdzies kontrolowani,
oceniani i te miejsca, gdzie tworzy sie takie przestrzeni, jak pokoj
sztuki dziecka, czy pracownie artystyczne, czy takie enklawy
spotkan na galerii bezposrednio, to  powinno by¢ przede
wszystkim takie miejsce wolnosciowe dla poglgdow ludzkich, nikt
tam nie powinien sig wstydzi¢ z tego co czuje, tego z czym
przyszedl i z czym wyjdzie. Nikt nie powinien si¢ wstydzi¢ tego,
kim jest. Najwazniejsze zeby nikt sobie tam nie robil nawzajem
krzywdy, a wszystko inne powinno by¢ absolutnie dozwolone i
zeby ci ludzie mogli tez wplywac, mieli poczucie, zZe wplywajq na
przebieg takiego spotkania. I ta osoba przede wszystkim powinna
by¢ niezwykle uwazna na innych. Bo jak ktos nie ma tej wrodzonej

empatii, to no trudno si¢ jej nauczy¢ [Rozmowca Nr 13]

wiedzy, do§wiadczenia jak 1 intuicji, otwartosci 1 wrazliwosci na proces.

Jako prowadzgca ja musze w tym momencie ja caly czas pracowac
intelektualnie, musze korzysta¢ ze swojego bagazu doswiadczen,

ze swojej wiedzy, ze swoich umiejetnosci. No i wiasnie

Jednoczesnie prowadzacy musi by¢ elastyczny i uwazny na potrzeby uczestnikow,
reagowa¢ na ich potrzeby i na sytuacje tu i teraz. Warsztat jest przestrzenia wspolnego,
demokratycznego do$§wiadczania, nie ma w nim $cisle okreslonych regut i zadan. Rozméwcey
podkreslali, ze kluczowa jest takze umiej¢tnos¢ pracy z czutoscia, poniewaz kazdy warsztat
rozwija si¢ dynamicznie i nie daje si¢ zamknaé w sztywne ramy. Prowadzenie warsztatu

tworczego jest rowniez rodzajem tworczosci, wigc to jest rola wymagajaca zar6wno szerokiej
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kompetencji szeroko rozumianych, bo pracujgc z drugim
czlowiekiem ja musze uwzglednic jego wrazliwosé, kondycje tu i
teraz, bo to, zZe ja znam tq osobe, ale dzisiaj moze mie¢ gorszy
dzien i teraz ja musze reagowac na Zywo, i nie mam czasu, nie
mam czasu zerkng¢ do ksigzki z lat siedemdziesigtych...tak? ktora
mi powie: “a teraz powinno by¢ tak, a nie inaczej”... Nie znajde
tego poradnika, czyli ja ciggle musze by¢ czujna, bo mogq mnie
zaskakiwac¢ permanentnie sytuacje, ktorych ja nie jestem w stanie
sobie zaprojektowac, przewidzie¢. towarzyszyé, witasnie magdrze
towarzyszy¢, zeby ta idea znalazta swoje rozwiqgzanie.

[Rozmowca Nr 2]

Trzech rozméwcodw bardzo duzo uwagi poswiecili postawie 1 osobowosci prowadzacego,
podkreslajac, Zze osoba prowadzaca warsztat musi by¢ wspierajacym przewodnikiem
tworczego procesu, ktory potrafi stworzy¢ atmosfer¢ zaufania i bezpieczenstwa dla
uczestnikow. Kluczowe jest, aby prowadzacy nie sugerowat jedynych stusznych rozwigzan
ani nie dyktowat doktadnych krokéw pracy, poniewaz warsztat opiera si¢ na samodzielnym
odkrywaniu 1 indywidualnym podejsciu. Wedlug rozméwcoOw, prowadzacy powinien
motywowac¢, inspirowac, prowokowac 1 podaza¢ za procesem, pozostawiajac uczestnikom
przestrzen na wlasne decyzje. Niezbedny jest rOwniez balans, z jednej strony wazna jest silna
osobowos¢ prowadzacego, ale z drugiej strony, prowadzacy nie moze by¢ dominujacy, nie
moze prowadzi¢ warsztat reprodukujac albo promujac wlasng tworczo$¢, nie moze

wykorzystywac uczestnikow do tworzenia wtasnych prac.

Nie mozna narzucac, bo przeciez nie chodzi o to, Zeby tworzyé
epigonow, czy ludzi zakaza¢é sobq. I my musimy tez na to zwracac

uwage w dydaktyce. [Rozmowca Nr 3]

Przede wszystkim taka osoba musi tgczy¢ dwie umiejetnosci bycia

w” i “poza”. Bycia kontrolujgcym sytuacje w grupie, ktorg

kieruje i uczestniczenia w niej jednoczesnie. Bycia intelektualnym,
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ale tez i emocjonalnym. [...JPutapki, w ktore wchodza
prowadzace, tym samg budujac w sobie postawe odtworcza to:
obawa przed nieznanym, pozorna zbytnia pewnos$¢ siebie,
sztywnos¢ w relacjach, nieche¢ do gry, do luzu w obawie wydania
si¢ Smiesznym, infantylnym, przesadna powaga, dostownos$¢, brak
eksperymentu z tworzywem i tematem, niezgoda na bladzenie,
oczekiwania nie do zrealizowania. Niektérzy nie doceniaja
potencjatu innych. Zadania moga by¢ albo bardzo tatwe, albo
bardzo trudne... brak zadan otwartych, skomplikowanych.
Koncentracja na efekcie z pomini¢gciem znaczenia procesu... itd,
itd., itd. Ja mam calg liste tego. Nie ma pracy ze zmystami...itd.

[Rozmowca Nr 7]

Nie zawsze to nauczyciel musi nad wszystkim panowac i
kontrolowac sytuacje. On ma tylko tak delikatnie krqzyc, fruwac
nad grupq, a ci nauczyciele wlasnie Nie wszyscy, tak? Bo wiesz,
tutaj unikam zawsze okreslenia wszystko i zawsze, ale zdarza sie
tak, Ze oni w ogole tego nie rozumiejq, narzucajq, podkreslajq

swojg wltadze.[Rozmbdéwca Nr 9]

Jeden Rozmoéwecea thumaczyl, ze postawa odtwoércza 1 niezachecajgca do nauki wynika
przede wszystkim z tego, ze nie mamy dobrych wzorcow i w efekcie przyszli pedagodzy

powielajq utarte schematy.

W zwigzku z tym, i to jest, na przykiad, podstawowy problem z
edukacjq, ze my mamy naszych nauczycieli jako wzory, bo my z
rolg nauczyciela spotkalismy si¢ obserwujgc nauczycieli w roli. 1
wchodzg w te role, pierwsze co robimy, powtarzamy wszystko to,
czego nie lubilismy, bo to jest rola, ktorq mamy opanowang w stu
procentach na wszystkich poziomach. W zwiqzku z tym zmiana
tego jest strasznie trudna, dopoki sie nie wypraktykuje samemu w

innych okolicznosciach np. studiow czy przygotowania siebie w
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innej roli prowadzgcego niz ta, z ktorqg sig zetkngles jako uczestnik

po drugiej stronie tego. [Rozmdéwca Nr 7]

Czterech rozmowcow miato bardzo krytyczne podejscie do metod ksztalcenia przysztych
edukatoréw, pedagogow. Wskazywano na takie mankamenty, jak: za duzo teorii, prawie nie
ma praktyki, narzucone i stare treSci teoretyczne. Kierunek edukacja artystyczna, w
szczegolnosci na uczelniach nieartystycznych, czg¢sto ignoruje nowe nurty w sztuce i
wspotczesna filozofi¢ sztuki. Programy nauczania skupiaja si¢ na przygotowywaniu
nauczycieli plastyki w szkolach, nie skupiaja si¢ na sztuce spotecznej, partycypacyjnej czy
performatywnej. Studia przebiegaja w sposob schematyczny - bazuje si¢ raczej tylko na
technikach plastycznych, bez glebszego kontekstu, ktory pozwalalby rozumie¢ procesy
tworcze oraz S$wiat artystyczny. Wedlug badanych istnieje réwniez odwrocona struktura
ksztalcenia — najpierw teoria, potem praktyka, czesto w samodzielnosci, bez wsparcia.
Studenci czesto sg zostawieni sami sobie, bez narzgdzi do §wiadomego wchodzenia w role
edukatora, bez doswiadczenia, bez proby, co sprawia, ze ich praca pozniej opiera si¢ na

mechanicznych schematach.

Jezeli skupimy sie tylko na teorii, to sie nie da....bo to jest w ogole
sztuczna, taka wykreowana rzeczywistosé, bo jest tyle roznych
teorii, roznych podejs¢, nawet w nauce, zZe trzeba, mysle, ze to jest
najwazniejsze, zeby doswiadczac. 1 wyciggaé¢ wnioski. Bardzo
wazna jest ta wiedza powiedzmy pedagogiczna, psychologiczna,
no ale w praktyce czasami sq takie momenty, ze trzeba dziatac
intuicyjnie...No bo w ogole samo uczenie... takie
prawdziwe...Takiego ~ myslenia  problemowego,  szukanie
problemow, szukanie rozwigzan, tego nie ma w teorii. [Rozmowca

Nr 9]

Kiedy ja bylam studentkq, i wlasnie byt przedmiot “warsztaty
tworcze” to, co bylo najcenniejsze, ze zaczelismy wychodzi¢ do
roznych grup, i to nagle uswiadomito mi, Ze to jest wlasnie to, co
mnie bardzo interesuje, Ze ta teoria, ktorej sie uczylismy na

pedagogice, na pewno wazna i fundamentalna, ale niekoniecznie
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znajduje odbicie w praktyce, bo nagle sie okazuje, zZe te wzorce z
lat  szescdziesiqtych,  siedemdziesigtych,  moze  bardziej
siedemdziesigtych, one juz teraz tak nie wyglgdajq, bo ludzie sie

zmieniajg. [Rozmowca Nr 2]

Wedhug rozmdéwcow, przyczyng temu jest ogolna skostniatos¢ studiow pedagogicznych i
mato atrakcyjny programu. Dzigki temu samo pojecie “edukacja” zaczeto kojarzy¢ sie z

czyms nieprzyjemnym i oderwanym od rzeczywistosci.

No jest ta pedagogika taka sztywna... od ktorej, no teraz z
perspektywy lat wiemy, ze troche wszyscy zaczeli uciekaé... Ze to,
co bylo duzq takq wartosciq i specyfikq wydziatu edukacji, nagle
stato sie takqg kulg u nogi, znaczy wlasnie ten taki schemat, ten
cigzar takiej mozna powiedzie¢ ...takiej betonowej teorii
edukacyjnej... i od tego ludzie zaczeli uciekac. Bo ja tez nie
ukrywam, Ze psychologia na studiach chyba byta najciekawsza, i
ona wiasnie miata taki w sobie pierwiastek zZycia. Natomiast ta
metodyka i pedagogika byly po prostu sztywne i malo takie
budujqce. Ze jak na metodyce wlasnie mielismy sie tam uczy¢,
oczywiscie to jest wazne, Zeby wiedzie¢ metody i czym sq metody i
te wszystkie teraz nie bede sie nad tym rozwijaé, bo tego nie lubig,

ale, (Smieje sig) no nie?|[ Rozmoéwca Nr 2]

Rozméwey dzielili si¢ opinia, ze na poczatku powstania kierunkéw animacja kultury i
edukacja artystyczna w Polsce, jako$¢ byla zupelnie inna - lepsza, zajmowali si¢ tym
profesjonalisci, tworzyli swoj wlasny, autorski program nauczania, duzo byto doswiadczenia,
praktyki. To byly studia elitarne, teraz jest tego duzo i nie ma jakos$ci, poniewaz brakuje

wykladowcow, ktérzy sie znaja i mogliby prowadzi¢ podobne przedmioty.

Musi to by¢ czlowiek, ktory ma, ktory potrafi tak utozyc program
program nauczania w swoich na swoich zajeciach, w swoich

pracowniach, czy na swoich kierunkach, ktory otworzy studentow
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i stworzy te mozliwosci, ze studenci poznajq inne sposoby
myslenia i inne sposoby wypowiadania si¢ poprzez sztuke niz inne
w  stosunku do takich kierunkow jak malarstwo, rysunek,
rzezba,itd. Poprzez swoje autorskie projekty, ktore byly
skierowane na cztowieka, czyli cztowiek, byt tam podmiotem. Byt
przede wszystkim podmiotem i to w roznych relacjach.
Odwotywali si¢ do roznych sytuacji, takich jak dom czy tam
historig historii osobistych, no. Jak wspolpracowalismy z roznymi
pracowniami, to byly bardzo rozine, ale no ta metoda jest
elastyczna i otwarta, zalezy od zalozenia, dlatego kazdy
prowadzqcy musi sobie wybrac¢ albo wypracowaé bardziej swojg

metode pracy. [Rozmowca Nr 1]

Duza odpowiedzialnos¢ i ogromna rola nie zniechecad, nie
krytykowaé, w szczegolnosci dzieci...zawsze warto porozmawiac
potem o pracach, o procesie, nie ignorowac¢, bo ta uwaga to po
prostu akceptacja dla tej aktywnosci i ona moze by¢ kluczowa, jest
takg tez podwaling moze pozniejszych ich zainteresowan. [...] Tak,
bo czesto wilasnie w szkole to sie zaczyna, dzieci styszq od
nauczycieli, jak ten rysunek czy praca malarska powinna
wyglgdaé, jakie powinna mieé kryteria. [...] Nie ma sensu
absolutnie ocenianie, no bo ksztattujemy konkretne nawyki, bardzo
niedobre. Nauczycieli plastyki czesto nie majq takiego instynktu
czy podejscia do dzieci, wymagajq czesto niemozliwych rzeczy,
tak? A tutaj mysle akurat ta wiedza taka z psychologii
humanistycznej moze byc¢ potrzebna. Wiec trzeba by¢ bardzo
ostroznym. Ja uwazam, Ze to jest niezwykle odpowiedzialne
zadanie i nawet pod koniec studiow mowig swoim studentom, Ze
jezeli tego nie czujq albo czujg, zZe ta wiedza z metodyki pracy
otwartej nie zostata dobrze opanowana to lepiej nie pracowac w
tym zawodzie. Trzeba tez umie¢ krytycznie patrze¢ na siebie, nie

kazdy to lubi i moze...chce robi¢. [Rozmdéwca Nr 9]
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Jeden Rozmoéwcea réwniez wskazywal na problem, ze studia pedagogiczne nie sg teraz
traktowani powaznie, nie sg prestizowe, nie ma weryfikacji tego, kto decyduje si¢ i8¢ na te

studia.

Moja mama, zanim zostata nauczycielkq nauczania poczqtkowego,
ona chodzila do liceum pedagogicznego. No i tam byta bardzo
silna weryfikacja, prawda? Musiata nauczy¢ si¢ grac¢ na
instrumencie, musiala posigs¢ pewne umiejetnosci plastyczne,
byta sprawdzana pod wzgledem psychologicznym, merytorycznym.
No teraz jest pytanie, czy przy egzaminach wstepnych na
pedagogike, czy ktos jest weryfikowany pod wzgledem kondycji
psychologicznej, psychiczny? No i znowu, to pytanie, przez kogo,
za pomocq czego? I co dalej zrobi¢ z tym? Bo ja mam wrazenie, ze
tego si¢ nie robi, dlatego, ze my si¢ boimy wlasnie czego my sie
dokopiemy, bo jedna rzecz to jest znalezé teraz sposoby, Zeby
poradzic sobie z tq realnoscig.[Rozmoéwca Nr 2]

Rozmoéwcey wskazali, ze przede wszystkim trzeba mysle¢ o grupie - z kim pracujemy, 1
gdzie pracujemy. Nawet ten sam warsztat moze wyglada¢ zupehie inaczej w zaleznosci od
grupy. Madrze stosujac procesy grupowe, prowadzacy pelni role mediatora, ktory nie tylko
inicjuje dzialania, zacheca do eksperymentowania, ale przede wszystkim odpowiednio
kieruje grupa. Jesli procesy grupowe zostang poprawnie uruchamione, moga prowadzi¢ do
wyzwolenia niesamowitego potencjalu uczestnikdéw, polaczy¢ grupe tym samym budujac
relacje.

Wiaze si¢ z tym inny bardzo wazny aspekt, w szczegdlnosci, jezeli to nie jest pojedyncze
spotkanie, a praca dlugotrwata - dobrze przeprowadzony i skonstruowany warsztat moze
mie¢ wplyw na budowanie relacji, dialogu, tolerancji, zrozumienia, co co przektada si¢ na
ich funkcjonowanie w szerszej wspolnocie, uczac réznorodnych perspektyw, empatii. Taka
praca jest kluczowa przede wszystkim w szkotach i uniwersytetach. W tym konteks$cie
budowanie relacji jest jednym z najwazniejszych elementdw pracy grupowej i nie tylko
miedzy uczestnikami, ale rowniez miedzy uczestnikami a prowadzacym. Bez poprawnie
zbudowanych relacji, bez poczucia zaufania, trudno mowi¢ o autentyczno$ci procesOw

edukacyjnych.
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Przede wszystkim myslimy o tym, z kim pracujemy, prawda? [
teraz jak, jak, jak... nawiqgzaé z nim kontakt, jak go zrozumied, jak
zaproponowac cos, zeby niczego nie narzucac, zeby jak najwigcej
od tej osoby wyszlo, prawda? Zeby stworzy¢ warunki bezpieczne,
zeby bylo zaufanie, czyli jakby od drugiej strony to wszystko,

prawda, a potem to, czy tam mielismy wiecej [Rozmowca Nr 6]

O relacje przede wszystkim chodzi, o relacje z uczestnikiem, o
budowaniu w ogole przestrzeni, o pracge w zespolach, prace
projektowq. Kiedy dochodzi do relacji, dochodzi do tego, zZe sie nie
ocenia, Ze nie ma pracy lepszych i gorszych, Ze si¢ pokazuje je w
kole, ze nie ma nikogo, kto wygral, Ze nie ma konkursow, ze nikt
nie dostaje roweru za pierwszq prace i tak dalej, i tak dalej, ze
kazdy ma gtos, kazdy, rozumiesz, Ze to i to mozesz przenies¢ i na
fizyke, i na matematyke, i na biologie. To mozesz robic¢ takie
dziatanie, zeby w taki sposob sformulowac temat, Zeby kazdy
czlonek grupy miat cos, co moze wigczyé do tego na miare swoich
mozliwosci, bez jego kawalka, nawet jak to bedzie mate, nie
mogta funkcjonowac, zeby miata poczucie swojego miejsca, ale
nie byt marginalizowany, bo jest dwdch liderow i oni to pociggng,
a tamci sie podlqczq nazwiskami, bedq mieli zaliczone.. i tak
dalej, i tak dalej, wiesz, to jest tysigc rzeczy, watkow roznych.

[Rozmowca Nr 7]

M0oj tata, jak projektowat meble, czy tam cokolwiek, to sie pytat o
potrzeby. Jak projektujesz zajecia dla dzieci, pytasz sie o potrzeby.
Identyczny proces, jest taki sam proces projektowania.

[Rozmoéwca Nr 4]

Prowadzacy ogolnie jest postrzegany, jako “mistrz”, jako osoba, ktora lepiej wie 1 moze
nauczy¢,. Dlatego, prowadzacy moze rowniez wychodzi¢ ze swojej roli, schodzi¢ z poziomy
“mistrza”, zmagac si¢ razem z grupa nad problemem, pokazujac znéw, ze kazdy ma swoj

glos, ze w dzialaniach otwartych nie ma jednej poprawnej odpowiedzi. Taki ruch rowniez

280



buduje wiez i zaufanie w grupie oraz pokazuje, ze edukacja moze by¢ demokratyczna, moze

by¢ wspolna droga odkrywania, poszukiwania prawdy.

Bo ja na przykiad zawsze bratam udzial w swoich warsztatach,
[...] na rowni ze wszystkimi. [...] we wszystkich formutach, czy
zesmy prowadzili szkolenia dla arteterapeutow, czy dla
muzealnikow, czy dla psychologow, czy dla milodziezy, [...] po
pierwsze przechodzilam po imieniu, a po drugie, rzeczywiscie w
momencie, kiedy ja si¢ tak samo zmagam, prawda, z tworzywem, z
materialem, z tematem i tak dalej, i tak dalej, no to ja
przynajmniej wiem, jaki to ma sens, co to daje, gdzie sq pulapki,
gdzie sq schody, gdzie sq jakies, prawda, punkty krytyczne, ktore
powinnam wzig¢ pod uwage albo na co natrafiam sama albo... i

tak dalej, i tak dalej.” [Rozmowca Nr 7]

Rozmoéwcey podkreslali, Ze praca z ludzmi to przede wszystkim niekonczacy si¢ proces,
ktory bardzo czgsto zaskakuje. Kazde spotkanie - to inna droga, kazde dziatanie moze
przynies¢ nowe wyzwania, odkrycia, lekcje, dlatego tak wazna jest otwartos$¢, ciaglte
wycigganie wnioskéw na biezaco, refleksja nad wtasng osobowoscig 1 praca. Prowadzacy
powinien umie¢ krytycznie spojrze¢ na siebie, aby moc rozwija¢ swodj warsztat i

kompetencji.

Prowadzgcego? Mysle, zZe taka watpliwos¢ przychodzi mi do
glowy, Ze my nie jestesmy pewni tego, bo to jest taki ciggly proces
sprawdzania. Nie wiem, mam jakqs propozycje, powiedzmy mam
ten scenariusz, mam jakqs instrukcje, ktorq wygtaszam, ale z
drugiej strony mam tez znak zapytania na to, czy to sie powiedzie.
No patrze, co oni robiq. Jakos mi si¢ sprawdza w tym momencie,
czy to, co powiedziatam, jest wystarczajqce, niewystarczajgce, czy
zaskakuje mnie ten efekt, ktory sie tam dzieje, czy w ogole nie. To
jest takie dobre wqtpienie. Nie to, ze mam siebie za nic, tylko no

po prostu dopuszczam wqtpliwosci.[Rozmowca Nr 5]
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Zeby mie¢ w sobie takg otwartoéé potrzebna jest odwaga. Uczymy sie przede wszystkich
na btedach, a nieprzewidywalne, zaskakujace sytuacje sa czg$cig waznego procesu. Wedhug
badanych, jedna podstawowa regula w pracy z grupa, z ludzmi jest to pozostawanie
cztowiekiem 1 zachowanie swojej autentycznosci.

Ja mysle ze takq najwazniejszq  cechq ktora w ogole jest
potrzebna w edukacji, niezaleznie od tego w jakiej dziedzinie sie
postugujemy, jest odwaga. To jest cos takiego, Ze rzeczywiscie bez
tego nie wejdziemy w Zadne dziatanie, ktore bedzie dziataniem
otwartym, no bo tworczos¢ jest zawsze przelamaniem jakiejs
granicy, jakiegos tabu, czegos takiego, Ze musze przyjs¢ dalej... i
teraz bez odwagi nie jestem w stanie tego przetamac. 1o jest jedna
rzecz. Po drugie, zawsze to sie bedzie igczylo z jakims tez
przetamaniem swoim Srodowiskowym, ze moge sie pomyli¢, zrobic¢
cos wbrew i rzeczywiscie to moze by¢ narazeniem sie na.... no
niebezpieczenstwo, nawet odrzucenia... tak wiec, Zeby coS
zmienic, to jest potrzebne bardzo. I gdzies nawet takie badania...,
przeczytatam, Ze ze wlasnie roznicq miedzy, ze jakby kazdy z nas
jest osobg tworczq, tylko rozZnica jest miedzy tymi ktorych znamy, a
tymi ktorych nie znamy to wiasnie ta odwaga, ze gdzies mieliSmy
odwage  zachowac¢  sie  bezkompromisowo,  intuicyjnie,

autentycznie.[Rozmowca Nr §]

12 rozméwcdw podkreslali, ze to twodrczos¢ byla dla nich glowng inspiracja,
uksztattowala pasje zyciowe oraz zachegcita ich do podjgcia pracy w edukacji. Studia
pedagogiczne byty tylko dodatkiem, ktory kazdy w swoj sposob $§wiadomie wykorzystywal,
majac juz postawe tworcza i otwarto$¢ na proces. Na watki pedagogiczne 1 metodyczne
patrzyli przez pryzmat wlasnych doswiadczen, tworczosci 1 eksploracji, a nie jak na
kluczowy element pracy. Dla zadnego z dwunastu rozméwcow studia stricte pedagogiczne i
metodyczne nie byly inspiracja do dziatan w edukacji, wrecz odwrotnie. Techniki
pedagogiczne i metody pracy shluza jedynie narzedziem, ktére mozna bylo dobrad,

dopasowac¢ do indywidualnej $ciezki tworcze;.
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Wiec moje podejscie pedagogiczne...to jest trudne pytanie, bo ja
nie wiem czy takie posiadam (Smieje sig)... ja mysle, ze cate moje
doswiadczenie z historii sztuki, z pedagogiki, z psychologii, bo
jeszcze w miedzyczasie robitam sobie jakies tam przygotowanie
psychologiczne, ale przede wszystkim taka cecha mojej
osobowosci, Ze ja si¢ lubie buntowac na rzeczywistos¢, jestem
tworcza, takie moje poszukiwanie stref niekomfortowych,
reagowanie na rzeczywistos¢, powoduje ze to doswiadczenie sie

buduje na roznych elementach.[Rozméwca Nr 13]

Jeden z rozmowcoéHw zwrocit uwage, ze kiedy$ przygotowanie pedagogiczne trwato
znacznie krocej, poniewaz bylo dodatkiem, zapewnialo pewng podstawowa wiedze
metodyczng, psychologiczng, pedagogiczng, ktéra mogta by¢ przydatna w pracy z grupa.
Rozméwcea podkreslal, ze to miato wigkszy sens, niz to co si¢ dzieje dzisiaj - studia
podyplomowe z pedagogiki trwajg tyle samo jak studia z arteterapii albo z edukacji
artystycznej. Podkre$lajac, ze nie mozna wyksztalci¢ artyste w rok albo w dwa lata, i
odwrotnie, rok albo dwa lata jest terminem zbyt dtugim dla suchych tresci pedagogicznych
na podyplomowych studiach z pedagogiki.

Jednoczesnie kazdy z rozmowcoOw wskazywatl na wazne znaczenie podstawowych
narzedzi pedagogicznych i psychologicznych w pracy z grupa. Rozméwcey thumaczyli, ze te
aspekty sa rownie niezbgdne, tylko majg inny wymiar, muszg by¢ zbalansowane i
dopasowane do rzeczywistosci. Nie sg celem samym w sobie, lecz dodatkowym elementem,
wsparciem dla uruchamiania procesu twoérczego i utatwianiu pracy z ludzmi.

Aby prowadzi¢ takie dziatania? Musi mie¢ jedng ceche - artystq
byé.... Zyciowym i zawodowym. A powinien byé kreatywny. Tak...,
ale nie, no powinien znac jakgs metodyke podstawowg, bo ja na
przyktad nie znatam na tym pierwszym warsztacie, jak wrocitam,

to 40 stopni gorgczki dostatam (Smieje si¢) [Rozmdwca Nr 4]

Przychodzit swietny artysta czy artystka i okazywato sie, Ze

brakuje podstawowych naprawde takich podstawowych narzedzi
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typu wiesz, jak zawigzac¢ grupe, jak zainteresowal grupe.

[Rozmowca Nr 8]

Bo co z tego, znaczy nie, oczywiscie to jest bardzo wazne,
zebysmy pewne wiadomosci znali, Zebysmy o nich wiedzieli i
rozumieli. Ale te tresci sq martwe w momencie, kiedy my ich nie
skonfrontujemy z realnosciq, z dzialaniem, z bezpoSrednim
kontaktem z drugim czlowiekiem. Fantastyczne jest to, kiedy
mozemy  “skonsumowac¢”  zdobyte wiadomosci i tresci,
skonfrontowa¢ z realnosciq... i nagle zaczynajq si¢ pojawiac

pewne refleksje. [Rozmoéwca Nr 2]

Wiedza psychologiczna bardzo mi pomaga. Prowadzqcy czy tam
nauczyciel...oni muszq wiedzie¢, co oni uruchamiajq. 1 dlaczego
tak, a nie inaczej. I za co bierzemy odpowiedzialnos¢ i na jaki
grunt nie nalezy wchodzié, czego nie nalezy rozkrecac, jak sie nie
umie potem tego zwing¢. Takze ta wiedza psychologiczna przydata
mi si¢ do tego na pewno, bo ja studiowatam psychologi¢ akurat
kliniczng, ale tym bardziej mi si¢ przydala i miatam doswiadczenie
jako terapeuta. Ale tej wiedzy nie wystarczy wiesz...warsztat

tworczy nie zaprojektujesz majgc tylko to. [Rozméwcea Nr 7]

Czasami byt artysta, miatl wspaniaty pomyst, miat osobowos¢ tez
fajng, ale brakowato mu kompetencji takich.... to na to trzeba tez
uwazac¢ szczegolnie na dzisiejsze dzieci, ktore sq bardzo
nadpobudzone...Jak sobie poradzi¢ z grupq?...Ale to to tez taka
wazna sprawa, jak organizowalismy warsztaty, najwazniejszy byt
artysta, ale zawsze u nas byt asystent i ten asystent czesto byt taki
...bo artysta jest skupiony na procesie i ja chce Zeby on ten proces
zrobil, bo on ma to wymyslone i to jest ta wartos¢, a asystent byt
asekuracjq - Zeby dzieci sig¢ nie bily, Zeby sobie nie zrobily

krzywdy, zeby nie wychodzily z sali ... wiec zawsze ten asystent
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byt dla mnie takim po prostu...I tu byla ta dodatkowa opieka.

[Rozmowca Nr 10]

Psychologiczne przede wszystkim nawyki sq potrzebne,
podstawowe. chociazby. Wiasciwie ja nie wiem czym pedagogika

si¢ zajmuje (Smieje sig). [Rozmdowca Nr 4]

Rozméwey podkreslali, ze rola osobowosci bardzo istotna. Niestety caly system
edukacyjny jest tak skonstruowany, ze nie udziela si¢ odpowiedniej uwagi na rozwdj
osobowosci, na zastanawianie si¢: kim jestem? Obecnie wida¢ ile mtodych ludzi maja
trudno$ci z tozsamos$cia, nie wiedzg kim sg 1 w jakim kierunku chcg i$¢. Jesli z zatozenia
nauczyciel czy prowadzacy ma czego$ uczy¢, by¢ rodzajem mentora, przewodnika, to musi
mie¢ silng osobowo$¢, wlasne zainteresowanie, pasje, ciekawos¢ $wiata. Rozmowcey
wskazywali, ze czgsto zadajemy pytanie: jak wyksztalci¢ tworczg, autonomiczng
osobowo$¢? Ale problem rowniez polega na tym kto ksztatci. Tylko osoba w pelni §wiadoma
siebie, stabilna psychicznie, empatyczna, zrozumiala moze w pelni prowadzi¢ i wspierad
innych. Jesli prowadzacy sam nie wie, kim jest, czego chce, jakie ma cele zyciowe, praca z
ludZzmi staje si¢ bezsensowna i niepewna. W byciu $wiadomym nie chodzi o perfekcje, lecz o

autentycznosc.

Bo zawsze mowie, jak mam wykiad z edukatorami, ze nie mozna
nasladowac kogos, bo to jest bez sensu, trzeba stworzy¢ swoj

wiasny styl, wlasne podejscie. [Rozmowca Nr 13]

Wynika to z zainteresowania, teraz nie ma takich osobowosci, no
to ci ludzie sq ograniczeni i sami si¢ ograniczajq...Nie ma
otwartosci, no. [...]Powinien....no zachetq, no... jakqs zachetq....
[ja ja] Na uczelni niestety mamy wymog oceniania, nie da rady
inaczej, ale ja zresztq bardzo rzadko stawiam te ocene

niedostateczng... [Rozmowca Nr 12]

Powiedziatbym, taka autentycznos¢ prowadzgcego. Znaczy, to

brzmi tak, ja wiem, troszke gornolotnie moze...To znaczy, ze to, co
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on proponuje, jak rozmawia i tak dalej, Ze to jest on, Ze to jest jego
swiat, ze to jest jego jezyk, Ze to jest... Rycharski ma takq prace,
gdzie wykorzystuje cytat Tischnera wiasnie, ktory dokladnie nie
pamigtam jak brzmi, ale to jest na takiej duzej pile tekst napisany i
ten tekst mniej wiecej jest taki: “Musisz byc sobg, bo jak Pan Bog
przyjdzie Cie zbawié¢, a Ty nie bedziesz sobg, to zbawi kogos
innego.” No i jaka to jest gleboka mysl! No musisz by¢ sobq. No
bo jak si¢ spotyka nie ty i nie ja, no to... No i tu mozna tez
nawiqza¢ do edukacji, prawda? Takze to jest najwazniejsze. No i
tez taki, no ja mysle tez, co za tym idzie, no pewnie jakis wysitek
duzy, bo to tez jest istotne. Prawda? Ze tu widzimy, Ze ktos
naprawde cosS chce zrobié, o cos mu chodzi, o cos chce nam
przekazad, a nie tresci z podrecznikow czy tam jakies reguty...No
tak gdzies bym to tutaj widzial.[...] Zyjemy w takich czasach
troche potrzeby takich silnych osobowosci, wyraznych, prawda?
Takich, no powiedziatbym, gwiazdorskich, by uzy¢é takiego,
prawda? Co tez jest wazne, to znaczy, ja mysle, no przede
wszystkim, Ze nie bron Boze jakies gwiazdorzenie, tylko mowie o
takim..., ze to spotkanie z “kims”, prawda, no, a nie kolejne
spotkanie tam z ‘“kolejng osobq” i nic z tego nie wynika, nie
pamigtamy potem, tylko jednak z “kims”, kto ma jakis swoj swiat,
o cos mu chodzi, placi za to jakgs cene, jakis wysitek. No, to jak

najbardziej. Wtedy jest jakos¢. [Rozméwcea Nr 6]

Powinna byé tworcza postawa. Silna, odwazna osobowosé.
Inaczej napisaé: Uwazam, Ze osoba tworcza ma swoj szczegolny
sposob  widzenia Swiata, ciekawos¢. Ma spontanicznosc,
radosc...jest silna, niezalezna od opinii innych, jest odwazna.
Dlatego w szkotach i uniwersytetach mato jest takich osob..., bo
srodowisko tez ciggnie nas w dol. Dlatego ta osobowos¢ i odwaga

tutaj...[Rozmowca Nr 7]
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10. Rola grupy, podejscia osobistego i prowadzacego w warsztacie tworczym

-Rola procesow grupowych w warsztacie tworczym?

-Jakie interakcje zachodzq miedzy uczestnikami, a prowadzacym w ramach warsztatu?

-Jakie znaczenie ma dynamika grupy (jezeli ma) w kontekscie efektywnosci warsztatu?

-W jaki sposob prowadzacy moze wspierac i modelowac procesy tworcze w grupie?

-Najwazniejsze cechy prowadzgcego, jego postawa.

Podczas rozmowy o roli grupy ponownie wytonil si¢ watek relacji. Trzech rozmowcow
szczegolnie podkreslato, ze proces grupowy ma ogromny potencjal otwierania uczestnikow.
Odpowiednie relacje, wzajemne docenianie 1 dostrzeganie potencjalu innych moga
prowadzi¢ do prawdziwych zmian — w takich warunkach grupa przestaje by¢ tylko zbiorem
jednostek, a zaczyna tworzy¢ wspdlnotg. Ten aspekt jest kluczowy nie tylko w warsztatach
tworczych, ale wszegdzie tam, gdzie pracuje si¢ z ludzmi. Wiedza o tym, jak budowac relacje,
jak rozmawiaé, jak angazowal spolecznosci jest niezastgpiona w pracy edukacyjnej i
artystycznej. To wlasnie na relacjach opiera si¢ tworzenie autentycznej wspolnoty, w ktorej
uczestnicy czuja si¢ bezpiecznie, slyszani 1 gotowi na tworcze dzialanie. Rozmowcy
podkreslali, ze relacje miedzyludzkie sg bardzo aktualnym tematem, poniewaz widzimy ile
ludzi narzeka na toksyczne $rodowiska w pracy, oparte na konfliktach i konkurencji.
Sygnalizuje te sprawe rowniez Jacek Jakubowski, psycholog, trener i mentor z wieloletnim
doswiadczeniem, wskazujac na to, ze wspodtczesne przedsiebiorstwa coraz czesciej zaczynajg
stawia¢ na relacji. Doswiadczenie pokazuje, ze biznes, oparty na empatii 1 wspotpracy, jest o

wiele mocniejszy.

Natomiast, no przede wszystkim to sq relacje...o docenianie
potencjalu 0sob, z ktorymi pracujemy...to, jaki my mielismy
kontakt ze studentami przez te wszystkie lata, prawda...,bo to od
90-tych lat..., i jakich mielismy studentow! Jak byli genialni, jak
byli fantastyczni, jak byli otwarci. Bo to zalezy od tego, jakie
zbudujesz relacje. Zdarzalo sie, Ze na zajecia, bo ta grupa przeciez
sig konstytuuje, w ktoryms momencie raz bylo chyba ponad

piecdziesigt pare 0sob, trzeba bylo to dzieli¢, bo nie da sie w
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takiej grupie pracowac. Natomiast kontakt z nimi byl swiety. To
byto cos niezwyktego, bo to zawsze byla relacja. Przeciez to nigdy
nie bylo cos, co ex cathedra si¢ im przekazywato. Zawsze to byto
wzajemne. Ja czerpatam tyle samo, co oni z tych relacji. No moze
tez temu stuzyto to, ja bylam po imieniu, bytam w bezposrednich

relacjach. [Rozmowca Nr 7]

Jeszcze jedng wazng sprawq, jest rozwdj ... ogromnym
problemem dzisiaj sq wlasnie relacje... ze ludzie ludziom sie Zle ze
sobq Zyje tak jak widzisz, duzo ludzi na przyklad mowiq, ze oni sie
nie odnajduje w pracy i tak dalej... no i temu tez stuzg warsztaty,
bo to przewaznie jest praca w grupie czy jakies chociazby bycie

razem i robienie czegos wiec...[Rozmoéwca Nr 10]

Jak mowitam, ludzie teraz nie potrafig wspolpracowaé. Ta
edukacja si¢ wieloetapowo odbywa, tego nie rozumiejq...
Najgorsze, co mozna zrobié, to zamkngc... w takiej... Jak to sig
mowi? No w takiej przestrzeni wiesz, gdzie jest strach, gdzie ktos
jest magdrzejszy, gdzie nie mozna eksperymentowaé. Dlatego

powstaje konkurencja. [Rozmdwca Nr 4]

Rozmoéowcy podkreslali, ze przy takich dziataniach, = mimo wszystkich zalet
tworczo-edukacyjnych, istnieje rdéwniez wazny aspekt spoteczny. Bycie razem,
wspotdzialanie w grupie, uczenie si¢ od innych, integracja, budowanie dialogu
migdzypokoleniowego, robienie czego§ razem, taczno$¢ itd. maja ogromng wartos¢
spoteczna, poniewaz wplywa na sposob, w jaki obcujemy si¢ ze sobg, jak rozwigzujemy
problemy spoteczne, dbamy o co$§ razem, wspdlnie jesteSmy za co$ odpowiedzialni.
Odpowiednio prowadzone procesy grupowe i odpowiednio dobrane dziatanie moga
ksztaltowa¢ relacje miedzy ludZzmi.

Po prostu jestesmy. Po to, zeby poznal, zeby tez si¢ bawié, bo

wazna jest taka atmosfera ludycznosci i wytworzenie zabawy, co
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jest bardzo trudne w pracy z dorostymi osobami, ale wazne.

[Rozmowca Nr 9]

Mi tez si¢ zdarzylo, jako osobie, ktora jest uczestnikiem na
warsztatach, nauczy¢ sig  bardzo duzo od innych 0sob.
Niekoniecznie od prowadzqgcej. Tez zdarzyly mi sie takie warsztaty,
gdzie cenniejsze niz temat, z ktorym przysztam, bylo to, zZe akurat
spotkatam te osoby i od nich moglam, Ze tu zachodzila jakas

wymiana. [Rozmowca Nr 5]

Grupa jest niezbedna. Mam takie przemyslenie, ze im bardziej
zroznicowana, tym lepiej. Dzigki temu nie ma kopiowania.
Wyobraz sobie dziecko, przedszkolaka, licealiste i staruszka.
Kazdy zrobi inaczej i nie bedq z siebie... rozumiesz. Wiec lubitam
takie... Nie lubitam tylko jak w grupach pojawiali si¢ nauczyciele.
(Smieje sie) [...] no bo to tez jest wplyw na cate spoteczenstwo, bo

przez to mozemy tgczyc... [Rozméwcea Nr 4]

Jeden z rozmdéwcoOw opisywat przyklad z zycia, kiedy dziatanie tworcze spowodowato

potaczenie srodowiska lokalnego, zbudowato wi¢z migdzy mieszkancami.

Z najwazniejszych rzeczy, ktora tam sie wydarzyla, to byta taka, zZe
oni zaczeli sige spotykac ze sobg i mysle¢ jako grupa, nie jako
rozproszone jednostki. I tam cata historia byla wigzana, bo oni do
pobliskiego miasteczka nie mogli si¢ zorganizowac, zeby jakos o
droge zawalczy¢, bo tam byla strasznie taka ...droga zla, jakies
piach, bloto i tak dalej wiec... A po warsztatach oni sig
zorganizowali, wystgpili, cos tam musieli troche w czynie
spotecznym zrobié¢, no cos tam w kazdym razie, doprowadzili do
tego, ze ta droga powstata. Ja nie mowie, bron Boze, Ze to dzigki

temu projektowi, ale moze tam jakis mamy nieduzy udzial.
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Powstata relacja. [Rozmowca Nr 6]

Rozméwey wskazywali, ze jezeli w okresie komunizmu, narzuconym zadaniem edukacji
bylo upowszechnianie sztuki i ksztalttowanie §wiadomych odbiorcow, co nadal, jezeli bedzie
funkcjonowato w odpowiednim wymiarze, pozostaje istotnym aspektem spotecznym, ale
dzi§ sama sztuka i dziatania na jej podstawie moga peli¢ nawet glebsza role — by¢
narzgdziem budowania wspdlnoty, tym samym przyczyniajac si¢ do rozwijania kapitalu
spolecznego. Poprzez warsztat tworczy te dwa cele moga zosta¢ osiagniete, edukacja moze

si¢ dzia¢ w miedzyczasie, podczas dzialan 1 rozmow.

No jak robilismy ten projekt spoteczny, raczej ta swiadomosé¢ w
takim sensie oczekiwanym, swiadomos¢ — sztuki  wysokiej,
tworczosci... raczej bardzo mato sie rozwinela...bo to
jest...potrzebny jest czas, to jest wielopoziomowa edukacja,
powazna sprawa... ale no...nigdy nie wiadomo, moze to pozniej
cos zapoczqtkuje... Ale, ale...bardzo wazna rzecz - na pewno to
dziatanie byto prospoleczne i nawet terapeutyczne w jakims sensie

mozna powiedzie¢. [Rozmowca Nr 12]

Rozmowcy wskazywali, ze edukacja artystyczna i tworcza jest wazna na kazdym etapie
zycia jednocze$nie podkreslajac ze okres dziecifnstwa jest kluczowy, poniewaz to wlasnie
wtedy ksztattuje si¢ osobowo$¢, najwazniejsze nawyki pracy w grupie, umiejetnosci
budowania relacji, radzenia sobie z emocjami. Im wczesniejsze s3 doswiadczenia, tym
wicksza szansa wyksztalcenia silnej, §wiadomej, odpowiedzialnej jednostki, a w tym -
zdrowego spoteczenstwa. Jeden z rozmdéwcoOw przywotal cytat Pitagorasa “Ucz dzieci, a
karanie dorostych nie bedzie konieczne”, podkreslajac znéw wazng rolg prowadzacego,
wystepujac w roli mediatora moze on madrze kierowaé proces grupowy, ksztattujac

odpowiednie relacje miedzy uczestnikami.

No taki przyklad ze szkoly...Sq sytuacji, kiedy jest jedna osoba
dominujgca, bo takie dzieci sie zdarzajq, ktore majq pomyst i
bardzo silnie chcg zdominowac tq realizacje, no to rola tez takiego

prowadzqcego jest w tym, zeby troche porozktadac te sity i
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zacheci¢ te dzieci, ktore sq niesmiale, wycofane, niepewne tez
swoich pomystow, czasem bojq sie powiedzie¢ na gtos. Chodzi o
to, zeby je troszeczke nawet zachecic i wstgpic. Wiec to jest wazne,
zeby oni wspodlnie wlasnie dochodzili do rozmych wnioskow.

[Rozmowca Nr 9]

11. Trudnos$ci w zrozumieniu metody warsztatu tworczego

-Dlaczego metoda warsztatu tworczego jest trudna do zrozumienia i zdefiniowania?

-Jakie bariery teoretyczne i praktvczne utrudniajq jej petne zrozumienie i implementacje w

procesy edukacyjne?

-Czy istniejq roznice w jej odbiorze w zaleznosci od srodowiska, w ktorym jest stosowana?

-Ograniczona popularnos¢ metody warsztatu tworczego

-Dlaczego metoda warsztatu tworczego nie przyjeta sie szeroko w systemie edukacji i

instvtucjiach kultury?

-Jakie bariery instytucjonalne i systemowe ograniczajq jej zastosowanie?/ Jakie dziatania

mogtvby przyczynic sie do wiekszej popularyvzacji tej metody?

W rozmowie o trudno$ci rozumienia tego zjawiska, wytonito si¢ kilka watkéw. Rozmowcy
zgodnie zauwazali, ze przez swoja karier¢ zawodowa spotykali si¢ z bardzo réznymi
reakcjami z zewnatrz na dziatania twoércze. Bardzo czgsto zdarzato sie, ze niektorzy
doceniali ten sposob pracy, ale nadal brakowalo im pelnego zrozumienia jego ztozonosci.
Rowniez wielu uwazato, ze takie dziatania sg za mocne, za bardzo wolne, nie nadajg si¢ do
uzycia w przestrzeni szkoty czy uniwersytetu

To jest trudne pytanie, bo to bardzo rozmie ludzie reagowali i

reagujq na nasze dzialania. No... to nie jest ftatwe do

zrozumienia....Od grupy, ze tak powiem, entuzjastow i fanklubu,

po absolutnie negowanie i tak dalej. Znaczy, trudno mi mowic

tutaj za kolege, ja moge powiedzie¢ o sobie. Znaczy, ja jestem

bardzo krytyczny wobec calego systemu edukacyjnego. I moze

powiem tak, ze sq na przykiad galerie, muzea, ktore sq bardzo
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nastawione na wspolprace ze szkotami i tak dalej i to jest
wspaniata rzecz [...] pokazywanie innej mozliwosci, jakq daje
sztuka, inaczej mowiqgc pole sztuki, gdzie sq inne zasady, zupeinie

inne niz w szkole, w edukacji takiej...wie Pani. [Rozmowca 6]

No to na przyktad dyrektorka, jak oni chcieli nakleja¢ jakies ramki
na podtodze, my w ogole duzo z ramg pracujemy., to chodzita i
zdzierala te... rzeczy, powiedziata, Ze si¢ parkiet niszczy. No to
miodziez zrobita to w sraczu, na schodach, w szatni, w takich
miejscach, gdzie ona nie docierala, ta dyrektorka. I tak zrobili

swoje i tak.[Rozméwca Nr 7]

Wedhlug rozméwcow, system edukacji nie przygotowuje ludzi do myslenia, do zmagania
sicz czym$ glebokim, powaznym. To powoduje, ze takie formy pracy, ktore sa
interdyscyplinarne, ktore wymagaja poswiecenia, oddania, wiedzy, elastyczno$ci nie ciesza
si¢ zainteresowaniem.

Jeden z rozmowcow podkresla, ze ogdlne podejscie pedagogiki do tych zagadnien oraz
niezrozumienie, w szczegdlnosci na gruncie pedagogicznym, zniechgcito. Bardzo czesto
wykorzystywano niektore techniki pracy bez §wiadomosci, w nieodpowiedni sposob, patrzac

tylko na efekt wizualny albo na rezultat koncowy pracy

Niestety pedagogika nadal jest daleko od zrozumienie takiej pracy,
otwartej edukacji. Ale to na calym swiecie tak jest. Dlatego mysmy
to uznali, zZe to trzeba inaczej, inaczej robic i sq juz miejsca, ktore
absolutnie tez tak robig, w sensie podejscia...nie przymusowego.
[...] gdzies na pojedyncze osoby, na te, ktore szukajq, z ktorymi to
jest pogtebione, dluzej trwa, to wtedy to ma sens.No niestety sog

zrobito tak, ze to podejscie jest elitarne.[Rozmowca Nr 6]

Kolejnym powodem niezrozumienia ztozonosci i zatozen warsztatow tworczych jest fakt,
ze nie ma literatury dotyczacej tej metody pracy. Przez to, ze to funkcjonowato i dalej
funkcjonuje w zamknietych $rodowiskach, nie jest reklamowane, do szerokiej publiki

wychodzily tylko czastki tych dziatan. Podobng tendencje mozna zauwazy¢ powszechnie,
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czasami madre cytaty, urywki z ksigzek wykorzystuja bez zrozumienia, dla “upiekszenia”,
dla nadawania pozornej powagi, w szegolnosci na mediach spotecznos$ciowych.. Ludzie
postuguja si¢ pojeciami, nie zastanawiajac si¢ nad tym, co to rzeczywiscie znaczy. To
nieporozumienie 1 brak poglebionej wiedzy spowodowalo wiasnie naduzycie pojecia

“warsztat” , niestosowne wykorzystanie niektorych technik pracy tworcze;.

Wie Pani co? O warsztatach nie ma ksigzek, nie ma literatury. Bo
nawet chyba nie ma potrzeby, bo ludzie chcq szybko, tatwo...a tak
sig nie da. Druga rzecz - mato, bardzo mato ludzi tym sie
interesuje, z jednego prostego powodu - bo to jest bardzo trudne.
Jest trudniej dobrze prowadzi¢ warsztaty, niz robi¢ prace
artystyczng. Nawet jak Pani zrobi zly obraz, to najwyzej go nikt
nie kupi, albo wie Pani, ktos Pani powie, no staby obraz, ale
zrobi¢ fajne, sensowne warsztaty to jest trudno.

Ja tych warsztatow gigantyczng ilos¢ zrobitem, ale tych naprawde
super, z ktorych ja jestem zadowolony, jest naprawde niewiele. To

jest bardzo cigzka robota. [Rozmowca Nr 3]

Bardzo malo jest literatury na ten temat, i to jest minus.No to
mysle, Zze warto tez podac studentom takq bazowq literature
dobrq, z ktorej mogg korzystaé, no bo w sieci mozna znalezé
wszystko, ale chodzi o to, zeby byl najpierw jakis punkt
zaczepienia, Zeby zobaczyli wlasnie tq jakos¢, tq wartosé tej
techniki, a potem ewentualnie dobierali tez swoje. No bo mysle, zZe
za tym idzie wlasnie ten dynamizm i ilos¢, a nie jakosc, czyli
czestos¢ wyswietlen, tak? Czy codziennie trzeba ewentualnie cos
nowego wrzuci¢. W ogole pokazywanie nawet tych instruktazy,
ono jest tez fragmentaryczne, nastawione wilasnie na efekt. Tam
nikt nie tHumaczy, tak? Mam sie zanurzy¢ teraz w procesie i w tle
nie ma absolutnie tych wyjasnien. I chodzi gltownie o to, zeby
naprodukowad, wyprodukowac tego duzo, zeby to po prostu byto

dynamiczne, si¢ czesto pojawialo. Ale mysle, ze nawet same te
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osoby, ktore tworzq takie tresci, one sq tez przekonane, Ze wartos¢

thwi w samej technice...To jest koto zamknigte. [Rozméwca Nr 9]

Nie ma zrozumienia tego, bo to jest trudne. po pierwsze musi
byé...Warsztat no...to nie mam co mowi¢ o warsztacie, bo jak sie
nazwie warsztat “gadanie”, jak teraz robiq...zaproszq na gadanie
i mowiq, ze to warsztat.... no to jest warsztat “gadania’ po
prostu... Gada¢, gadac, opowiadaé cos, ale stowa uciekajq...,nie
ma  przezZycia, tym bardziej, ze czesto gadajg bez
powodu...warsztat polega [na na] przede wszystkim na
kontemplacji, ale kontemplacja powoduje edukacje, do tego
czasami powstajq jeszcze jakieS formy, materializacja tej
kontemplacji....a potem rozmowa. Do tego potrzebna, wazna jest
praktyka, doswiadczenie. A ludzi nie dbajq o to... jak wyglgdajg
studia? Wszyscy cheq is¢ na skroty, zaliczy¢. Nle ma juz wiedzy.

[Rozmowca Nrl2]

Bo wszedzie wszystko na psy schodzi. Nie ma jakosci. Wszyscy
chcq szybko, prosto. Nie myslg, powtarzajg, chcg wypracowaé
wlasnie jakqs “metode”, zeby szybko sie doszkoli¢, nauczyé sie
itd...a tak si¢ nie da... Ale nie jest tak Zle, to znaczy sq oczywiscie
grupy ludzi, ktore... I tak ma chyba byc, to znaczy nie wszystko dla
wszystkich... no...ze ci, ktorzy szukajg, to odnajdujq, przyjezdzajq
na warsztaty z duzym wysitkiem, energiq, wchodzq w to,
poswigcajg swoj czas, energig. No, tez doceniajg to, Ze to jest tez
jakis ogromny wysitek czasami, prawda? Tez emocjonalny. Tylko,
ze to sie stalo bardziej elitarne. A jak ktos nie rozumie, no to

maluje nosy i rozne inne takie rzeczy, prawda... [Rozmoéwca Nr6]

Rozmoéwcey wielokrotnie zaznaczali, Ze akurat ta metoda, podejscie polskie do warsztatu

tworczego miato ogromny potencjat i budzito zainteresowanie w catej Europie i nie tylko.
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Jednak te prawdziwe korzenia warsztatu tworczego zagubily si¢ w kiczowato$ci innych
podejs¢. Jeden Rozméwcea bardzo emocjonalnie ttumaczyl, Zze cata edukacja, a w tym tez
edukacja artystyczna trafita w “zle rece”. Te koncepcje, metody pracy, narzedzia mozna
powiedzie¢ “skradziono” 1 wykorzystano inaczej - nietrafnie, na pokaz. Caly system
edukacyjny zrobit si¢ korporacja - ludzie mys$la plytko, sa nastawieni na pozorny efekt
projektu, na pieniagdze. Mozna tu przywotaé cytat Feyerabenda (1975, s.25): “O tym, Ze
interesy, przymus, propaganda oraz techniki ,,prania mozgu” odgrywa jq znacznie wiekszq
role w rozwoju naszej wiedzy i w rozwoju nauki, niz to si¢ powszechnie uwaza, mozna sig
takze przekona¢, analizujgc zwiqzek idei z dziataniem.”

Obecnie w edukacji s3 ludzie, ktore nie maja pasji, nie maja twdrczego podejsécia, nie s3
kompetentni. To powoduje, ze z roku na rok jakos¢ spada w dot. Tadeusz Stawek (2021)
wskazuje na to, ze ludzie, zeby za duzo nie mysle¢, czasami nieswiadomie wolg i8¢ droga
sprawdzong 1 bezpieczna, dajg si¢ “zamkngcé w kapsuice”. Dlatego wigkszos¢ ludzi tatwo si¢
odnajduje w systemie, gdziewszystko jest wytlumaczone, wskazane, z gory zalozone,
uregulowane. Doktadnie w taki sposob funkcjonuja szkoty i uniwersytety - szkotg ludzi
wypetia¢ tabelki, powtarza¢ utarte 1 prymitywne hasta oraz podlega¢ powszechnym
regulom.  Stawek pisze: “Czlowiek skulony Jankowicza i Koziotka jest czltowiekiem
wyszkolonym (,,skulony” doskonale zapisuje sie jako ,, angielskie” school-ony) w chronieniu
wlasnej czystosci.”

Wedtug mnie, grupa pARTner, tak samo jak Ci wszyscy inni tworcy
tego podejscia i tej polskiej metody, polskiej animacji kultury,
zrealizowali ten cel, bo jest Zycie poprojektowe, tylko poszto to w
inng strong, w ziq... To byt ich projekt Zycia, czyli wyedukowali
ludzi, chcieli...zrobili to najlepiej jak mogli. A co ci ludzie juz z
tym zrobig, to juz...wiesz Oni zrobili swoje. A ci ludzie, oni teraz
nie majq misji, nie majq pasji, tylko zdobywajq pienigdze. No
zalezy, co jest dla kogo celem. Jak dla nich jest celem zdoby¢
kase... tak teraz dziala cata edukacja... Ale nie potrafiq juz takiej
Jjakosci. Nie sq tworcami, nie majg pasji, myslg o kasie.[...] Wtedy
taczyly sie¢ Srodowiska, eksperci....Plastycy, muzealnicy, po

historii sztuki. I chodzi o to, wy macie wiedze inng, wy macie inne
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spojrzenie, zobaczcie, co jakosciowo zrobicie razem. I to tez bylo
fajne. A teraz ludzie nie majg kompetencji, a robiq...byle jak. Bo
jednak wazne jest doswiadczenie, bo jak nie tworzysz, nie jestes
artystkq, to jak Ty mozesz uczy¢ tworczosci?|...[Kiedys edukacjq
takq, Ze dzieciom robisz warsztaty, mogli zajmowac si¢ tylko
artysci. A dlaczego? Bo inni nie mieli narzedzi. Bo Janusz
Byszewski ich dopiero nauczyl. On wyksztalcil cale pokolenie
edukatorow, nie majgcych nic wspolnego z artyzmem, pokazat im
narzedzia... karteczki, tasmy, srasmy, napisy, ktorzy tego uzywajq
w rozny sposob, nie rozumiejq tego, to stracito wartosé, i jeszcze

tego... nazywajg, ze to swoje. [Rozmowca Nr 4]

Idg na skroty...nawet nie rozumiejqc o co chodzi. Na pedagogice
to jest teraz takie modne ta arteterapia...a wiesz dlaczego? u nas
w liceach, w podstawowkach byli “kujoni”, czyli takie osoby ktore
bardzo duzo si¢ uczq bez zrozumienia, bez Swiadomosci, to jest
wlasnie ta pseudo nauka szkolna, uczq si¢ a nie majg w ogole
kontaktu z otoczeniem i na uczelniach, w szczegdlnosci na
pedagogice, nie zostajq ludzie dobrzy, tylko ludzie ktorzy umiejq
sie “nauczy¢” jak w szkole, zapamietalé regulki, wiesz o co
chodzi... Ci ludzie nie myslg, nie potrafig. I tez tacy... jak to
nazwac...schematyczni i podlegli. Osobowosci sie z uczelni
wyrzuca i dlatego te uczelnie dotujq, bo dobry naukowiec, czy
dobry artysta to jest zawsze wielkiej klasy osobowos¢, i to nie
chodzi o to, ze ten ktos sie unosi, tylko on drazni...i takie osoby sg

draznigce. [Rozmowca Nr 13]

Znaczy to nie tyle, ze sie nie przyjelo. Ta forma warsztatowa sie
bardzo rozwingta w Polsce przy roznych instytucjach przez takie
festiwale czy projekty, ale jest problem, bo nie kazdy rozumie

sposob pracy, bo to jest bardzo niszowe... [Rozmoéwca Nr 1]

Rozméwey wnioskowali, ze warsztaty tworcze nie przyjely sie na szeroka skale w
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systemie edukacji, bo sg zjawiskiem trudnym do zrozumienia i wymagajacym poszerzonej
wiedzy 1 kompetencji. To jeszcze raz podkresla ptytko$¢ terazniejszej edukacji, nie tylko w
sferze artystycznej. Rozmdwcey podkreslali, ze aby stworzy¢ wartoSciowa propozycje
warsztatowa, trzeba mie¢ w sobie co$ autorskiego 1 osobistego do powiedzenia. Mimo tego,
ze warsztaty tworcze majg w sobie ogodlne zatozenie, kazdy z tworcow wypracowywat swoje,
bardzo autorskie podejscie. Derrida, (2002 s.17-21) rozwazajac nad rola edukacji i
etymologig stowa “profesor”, pisze, ze wczesniej, aby by¢ profesorem, nie wystarczyto tylko
posiada¢ wiedze ‘“fachowa”, profesor musiat rowniez by¢ tworca, praktykowaé te wiedzeg,
cos tworzy¢, mie¢ swoje “dziela” oraz otwarcie deklarowa¢ swoje przekonania:
“Profesorowie (kiedys)[...] czesto sq zobowigzani nie tylko do nauczania doktryny swojej
dziedziny sztuki, ale rowniez do jej praktykowania i podpisywania wtasnych dzief.” Derrida
wskazuje na mutacj¢ znaczenia stow, ktéra powoduje, ze w dniu dzisiejszym, stowo profesor
czesto jest porownywane z “profesjonalistg”. Stad posiadanie profesji jest wazng wartoscia
dla ludzi, zakladajac, ze osoba jest wyksztalcona i ma fach, jest mistrzem w swojej
dziedzinie. Lecz to, na co wskazuje Derrida, jest to, ze wiedza i fach sg tylko jedng strong
medalu, aby by¢ mistrzem prawdziwym, wazne jest posiadanie osobowosci, wlasnej Sciezki,
aby moéc angazowac siebie w swoj zawod, w swoja profesje, ktora przestaje by¢ celem, a jest

nieskonczonym procesem.

To jest cholernie trudne, bo trzeba najpierw samemu wyjs¢ poza
ramy myslenia stereotypowego no i opracowac swoje podejscie,
swojq koncepcje dziatan. Te [te] wszystkie, znaczy te czy tam
profesor Eugeniusz Jozefowski czy dr Magdalena Parnasow, czy
profesor Marcin Berdyszak czy Janusz Byszewski czy tez inni,
kazdy mial, jakby inne autorskie podejscie i zrozumienie co to jest
warsztat i do czego on ma doprowadzi¢ albo jak? Jak nalezy?
Zawsze si¢ zastanawiamy dla kogo robimy warsztat - dla
Studentow, a czy tam dla nauczycieli ze studentami, czy tam dla
dzieci, czy dla...itd... To jest pytanie - Jak podejs¢ do czy tematu
spotkania czy samego dzialania i jak to rozwing¢ indywidualnie?
Dostosowaé do grupy, bo kazdy kazda grupa jest inna, czy

pracujemy z dziecmi, czy z dorostymi, czy tam z nauczycielami.
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Ale podejscie i temat, pomyst to jest zawsze indywidualna sprawa,
dlatego nikt nie chce si¢ meczy¢, bo to jest tak samo jak z
tworczosciq, trzeba pracowaé, szukac, rozwijac sie...A ludzie chcg

gotowcow, Instrukcji - A, B, C, D. [Rozmowca Nrl]

Rozméwey podkreslali, ze nawet w $rodowisku artystycznym istnieje bardzo mylny
stereotyp dotyczacy edukacji. Uwaza sie, ze “prawdziwy artysta” nie nadaje si¢ do edukacji,
poniewaz stoi o kilka rang wyzej, ze sztuka nalezy do sfery sacrum, jest wzniosta, wyzsza, a
edukacja artystyczna - to zajecia plastyki dla mas. Rozmdéwcy uznawali to za falszywe
przekonanie, podkreslajac, ze artysta, ktory angazuje si¢ w edukacje, stoi przed podwojnym i

niezwykle wymagajacym zadaniem.

No, ale jest cos takiego, taka opinia, Ze no wiasnie, prawdziwy
artysta, to on nie bedzie sie pochylat nad edukacjq, czesto tak sie
mowi. Bo on ma wzniosly cel, natomiast ten, ktory si¢ zajmuje
edukacjq, znaczy nie nadawal sie na artyste, bo czegos mu
zabraklo: by¢ moze charyzmy, by¢é moze wilasnie tej
kreatywnosci...Nic bardziej mylnego, dlatego, Ze ten artysta, ktory
bedzie si¢ chcial zajmowac edukacjg, on musi byc¢ szalenie
kreatywny. On musi by¢ niesamowicie tworczy, bo ma jeszcze
trudniejsze zadanie, bo nie dosyc¢, ze on musi wymyslic nowq
jakosé, to jeszcze musi przewidzie¢ uczestnictwo w tej nowej
jakosci drugiego czlowieka, czyli musi posiadac te wszystkie
betonowe wiadomosci, by moc si¢ od nich odbi¢, korzystac¢ z
doswiadczenia swojego tu i teraz i dopiero na bazie polgczenia
tych wszystkich tresci moc zbudowac propozycje, ktora wiasnie

bedzie stanowita odpowiedniq jakos¢. [Rozmdwcea Nr2]
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Rozméwey zwracali uwage na to,ze w obecnej rzeczywistoSci wszystkie projekty
szkolne, uczelniane, ministerialne, zadania publiczne i1 konkursy sa podporzadkowane
efektowi koncowemu. Procesy w systemie tez odbywaja si¢ na réznych poziomach, nawet w
rodzinie, wigkszos$¢ dzieci uczy sie juz od wczesnego dziecinstwa, ze trzeba wszystko robié¢
wedlug regut. Ludzie sg na tyle przytloczeni szybkosScia, presja, konkurencjg, ze tracg w

ogole poczucie tego, ze zyja, poczucia §wiezosci, tworczosci wrodzone;.

Dlatego, ze ludzie sq ogtupiali tq “wiedzq” w cudzystowiu. 1
zamiast mysle¢ o takim spontanicznym troche, emocjonalnym
podejsciu, ktore jest bardzo potrzebne w pracy z ludzmi, to oni jak
przychodzq juz na to spotkanie, sq tak zmeczeni tym wiesz
przemysleniem tej sytuacji, ze tracqg absolutng swiezosc, to
wyobraz sobie Picassa ktory zrobit 300 szkicow do wlasnego
obrazu i on ma go w koncu namalowad, on jest tak zmeczony tym,
co wymyslal, ze on juz nie wie sam co z tym robié. I w pedagogice
musi by¢ zachowana taka troche rownowaga. Pomiedzy jakqs
wiedzq, ktorq my posiedlismy, tak?;pomiedzy jakqs wiedzg
filozoficzng, poczqwszy od Sokratesa, przez podejscia przerozne
Kanta i tak dalej, odkrywania, eksplorowania rzeczywistosci i tez
wiedze ze sztuki i te rozne gatunki wiedzy one muszq by¢ w nas,
zeby na biezgco wykorzystywac to, jako zasob, a nie jako jakies
udreczenie i tez musi by¢ w tym dziataniu duzo radosci. Bo rados¢
niestety jest tak jak smutek, czy lek, czy stres zarazliwa i jak ludzie
czujq sie ze sobq radosni na takim spotkaniu i szczesliwi, to oni
przyjdg to oni bedg chcieli znowu tego doswiadczy¢, bo im bedg
mieli skojarzenie taki print, Ze to jest cos dla nich fajnego,
fascynujgcego, wiec mysle ze tutaj wchodzi duzo rzeczy, ja zawsze
mowitam, ze sztuka to jest jak ukochany. I zZeby pozmnac
ukochanego cztowieka, Zeby si¢ zakochaé w kims trzeba miec¢ duzo
razy kontakt, ale tez to musi by¢ przyjemne, po prostu... i mysle

sobie, ze dla o0sob taki, nie w takiej przyjemnosci takiej
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hedonistycznej, tylko w takiej pozazmystowej i takiej ciekawosci

swiata. [Rozmowca Nr 13]

Jak mozna zrozumie¢ prace otwartg, jezeli nam w szkotach kazg
wszystko uczy¢ na pamieé i na studiach tez, robig egzaminy,
sprawdzajq. Bardzo z tym walczylam kiedys z testami, nie
mogtam... z punktami ktore byly wprowadzane, wiesz, w szkotach i
odbieraly...calqg jakby takq naturalng motywacje, Ze robie cos
dobrego, bo robie cos dobrego, a nie Ze mam dosta¢ 2 punkty za to
coS, bo to jest jakis wymog, czy tabelki z punktami... to jest

zabijanie kreatywnosci i w ogole....[Rozméwca Nr 10]

Poza tym kazda sytuacja, ktora jest sytuacjg nowg w postaci
pytania, ktore Cie zaskakuje, no to Ty dgzysz do tego tylko, zeby to
sttumié, zeby sie na to nie narazac. Wiec takiego miejsca na takie
pytania nie ma, zeby ktos Cie zaskoczyl, a Ty powiesz, ze nie
wiesz. Bo Tobie sie wydawato, Ze jak nie wiesz, to to Cie
kompromituje, a to Cig nie kompromituje. Ty mozZesz razem z nim
szuka¢é odpowiedzi na te pytania. To jest caly czas, no ale to tez
jest zwigzane z tym, Ze i uczniowie... Stuchaj, to jest tak strasznie
skomplikowany proces pedagogiczny, bo jezeli rodzicom, uczniom
i nauczycielom zalezy na tym, Zeby wszyscy zdali nastepne klasy, a
potem dostali si¢ do nastepnych, to oni idg tymi metodami, ktore
bedq weryfikowane, a one sq uczeniem sie pamigciowym, one sq
odtwarzaniem bezmyslnym, one sq jedynie stusznymi wersjami
interpretacyjnymi, ktore sq oceniane przez podobne osoby na

tamtych, prawda? [Rozmowca Nr 7]

Dlatego, z jednej strony to tlumaczy niech¢¢ edukatoréw do zmaganie si¢ z czyms$
innym, do walki z systemem, z drugiej strony ta sytuacja jeszcze bardziej podkresla warto§¢
warsztatu tworczego. Zdaniem rozméwcoOw prawdziwa edukacja nie moze si¢ opiera¢ na

presji osiggnigcia konkretnego, z gory okreslonego wyniku.
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Rozméwey dochodzity do wniosku, Zze metoda warsztatu tworczego, ze swoimi
zatozeniami tworczo-edukacyjnymi nawet nie miesci si¢ w obecny system edukacji. To tez
thumaczy dlaczego metoda nie jest uzywana w szkotach albo uniwersytetach. Metody staja
si¢ modne 1 powszechne, kiedy mozna je szybko, tatwo gdzie§ wykorzysta¢. Tylko, ze
najczesciej takie metody sg puste w srodku. Metodg warsztatu tworczego nie da si¢ raczej

pracowac w szkotach, bo nie zakltada ona ograniczen czasowych, ocen, presji.

No, znaczy w takiej szkole, jaka jest, to nie. Na uczelni takiej, jaka
jest uczelnia, to nie. Natomiast przyklady ze swiata pokazujq, ze
Jjednak sq szkoty, byly szkoly, czy sq uniwersytety, ktore probujg to
i wdrazajq jak najbardziej. Troszke, mysle, ze troche na uczelniach
artystycznych sig probuje to zmieniac i tak dalej, ale generalnie to
jest ciezka sprawa, dlatego mysmy to w laboratorium uznali, Ze to
sq swiaty rownolegte. Czyli nie kopa¢ z koniem, bo to nic nie da.
Tu muszq by¢ dzwonki, musi by¢ program, musi byc¢ realizacja
podstawy, cele, tam caly uruchamia sie mechanizm, ktory zabija
od razu, czy uniemozliwia wrecz realizacje  czegos

innego.[Rozmowca Nr 6]

Obecnie system edukacyjny staje si¢ coraz bardziej sformalizowany, uregulowany,
kontrolowany, obwarowany procedurami i mierzalnymi wskaznikami efektywnosci. Twoércze
podejscie 1 wprowadzanie zmian staja si¢ trudniejsze do obronienia w obecnej strukturze.
Jednak Rozmoéwcey podkreslali, ze wceze$niej ludzie tworczy mieli sity i pomystly, aby
"oszukac¢" system, funkcjonowa¢ w nim w sposob tworczy, elastyczny, pozostawiajac
przestrzen na indywidualne podejscie. Mimo ze kazdy z nich zaznaczal, iz sytuacja

polityczna i spoteczna wcale nie byta tatwa.

Ludzie nie potrafig mysle¢ tworczo, wszedzie sq reguly. Wczesniej
byto tatwiej, bo dzienniki byly rowniez papierowe, nikt tego tak nie
kontrolowal, a teraz wszedzie sq oceny, cele, jeszcze nie ma

pomystu na dziatanie, a juz sq cele, to jest chore. Oceny..., ja
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walczytam, zeby nie bylo ocen, chociazby na plastyce...no nie
mozna tego oceni¢, a teraz to w ogole....[...] Ludzie teraz nie
majq pasji, a Ci ktorzy majg im si¢ nie chce pisac¢ projekty
ministerialne i pracowaé wiesz..w szkotach, meczy¢ sie.
Weczesniej robito sie to z pasji. [...] Jak mialo sie pomyst to sie
robito. Ja to wiesz, Zeby zrobi¢ cos z gliny, to musiatam pokonaé
kilkadziesiqt kilometrow, pojecha¢ do Gwiazdnicy, gdzie robili
rury kanalizacyjne z gliny, Zeby wydoby¢ takq rure na przykiad i
zeby z niej zrobi¢ rzezby albo cos, Zeby ktos sie sobie to wypalil.
System zawsze byl, to nie do konca jest wina systemu. Jakos
zawsze tworczo mozno bylo omingé ten system, a teraz nie
majq ludzie pomystow. [Rozmowca Nr 11]
Rozmoéwcy wielokrotnie zaznaczali, ze obecnie edukacja si¢ troche rozmyta. Dlatego juz
nie ma w niej jakos$ci, ludzie, zajmujacy si¢ edukacja czgsto sg zagubieni, do konca tego nie
czuj3, nie rozumiejg istoty tego pojecia, pracuja wedlug mylnych, utartych wzorcow, bo

inaczej nie potrafig.

Wtedy bylo troche inaczej, ludzie sie znali na tym co robig,
dobrze wspolpracowali, Swietnie. Mieli moc. I uwazam, Ze
brakuje teraz tandemu i ludzi na swoje, wiesz, kazdy sobie.
Punkty, do kasy zZeby przeszto, a juz, a jedynie trzeba punkty,
ministerstwo zniszczylo to, Ze te te, no wiesz, cele. I teraz jak pisze
wniosek, to czytam, czy sie zgadza z ich celami, nie z moimi ani
moich uczestnikow. A moi uczestnicy o celach dowiadujg sie

dopiero na warsztacie. Jakie majq Zyciowe cele? [Rozméwca Nr

4]

No takie neoliberalne, kapitalistyczne spoteczenstwo, niezaleznie
czy rzgdzone przez prawice czy przez lewice, nie potrzebuje ludzi
wolno myslgcych, prawda? Umiejgcych wyrazacé swoje emocje,
ktorzy sq odwazni, ktorzy zadajq pytania, ktorzy majg cos do

powiedzenia i tak dalej. No, w zwigzku z tym ten system edukacji

302



ciggle jest taki, no, ciggle jakis XIX-wieczny jest. [Rozmowca Nr
6]

Rozméwey z przykroscia podkreslali, ze kiedy$ nauczyciel byl postrzegany jako
przedstawiciel zawodu szlachetnego. Bycie nauczycielem wigzalo si¢ z zaufaniem,

szacunkiem, autorytetem, a edukacja byta traktowana jako fundament.

Nie ja ja powiem szczerze Ze troche mnie zlosci to, zZe rzeczywiscie
niestety spolecznie dopracowalismy si¢ do takiego czasu, Ze tak
sie podwaza w ogole role edukacji....ja nie bede tutaj jakby, bo to
jest gleboki problem, ale jeszcze po wojnie byto tak ze nauczyciel
to byt zawod szanowany i takiego ogolnego zaufania, a teraz tak
nie jest, w ogole edukacja si¢ kojarzy z  takim
czyms ....skostnialym, z ocenami, z regutami, nie ma tam zabawy
itd.i No wiec jest ta pedagogika...ale ja ma jakis taki problem, ze
ona jakos pretenduje moze za bardzo do nauki...nie wiem I przez
to staje si¢ jakas taka skostniala, przestarzala, juz nie mowigc o
sztuce w tej pedagogice, a w ogdle.... Ze moze w ogéle nie wiem
rzeczywiscie jakby ona przestata by¢ dyscypling akademickq...tak
naprawde nie wiem, nie wiem,  jakie bytoby

rozwigzanie...[Rozmowca Nr 8]

Zapominamy, ze edukacja musi uczy¢ jak zy¢, musi by¢ przydatna w zyciu osobistym,

spotecznym, zawodowym, ze musi wyposaza¢ nas w pewne narzedzie zyciowe.

No wiec wiesz, no ale wiesz, ale tez a propos odwagi, a propos
tego, ze swiat mogq zmieniac czy wprowadzac zmiany tylko duze
psy, silne osoby, mocne, ktore sie nie bojg stratyzmu, ktore sig nie
bojg oceny z zewngtrz, ktore sie nie bojg... Wiec jezeli ty mnie
pytasz o moje sprawy zawodowe, a ja ci pokazuje jak to wyglgda
w moim prywatnym Zyciu, chyba to jest wazne, bo po co nam

edukacja? No zZeby sobie radzi¢, prawda? nie po to Zeby mowic o
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tym czy pisaé ksigzki...To jest wazne, nasze wybory, sposoby

bycia, prawda? [Rozmdwca Nr7]

Rozméwcey wskazywali, ze edukatorzy czesto nie rozumiejg potrzeby albo nie chca
zmiany, poniewaz si¢ boja, albo nawet nie widzg takiej mozliwo$ci. Trudno im przyswoic
nowe podejscie, poniewaz ich sposob myslenia jest uksztalttowany przez ugruntowane
schematy. Wielokrotnie wskazywano na paradoks wspoiczesnego podejscia — kazdy zawod
obecnie oczekuje kreatywnosci i innowacji, przez co rowniez te pojecia staty si¢ modne i
powszechnie uzywane, ale nikt kreatywnosci nie uczy. Obecnie powstaje wiele
podrecznikéw, kursow 1 treningow kreatywnosci, tworczosci jednak — zdaniem rozmowcow
— najczesciej zajmujg si¢ nimi osoby, ktore same nie maja zadnego do$wiadczenia w
tworczos$ci. Bledne interpretacje pojecia “kreatywnos$¢” sprawily, ze za kreatywno$¢ uznaje
si¢ dzi$ jedynie zdolno$¢ do wymyslania nowych poje¢, znajdowania innych zastosowan dla
istniejacych przedmiotéw czy laczenia roznych koncepcji w jedng. Jednak takie dziatania
majg niewiele wspdlnego z kreatywno$cig. Rozmowcy zgodnie podkreslali, Zze obecnie
kluczowe dla edukacji jest umiejetne reagowanie na potrzeby terazniejszosci. Zamiast
lekcewazenia poje¢, Slepego podazania za aktualnymi trendami 1 poszukiwania
uproszczonych rozwigzan, warto zaczaé zastanawia¢ si¢ nad pojeciami, wchodzi¢ w glab,
poszukiwaé sensu. . Aby rzeczywiscie by¢ kreatywnym i wprowadzaé¢ innowacyjnos¢, nie
wystarczy stosowa¢ powierzchownych metod, konieczna tutaj jest gietkos¢ myslenia,

nieustanne rozwijanie wlasnej osobowosci, interdyscyplinarne podejscie do spraw.

Marcela (2020, s. 19) pisze: ““Zyjemy w rzeczywisto$ci, w ktorej stowa ,,kreatywno$¢” i
»innowacyjno$¢” odmieniane sa przez wszystkie przypadki. ,,Potrzebujemy innowacyjnej
gospodarki!” ,, Pracodawcy szukajq kreatywnych i elastycznych pracownikow!” — grzmig
nagtowki artykutow w prasie i internecie. Trudno si¢ z tym nie zgodzi¢, zwlaszcza w swiecie,
w ktorym juz niebawem wiele miejsc pracy zostanie zastgpionych przez maszyny i sztuczng
inteligencje.” Dalej, sarkastycznie podkresla: “Ale spokojnie. Przeciez mamy szkole — ona
przygotuje nasze dzieci na realia XXI wieku.”, porownujac szkote z matrixem, w ktorym
jestesmy niewolnikami. Brak otwartego, kreatywnego podejscia do edukacja w szkole,
powoduje, ze potem, jako nauczycieli, idziemy utartg $Sciezka, powielamy schematy tego,

czego nauczyta nas szkota.
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Dobrze jest jak jest, sytuacja jest jasna, jest klarowna, zrozumiata,
przewidywalna, utarta, nie ma zadnych waqtpliwosci. Po prostu
sytuacja nowosci, a zmiana jest nowosciq, jest zagrazajgca i
wymaga od Ciebie samodzielnosci myslenia i wziecia za siebie
odpowiedzialnosci za to, Ze to, co wprowadzasz, moze si¢ powiesc,
a to sie moze nie powies¢, wigc tylko osoby, ktore sq mocne, sq w
stanie podjqc¢ sie ryzyka ostracyzmu, ktory bedzie polegat na tym,
Ze to nie wyjdzie i wtedy rozumiesz, no i bedziesz za to
odpowiedzialna. No to te pierwsze na przykiad jakies te burze
mozgu, te, ktore byly tam w Stanach, oni konczyli z glejtami, Ze
wymyslili, ktos tam wiecej niz kolega zastosowac sitka do kawy,
bo jeden miat 20, a drugi mial 50. Dostawali czerwony dyplom z
kreatywnosci, powiedzmy, w cudzystowie, prawda? Wracali do
siebie i nikt nie wprowadzat zmian. Oni nie mogli zrozumiec, jak
to tutaj lider grupy i nie ma postepu. Oni wracali na swoje wlasne
podworko. I nie, bo nie na tym polega kreatywnosc, zeby byé

innowacyjnym...To jest zupetnie inna bajka. [Rozmowca Nr 7]

Podsumowujac, warsztat przede wszyskim rozwija glgbie 1 $wiadomos$¢, ktéora moza by¢

potrzebnan na wszytkich poziomach i we wszystkich sferach zycia.

12.Mozliwo$¢ nauczania metody warsztatu tworczego

-Czy metoda warsztatu tworczego moze by¢ nauczana i przekazywana innym?

-Jakie sqa_trudnosci w uczeniu tej metody (jezeli sq)?

Waznym aspektem w rozmowie o mozliwo$ci nauczaniu metody warsztatu tworczego jest
fakt, ze wszyscy rozmoéwcey mieli wieloletnie do§wiadczenie w przekazywaniu tej metody
innym, prowadzac zajgcia oraz pracowni na uniwersytetach, szkolenia dla pedagogow,
psychologéw 1 animatoréw. Dzicki temu nie tylko praktykowali warsztat tworczy jako
tworcy, ale takze reflektowali nad jego nauczaniem, dydaktycznym podejsciem,

dostosowujac go do réznych srodowisk i odbiorcow.
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Jezeli chodzi o mozliwo$¢ nauczania warsztatu tworczego, odwotujac si¢ do
autoetnografii, moge powiedzie¢, ze moja wlasna droga dochodzenia do istoty tej koncepcji i
petnego zrozumienia podejScia stosowanego przez jej tworcoOw zajeta mi ponad dwa lata. W
tym czasie uswiadomitam sobie, ze nie wystarczy mie¢ jedynie wiedzy z zakresu historii
sztuki, psychologii czy pedagogiki. Trzeba rowniez rozumie¢ i czu¢ przez co przechodzi
artysta, kiedy tworzy dzieto, i na czym polega sam proces tworczy oraz dysponowac
doswiadczeniem pracy w grupie. Aby stworzy¢ wlasne, autorskie dziatanie, t¢ roznorodng
wiedze, doswiadczenie 1 refleksje trzeba potaczy¢ w taki sposob, aby moglo powsta¢ nowe
dzieto — warsztat tworczy. Warsztat nie jest jedynie ramg teoretyczng, opowiescig czy
prezentacja, to zywy proces, ktory musi by¢ tak skonstruowany i dostosowany do grupy
docelowej, aby stat si¢ dla uczestnikow jednoczesnie ciekawym wyzwaniem, przygoda i
tworcza podr6zg. Oznacza to konieczno$¢ swiadomego doboru materiatow do zadania,
przemyslenia kolejnosci zadan 1 zaplanowania ich przebiegu w precyzyjny, a jednoczesnie
elastyczny sposob. Zrozumialam, ze aby moéc tworzy¢ i prowadzi¢ tego rodzaju zajecia,
trzeba mie¢ przede wszystkim odpowiedni $wiatopoglad — taki, ktéry laczy w sobie
tworczos¢, wrazliwose, ciekawos¢, odwage, otwartos$¢ 1 gotowos¢ do proby 1 zmian.

Prowadzacy dziata tu jak kamerton: swoim sposobem bycia i wewnetrzng dyspozycija
potrafi “dostroi¢” grupe do wspolnej czestotliwosci, “zarazi¢” uczestnikow wiasng falg
ciekawo$ci 1 otworzy¢ ich na do$wiadczenie. W tym sensie warsztat tworczy staje si¢
przestrzenig spotkania — rezonansu pomiedzy osobowoscig prowadzacego a potencjatem
uczestnikow. To jest troche¢ tak, jak w psychologii czy psychoterapii: aby moc pomagaé
innym, wspiera¢ ich rozw0j czy proces leczenia, psychoterapeuta musi najpierw
przepracowaé samego siebie — swoje traumy, leki, ograniczenia. Podobnie wyglada to w
przypadku prowadzacego warsztaty tworcze. Zeby moc inspirowaé innych, zachecaé ich do
rozwoju 1 otwierania si¢ na nowe do$wiadczenia, trzeba najpierw samemu przej$¢ proces
glebokiej przemiany. W mojej praktyce oznaczato to koniecznos$¢ nauczenia si¢ wychodzi¢
poza wlasne ramy i schematy, odrzucenie przywigzania do negatywnych doswiadczen
edukacyjnych, oduczenie si¢ zlych nawykéw, ktére system edukacyjny przez lata w nas
zakorzeniatl. Prowadzacy warsztaty tworcze powinien umie¢ poszerza¢ horyzonty, patrzeé

szerzej niz tylko przez pryzmat gotowych metod czy podrecznikow, a przede wszystkim
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uczy¢ sie¢ bycia ,.tu i teraz” — uwaznym, elastycznym, zdolnym do reagowania na to, co
wydarza si¢ w grupie w danym momencie.

Uwazam, ze w taki sposéb mozna tworzy¢ przestrzen dla nowych jakosci i perspektyw —
warsztat, ktory nie powiela dawnych schematow edukacyjnych, lecz staje si¢ miejscem
realnej przemiany, doswiadczenia i spotkania. Prowadzacy, ktory przeszedt wiasng droge
oczyszczenia 1 poszerzenia $wiadomosci, potrafi by¢ w pelni obecny dla uczestnikoéw. To on
nadaje warsztatowi kierunek, ale jednocze$nie pozwala, aby sam proces — zrodzony z
interakcji, pytan i préb rozwijat si¢ w sposob autentyczny i1 tworczy.

Wszyscy rozmoéwcy zaznaczali, ze podejscie do nauczania warsztatu tworczego jest takie
same jak do nauczania sztuki. Przede wszystkim, trzeba ksztalci¢ w sobie tworcza postawe,
mie¢ otwarte myslenie, mie¢ pasj¢ i che¢ wchodzenia w glab. Cytujac Mikotaja Marcela
(2020): “Powinnismy odejs¢ od myslenia teoretycznego, od definicji i abstrakcyjnych pojec.
Zamiast zmusza¢ do zapamietywania danych, uczy¢ miodych ludzi ich odbierania,
dekodowania danych, odczytywania w nich informacji i przeksztalcania informacji w wiedze.
Tymczasem polski — i nie tylko — system wcigz rozlicza uczniow z definicji i znajomosci

’

wzorow.’

Nie da si¢ tak czysto konceptualnie, przy tego rodzaju pracy, tak
sobie to wyobrazam, Ze to jedno wynika z drugiego, z ograniczen
roznych. Projektowanie tez jest materiq artystyczna, sq pytania,

rozne sposoby rozwigzywania itd. [Rozmowca Nr 6]

Nie, nie, nie mozna kazdego nauczy¢.. Trzeba to czué. No tak samo
jak z tworczoscig. Czy kazdy moze byé artystq? Nie. Sq osoby,
ktore wchodzq w to i nie mogq przestac. I to nie chodzi nawet o
warsztat tworczy, a w ogole, zeby kogos uczyc....[tez, trzeba to
miec¢ jakies umiejetnosci. Nie mozna sig¢ tego...Uwazam, Ze jest...
A, jeszcze wazny dla ciebie. Uwazam, Ze jest wielka porazka, Ze na
uczelniach znikajq te wydzialy edukacji. [...] - Czy mozna nauczyé
warsztatu - nie, ale mozna nauczyé myslec. mysleniem. Moze to
Jjest kolejny cel warsztatu zmieni¢ myslenie.[...] W Polsce jest taki,

zawsze bylo, Ze na uczelni majq te cieplq posadke i grupa

307



swietnych tworcow, ktorzy nigdy na uczelni nie bedq, bo sq

tworcami. To zawsze byto rozbite srodowisko.[Rozmowca Nr 4]

Trzeba najpierw by¢ tworcq, zeby innych do tworzenia jakby...
Zaprosi¢. Dzisiaj robig te pseudo kursy, tworzq kolejnych pseudo
tworcow, dlatego tak to wyglgda dzisiaj. Wtedy to byto prawdziwe.
Pedagogow nie bylo, oni si¢ nie znali na tym. Teraz probujg, ale

nie wychodzi im. [Rozmowca Nr 4]

Rozméwcey ponownie wskazywali Ze nauczanie tego podejScia nie jest tatwe, przede
wszystkim dlatego, ze nasze umysty sg “zepsuci” systemem i wychowaniem. Szczegdlnie
osoby, ktére dobrze “radzity” sobie w tradycyjnej szkole, maja problem ze zrozumieniem tej
metody, bo maja w sobie nawyk podporzadkowywania si¢ schematom i oczekiwanemu
rezultatowi.

Mozna przywota¢ mysl Serresa (1997, s.98), ktory krytykuje brak tworczego podejscia w
edukacji, piszac: “Nie, filozof, ktory poszukuje, nie postuguje si¢ metodg — jego jedynym
schronieniem i pustq ksiegq pozostaje wyjscie bez wyznaczonej drogi. Nie kroczy utartym
szlakiem ani nie podgza za mapg odwzorowujgcq juz zbadane terytorium,; wybrat wedrowke.

Wedrowanie niesie ze sobg ryzyko bledu i rozproszenia. Dokgd zmierzasz? Nie wiem.”

Ja mysle ze wszystko, co ma sens moze by¢ w tym systemie, tylko
jak my jestesmy Swiadomi zasobow i swiadomi braku czegos w
tym systemie, to powinnismy gdzies to wypelnia¢ te luki, no bo tez
sq pozytywy nie takie chronigce nas, jakies systemy ochronne. To
one sq pozytywne i tez je powinnismy dostrzegac, tak? Odrzucenia
anarchistyczne wszystkiego tez nie jest fajne, bo jak my si¢ tak
wylamiemy zupetnie i zrobimy takq awangardowq sytuacje, byc
moze mamy racje, bo wyprzedzamy czas, ale czy ludzie do tego

przyjdq?- nie wiem. [Rozmowca Nr 13]

No i widzisz sama jak ta edukacja wyglgda... Tyle lat pracy, no w
koncu my tyle lat to robilismy, przeciez na roznych uczelniach tez

uczylismy. I tyle naszych studentow poszto w Swiat, to jest
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nieprawdopodobne. Okropne, bo wilasciwie nie ma w Polsce
instytucji, w ktorej nie byliby nasi absolwenci, nasi studenci, nie
by nie pracowali, no ale rzadko kto zostaje. No rzeczywiscie
akurat z Poznania nie mielismy. za duzo, chociaz w Poznaniu
samym tez pracowalismy i tez byli ludzie z Poznania, no ale

najwyrazniej nie zostawali na uczelni. [Rozmoéwca Nr 7]

Znow rozmoéwcey wskazywali, Ze wazne jest wyksztalcenie takich nawykow, jak empatia 1
wrazliwos$¢ 1 pasja, z dziecinstwa. Podkreslali, Zze majac umysty “otwarte” mozna uczy¢ si¢

od wszystkich 1 od wszystkiego. Cale otoczenie moze by¢ resursem do nauki.

To znaczy, powiem przewrotnie, ze tego sie nie mozna nauczyc¢. To
jest troche tak, jak z medytacjq, Ze to trzeba samemu praktykowac,
samemu roznych doswiadczen szukaé, a dla mnie moimi
nauczycielami, jezeli chodzi o dzialania, to nie byli edukatorzy,
tacy jak ja, moze troche Janusz z Majkq, bo oni byli tacy osadzeni,
ale to raczej ich postawa zZyciowa mnie bardziej fascynowata, niz
samo dziatanie. Taka nieugietos¢, nieustepliwos¢. Natomiast dla
mnie najwigkszymi nauczycielami byli artysci. To jest mniej wigcej
tak, jak w literaturze spotykasz pisarza, ktory robi na tobie
wrazenie i piszesz dobrg ksigzke. [...] jak nie jestes pasjonatem, to
nie zarazisz ludzi do czegos pasjq i nie pokaZesz im zZe to jest
pickne, magdre i to daje komus fantastyczna przezycie, wigc mysle
zZe to jest taka praca z samym sobg tak naprawde, a nie to ze cie

ktos tego nauczy, to dla mnie niemozliwe.[Rozméwca Nr 13]

Ludzie niezbyt chetnie chcg pracowac metoda, ktdra nie jest pewna, ktora si¢ nie wpisuje
w system, ktdrg raczej nie mozna pracowa¢ w obecnych szkotach i na uniwersytetach. W
warsztacie tworczym pewnosci nigdy nie ma. Kazdy warsztat jest osobnym dzietem, i nawet
przeprowadzenie go w roéznych grupach wiekowych czy spotecznych czasami wymaga
niektorych zmian w podejsciu i1 scenariuszu. Rozmoéwcy podkreslali absurd sytuacji z

nauczaniem warsztatu, bo warsztat tworczy z definicji wyklucza ocene zewnetrzng oraz
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ocen¢ koncowa poniewaz jego celem jest proces, a nie wynik. Ten aspekt byl najtrudniejszy

do przekazania, w szczegdlno$ci dla grup pedagogdw.

Bo w przypadku warsztatow, i to jest tez trudne, bo my czujemy sig
dobrze, jak mamy coS sprawdzonego juz, jak, na przyktad cos juz
jest przetestowane, cos, co nam si¢ juz pozytywnie skonfrontowato
z realnosciq. Wtedy budujemy sobie takie poczucie bezpieczenstwa
i chcemy to robié. Natomiast nie lubimy sytuacji, ktore ciggle nas
stawiajq troszeczke na takg, na bacznosé, bo musimy by¢ czujni. A
w przypadku dzialan warsztatowych taki rodzaj niepewnosci on
jest na kazdym etapie. Niepewnosci, w sensie takim: z jednej
strony musimy by¢ bardzo pewni tego, jak przygotowalismy
warsztaty, odpowiedzialnosci za grupe, bo to sq... to musi by¢
pewnik. Ale z drugiej strony, dostajemy troche na twarz to z czym
sie  konfrontujemy i my musimy sobie z tym poradzic.
[...]Natomiast w warsztatach, kazdy warsztat ma swojq jedyng
metode, ktora mato tego, moze si¢ okazac, Ze jesli warsztat
bedziemy prowadzi¢ w roznych grupach wiekowych, bedzie
wymagata przeformutowanie, Ze ta metoda wsrod przedszkolakow
sig sprawdzi, ale ta metoda nie zafunkcjonuje u nastolatkow. Czyli
znowu, nie mamy tego bezpiecznego gruntu, ktory by mowil:
zastosujesz to i ci sie to sprawdzi - Guzik!, nie wiemy, co sie
sprawdzi, nie? I to jest tez pewnego rodzaju trudnosé¢ i by¢ moze
tez dlatego nie za wiele osob si¢ chce zajmowac warsztatami, bo

to jest po prostu trudne. [Rozméwca Nr 2]

Nie lubitam tylko jak w grupach pojawiali sie nauczyciele.To byto
najgorsze. I mysmy to wymyslili w festiwalu. W jednym roku, nie
wiem w ktorym, byl... byl warsztat dla nauczycieli rownolegle. 1
one, te panie, zamiast siedzie¢ na tych krzesetkach gadu-gadu,

albo dogadywac dzieciom wypeltni jeszcze tutaj....rozumiesz, to
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nagle byly zaangazowane i czuly sie bardzo Zle z tym. Bo one byly

sprowadzone do roli uczestnika. [Rozmoéwca Nr 4]

Jeden rozmoéwca dzielit si¢ wnioskami po wieloletnim nauczaniu metody warsztatu
tworczego, podkreslajac, ze za wszystkie lata bylo bardzo niewiele osob, ktory
zainteresowaly si¢ i dalej pracowaty tg metodg. Ttumaczyt to rowniez tym, ze to nie jest
fatwa rzecz do zrozumienia oraz fakt, ze bardzo wazna jest rola osobowosci - wewngetrzna

glebia, pasja, wlasne zainteresowania.

Chodzi o osobowos¢ przede wszystkim. Ale wie Pani, bo to jest
bardzo trudna rzecz. Historia jest taka, ze jak zaczgtem prowadzié
te zajecia, to ja sam musiatem sie przestawié¢ troche na to, jak
prowadzi¢ zajecia, teraz nie jako warsztaty, ale jak prowadzié
zajecia z tymi, ktorzy majq te warsztaty prowadzié, Zeby oni mieli
swiadomosé, ze to wlasciwie oni sami cos proponujq. I oczywiscie
potem doszto do sytuacji, w ktorych te realizacje niektore byty
fenomenalne, ale prosze sobie wyobrazic, ze wsrod tak wielu ludzi,
ktorzy przez tq pracownie sig¢ przewinglo, tylko jedna studentka,
ktorqg Pani zna, tak naprawde byta tq osobg, ktora absolutnie
zdaje sobie sprawy i rozumie, co to jest. [...] Ile bylo studentow,
doktorantow, i ilu z nich zainteresowato sie eksploracjq tematu?

To nie jest latwy temat. [Rozmowca Nr 3]

Rozmoéwcy dzielity si¢ doswiadczeniem dydaktycznym, opowiadajac, ze nie wszyscy
studenci chca zrozumie¢ i lubig takg forme pracy. Z powodu przyzwyczajenia do ocen, do
regul, praca otwarta wydaje si¢ niepowazna, zbyt chaotyczna, trudna w praktyce. Boja si¢
straci¢ poczucie kontroli, hierarchii w grupie. Niektorzy rowniez wybieraja Sciezke
nauczania, bo chcg si¢ poczu¢ wazni, chcg rzadzi¢, mie¢ kontrole nad kims 1 taka forma

pracy im wrecz nie odpowiada.

A czesto bywa tak, Ze osoby, ktore... Tez ujawniam, zZe majg

perfekcjonizm, czué jak na witasnie na neurotyzm. One chcq by¢
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tak dokladne i perfekcyjne, to sie wigze tez z checig otrzymania
Jjak najwyzszej oceny pozytywnej. One sq bardzo jakby negatywnie
na poczgtku nastawione, bo one wrecz odmawiajqg wykonania
pracy, bo nie potrafig, tak? A potrafig i majg ogromny potencjat,
tylko on w ogole jest zablokowane, nieodkryte, bo skoro byly
ciggle jakby schematy, no to te osoby majq czesto bardzo duzo
ciekawych pomystow odbiegajgcych od tego, czego nauczyciel
oczekuje, ale nie bylo wczesniej jakby przestrzeni, zeby ten pomyst
przynajmniej opowiedzie¢, mowigc o pokazywaniu. [...]Jest bardzo
trudne, bo takg idealng sytuacja byloby w ogole odejscie od ocen i
wpisywanie po prostu zaliczenia jako wykonania pewnej puli
zadan, bo przedmiot, ktory nazywamy strategiag dzialan
tworczych, on jest tez bardzo trudny do oceniania, bo w tych
pracach czgsto uczestnicy ilustruja swoje wyobrazenia czy

identyfikuja si¢ z jakimi$ obiektami.[Rozmdwca Nr 9]

Jeden z Rozmoéwcow z niezadowoleniem ze kiedy$ miat ogromny zapal do nauczania,
jednak po latach zrezygnowal z pracy na uczelni, poniewaz nie mogt pogodzi¢ sie ze
spadkiem jakos$ci ksztalcenia. Granice migdzy profesjonalizmem a amatorstwem zaczely si¢
zaciera¢, do tego stopnia, ze kazdy amator zaczal nazywac si¢ artysta, animatorem kultury,
arteterapeutg niezaleznie od przygotowania czy wiedzy. Rozmowca wskazywat, ze inflacja
tytulow 1 zawodow zwigzanych ze sztuka i edukacjg kulturowa prowadzi do ich deprecjacji,

co sprawia, ze rzeczywiste kompetencje w tych dziedzinach stracili na znaczeniu.

I potem ja pierwszy, ja w ktoryms momencie podjgtem decyzje, ze
nie bede uczyt wiecej animacji, ze mam wrazenie, Ze to sie gdzies
rozmywa, Ze to nie juz na te czasy. I jak stysze, ze wszedzie tej
animacji uczq, ze kazdy co kto robi to robi animacje, uprawia
animacje i robi warsztaty i kazdy kto dzieciom nos pomaluje to juz
jest animator, no to uznatem, ze nie. I bylo mi z drugiej strony
milo, chociaz to bylo smutne, zZe tworcy animacji kultury doszli za

chwile do tego samego wniosku. I mysmy na uniwersytecie
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zamkneli animacje kultury, w Instytucie Kultury. Zgodnie, jako
ojcowie zatozyciele, uznalismy, Ze to byla jakas sSwietna
propozycja na pewien czas. I na to miejsce powstaly teraz sztuki
spoteczne. Czy mysmy nauczyli animatorow, wychowali? No
pewnie tak. To jest bardzo wszystko plynne, tego sie nie da

zmierzy¢ ani zwazy¢. [RozmoOwca Nr 6]

Inny rozmdéwca, w obron¢ pedagogdéw wskazywat, ze z do§wiadczenia byto zauwazono,
ze czasami pedagodzy sga otwarci do poznawania nowych technik, podejs¢ i metod pracy,
maja wrodzony potencjat. Problem polega na tym, ze nie majg odpowiednich narzedzi, nie sa
nauczeni, potencjal nie sg dostrzegany na kierunkach pedagogicznych, na studiach

pedagogicznych zamiast prac otwartych.

No tak, bo to ja na przyktad mam takie doswiadczenia w pracy z
pedagogami i to byly grupy, ktore mialy i wyklad i é¢wiczenia z
wychowania estetycznego i program byt upakowany w teorie, ale
ja uznatam, ze oni poza tym nie majq ani metodyki edukacji, ani
zadnego wprowadzenia do pracy z dziecmi, a bedg pracowac¢ w
wigkszosci  przypadkow, bo to byla przedszkolna i
wczesnoszkolna... Wiec ja musze koniecznie im powiedzied, co
zrobié, zZeby nie skrzywdzi¢ tych dzieci zwyczajnie. No i wtedy
wprowadzatam bardzo intensywnie takie prace i dziatalismy tutaj
na duzych formatach grupowo. I po prostu te prace byly
pretekstem do omawiania wlasnie tych strategii, ktore nadajg sie
do pracy z dziecmi jak najbardziej. Omijatam szerokim tukiem
takg obszerng teorie. Ona byla na wykladzie, ale juz na
¢wiczeniach. Miodzi sami spodziewali sig¢ tez jakiegos eseju czy
opracowania, ale powiedziatam, zZe nie. Bedg to diuzej pamietac. I
byli bardzo otwarci. I nawet duzo osob bylo wrecz uzdolnionych
plastycznie. Tworzyli Swietne prace kompozycyjne, kolorystyczne i
sobie cudownie poradzili z tymi badaniami. Tak, ale na poczqtku

tez, jak styszatam, byl aha. Oni tez w programie, taki przedmiot,
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ktory sie nazywat chyba Techniki Plastyczne i tam dowiadywaly
si¢ rzeczy, ktore sq jakby zaprzeczeniem na przyklad dzieci, tak.
4-latki, 5-latki mial by¢ uczony wilasnie tez w rysunku postaci.
Nawet w szkotach prywatnych Montessori na przyktad, gdzie
mozna spodziewac sie wlasnie innego podejscia. Odwrotnie
czasami. Odwrotnie. Ja raz posztam z czystej ciekawosci, akurat
syn mojej siostry byt i Bylam zaskoczona, ze dzieci dostaly po
prostu  wydruki, kolorowanka do wuzupetnienia, wyklejanie
plasteling i Zadnej innej przestrzeni. A na srodku byta praca, taki
gotowiec, jak to moze wyglgdac, czy ewentualnie jak powinno to
wyglgdaé. 1 kazde dziecko dostato takq samq porcje plasteliny,
takie same zestawy. No i ten wzor na Srodku...i to jest szkola

prywatna... [Rozmowca Nr 9]

Ja mysle, ze to musi byc¢ tez proces. Nie ma jakiegos jednego,
cudownego sposobu albo tez takiego sposobu, ktory na wszystkich
dziata. Bywa roznie. Przede wszystkim studenci sami muszg
doswiadczyc tej metody wlasciwej. [...] No i to tez jest takie wazne
pytanie - Po co? Po co co$ robimy? Po co ta lekcja? To takie juz

globalne pytanie. [Rozmdéwca Nr 5]

Rozmoéwcey dochodzili do refleksji, ze w gruncie rzeczy, nie mozna nikogo nauczy¢
czegokolwiek. Takie podejécie mieli rowniez prowadzg zajgcia z warsztatow, traktujac swoja
postawe 1 do$wiadczenie jako inspiracje, jako alternatywny przyktad mozliwej edukacji.
Zdaniem rozmoéwcow, bardziej niz przekazywanie wiedzy, istotne jest rozwdj pasji 1 wilasnej
Sciezki — energia, pomystami, postawa. Jako prowadzacy, mozna nakierowaé, da¢ sile,
motywacje, zacheci¢ do eksplorowania wlasnego potencjalu, ale nie mozna narzuci¢
pomystéw, sposobow, wiedzy czy umiejetnosci bez jego wlasnego zaangazowania i checi.
Rozmowcey podkreslali, ze kluczowe w dzisiejszej edukacji jest ksztaltowanie wartosci
humanistycznych, edukacja powinna by¢ aksjologiczna, ktora bedzie kierowac jednostki na
znalezienia sensu, zainteresowan i przynalezno$ci e w szerszym kontekscie spotecznym i

kulturowym.
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To byta nieduza grupa, to tez jest wazne. Takie wiasciwie bardzo
elitarne studia, prawda? Ci, co z nami byli tez. Natomiast ja
mysle, Ze to jest tez cos takiego, zZe tam oprocz nauczania w tym,
ze mlodziez do nas przychodzila i bardzo gleboko wchodzila w te
sytuacje, to bylo tez to, ze nasze warsztaty odpowiadaly tez na
Jjakies ich osobiste potrzeby. Ale nie potrzeby uniwersyteckie, zeby
tylko podnosi¢ kompetencje zawodowe, tylko tez takie potrzeby,
nie wiem, bycia w grupie, dzielenia si¢ emocjami, rozmawianie o

rzeczach istotnych.[Rozmowca Nr 6]

Wedlug Rozméwceow, edukacja nie powinna dawaé gotowych narzedzi, w szczegodlnosci
w sprawach mig¢dzyludzkich, nie mozna kazdego nauczy¢ w ten sam sposob. Ale przez dobre
relacje, oparte na wartosciach i szacunku mozna otworzy¢ grupe¢ i1 jednostki, zacheci¢ do
samodzielnego rozwoju. Kilka Rozméwcow podkreslalo wazne znaczenie relacji ze
studentami, z uczestnikami warsztatow. Naturalna postawa prowadzacego, nieformalny
sposob zwrotéw, powoduje, ze buduje si¢ atmosfera zaufania, przyjazni. Rodzi si¢ zacheta i

motywacja do wspolnego eksplorowania tematdw.

Mysmy mieli zawsze dosy¢ bliskie relacje, to tez takie, no, Zyciowe
tez sprawy. Czyli to tez byto niezmiernie istotne. I czasami nawet
zesmy sie obawiali, czy to nie za bardzo jest takie nastawione na
ich wewnetrzny rozwoj, ale w ktoryms momencie mysmy sig
uswiadomili, Ze to bardzo dobrze, Ze inni uczq kompetencji,
narzedzie dajg, bo to wszyscy si¢ domagajg, a my... I to ZeSmy
potem uznali jako w ogole takq istotng naszq specyfike pracy, ze
jednak to jest nastawione na rozwdj osoby. Relacje sq wazne.Jak
ty juz sie tam bedziesz rozwijal i zaczniesz szukal, to juz te
narzedzia, to juz jest... Nastepny krok, a nie odwrotnie. Nie moze
edukacja funkcjonowac w ten sposob.I sam potem wyprodukujesz
te narzedzia. Trzeba zacheci¢, nada¢ sens. Tak jest, a nie
odwrotnie, ze my tylko ci dajemy narzedzia i teraz idZ i walcz.

[Rozmowcea Nr 6]
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Nie wiem czy mozna nauczy¢, mozna jedynie pokazac
mozliwosci... To trzeba robic¢ Jjakimis matymi
krokami....Oczywiscie to, Ze jak si¢ coS zrobi i sq zadowoleni
uczestnicy tego, albo rodzice, albo widzq, Ze to ma sens, to sq
wiesz... takie, prawda? Trzeba koncentrowac sie na tym co robisz,
w ramach tego mozesz te zmiany wprowadzac. Powolutku,

pomalutku...Ale wazna jest jakos¢. [Rozmowca Nr 7]

Rozmoéwcey podkreslali, ze studenci bardzo czesto maja problem z tego typu
przedmiotami, poniewaz sg nastawieni na szybkie i latwe zaliczenia pisemne, ktére nie
wymagaja glebszego zaangazowania umystowego 1 tworczego. Wigkszos¢, kiedy
przychodza na zajgcia warsztatowe, najpierw sa bardzo zdziwieni, co wymaga od
prowadzacego cierpliwosci 1 wytlumaczenia w jaki sposdb oduczy¢ si¢ nawyku myslenia w
kategoriach oczekiwan zewnetrznych — tego, ze nie robi si¢ dziela dla kogos, nie zalicza si¢
przedmiotu dla kogo$, lecz dla siebie. Podstawowym zadaniem dla studentow pracowni

warsztatow jest praca nad sobg

Student caly czas mysli o ocenie, tej zewnetrznej ocenie produktu.
No i czesto pracuje sam przez diugi czas i w trakcie sesji podaje te
prace do zajeczenia. Natomiast nasze zajecia sq takie cykliczne.
Wazny jest systematyczny udziat, jezeli chodzi gtownie wlasnie o
strategi¢ dziatan tworczych. Wazne jest uczestniczenie, bo z
tygodnia na tydzien poznajemy nowe sposoby, ktore majg rozwijac
tez zdolnosci tworcze, ale w rozumieniu takiego myslenia
dywergencyjnego, otwartego. I chodzi o to, zeby uelastyczniac sig
coraz bardziej, czyli by¢ w takim treningu. A jezeli sq osoby, ktore
omijajq zajecia i przychodzq na poczqtek i na koniec, one nie
majg okazji odczuwania tych zmian. I co jest wazne, Zeby w
trakcie tych spotkan warsztatowych uczy¢ sie wlasnie pewnych
strategii czy wytwarzania pomystow, ktore mogq byc¢ przydatne w
innych realizacjach. Czyli my nie tworzymy po to, Zeby wlasnie

powstato to konkretne dzielo, ktore ja sobie wyobrazam, ale po to,
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zeby tq strategie wykorzysta¢ w sytuacji, kiedy brakuje pomystow,
kiedy student tez ujawnia, Ze jest w kryzysie tworczym, w spadku
mozliwosci. Albo jezeli nie chodzi tylko i wylgcznie o pomysty
tworcze, to jest w ogole w gorszym momencie swojego zycia. Bo
czesto nasi studenci informujg nas o stabej po prostu kondycji tez
psychicznej. Wiec zeby skupi¢ sie wiasnie na tym procesie i
wykorzysta¢ stres, to akurat im tez pomaga podejscie od
zewnetrznej oceny, ktora moze im sie kojarzy¢ z krytykq, tendencjq
do porownywania, co dla nich jest tez stresogenne. Wiec ten
przedmiot raczej stara si¢ oddalaé¢ od takiego myslenia na

krytycznej ocenie. [Rozmdéwca Nr 9]

Rozmoéwcy zwracali uwage, ze studenci nierzadko reaguja frustracja i ztoscia, wyrazajac
niezadowolenie 1 zarzuty, ze zajecia z warsztatow sa zbyt wymagajace. Przyzwyczajeni do
systemu skostniatego, opartego na odtworczym mysleniu i testach, czesto nie potrafig
odnalez¢ si¢ w przestrzeni, gdzie nie ma jednego wilasciwego rozwigzania, muszg co$

stworzy¢ sami.

W trakcie przedmiotu strategii dziatlan tworczych tez sie spotykam
z takimi uwagami, Ze te zajecia sq bardzo trudne, albo kosmiczne,
albo my nie wiemy czego Pani od nas chce. No bo ja wlasnie nie
daje tych konkretnych recept i mowig, Ze na poczgtku bedzie
ciezko. Ale jak zaczniemy matymi krokami przetamywaé te
wewnetrzne bloki, to bedzie lepiej. I to, co wydaje mi sig
najwazniejsze, to wlasnie takie regularne powtarzanie, prawie jak
mantra, Ze nie bedziemy skupiaé si¢ na efekcie koncowym.

[Rozmowca Nr 9]

Pamietam jak kiedys jedna studentka wykrzyczala mi w zlosci, ze
“ona juz ma tego dosy¢, bo ta pracownia wymaga od niej
najwigkszego wysitku intelektualnego, bo ona tak si¢ tu meczy

intelektualnie, nie? (smieje si¢) A ja mowie “yes, yes, yes!!!” no
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bo wtasnie o to chodzi, nie? [Rozmoéwca Nr 2]

13. Uniwersalnos¢ metody warsztatu tworczego

-Czy warsztat tworczy moze byé uznany za metode uniwersalng?

-Jakie cechy czynig te metode elastyczng i adaptowalng do roznych grup i warunkow?

-Zalety warsztatu tworczego

-Jakie wartosci edukacyjne, spoteczne i artystvczne niesie metoda warsztatu tworczego? W

jaki sposob moze byé uzywana? W jakich srodowiskach?

-Terapeutyczny aspekt warsztatu.

-Jakie korzvsci warsztaty tworcze przyvnoszg uczestnikom w _kontekscie ich rozwoju

osobistego oraz kreatywnego?

-Jakie mechanizmy sprawiajq, Ze metoda ta angazuje i pobudza tworcze myslenie i odnosi

sie do holistycznej modeli edukacji?

Celem stawianych przeze mnie pytan o metode uniwersalng bylo przede wszystkim
zaspokojenie wtasnej ciekawo$ci i poszukiwanie odpowiedzi na pytanie, czy warsztat
tworczy moze rzeczywiscie sta¢ si¢ metoda — i to metoda uniwersalng. Wedlug mnie,
uniwersalnos$¢ tej metody polega na tym, ze rozumiejac jej ogolny sens i strukturg, mozna
dostosowa¢ podejscie warsztatowe do kazdego wieku, S$rodowiska 1 rodzaju zajec.
Niezaleznie od tego, czy mamy do czynienia z dzie¢mi, mtodziezg czy dorostymi, warsztat
tworczy daje mozliwos¢ tworczego otwarcia, refleksji 1 wlaczenia uczestnika w proces
aktywnego poznawania.

Jako watek autoetnograficzny pragne dodaé, Ze moje osobiste doswiadczenie
prowadzenia warsztatow w r16znych placowkach pokazuje  jedynym powaznym
ograniczeniem moze by¢ szkolny system, w ktorym czas trwania zaje¢ wynosi zazwyczaj 45
minut, s3 wymagane oceny oraz obowigzujg reguty programowe. Uniwersalno$¢ warsztatu
tworczego polega na mozliwosci adaptacji jego idei ogolnej do réznych kontekstow
edukacyjnych. Nawet w systemie szkolnym elementy tej metody moga wnies¢ wartosciowy
wymiar jako$ciowy — zmieni¢ sposob prowadzenia lekcji, otworzy¢ ucznidéw na pytania,
refleksje 1 wspottworzenie wiedzy oraz doswiadczenia. Jednak pelnia jej mocy ujawnia si¢

tam, gdzie czas i przestrzen nie sg ograniczane, a edukacja moze przyja¢ charakter bardziej
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procesualny, tworczy, refleksyjny 1 wspdlnotowy. Na pytanie o metod¢ 1 o uniwersalno$¢
warsztatu tworczego rozméwcy miaty podzielone zdania. Czterech rozméwcow wyrazili
przekonanie, ze to jest metoda uniwersalna, jednak zaznaczajac wielowatkowos¢ i

nietypowos$¢ zjawiska.

Ja uwazam, Ze jak najbardziej. Mozna nazwac to metodq pracy,
ale trzeba by¢ swiadomym roznic, takich wtasnie bardzo czesto
duzych subtelnosci pomiedzy spotkaniami.[...]
artystyczno-edukacyjny, czy warsztat tworczy, no powinna to byc
osoba wyposazona w wiedze i z obszaru psychologii, i pedagogiki,
jako klasycznych, takich wlasnie wprowadzajgcych przedmiotow
ogolne, tak, psychologia. Ale tez moim zdaniem psychologia,
pedagogika tworczosci, psychologia zwigzana z rozwojem
poznawczym, emocjonalnym dziecka. No i oczywiscie rozwoj
tworczosci plastycznej, mozliwosci, przynajmniej faz rysunkowych.

[Rozmowca Nr 9]

Mysle, ze tak, Ze to jest wlasnie metoda uniwersalna, tylko to nie
jest az tak ftatwo... no bo podejscia sie roznicujg, bardzo
roznicujq. Bo zawsze trzeba sig zastanawiac¢ po pierwsze, z kim
pracujemy? Czy to sq dzieci, czy to jest grupa seniorow, czy
dorostych, jezeli tak, to jakich dorvostych, z jakiej branzy na
przyktad, w jakim miejscu pracujemy - czy w szkole, czy w
muzeum, czy w plenerze, o czym chcemy porozmawiac, co chcemy
przekaza¢é i tu mozemy wymienia¢ do nieskonczonosci. Bo i tu
znowu sie¢ ten aspekt takiej... si¢ pojawia, powiedziatabym, to
znaczy tutaj kwestia kompetencji, nie? Bo no tak, jak w sztuce,nie?
Bo jednak to sq dzialania tworcze, nie mozZna dac recepte.

[Rozmowca Nr 2]

Pieciu rozmoéwcoéw raczej nie byli chetni do odnoszenia warsztatu tworczego do metod,

argumentujac to przede wszystkim tym, ze metoda kojarzy im si¢ z czyms bardzo sztywnym,
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pedagogicznym, uregulowanym. Podkreslali, ze warsztat tworczy odnosi si¢ do edukacji

wiele wymiarowej, tworczej. Rowniez, nie widzieli potrzeby robi¢ z tego metode,

podkreslajac, ze najwazniejsze jest odpowiedzialne podejscie po pracy, tworcza postawa i

jakos¢ przekazywanych tresci, a metody pracy kazdy musi mie¢ autorskie, sam sobie

stworzy¢.

Nie wiem, czy to jest metodg w ogole. [..] Ten $wiat
pedagogiczny wszystko psuje, wszystko probuje tlumaczy¢, a tu
potrzebna  jest rozmowa, intuicja, odpowiedzialno$¢,

pasja.[Rozmoéwca Nr 4]

Wszyscy rozméwcey zaznaczali, ze uniwersalno$¢ tej metody moze mie¢ szersze

znaczenie - polega ono raczej na podejsciu. Wedlug badanych warsztat twoérczy mozna uznaé

za metodeg, tylko dlatego, ze ma w sobie okreslone warto$ci i model postawy, zalozen

edukacyjnych zorientowanych na podmiotowos¢ i edukacj¢ szeroka. Mozna powiedzie¢, ze

warsztat jest pewng elastyczng materig, ktora ma swoje okreslone wiasciwosci i z ktorej

mozna zrobi¢ wszystko w zaleznos$ci od pomystu tworczego. Mozna wigc stwierdzi¢, ze to

jest rodzaj metody jednorazowe;.

Kazdy warsztat, w zaleznosci od tego, jaki ma charakter i co jest
przedmiotem tego warsztatu, ma swojq wlasng metode. Chyba, zZe
uznamy, ze metoda warsztatu polega na tym, ze te metody sq
jednorazowe. Bo nie ma jednej metody, ktorqg mozemy postuzyé
sig we wszystkich warsztatach. Tak chce ta normatywna
pedagogika, ale w warsztatach jest tak, Ze ta metoda jest
jednorazowa, stworzona na ten warsztat, autorska i takq metodq
sig go robi, bo taki jest problem, Ze ta metoda idzie za
charakterem stawianego problemu i za tym, co on generuje. I tq
metode wspottworzq tak naprawde prowadzgcy warsztaty i ci,
ktorzy w nim uczestniczq. I ludzie tez poszukujq recepty, ktorej tak
naprawde nie ma. No nie ma, no wlasnie recepty nie ma. Ludzie

chcq po prostu piguty. To jest pomytka edukacji. Ludzie myslg, ze
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warsztat to jakas, to Ze przyjdg, nauczq si¢ techniki, albo
porozmawiajq, albo poslichajq, albo stworzq cos, odrysowujg,
skopiujq... Nie. [...] Edukacje mozna zmieni¢, tylko trzeba po

prostu inaczej ludzi ksztalci¢. [Rozmowca Nr.3]

Rozmoéwcy rowniez podkreslali, ze w obecnym systemie, metoda ta bedzie si¢

sprawdzata raczej jako edukacja alternatywna.

No dlatego w jakims sensie warsztaty sq takq alternatywgq,
bezwzgledng alternatywq teraz, w czasach braku wychowania
plastycznego. Brakuje po prostu tego aspektu swiadomosci, ktory
no wystepowal tez w jej wychowaniu plastycznym, bo przeciez
nauczyciel nie ma szansy na lekcji zeby kazdg prace omowic, nie
moze by¢ takiej edukacji....kto co moze zrobi¢ w ciggu 45
minut... Takze teraz warsztat jak zajecie alternatywne...uczestnicy
warsztatow nie sq zobowigzani do przenoszenia materiatow
rowniez, mogq nie wiedzie¢ o tym nawet, materialy majq
przygotowane, tylko majg myslec¢ i wykonywac... natomiast to co
oni wykonujq powinno by¢ komentowane wtedy sie dzieje
edukacja. Komentowanie, rozmowa to jest tylko jedna i jedyna
droga do swiadomosci...nie ma innej. 1 jezeli chce si¢ miec
pozytek rzeczywiscie edukacyjny , no edukacja jest wtedy kiedy
jest swiadomos¢ kiedy jest wychowanie swiadomosci. Dlatego
ksztattowania Swiadomosci jest poznawanie rzeczywistoSci no i

ksztalcenie jakies umiejetnosci, moralnosci. [Rozmoéwca Nr. 12]

Rozméwey zwracali uwage na watek terapeutyczny warsztatu tworczego, podkreslajac, ze
warsztat nie odnosi si¢ do metod terapeutycznych, ani do arteterapeutycznych. Watek ten
pojawia si¢ naturalnie w procesie pracy dlatego, ze zadanie tworcze warsztatu czesto ma
glebokie 1 osobiste znaczenie dla uczestnikdéw, pozwalajac im wyraza¢ emocje, zmieniaé
perspektywe, podejmowaé decyzje. W procesie tworczym uczestnicy moga si¢

konfrontowa¢ ze swoimi ograniczeniami, lgkami, schematami myslowymi. Rozmoéwcy
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podkreslali réwniez, ze tworczos¢ uruchamia bardzo wazne procesy wewnetrzne, ktore
czgsto maja dziatanie wzmacniajace. W tym sensie warsztat tworczy moze pehi¢ funkcje
rozwojowa 1 w jakim$ sensie pomagaé¢ budowaé pewnos$¢ siebie, uczyé uwaznosci i

wrazliwosci.

Moze to nie jest kwestia mojej odwagi, tylko mojego poglgdu nie
wiem czy on jest uwarunkowany, czy czyms poparty ale chce
powiedzie¢ zZe tak naprawde kontakt ze sztukq to jest rodzaj
terapii i wszystkie osoby ktore my skontaktujemy ze sztukq to juz
sam fakt, Ze oni sq na wystawie i nawet nie trzeba im za duzo
mowic o tej wystawie, to im daje wsparcie a jak jeszcze bedziemy
pracowac. To i tak tam sie toczq procesy poza swiadomoscig
czesto na ktore nie mamy do konca wphwu, bo tam sie leki

ujawniajq... rozne rzeczy [Rozmowca Nr.13]

No tak, bo to jest tak troszke jak w arteterapii, to znaczy, ze jezeli
moze, jezeli juz gdzies w czyms idzie dobrze, raptem fajnie zrobie
matq prace plastyczng, to zaczynam w siebie troszke wierzy¢. 1
moze potem to przeniose tez i moze si¢ odezwe do kogos, do kogo
batem sie odezwaé, prawda? I tu jest podobnie. [Rozmowca Nr.

6]

Warsztat tworczy jest dla wszystkich nie ma na celu ksztalcenia jedynie artystow, nie
skupia si¢ w ogole na technikach plastycznych, raczej jest ksztalceniem myslenia,
wchodzenia w glab, zastanowieniem si¢ nad soba, pomocg do rozwoju twdrczego myslenia,
nietypowego, niekonwencjonalnego. Te kompetencje mozna przelozy¢ potem na kazdy

obszar zycia jak prywatnego, tak zawodowego.
Swiadomos¢ i jeszcze raz jej nieskonczonosc i nieskonczong ilos¢

razy - swiadomos¢”, miejmy swiadomosc¢! No przeciez zyjemy

iles lat w dwudziestym pierwszym wieku to jest najwazniejsza
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cecha zZycia -Swiadome Zycie, nie glupie zycie, swiadome.

[Rozmoéwca Nr 12]

No bo ta tworczos¢ jest wazna dla kazdego, Ze dzieki temu
mozemy by¢ sobg, prawda? Indywidualny rozwoj osoby,
doswiadczenie te tworcze mozina potem przenies¢ na
rzeczywistos¢, no bo my nie ksztatcimy artystow, prawda? Nie
kazdy chce i moze byc¢ artystq, umowmy sie. Ja nie jestem
artystkq, ale ja wszystko robie sama. Wszystko, co mozna....
Fotel, zastony, lampy. No i moi dzieci podobnie. Tez tam to
wszystko to moje obrazy. Takze... Konia tez umiem - prosze
(pokazuje figurke konia wiasnego wykonania, Smieje sig). [...]
bizuterig robig tez. Caly czas coS robig, to jest moja taka
naturalna potrzeba, robie to dla siebie, poznaje siebie]...] No ale
wiesz, to nie jest taka tworczos¢ tworczosc¢, to sq takie moje
poszukiwania... ja nie mam nic od siebie do powiedzenia w
malarstwie itd. Ja jestem werbalna. Ja moge tylko reprodukowac
cos, albo patrze¢ na cos, albo inspirowac si¢ czyms na zewngtrz,
ale to tez jest wazne, jezeli mowimy o tych wszystkich

procesach.[Rozmowca Nr 7]

Rozmoéwcey wskazywali, ze warsztatem mozna wychowywaé, mozna edukowac, przez

warsztat mozna budowac relacje, warsztat moze by¢ réwniez ptaszczyzng badawcza.

Podam taki przyktad rowniez, gdzie warsztat moze miec,
warsztatami mozZemy uczy¢, warsztatami mozemy wychowywac,
mozemy zmieniac stosunek i nastawienie dzieci do roznych rzeczy.
Mato tego, mozemy wphywac na relacje miedzy nimi. I to nie jest
zadna psychologiczna manipulacja, tylko to jest stworzenie
sytuacji, w ktorej nagle dzieci majq swoje okreslone

role...[Rozmoéwca Nr.3]
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Powinna nastgpi¢ zmiana w uczestnikach. Zmiana perspektywy,
poglgdow ...

[Rozmoéwca Nr 4]

I caly czas wszystkie te procesy sprawiajq, zZe ty gdzies gubisz to,
czego ty naprawde chcesz i czym bys sie chetnie kierowala, za
cene tych wszystkich, prawda, no przede wszystkim akceptacji z
zewngqtrz. Wigc na jakiej drodze moze si¢ dokonac przeniesienie
tego punktu kontroli z zewnqtrz na ciebie samgq, na ciebie
samego? Tylko wtedy, kiedy doswiadczasz siebie w nowych
sytuacjach, ktore pozwalajq tobie wewnetrznie uznaé, ze to co
robisz jest dobre, interesujgce, ciekawe, Ze zrobitas inaczej niz
wczesniej myslatas, ze moze teraz mozna dwa razy zrobié i jeszcze
raz zrobi¢ cos i wybraé, ktora z tych rzeczy bedzie lepsza. Ale ty
Jjestes sedzig, i proponujgc pewne techniki, pewne tworzywa i tak
dalej, ty tylko towarzyszysz w takim odkrywaniu siebie tym twoim
uczestnikom, a sama jednoczesnie tez robisz i tez si¢ wystawiasz
na ich ocene, bo cztowiek ocenia w sposob naturalny. Ale ty
podejmujesz to ryzyko, Ze sama rowniez mozesz coS zrobic
nieudolnie, albo si¢ pokazesz za bardzo, albo si¢ odkryjesz. Kazdy
ma tutaj prawo balansowac¢ na takiej niewidzialnej granicy
miedzy bezpieczenstwem, a pewnym ryzykiem, ktore niesie
wprowadzanie jakiegos nowum. No juz nie mowigc o
eksperymentowaniu, o nowych tworzywach, o nowych
mozliwosciach, no po prostu o poszerzaniu w ogole tez swojej
wiedzy na temat sztuki, no bo w koncu mysmy tez pracowall,
mysmy nie bylismy osrodkiem rozwoju osobowosci, [Rozmowca

Nr 7]

Warsztat, ma ten czynnik edukacyjny i jest tez jakby takim
czynieniem powodow do realizacji wlasnych jakichs projektow
kreacyjnych, prac. Ja rowniez z formy warsztatu korzystam w

dydaktyce ze studentami. I bez wzgledu na to, czy to jest poziom
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dzieci, czy poziom ludzi dorostych, tworzenie sytuacji, w ktorych
obowiqzujg nas pewne okreslone reguly na potrzeby tego
warsztatu i jednoczesnie zachowanie tego wszystkiego, o czym
mowitem, czyli uniemozZliwienie korzystania z gotowych
odpowiedzi i postawienie wszystkich w sytuacji, kiedy oni sami
muszq o czyms zadecydowad, jest kluczowe. I to si¢ nie zmienia
ani u dzieci, ani u dorostych czy tam studentow, z ktorymi
pracuje. [...]Warsztat to jest tworzenie okazji do doswiadczen. A
zloty $rodek jest po prostu niszczeniem tego. Bo gdybysmy mieli
ztoty $rodek, to mamy metod¢ 1 wedlug szablonu wszystko
robimy. Skoro robimy wszystko wedhug szablonu, to wszystko
jest takie samo.

Mozemy sobie kolor pozmienia¢, mozemy sobie materiaty
zmieni¢, ale, ze tak powiem, §wiadomos$ciowo bedzie to po prostu

jednym betonowym produktem. Produkcja.[Rozmoéwca Nr 3]

Podsumowujac, mozna powiedzieé¢, ze warsztat tworczy jest rodzajem alchemii - ma w
sobie wszystko, jest konstrukcja otwarta i kazda dziedzina, kazdy temat moze zostaé

punktem wyjscia do takiego dziatania.

Najwazniejsza jest to chyba, znaczy jedna z waznych rzeczy, jest
to uczenie wielokierunkowe. Jezeli robig warsztat i to polega na
tym, ze siadamy i omawiamy po prostu jakis temat i na tym

zadanie sie konczy, to to nie jest warsztat. [Rozmoéwcea Nr 5]

4.7. Wnioski Badawcze

W przedstawionych badaniach staralam si¢ przeprowadzi¢ kompleksowg analiz¢ zagadnien
zwigzanych ze zjawiskiem “warsztat tworczy”, ktory taczy w sobie watki sztuki 1 edukacji

oraz jest mocno osadzony w spoleczenstwie. Na podstawie warsztatow tworczych, ktore sa,
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moim zdaniem, bardzo waznym aspektem artystyczno-pedagogicznym oraz historycznym
sami w sobie, zostaly rowniez przedstawione takie zagadnienia jak stan edukacji artystycznej
w Polsce, rola wychowania estetycznego w szkotach i edukacji w catosci, oraz jego wptyw
na jednostke 1 spoleczenstwo. Zostal rowniez przedstawiony poglad rozmoéwcoOw na stan
obecnej edukacji w kontek$cie wspdtczesnych wyzwan spotecznych i edukacyjnych.

Uwazam, ze sama grupa badanych jest niezwykle ciekawa, poniewaz pokazuje w jaki
sposob moze wyglada¢ edukacja na odpowiednim poziomie. Badania w wyrazny sposob
pokazaly poziom zaangazowania rozmowcow - kazdy z badanych mial ogrom przemyslen,
bardzo duzo wnioskéw, poroOwnan z zyciem osobistym oraz codziennym. Twoérczosé i
edukacja stanowig nie tylko zawod badanych ,lecz takze wyrazna czescig ich catego zycia,
dlatego projektowane przez nich dziatania maja odpowiednig jakos$¢ i sens, a stosunek do
procesoOw edukacyjnych 1 wspotpracy z ludzmi jest powazny i odpowiedzialny. Analiza
wywiadow pokazala wyraznie, ze tworczos¢ w szerokim znaczeniu stowa, byla istotng
czescig zycia badanych — nie tylko w sensie aktywno$ci zawodowej, ale jako formg ciagtego
samodoskonalenia, rozwoju oraz poszerzania swojej tozsamosci. Zycie inspirowato
tworczos¢, a tworczo$¢ ksztattowata zycie. Ciekawym wnioskiem jest fakt, ze narracje
rozméwcow ujawniaty nie tylko osobiste wspomnienia, lecz takze, w lacznosci, stworzyly
kolektywna pamig¢¢ grupy. Dzigki temu mozliwe bylo nie tylko zrozumienie procesow
tworczych 1 edukacyjnych w wymiarze jednostkowym, ale rowniez zrekonstruowanie
chronologii zjawisk oraz kluczowych momentow rozwoju niszowej praktyki warsztatow
tworczych w Polsce. Metoda biograficzna okazata si¢ wigc nie tylko sposobem na dotarcie
do subiektywnych znaczen, ale rowniez zrodtem wiedzy faktograficznej, osadzonej w
kontekscie wspolnotowym i historycznym. Zaangazowanie rozmowcoOw w badania oraz ich
otwarto$¢ w dzieleniu si¢ dos§wiadczeniami i wiedzg wskazujg na aktualno$¢ podejmowane;j
problematyki, a takze na potrzebe dalszej refleksji nad miejscem i rolg warsztatu tworczego
w edukacji oraz kulturze.

Podsumowujac wypowiedzi rozmowcdw, mozna stwierdzié, ze hipoteza, ze “warsztat
tworczy ma potencjat, by stanowi¢ odrebna metode interdyscyplinarna” nie potwierdzita si¢
do konca. Warsztat tworczy mozna okresli¢ metoda w bardzo szerokim sensie, poniewaz nie
daje ona gotowych rozwigzan czy recepty, lecz stuzy jako pewne podejscie. Warsztat tworczy

jest przestrzenia do rozwoju $wiadomos$ci, do edukacji szeroko rozumianej i ekspresji.
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Chociaz rozméwcy wielokrotnie podkreslali, Zze warsztat tworczy, niestety nie wpisuje si¢ w
obecny sztywny i wymagajacy system edukacji, uwazam, ze warsztat ma potencjat
wystepowacé jako filar w tym systemie, ktorego wtasnie brakuje. Poniewaz poprzez warsztat
tworczy mozna 1aczy¢ rozne dziedziny, uczy¢ samodzielnosci i samorozwoju oraz rozwijaé
glebsze spojrzenie na $wiat i1 spoteczenstwo. Wszyscy Rozméwcey wielokrotnie podkreslali,
ze mieli 1 nadal maja poczucie misji we wlasnej twérczosci i w dzieleniu si¢ swoim
doswiadczeniem z innymi poprzez edukacje - dazenie do czegos, poszukiwanie prawdy,
pigkna, dobra, eksperymentowanie, doskonalenie siebie. Bardzo duzo uwagi poswigcono
pytaniom dotyczacym zadaniu twoérczemu w warsztacie. Wedlug rozméwcow tworcze
zadanie dziata jak iskra inicjujagca — nie narzuca gotowych rozwigzan, nie oczekuje
precyzyjnych odpowiedzi, czasami tylko wyznacza kierunek pytaniem, ktére wymaga
indywidualnego rozwini¢cia. Zadanie tworcze - to rodzaj rozmowy miedzy prowadzacym,
uczestnikiem 1 $wiatem: prowadzacy otwiera przestrzen, natomiast uczestnik wypetnia ja
wlasnymi treSciami opartymi na doswiadczeniach wlasnych. Akt tworzenia podczas
warsztatu prowadzi do pogtebionej refleksji, poprzez materig, stowo, symbol. Uczestnik ma
mozliwos¢  konfrontacji nie tylko z materiatem 1 forma, lecz takze z wlasnymi
ograniczeniami, refleksjami, intuicjami i emocjami. Zadanie tworcze pozwala dotrze¢ do
glebszych procesdOw poznawczych, wykraczajacych poza racjonalne schematy myslenia. W
ten sposob staje si¢ ono $ciezka do “poznania caloSciowego” — integrujacego doswiadczenie
intelektualne, emocjonalne 1 cielesne. To z kolej potwierdza hipoteze, ze warsztat tworczy
moze by¢ skuteczng metoda wspierajacg rozwoj emocjonalny, spoteczny, poznawczy i
tworczy oraz, ze sztuka jest niezbedna w edukacji dla wszechstronnego rozwoju i
samopoznania. Rozmoéwcy wielokrotnie podkreslali, ze warsztat tworczy jest zjawiskiem
jako$ciowym, nie wpisuje si¢ w programy szkolne albo uczelniane, poniewaz ma swoje
tworcze zasady. Wedhug rozmoéwcodw, jedng z najwickszych wad wspotczesnej edukacii jest
gonitwa za moda i powierzchownymi trendami. System edukacyjny, zamiast skupia¢ si¢ na
jakosci, coraz cze$ciej ulega masowosci, konkurencji i chwilowych, pustych hasel. Edukacja
przestata by¢ elitarna w sensie dazenia do glebi i poszukiwania prawdy, dobra, pigkna, a stata
si¢ narzedziem szybkiego zdobywania punktow, zaliczen i certyfikatow. Taka praktyka rodzi

fragmentaryczno$¢ tozsamosci 1 nie sprzyja refleksji ani wewngtrznemu rozwojowi. Znow,
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potwierdza to hipoteze, ze wspodiczesny system edukacyjny nie jest dostosowany do
dynamicznych zmian spoteczno-kulturowych 1 myli pojecia wiedzy i inteligencji.

W tym kontekScie warsztat tworczy moze jawi¢ si¢ jako swoista alternatywa dla
tradycyjnego systemu. Jego celem nie jest promowanie edukacji opartej na ocenach,
zaliczeniach, punktach, rankingach czy poroéwnywaniu uczestnikow. Wrecz przeciwnie —
warsztat tworczy przeciwstawia si¢ masowosci, oferujac sceng, w ktorej liczy si¢ proces, a
nie wynik. To do$wiadczenie edukacyjne pozbawione rywalizacji, w ktorym akcent potozony
jest na indywidualny rozwoj, wspotprace 1 wspdlne poszukiwanie.Edukacja w takim ujgciu
zyskuje wymiar jakosciowy, aksjologiczny i powolny — wpisuje si¢ w indywidualny rytm
rozwoju kazdego uczestnika.

Warsztat tworczy wymaga zmiany perspektywy — uznania, ze kluczowe jest samo
doswiadczenie, ktore moze zainspirowac, poszerzy¢ $swiadomo$¢. Sama droga i sposob
przechodzenia tej drogi jest wazny, nie produkt koncowy. System edukacji,
podporzadkowany schematom programowym, ocenom i presji czasu, nie tworzy tworczy
przestrzeni. Warsztat tworczy w danej chwile moze by¢ mozliwy do zastosowania w edukacji
alternatywnej, poniewaz wymaga dtuzszego czasu zaje¢ 1 bardziej elastycznych podejsé,
gdzie uczestnicy mogg wejs¢ w doswiadczenie glebiej, a proces tworczy nie zostaje
przerwany w momencie, gdy dopiero zaczyna si¢ rozwija¢. Rozméwcy bardzo duzo uwagi
poswigcali postaci prowadzacego warsztat tworczy, ktora ma niezwykle ciekawa, ale
skomplikowang rol¢. Hipoteza, ze projektowanie 1 prowadzenie warsztatbw wymaga
specyficznych kompetencji prowadzacego zostala réwniez potwierdzona. Zdaniem
rozmowcow, taka osoba musi caty czas by¢ otwarta na eksperymentowanie 1 spontanicznos¢,
by¢ twoércza i pomystowa, zachecajaca, wspierajaca i spetniona. Taka postawa ma potencjat
zacheci¢ uczestnikéw do swobodniejszego, samodzielnego dziatania i stworzy¢ odpowiednie
zadanie tworcze, ktore jest najwazniejszg czegscig catego procesu.

Rozméwey podkreslali, ze samo pojecie edukacji z roku na rok budzi coraz mniej powagi
1 szacunku. W szkotach brakuje nauczycieli, a sam zawod traci na prestizu i warto$ci
spolecznej. Tym samym proces ksztatcenia nauczycieli staje si¢ szczeg6lnie istotny — i to
wlasnie on wymaga gtebokiej rewizji. Zdaniem rozmdéwcow obecny system nadal tkwi w
modelu pruskim, ktérego fundamenty nie odpowiadaja wyzwaniom wspolczesnosci. Z jednej

strony mozna narzeka¢ na sztywne ramy szkolnej i1 uczelnianej rzeczywisto$ci — wymog
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ocen, hierarchiczno$¢, biurokratyzacje i1 brak przestrzeni dla kreatywnos$ci. Z drugiej strony
trudno oczekiwaé od przysztych pedagogéw nowego podejscia, skoro sami ksztalceni sg w
tych samych warunkach i schematach. Ksztalcenie przyszlych nauczycieli powiela biedy,
ktore pozniej reprodukuja sie w szkolach oraz uczelniach. Programy sg oparte na przewadze
teorii nad praktyka, a nieliczne praktyki zawodowe odbywajg si¢ w warunkach, ktore same w
sobie wymagaja glebokiej zmiany. Studenci podlegaja tym samym mechanizmom oceniania i
standaryzacji, ktére pdzniej powielaja jako nauczyciele. W ten sposob system tworzy
zamknigty krag: ksztalcimy ,,robotdw” po to, aby ci nastgpnie ksztalcili kolejne pokolenia
“robotoéw” w ten sam sposob. Efekt jest taki, ze edukacja coraz bardziej oddala si¢ od swojej
pierwotnej misji — rozwijania czlowieka jako cato$ci — 1 staje si¢ procesem produkcji
przewidywalnych, zuniformizowanych jednostek.

Wedlug rozmoéwcodw, stan edukacji artystycznej w obecnym systemie rOwniez mozna
okresli¢ jako zenujacy. Lekcje plastyki, zamiast by¢ przestrzenig odkrywania siebie 1 wlasne;j
ekspresji, redukuje si¢ do zestawu zadan plastycznych — prostych ¢wiczen technicznych,
ktére koncza si¢ oceng i1 porownywaniem efektow. Taki model nie ma nic wspolnego z
prawdziwg twdrczoscig. Zamiast rozwija¢ indywidualny potencjat, zabija go juz na starcie,
wtlaczajgc uczniow w schematy ,,tadnego rysunku” i ,,poprawnej formy”. Z rozméow wytonit
si¢ watek, ze tworczo$¢ nie jest procesem, ktOory mozna zmierzy¢ stopniem zgodno$ci z
wytycznym nauczyciela ani przyporzadkowaé do skali ocen. To przestrzen wolnosci, btedu,
intuicji 1 wlasnego doswiadczenia. W szkole jednak zostaje ona pomylona z plastycznym
rzemiostem, a sztuka zostaje sprowadzona do prostego zadania “do odhaczenia”. To rowniez
powoduje, ze pozniej wigkszos¢ ludzi nie rozumie jezyka sztuki, ktory moze by¢ narzedziem
mys$lenia, refleksji, rozumienia $wiata i samego siebie. Tymczasem szkota oferuje jedynie
powierzchowne ¢wiczenia, ktore nie prowadza do poglebionego poznania, a jedynie
zniechecajg 1 tworza falszywe przekonanie, ze sztuka to ,rysowanie kwiatkow” albo
“malowanie konie”. Efektem jest cale spoteczenstwo, ktére nie ma narzedzi, by w ogole
wchodzi¢ w dialog ze sztukg wspodtczesng czy wiasng tworczoscia.

Badania potwierdzily niszowo$¢ i unikatowo$¢ zjawiska warsztatu tworczego. Ujawnity
one, ze warsztat tworczy nie jest zjawiskiem masowym ani powszechnie znanym, lecz raczej
praktyka kultywowanag przez niewielka, wyspecjalizowang grupe osob. Grupa badanych

okazata si¢ swoistg wspolnotg tworcow, dla ktorych dziatalnos$¢ artystyczno-edukacyjna nie
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rozmoOw wynika, ze warsztat tworczy nie mozna przypisac¢ ani do sztuki, ani do pedagogiki,
poniewaz jest narzedziem holistycznym i elastycznym, nie zakltada w sobie przynaleznos$ci
do konkretnej dyscypliny. Jest oparty przede wszystkim na doswiadczeniu. Warsztat tworczy
moze shuzy¢, mowigc stowami Millera (1984), ,,zespoleniu cztowieka ze Swiatem”, ale
réwniez mozna dodacd, ze zespoleniu czlowieka ze sobg. Badania dowiodty, ze jako zjawisko
warsztat tworczy ma bardzo duzo watkow, ktore si¢ ze soba wigza, przeplataja si¢. Mozna
powiedzie¢, ze warsztat jest ramg, w ktorej powstaje, rodzi si¢ jaka$ tworcza sytuacja, jest
prosta struktura, otwarta przestrzenig, ale to co w niej si¢ dzieje jest sztuka i edukacja

jednoczesnie.

4.8.Podsumowanie

W czwartym rozdziale przedstawiono cato§ciowy obraz przeprowadzonych badan. Najpierw
omowiona zostala metodologia — przyjete zalozenia, planowanie 1 organizacja procesu
badawczego. Zaprezentowano przedmiot i cel badan, problemy i hipoteze badawcze, dobor
jednostek, opisano jej specyfike 1 uzasadniono wybor, a takze przedstawione zostaty metody
i techniki badawcze, ktorymi postuzono si¢ w toku pracy. Ukazano rowniez etapy i przebieg
badan, wskazujagc na ich ztozony charakter wynikajacy z niszowos$ci i unikatowosci
badanego zjawiska.

W dalszej czgsci rozdziatu dokonano analizy wywiadow 2z uczestnikami badan
dotyczacych zjawiska “warsztaty tworcze”. Analiza ta pozwolila na uchwycenie kluczowych
watkow, takich jak istota i znaczenie problemu twérczego w warsztacie, rola prowadzacego
w ksztaltowaniu atmosfery i sensu dziatan, a takze odmienno$¢ warsztatu tworczego od
tradycyjnych form edukacyjnych. Rozméwcey podkreslali zar6wno potencjal warsztatow w
rozwijaniu tworczos$ci i refleksyjnosci, jak i trudno$ci zwigzane z ich wlaczaniem do systemu
edukacji opartego na ocenach 1 sztywnych ramach instytucjonalnych. Na koncu
zaprezentowano wnioski badawcze. Badania pokazaly, ze warsztat posiada uniwersalny
potencjat adaptacji do réznych grup i kontekstow, jednak jego implementacja w systemie

szkolnym wymagataby zmiany paradygmatu edukacyjnego. Badania ujawnily réwniez, ze
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najistotniejszym elementem warsztatu jest proces — doswiadczenie, refleksja i droga, a nie
efekt koncowy. Edukacja, zdaniem uczestnikow badan, jest filozofig, nieskonczonym
procesem, samem zyciem; jest rodzajem wspdlnotowej drogi, w ktorej uczestnicy ucza si¢ od
siebie nawzajem 1 razem z nauczycielem/prowadzacym, ktory jest towarzyszem, poszukuja
odpowiedzi na pytania egzystencjalne, tworcze i poznawcze. Warsztat tworczy pokazuje, ze
edukacja nie musi oznacza¢ podporzadkowania, lecz moze by¢ formg wolno$ci, demokracji,
bezpieczenstwa oraz praktyka samodoskonalenia i rozwijania wrazliwosci. W ten sposob
warsztat tworczy pozwala na przelamanie dominujacej logiki systemu, wskazujac, ze istota
edukacji tkwi nie w rywalizacji, lecz w budowaniu sensu, refleksji i wspolnoty doswiadczen.
Elementy zabawy, o ktérych rowniez wspomniano w badaniach, pokazuja, ze to wlasnie
proces, a nie cel/wynik, stanowi najwicksza warto$¢ ludzkiej aktywnosci. Wspodtczesna
kultura i edukacja, zostata podporzadkowana masowosci, spotecznym oczekiwaniom 1
»zaliczaniu etapow”. Powoduje to, ze sprowadzamy zycie do kolejnych celow do
osiggnigcia: szkota, ocena, dyplom, kariera, zarobek, rodzina itd. W takim uktadzie cztowiek
przestaje naprawde zy¢, a jedynie realizuje narzucony scenariusz.

Tymczasem tworczo$¢ rozumiana szerzej, jako fundamentalna postawa cztowieka,
przypomina nam, ze sens tkwi w chwili, w drodze, w dzialaniu samym w sobie, w
ciekawos$ci 1 radosci odkrywania i kreowania. To wlasnie taki proces otwiera przestrzen
rozwoju, wyzwala ciekawos$¢, tworcza nature i autentyczne do§wiadczenie. Takie spojrzenie
zbliza nas z powrotem do Zycia jako autentycznego do§wiadczenia, a nie serii zaliczen, gdzie
zapominamy co to znaczy by¢ cztowiekiem. Feyeranbed pisat: “Ani nauka, ani racjonalnosé
nie dajq uniwersalnych wzorcow doskonatosci. Tworzg one czgstkowe tradycje, nieswiadome
swego historycznego podtoza.” (Feyerabend ,1975, s. 218). Mozliwe, ze jako cywilizacja za
daleko zaszlismy, probujac wszystko zracjonalizowaé. Pokazuje to obecny stan edukacji i
zagubienie ludzi, ktore przektada si¢ na skale spoleczenstw. Mam nadzieje, ze te badania i
doswiadczenia badanych postuza jako wglad na nieco inng perspektywe i mozliwag odmienng
$ciezke edukacyjng - mniej racjonalng i ustrukturalizowana, lecz bardziej nastawiong na
glebsze relacje, filozofi¢, duchowos¢ i wszechstronny rozwdj.

Feyerabend (2016) podkresla, ze jezyk pisany, zbyt duza racjonalizacja umystu nie
zawsze jest dobrym rozwigzaniem. Pisze (tamze, s.77 : “Grecy — z pewnosciq nie najmniej

inteligentni ludzie na Ziemi — sprzeciwiali si¢ wprowadzeniu jezyka pisanego do literatury, a
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nawet Platon sprzeciwial si¢ wylqcznie pisemnemu przedstawianiu  problemow
filozoficznych.” Sztuka wtlasnie jest innym rodzajem j¢zyka - symbolicznym, energetycznym,
ktorego umyst racjonalny nie zawsze moze zrozumie¢. Dlatego tak wazne jest ksztatcenie
wrazliwosci 1 zmystow, aby moc postrzegaé siebie 1 swoje otoczenie w glebszym, mniej

mechanicznym i bardziej swiadomym wymiarze.

Zakonczenie

W niniejszej pracy podjeto probe ukazania, ze sztuka - rozumiana nie w waskim sensie
dziedziny artystycznej, lecz jako fundamentalny i1 naturalny wymiar ludzkiej egzystencji —
stanowi istotny komponent zarowno w zyciu jednostki, jak i w procesie edukacyjnym,
kulturowym i spotecznym. Refleksja rozpoczela si¢ od podstawowych pytan filozoficznych:
kim jest cztowiek, co to znaczy by¢ cztowiekiem w XXI wieku, jakie sg potrzeby, wyzwania
1 potencjat ludzkiej natury. Analizujac te zagadnienia, zwrocono uwage na to, ze sztuka od
zarania dziejow towarzyszy cztowiekowi jako forma poznania, ekspresji, kontemplacji 1
kontaktu ze $wiatem, a takze jako przestrzen do zadawania pytan, budowania znaczef i
ksztaltowania tozsamosci. Piszac te rozprawe wychodzitam z zatozenia, ze dzisiejszy $wiat
zdaje si¢ by¢ zdominowany przez logike, tempo, technologi¢ i1 reakcje nastawione na szybki
efekt. Brakuje w nim tego, co kiedy$ stanowito fundament kultury i wspolnoty: powolnosci,
jakos$ci, autentyczno$ci, braku ego i szczerego spotkania z drugim czlowiekiem. Moim
zdaniem, relacje, oparte na dobru, prawdzie 1 pigknie, sg przestrzenig, w ktérej moze
rozwija¢ si¢ czlowieczenstwo. I to sg te wartosci, ktore od zawsze byly obecne w sztuce i
ktére wcigz pozostaja aktualne.

W dalszej czgsci pracy skoncentrowano si¢ na roli pedagoga. W tym kontekscie
wspolczesnosci  rola pedagoga réwniez  nabiera nowego znaczenia. Pedagog byt
rozpatrywany tutaj jako osoba towarzyszaca i wspierajagca proces rozwoju i ksztalcenia
jednostki. Dzi$, kiedy brakuje punktéw orientacyjnych i wsparcia emocjonalnego oraz
psychicznego, mlodzi ludzie w szczegoélnosci, potrzebuja osobe, ktora potrafi stworzy¢
bezpieczne warunki do rozwoju, inspirowa¢ oraz przekazywaé wiedzg w sposob ciekawy.

Pedagog w tym ujeciu nie prowadzi hierarchicznie, nie ocenia, ale wspotuczestniczy,
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otwierajac przestrzen do wspdlnego poszukiwania. Jego zadaniem nie jest ksztaltowanie
wedlug schematu, lecz nauczanie poprzez otwarto$¢, wrazliwosé,, tworczos¢, uwaznos¢ i
autentycznosc.

Sztuka w kontekscie edukacji staje si¢ przestrzenig wolno$ci, wyjsciem z ram i

schematow, strefa bezpieczenstwa i demokracji, a zarazem sitg transformacyjng. Jej wladza
nie $wiadczy o dominacji ani o kontrolu, lecz o czym$ glgbszym: o mocy, ktéra potrafi
przemienia¢ jednostki i wspdlnoty, tworzy¢ nowe perspektywy i sposoby patrzenia na $wiat
oraz otwiera¢ przestrzen dla tego, co jeszcze nieznane.
W tej rozprawie pragnetam podzieli¢ si¢ swoim $wiatopogladem, w ktérym edukacja i sztuka
nie sg odrgbnymi kategoriami, lecz wspdlnym doswiadczeniem egzystencjalnym, w ktorym
cztowiek konfrontuje si¢ ze §wiatem i samym sobg, a warsztat tworczy moze by¢ §wietnym
narzedziem syntezy tych dwoch obszaréw. Poniewaz sama przesziam transformacje - od
bycia artystka do potaczenia tego obszaru z edukacjg, pragnetam podzieli¢ si¢ tym
spojrzeniem 1 pod$wietli¢ ewentualne dalsze mozliwosci i dziatania. Wtasnie dlatego badania
wlasne oparty byly na rozmowach z tworcami metody warsztaty tworczego oraz
kontynuatorami tej niszowej praktyki artystyczno-edukacyjne;.

Badania udowodnity, ze praktyka edukacyjna oparta na sztuce, ktora rozwija intuicje,
pozytywnie rozpatruje bledy, zach¢ca do poszukiwan i pytan, jest bardzo warto§ciowa w
kontek$cie wspotczesnym. Dzigki tworczo$ci przypominamy sobie, ze nie jesteSmy
maszynami, lecz ludzmi, ktérzy potrzebuja sensu 1 wspolnoty. Badania sugeruja, ze z wyzej
wymienionych powodow sztuka, jako zrédto wolnosci, gtebi 1 autentycznosci, powinna by¢
jednym z filarow wspolczesnej edukacji oraz zycia spolecznego.

Bardzo waznym wnioskiem plynacym z tej pracy jest potrzeba gruntownej rewizji
wspotczesnych celow i podejs¢ do edukacji — nie w kierunku jej unifikacji, ale réznorodnosci
1 elastycznosci. Sztuka powinna stanowi¢ przestrzen edukacyjng, ktora nie tyle naucza, co
umozliwia. Dzieki niej czlowiek uczy si¢ nie tylko czym jest §wiat, ale rowniez jak chce w
nim by¢, jaka peli¢ rolg. To wlasnie w tym miejscu rodzi si¢ prawdziwa edukacja — jako
“troska o dusze” (J.Patocka,E. Plunkett, 2022), jako forma tworczego zycia i jako droga do
peli cztowieczenstwa.

Wiladza sztuki moze by¢ rozumiana jako moc przemiany, ktorej charakter jest niemal

alchemiczny. Jak pisat Mircea Eliade (1974), doswiadczenia sacrum przywodza k
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transcendencji, k przemianie jako$ciowej rzeczywistosci; podobnie sztuka, bedac w jakims$
sensie przestrzenig “sacrum” potrafi uczynic¢ ze zwyktego zdarzenia co$, co nabiera wymiaru
glebszego sensu, transcendencji i zmiany.

Stowa Rilkego (2010, s.36) w niezwykle subtelny sposéb dotykaja tego, co lezy w centrum
tej rozprawy - pytania. Pytanie jawi si¢ tutaj istotg procesu, drogi poznania, nie jest ani

problemem, ani zadaniem do szybkiego rozwigzania.

Jestes tak mtody, wszystko jeszcze przed tobq, i chciatbym cig prosic,
najlepiej jak potrafie [...] bys byt cierpliwy wobec wszystkiego, co
nierozstrzygniete w twoim sercu, i bys sprobowat kochac¢ same pytania
— jak zamkniete pokoje, jak ksigzki napisane w obcym jezyku. Nie
probuj teraz szukac odpowiedzi: nie mogq byc¢ ci dane, bo jeszcze nie
zdolates ich przezy¢. A chodzi o to, by przezy¢ wszystko. Na razie Zyj
pytaniami. Moze pewnego dnia, niepostrzeZenie, przeZyjesz si¢ do

odpowiedzi, gdzies daleko, w przysztosci.

To wilasnie sztuka stwarza przestrzen, w ktorej pytania nie zawsze muszg byc¢
rozwigzywane, lecz moga by¢ przezywane. Pytania w sztuce nie sg btedami, sg znakiem, ze
co$ si¢ poruszylo, ze powstato napiecie, ktore domaga sie refleksji. Sztuka pozwala na
mozliwo$¢ wieloznacznosci, na zanurzenie si¢ w pytaniu bez konieczno$ci wyjscia z niego z
gotowa odpowiedzig.

Wspoltczesna edukacja, zbudowana w duzej mierze na racjonalnym porzadku 1 logice
odpowiedzi, uczy nas przede wszystkim znajdowac ,,poprawne” rozwigzania. Tymczasem
zycie, podobnie jak proces twodrczy, nie miesci si¢ ani w schemacie, ani w odpowiedzi
zamknigtej — ono domaga si¢ obecnosci, czujnosci, sity i odwagi stawiania pytan, ktore
nierzadko sg zbyt ztozone, przerazliwe i1 powazne by da¢ im miejsce by¢. Pytania réwniez
niosg ze soba pewne ryzyko. Ludzie czgsto boja si¢ ich stawia¢, bo moga doprowadzi¢ do
prawdy, ktéra moze by¢ trudna, niewygodna czy wrgcz przerazajaca. Prawda potrafi zburzy¢
iluzje, podwazy¢ bezpieczne schematy, odebra¢ klamliwe poczucie stabilnosci. Jest to

kolejny dowod na to, ze sztuka ma wtadzg, poniewaz nie boi si¢ prawdy. Sztuka ma odwage
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méwi¢ o tym, o czym wolg milcze¢, potrafi odstoni¢ to, co ukryte, podswietli¢ cienie,
podkresli¢ bol. Nie czyni tego jednak w sposob brutalny, niszczacy, lecz transformujacy -
prawda, ktorej sztuka dotyka, staje si¢ zrodtem rozwoju, refleksji i przemiany. Obecny stan
edukacji 1 spoleczenstwa pokazuje, ze czlowieczenstwu latwiej jest czasem trwa¢ w pozorach
— w $wiecie gotowych odpowiedzi i narzuconych narracji. Sztuka, dzigki swojej otwartosci,
wieloznacznos$ci 1 niedookreslono$ci, umozliwia jednostce wyjscie poza utarte schematy,
spojrzenie na siebie i §wiat z innej perspektywy, przywraca zdolno$¢ do zaciekawienia,
poglebia wrazliwos¢. Tworczos¢ - to nie tylko dziatanie, ale 1 sposob istnienia w §wiecie. W
jakim$ sensie, cale zycie jest pytaniem — pytaniem o siebie, o innych, o roli, o sens, o $wiat.

Sztuka jest forma egzystencjalnego dialogu, pokazuje, ze mozna si¢ przygladac,
doswiadcza¢, probowaé, poszukiwaé, zadawaé pytania wcigz od nowa. Moim zdaniem,
edukacja, jesli ma mie¢ sens, powinna przesta¢ by¢ systemem odpowiedzi, a sta si¢
przestrzenig draznigcg, przestrzenig otwartosci i cierpliwego dojrzewania do zrozumienia i
swiadomosci. Sztuka, bedac elementem edukacji moze pozwoli¢ ludziom na nie tylko
réznorodne formy zdobywania wiedzy, lecz przede wszystkim na do$wiadczenie wlasnego
cztowieczenstwa w catej jego glebi 1 niejednoznacznosci. Wiadza sztuki to wigc, w szerszym
kontekscie, takze moze by¢ moca przemiany nie tylko osobistej, a zbiorowej i1 kulturowe;.
Carl Gustav Jung (1995) wskazywal, ze sztuka pozwala przejs¢ do wymiardw glebszej
$wiadomosci, gdzie jednostka odkrywa, ze jest cze$cig wigkszej catosci. Wiec sztuka moze
by¢ instrumentem medytacji nad rzeczywistoscia, poszukiwania sensow, wpisania ludzkiego
doswiadczenia w strukture S$wiata. Jung (1993, s.302) pisze: “Quod natura relinquit
imperfectum, ars perficit (,,Co natura pozostawia niedoskonatym, doskonali sztuka”) —
powiada alchemia. Dopiero cztowiek, ,ja”, w niewidzialnym akcie stworzenia dopetnit ten
swiat, nadat mu obiektywny byt.”

Cala rozprawa byla probg uchwycenia wartosci sztuki i edukacji w perspektywie
nowoczesno$ci, w kontek$cie dynamicznie zmieniajacej si¢ rzeczywistosci. Refleksje 1
analizy, ktére si¢ tu pojawily, nie maja charakteru zamknigtego, s raczej jest zaproszeniem
do dalszego namystu nad rolg czlowieka w relacjach pomigdzy sztuka, edukacja a
spoteczenstwem, ktéry coraz czesciej gubi glebie na rzecz pospiechu, powierzchownosci 1
rywalizacji - dokad zmierzamy? - by¢ moze, jak pisal Rilke, kiedys, pewnego dnia,

niespodziewanie, dojdziemy do odpowiedzi.
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