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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr. Wojciecha Krzyzanowskiego pt. Procesy ewolucji
kulturowsej muzyki w srodowisku technologii cyfrowych, napisanej pod kierunkiem dr
hab. Piotra Podlipniaka pref UAM

Rozprawa doktorska Wojciecha Krzyzanowskiego podejmuje niezwykle ambitny i
nowatorski projekt teoretyczny, sytuuiac sie na przeciecin muzykologii, biologii ewelucyjnej,
informatyki i kulturoznawstwa. Autor podejmuje probe¢ rehabilitacji memetyki jako
paradygmatu naukowego i zastosowania jej do analizy ewolucii kultury muzyczne} w erze
technologii cyfrowych, algorytméw rekomendacyjnych oraz systeméw sztucznej inteligencji.
Juz samo postawienie takiej tezy badawczej $wiadczy o odwadze intelektualne), zwazywszy na
to, ze memetyka od poczatku XXI wieku uchodz na ogét za dziedzing zdyskredytowang lub
co najmniej kontrowersyjng w Srodowisku nankowym.

Centralna teza pracy glosi, z2 muzyczne memy ewoluuja w kierunku rosnacej
sprawczogci i autonomii, prowadzac ostatecznie do powstania sztucznej inteligencji muzycznei,
ktéra obecnie w formie systeméw rekomendacyjnych steruje globalng konsumpcja muzyki. To
smiale twierdzenie wykracza daleko poza tradycyine ujecia muzykologiczne i lokagje prace w
nurcie posthumanistycznej refleksji nad kulturg, gdzie sprawczos¢ nie jest zarezerwowana
wylacznie dla czlowieka. Autor swiadomie przyjmuje metodologie interdyscyplinarna, ktéra
okresla mianem ,.biomuzykologii obliczeniowej" lub .filozofii biomuzykologii obliczeniowej".
Podejécie to laczy metody z obszaréw tak réznych jak memetyka (Dennett, 2017), biologia
ewolucyjna (Dawkins, 1976), kognitywistyka (Friston, 2010), informatyka (Shannon, 1948)
czy software studies (Manning, 2012). Ta szerokos¢ odniesier: stanowi jednoczesnie mocng i
slabg stron¢ pracy. Mocna, poniewaz umozliwia spojrzenie na muzyk¢ z perspektywy
systemowej, wykraczaigeej poza tradycyjne podzialy dyscypliname. Autor trafnie zauwaza, Ze
wspolczesne zjawiska muzyczne — od meméw internetowych po algorytmy rekomendacyjne —
nie daja si¢ adekwatnie opisaé przy uzyciu klasycznych narzedzi muzykologicznych.
Interdyscyplinarnosé jawi sig tu nie jako modny zabieg metodologiczny, ale jako koniecznos¢
wynikajaca z natury przedmiotu badanh. Slaba strong jest natomiast ryzyko powierzchownosci



w niektorych obszarach oraz trudnosci z utrzymaniem spojnosci argumentacji na tak szerokim
polu. Autor sam przyznaje, ze jego badania ma polach biologii rozwojowej czy sztucznej
inteligencji s3 , bardzo uproszczone”, co budzi pytania o glebokosé niektérych analiz.

Najbardziej kontrowersyjnym, ale zarazem najciekawszym aspektem pracy jest proba
rehabilitacii memetyki jako paradygmatu naukowego. Krzyzanowski podejmuje systematyczng
obrong przed zarzutami formutowanymi wobec memetyki, szczegolnie tymi zebranymi w pracy
zbiorowej ,, The Status of Memetics as a Science” (Aunger, 2000). Trafnie identyfikuje gléwne
problemy ,pierwszej fali memetyki" z przelomu wiekéw, ktore doprowadzily do jej
marginalizacii. Wskazuie na nadmierna filozoficznoéé, obsesie na punkcie analogii gen-mem
oraz proby ustanowienia memetyki jako catkowicie autonomicznej dyscypliny. W odpowiedzi
proponuie traktowanie memetvki jako programu badawcezego w rozumieniu Lakatosa (1978),
ktory mozna integrowaé z innymi naukami. Kluczowym elementem tej rehabilitacji jest

argumentacia za realnym istnieniem memow iako replikatoréw knltwrowveh, Awutor przytacz,
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przekonujace przyklady empiryczne - od eksperymentow z samoreplikujgcymi si¢ programami
komputerowymi (Aguera y Arcas, 2024) po zjawisko earworms w percepcii muzyki
(Jakubowski, 2017). Szczegolnie interesujgce jest powigzanic memetyki z uniwersalnym
darwinizmem (Dawkine, 1983) oraz wykazanie jej spdjnoéei z zasada wolnej energii Fristona
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(2010) czy teoria informacii Shannona (1948).
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Jednym z najcenniejszych fragmentow pracy jest szczegélowa analiza 20 tez memetyki

muzyki sformulowanych przez Stevena Jana (2007). Krzyzanowski przeprowadza tuta
kunsztowna krytyke, wykazujac wewnetrzne niespdjnosci i problemy metodologiczne w
systemie Jana. Szczegélnie trafne sg uwagi dotyczace sztywnosci kategorii pojeciowych (mem,
memotyp, femotyp vs mnemon, mnemotyp, fmnemotyp) oraz problematycznego ograniczenia
analiz do zapisu nutowego muzyki klasyczno-romantycznej. Krytyka na przyklad tezy 7. Jana
(o trzech elementach jako minimum dla memu muzycznego) poprzez przywolanie przykladu
memu _MLG Airhorn" skladajacego sie z jednego dzwigku jest szczegélnie udana. Pokazuje
ona, jak abstrakcyjne spekulacje teoretyczne moga mijaé si¢ z empiryczng rzeczy wistoscia
kultury muzycznej. Jednoczesnie autor zachowuje szacunek dla pionierskiej roli Jana i stara si¢
jego koncepcje rozwingé, a nie odrzuci¢. Proponuje zastgpienie sztywnego systemu Jana
bardziej elastycznym podej$ciem opartym na wieloskalowej architekturze kompetenciji (MCA)
Michaela Levina (2023), co pozwala na opis rozproszonej sprawczosci bez uprzywilejowania
ktéregokolwiek poziomu organizacii.



Czgs¢ empiryczna dotyczgca meméw internetowych stanowi najbardziej oryginalny
wkiad pracy. Autor analizuje pigé kluczowych muzycznych meméw internetowych: Dancing
Baby, Keyboard Cat, Darude - Sandstorm, Rickroll oraz MLG Airhorn. Te studia przypadkow
przekonujgco demonstrujy zlozono$¢ wspélczesnej kultury muzycznej oraz nietradycyijne role
muzyki w Srodowisku cyfrowym. Szczegélnie wartosciowa jest analiza mechanizméw
ewolucyjnych w tych memach. Na przyklad opis ewolucji memu ,Keyboard Cat" od
oryginalnego nagrania z 1984 roku przez jego wiralowg popularnosé¢ w 2009 do wspélczesnych
~reinkamacji” pokazuje, jak memy muzyczne moga wyksztalca¢ stabilne struktury
replikacyjne. Autor trafnie zauwaza, ze mem ten zyskal popularnosé nie w swojej oryginalnej
formie, ale jako element dodawany do innych materialéw wideo, co ilustruje zlozong nature
wspolczesnych replikatorow kulturowych. Z kolei analiza spektrogramu dzwigku airhorn jako
memu muzycznego skladajacego si¢ .z jednego dzwicku" jest szczegélnie udana
metodologicznie. Pokazuje ona, jak pozornie prosty element moze zawiera¢ bogatg strukture
informacyjng, ktéra umyka tradycyjnej notacji muzycznej.

Najbardziej nowatorskim fragmentem pracy jest analiza systemow rekomendacji
muzycznej (Spotify, YouTube, TikTok) jako sprawczych bytéw wyewoluowanych
memetycznie. Autor przekonujgco argumentuje, Ze systemy te nie s pasywnymi narz¢dziami
filtrowania tresci, ale aktywnymi _silnikami memetycznymi” ksztaltujacym: globalna kulture
muzyczng. Szczegodlnie przekonujace jest przywolanie oficjalnego raportu Spotify (2024), w
ktorym firma stwierdza, 7e zaprzestanie dzialania systeméw rekomendacji oznaczaloby
zagrozenie dla rentownosci. To empiryczny dowod na to, ze korporacja nie moze juz
funkcjonowaé bez swoich algorytmicznych , pasozytéw" — co idealnie ilustruje tezg o rosnacej

autonomii memow.

Synteza trzech teorii — wieloskalowej architektury kompetencji (MCA) Levina, teorii
aktora-sieci (ANT) Latoura oraz modelu systemu wiabilnego (VSM) Beera —do opisu instytucji
muzycznych jest ambitna i czgSciowo udana Pozwala ona na opis zlozonych struktur
organizacyinych jako systeméw o rozproszonej sprawczosci, gdzie nie-ludzcy aktanci
(technologie, dokumenty, procedury) odgrywaja réwnie istotng role co ludzie,

Czgs$¢ czwarta pracy, prezentujgca ,.efekty testow dziatania wspolczesnej Al w domenie
muzyki”, stanowi interesujacy ekspervment metodologiczny. Autor testuje mozliwosci trzech
systemow Al (ChatGPT, DeepSeek, Google Gemini) w tworzeniu aplikacji muzycznych na
podstawie promptéw w jezykn naturalnym. Rezultaty rzeczywiscie impomujg — szezegdlnie



aplikacja ,,Generative Groove" wygenerowana przez ChatGPT w 21 sekund zawiera funkcje
porownywalne z profesjonalnymi narzgdziami DAW. To empiryczne potwierdzenie tezy o
zaawansowaniu wspolczesnej Al w dziedzinie muzyki. Jednak tej czesci pracy brakuje
systematycznosci 1 rygorystycznej metodologii. Eksperymenty maja raczej charakter
demonstracyjny niz naukowy — brakuje kontroli zmiennych, statystycznej analizy wynikéw czy
choéby jednoznacznych kryteriéw oceny. Autor sam okresla te materialy jako , zapis dziennika
z badan terenowych", co sugeruje s$wiadomos¢ tych ograniczen. Badanie semantyki
dystrybucyjnej stowa , music” w perspektywie diachronicznej (1800-1990) jest pomyslowe, ale
takze fragmentaryczne. Prezentacja surowych danych bez glebszej interpretacji pozostawia
czytelnika z pytaniami o teoretyczne implikacje odkrytych wzorcow.

W calej pracy autor demonstruuje imponujacg znajomosc literatury, od klasycznych
prac Darwina (1871) po najnowsze badania z zakresu Al — w sumie ponad okolo siedemset
pozycji bibliograficznych. Szczegélnie cenne jest wlgczenie do dyskursu polskojezycznych
publikacji Stanistawa Trzcimskiego (2023) 1 Marcina Strzeleckiego (2024), co sytuuje pracg w
kontekscie krajowym. Krytyczna analiza prac Stevena Jana, ktory jest praktycznie jedynym
badaczem systematycznie rozwijajacym memetyke muzyki, stanowi istotny wkiad w rozwdj tej
dziedziny. Mniej satysfakcjonujgca jest relacja do glownego nurtu badaf nad ewolucja
kulturowa muzyki. Choé autor wspomina prace Savage'a (2022), Ravignamego (2016) czy
Anglady-Tort (2023), to jednak nie przeprowadza systematycznego pordwnania mocy
eksplanacyjnej memetyki z tymi bardziej konwencjonalnymi ujeciami.

Praca wnosi do muzykologii kilka istotnych novum. Po pierwsze, systematycznie
wprowadza perspektywe posthumanistyczng, gdzie sprawczosé w kulturze muzycznej nie jest
zarezerwowana wylacznie dla czlowieka. Po drugie, proponuje nowe narz¢dzia analityczne do
badania wspdlczesnych zjawisk muzycznych, szczegélnie tych zwigzanych z kultury
internetows i technologiami cyfrowymi. Szczegélnie cenne s3 propozycje metodologiczne
dotyczace badania semantyki dystrybucyjnej muzyki (inspirowane NLP) oraz koncepcja ,,vibe
composing” jako nowej praktyki tworczej z udzialem Al Te propozycje mogg stac si¢ podstawg
dla dalszych badan empirycznych. Analiza przejécia od kultury oralnej do piSmiennej w
muzyce z perspektywy memetycznej dostarcza nowych wgladow w procesy historyczne.
Szczegblnie interesujgce jest ujecie notacii muzyczne] nie jako neutralnego narzedzia
archiwizacji, ale jako sprawczej technologii, ktéra fundamentalnie zmienila natur¢ muzyki i

kierunek jej ewolucii.



Praca otwiera kilka interesujgcych Sciezek rozwoju muzykologii. Po pierwsze,
systematyczne badanie kultury internetowej jako przestrzeni ewolucji muzycznej moze sta¢ si¢
waznym kierunkiem badan, szczegdlnie wobec rosngcej roli mediow spolecznosciowych w
ksztaltowaniu gustéow muzycznych. Po drugie, postulowana ,semantyka dystrybucyjna
muzyki" moglaby sta¢ si¢ nowym narz¢dziem analitycznym, szczegélnie przydatnym w
badaniach iloSciowych nad duzymi korpusami muzycznymi. Powigzanie z metodami NLP
otwiera mozliwosci badawcze wezesniej niedostepne dla muzykologii. Po trzecie, koncepcja
muzycznych instytucji jako ,,mempleksow" z rozproszong sprawczoscig moze wzbogacié
badania nad socjologiag muzyki. Synteza teorii aktora-sieci (Latour, 2005), modelu systemu
wiabilnego (Beer, 1972) i wicloskalowej architektury kompetencji (Levin, 2023) dostarcza
nowych narzedzi do analizy ztozonych struktur organizacyjnych w muzyce.

Jako najwazniejsza mocng strong dysertacji podkreslitbym odwagg w podjgciu tematu,
o czym wspominalem juz na wstepie. Autor nie ucieka przed krytyka memetyki, ale stara si¢ ja
konstruktywnie wykorzysta¢ do rozwoju teorii. Systematyczna odpowiedZz na zarzuty wobec
memetyki (szczegblnie na zarzut o nicistnienic memoéw czy brak falsyfikowalnosci) jest
przeprowadzona z duzg erudycja i znajomoscia literatury. Druga mocng strong jest bogactwo
przykladéw empirycznych. Od proto-earworms w prehistorii, przez analizg przejscia od kultury
oralnej do pismiennej, po wspolczesne systemy Al — autor demonstruje dlugg perspektyweg
ewolucyjna, ktéra nadaje wiarygodnosci jego glownej tezie o rosngeej sprawczosci memow
muzycznych. Trzecig mocng strong jest aktualnosé probleméw poruszanych w pracy. Analiza
wplywu algorytméw rekomendacyjnych na kultur¢ muzyczng czy problematyki muzyki
generowanej przez Al dotyka kwestii, ktdre bedg coraz bardziej istotne dla przyszlosci muzyki.

Musze jednak wskazaé tez slabosci dysertacji. Glowna slaboscia pracy jest jej
nadmierna ambitno$é w stosunku do mozliwosci realizacji. Autor podejmuje si¢ wyjasnienia
ewolucji muzyki ,.od prehistorii do AI" na niespeina 300 stronach, co nieuchronnie prowadzi
do uproszczen i powierzchownosci w niektorych obszarach. Sam autor przyznaje, ze praca
stanowi ,.tylko niepelny i nieidealny wstgp do pelniejszego opracowania tematu”. Druga
powazng staboscia jest niewystarczajaco rozwinigta krytyka wlasnych zalozen teoretycznych.
Choé¢ autor krytykuje Jana za dogmatyczno$é, sam czasami wpada w podobne puiapki,
szczegblnie przy obronie memetyki. Argumentacja za istnieniem meméw, cho¢ erudycyjna,
miejscami ma charakter tautologiczny — autor definiuje memy w taki spos6b, ze ich istnienie
staje si¢ niemal oczywiste. Trzecig staboscia jest niedostateczne uwzglednienie alternatywnych




teorii ewolucji kulturowej. Cho¢ autor wspomina o pracach Richersona i Boyda czy innych
badaczy ewolucji kulturowej, nie przeprowadza systematycznego poréwnania mocy
eksplanacyjne] memetyki z konkurencyjnymi ujeciami. Kontrowersyjny charakter ma tez
antropomorfizacja memow i systeméw Al Mimo zastrzezen metodologicznych, autor
regularnie przypisuje memom i algorytmom intencjonalnos¢ i sprawczos¢ w sposéb, ktory
moze budzi¢ watpliwosci ontologiczne. Czy system rekomendacyjny rzeczywiscie ,.dazy" do
maksymalizacji zaangazowania, czy tylko zostat tak zaprogramowany przez ludzi?

Praca boryka si¢ tez z kilkoma powaznymi problemami metodologicznymi. Pierwszy
dotyczy kwestii empirycznej weryfikowalnosci glownych tez. Cho¢ autor przytacza liczne
przyklady, ktore majg potwierdza¢ ewolucj¢ muzyki w kierunku rosngacej sprawczosci, trudno
uznac te przyklady za definitywny dowod. Wickszos$¢ z nich mozna rownie dobrze wyjasnic
przy uzyciu tradycyjnych teorii spolecznych czy ekonomicznych, bez odwolywania si¢ do
memetyki. Drugi problem to niewspélmiernos$é pojeciowa wynikajagca z laczenmia bardzo
réznych tradycji naukowych. Autor wprawdzie stara si¢ precyzyjnie definiowac¢ kluczowe
pojecia, ale mimo to pozostajg obszary niejasnosci, szczegélnie tam, gdzie przecinajg si¢
koncepcje biologiczne, informatyczne i humanistyczne. Trzeci problem dotyczy temporalnosci
wywodu. W niektérych fragmentach autor miesza analize proceséw historycznych z
prognozowaniem przyszlego rozwoju technologii AL Ta czasowa nieostros¢ oslabia silg
argumentacji, szczegélniec w kontekscie szybko zmieniajgcej si¢ rzeczywistosci
technologicznej.

Styl pracy jest generalnie klarowny i przystgpny, cho¢ miejscami autor poddaje si¢
pokusic nadmiernie spekulatywnego filozofowania. Szczegblnie udane sg fragmenty laczace
analize teoretyczng z konkretnymi przykladami. Struktura pracy jest logiczna i przemyslana,
choé proporcje migdzy czgsciami budza pewne watpliwosci. Czgs¢ teoretyczna (rozdzial 2) jest
bardzo rozbudowana w stosunku do czesci empirycznej (rozdzial 4), co moze sugerowal
przewage spekulacji nad badaniem empirycznym. Autor wykazuje si¢ takze poczuciem humoru
i dystansem do wlasnych koncepcji, co czyni lekturg przyjemniejszg. Szczegolnie udane s
fragmenty dotyczace ,secret horses" jako estetyki wczesnej Al czy ironiczne komentarze na
temat praktyk wielkich wytwomi muzycznych. Zwracam tez uwage na wystgpujagce w pracy
bledy typograficzne (literéwki, opuszczenia, powtérzenia) i czgsciowo zwigzane z nimi bledy
skladniowe 1 leksykalne.




Rozprawa Wojciecha Krzyzanowskiego stanowi ambitng probe teoretycznego ujecia
wspélczesnych przemian w kulturze muzycznej. Mimo stabosci metodologicznych i czesciowo
spekulatywnego charakteru, praca wnosi do muzykologii nowe perspektywy badawcze i stawia
wazne pytania o przyszios¢ muzyki w erze sztucznej inteligencji. Glowng wartoscig pracy jest
jej pionierski charakter — autor podejmuje tematy, ktére dopiero zaczynajg by¢ przedmiotem
refleksji muzykologicznej. Za pigé, dziesi¢é, czy tez pigtnascie lat, gdy wplyw Al na kulture
muzyczng stanie si¢ jeszcze bardziej oczywisty, praca ta moze by¢ postrzegana jako
prekursorska. Rehabilitacja memetyki, cho¢ nie w pelni przekonujaca, jest na tyle dobrze
argumentowana, ze moze przyczynic si¢ do ponownego zainteresowania tym paradygmatem w
badaniach nad ewolucjg kulturows. Szczegélnie cenne jest polaczenie klasycznej memetyki
Dawkinsa z najnowszymi osiggnigciami informatyki 1 AL

Nalezy wigc stwierdzi¢, ze rozprawa Krzyzanowskiego, mimo wszystkich zastrzezen,
zastuguje na uwage jako oryginalna proba zrozumienia glgbokich przemian zachodzacych w
kulturze muzycznej XXI wieku. Jej interdyscyplinarny charakter, bogactwo odniesien
teoretycznych i odwaga w formulowaniu $miatych hipotez czynig ja istotnym glosem w
dyskusji o przyszlosci muzykologii w epoce technologii cyfrowych. Praca moze stac si¢
punktem wyjscia dla dalszych, bardziej wyspecjalizowanych badan nad poszczegbinymi
aspektami poruszanej problematyki. W tej perspektywie jej pionierski charakter i teoretyczna
émialos¢ moga okazaé si¢ wazmiejsze niz poszczegblne sltabosci metodologiczne czy
fragmentaryczno$¢ niektorych analiz. Dlatego tez stwierdzam, ze w mojej ocenie
przedstawiona przez pana Wojciecha Krzyzanowskiego praca doktorska pt. Procesy ewolucji
kulturowej muzyki w Srodowisku technologii cyfrowych jest dysertacja poprawnie
skonstruowang, przygotowang oraz napisang i spetnia spetniania warunki okreslone w Art. 187
ust. 1-2 Ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce, zashugujac na oceng pozytywng.
Whioskuje zatem o dopuszczenie doktoranta do dalszych etapow przewodu doktorskiego.
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