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Ocena zg{oszonego osuagnlema naukowego oraz dorobku dra Plotra Fab|51a '_
w zwnqzku z postepowaniem o nadanle stopma doktora habihtowanego

w dzaedzmle nauk humamst\/cznych W dyscypllme nauki 0 kuiturze i relngu

Jako gidéwne osiagnigcie naukowe dr Piotr rabts zgiosi’f monografig Zawsze biqdzic pbs’réd Wigtrow.
Antropologfczne studium ewoluqf strukturm‘nej westernu ffimowego {(Poznafi: Wydawmctwo

Naukowe Umwersytetu im. Adama MleEEWICZa w Poznaniu, Seria Etnologia i Antropoiogla Kuiturowa
nr 33, 5. 309, ISBN 978-83-232-3779- 2).

Recenzjg dorooku naukowego Habthtanta zaczne od synte tycznego omowienia:jego_' sytwetki i

dorobku, a naste;pme przejde do omow:ema g’fownegc dziefa.

Sy|wetka naukowa

Doktor Piotr Fabis tytut maglstra uzyska’f w1992 r. na postawue pracy ‘Religia i mbgia w tébriach
frthuskiej szkoty SOC]O]’OQECZHE‘} i antropologif strukturalnej Claude’a Lévi-Stroussa, obronionej w
Instytucie Etnologu wi Antropoiogu Kulturowej Wydzlam Historycznego Umwersytetu im. Adama:
MlckleW|cza w Poznaniu {promotar: prof. dr hab. Anna Patubicka}. Tytut doktora nauk
humamstycznych w zakresie soc;ologu otrzymat natorniast w roku 2003 na podstawse rozprawy O
narodzinach nowoczesnego reiatywwtycznego pojecia kultury obronionej w Instytucie Filozofii i

Soqologu Polskiej Akademn Nauk (promotor prof. dr hab. Aldona Jaw%owska)

Od roku 2004 byi zatrudmony na stanomsku aduunkta W Zak’fadme Studlow EUI‘OpEJSleh i Kr\/tyku
Kulturowej {lnstytut Etnologii i Antropologn Kulturowej, Uniwersyiet tm Adama M|ck|ew1cza W
Poznaniu), a po zmianach strukturalnych w UAM od 2020 Jako ad!unkt w Zakladzie Teoriii
Metodo_log1_1_Antropotogn (lnstytut Antropologn i Etnoiogu Wydma{ Antropokogn i Kutturoznawstwa
UAM w Poznaniu). - o ' R

Po uzyskanilj stopnia doktora dr Fabi§ opublikOWa’f:




- whasng ksigzke Emile_ Durkheim jako teoretyk kultury (Poz_haﬁ: Wydawnictwo Poznadskie, 2008, ss.
176, ISBN 978-83-7177-507-9.), ktéra jest dopracowang wersja doktoratu - otrzymat za nig nagrode

indywiduaing | stopnia Rektora UAM,
- trzy rozdziaty w monografiach naukowych,
- pied arty:ku,féw w wysokopuhktowanych naukowych 'cza'sopismach polskojezycznych,

- jest tez W.spéire‘daktorem publikacji Etnolbgid'uniwersyteckb w Poznaniu 1919-2009 (wraz' zdr

Jackiem Bednarskim, 2009}.
Ponadto Wzi_af udziat w trzech konferencjach o za_siqg:.j krajowym i miedzynarodowym.

Z osiggnieé pbzana ukowych warto wspomnieé o wspdtautorstwie scenariusza (wraz z prof. dr hab.

Ma+gorzatq Hajewskg-Krzysztofikj przedstawienia Basni o Andersenie (przedstawienie dypiom_owe

studentow IV roku Wydziatu Aktorskiego Pa ﬁstwowej Wyzszej Szkoty.Teatralnej im. Ludwika

Solskiego w .Krakdwie, 2015). .
Ma 13 cytdwari W programie Google Scholar (liczonych bez autotytowar’]).

Sumérycznie liczba punktdw MNISW to 150 (pdn_ktacja nieaktualizowana do dzisiejszych standardéw

podwyiszonej punktacji]. '

Zainteresowania Habiliténta oscy!ujq wokof (francuskiej) mysti socjoiogiczﬁej: strukturalizmu Claude’a
Lévi-Strauss, ale tez myéli Emile’a Durkheima, ktéremu poswiecit nie tylko podoktoratowy ksigzke, ale
takze trzy artykuly, bedace rezultatem dalszego fézwojd z.ainteréso_wari- osobg zatozyciela socjologii
francuskiej; pograniczé rﬁys’li socjo[dgiczhej ijeiykoznawstm}a oraz whaénie kultury popularnej i
westernow — w tych ostatnich ohszarach ‘pojaw'i{y sie takié teksty, ktérych ostatecznym rezultatem
stata sie przedstawiona rozprawa habilitacyjna."Dorobek ilosciowo nie jest moze imponujqéy,
nierhniej wydaje sie ciekawy, obejmuje tez - pr'zy zacﬁowan_iu konsekwéncji — dos¢ rézne obszary
tem_atycz_ne.: _ . e R

Dr Fabis wiele enérgii naukowej poswiecit dydaktyce. Prowadzit zajecia {tak seminaria,
konwersatoria,:jak iwykfady)_m.in. w oparciu o 19 autorskich sylabuséw, o szerokim spektrurﬁ
tematycznym: od_'teorii i semiologii kultury, Przez zajecia metodologiczne, wspodiczesne nufty mysli
antropo!égiczne} i socjorbgicznej, az po kulture popularng i wiasnie zajecia poswigcone réznym
aspektom'wester_nu.'Ponadto prowadzit proseminaria, seminaria ticencjackie i laboratoria
metodyczne (2015-17, w réznych miejscach, po_s’wiecone réznym tematom | WSpéipro.wadzon'e z
roznymi o_s'o.bami):. Byt promotorem 31§ recenzentem 20 licencjatdw. Rozpietosé tematyczna zajec
wydaje sie doprawdy duza, '

Przejde teraz do omowienia gléwnego zgtoszonego osiagniecia, monografii Zawsze b_fédzié posréd

wiatrow. Antropologiczne studium ewolucji strukturainej westerny filmowego.




‘Ksigzka skiada sie ze wstepu, oémiu rozdziatow, podsumowanla oraz sp|su tresci, ﬁlmografu
blbllografn wykazu zrodet mternetowych i streszczema W anglelsklm Ukfad pracy. jest Ioglcznys
przejrzysty. Jedna z nacze!nych tez pracy otwiera Whprowadzenie: ,Western jest mitem. {...) Western
JESt mitem w pierwotnym znaczeniu tego stowa, ktore moina okreshic nastepujgco: mltJest
opowiescig sakraing, mit jest 0pownescna 0 rzeczach’ swnetych " (s. 9) Autor przybhza etnologlczne
rozumleme mitu, odwotujac sig przede wszystkim do jednego z patronow pracy, Claude’a Lew—
Straussa: Przywotanie stow francuskiego antropologa pozwala réwniez poww}zac m1t z |deologlq
pohtycznq Kolejnym patronem rozprawy jest formalista i prowstrukturahsta Wlad|m|r Propp i jego
liczaca jUZ memal sto lat rozprawa Morfologra bajk.' Zgodnie z podtytu%em rozprawy analiza
strukturalna czy raczej ewolucja strukturalna westernu, jest nadrzednym celem poznanskiego
antropologa. We Wprowadzeniu autor s1ega takze do s{ow cicerone znacznej czedci swoich rozwazan,
Willa Wrighta, ktory w 1975 roku opubhkowai ksiazke Sixguns and Society. A Structura/ Study of the
Westem Przytoczone w przedmowie stowa tego ostatniego siinie W|qzq mnt z wyobrazemaml
zblorowyml wspdiczesnego spo#eczenstwa ,,wyobrazenia ‘zbiorowe i postawy spofeczne okreslone
przez historig i instytucie spoteczenstwa sg komunikowane jego cztonkom za posredmctwem mitow”
{wright, 1997, 5. 16; za: Fabis, s. 10}, jak rowmez wiaénie z filmem: 10 poprzez'fi!m mit {...) stat sig
czesua kulturowego jezyka, ktérego Ameryka utywa, by rozumie¢ samq siebie” (Wright 1997, s. 12;
za: Fabié, s. 10). Spoteczne wymiary westernu wydobywa Piotr Fabi$, podaZajgc w znaczn_ym _stopmu
wlaénie za anhtem (nie tylko t3 jedna wymieniong publtkach} Chociaz western zaistniat mocno
rowniez (i wezesniej) w l;teraturze to wydaje sae;, se to wiasnie film uczynit z niego jedenz .
dominuigcych swego czasu gatunkow. Warto dodad, ze to jeden z gatunkow wynalezlonych przez
Amerykandw, gatunek, ktory podbit $wiat. Wright, a takze Fabis, pisze o perspektyme amerykansktej
ciekawe bytoby zbadanie oddziaf\/wania roznych wartdéci wiadnie vig film na inne {nie tylko
europejskle) spofeczenstwa Dr Fab|s zdawkowo przywotu;e fenomen w{osiﬁiego ,spaghetti :
westernu" Sergio Leone i inni, anahzme te? stynny p!akat wyborcz'y 7 Gary Cooperem (W samo
potudnie, 4 czerwca 1989) i jest to chyba jedyny akcent polskt Chociaz zestaw ﬁimow w F:Imograﬁf

jest catkiem bogaty, to nie znaty sig w nim ,, polskie westerny”. | stusznie.

Wprawdne jak zauwazytem, zamleszczona ﬂlmografia westernistyczna” ;ést doé¢ obszerna, fo =
podgzajac sladami Wrighta — Fab1_s wybiera do analizy tylko nlehczne filmy z réznych kategorii”
westernu (nie zawsze tozsame z wyborami Wr:ghta ten ostatni jednym z kryterlow swojego wyboru
¢czyni popularno$¢ wyznaczong cezurg 4 000 000 dolarow zarobionych przez dany tytut w roku
premiery}, przywolujac tez poréwnawczo nieco innych. Fabié wyroznia kitka wariantow ,,klasycznego
westernu” (plszac w cudzystowie , klasyczny” bede miat na mysli wszystkle westerny do czasow
kryzysu gatunku w konicu jat 70. XX w.), mowio ewoluqn, ale warto pamietad, ze to nie jest prosta
chronalogia, gdyz niektdre formy wystqpu;q obok siebie: fabuta kiasyczna (rozdz. 1}, 'wariant zemsty
(rozdz. 1l}, wyjeci spod prawa (rozdz. IV}, tyrama wiekszoéci (rozdz. V) i zawodowcy frozdz. VI) Te
podziaty dos¢ wiernie odpownadaja pomys’rom anhta z wyigtkiem wariantu wyjeci spod prawa’ " {w

ramach ktérego analizowane s westerny, niespetniajace pnemeznego kryterium popularnosm te




kategorle wyadrebnit natomiast w swo;ej ksaazce tukasz Plesnar, wspomniany tylko w blbllografn)
klasyﬁkaql Wrighta wariant nazwany ,,tyrama wngkszoscs pmawaa sig pod nazwg The Trans:tron
Theme. Fabls uzasadnia wprowadzenie zZmiany nazwy Anahza wyrozmonych typow pozostaje blrska
pomysiom erghta wzorem Proppa wyroznla te? ,,funkc;e” Sam anht ktory swoimi -
przewodnrkaml po mltopoetyce westemu czyni wiasnle Lévi- Straussa i Prappa, nie podqza scisle
sladem tego ostatmego uznajgc klasyflkaqE; Proppa za zbyt sztywnq, a model narracyjny bajkl za
zhacznie prostszy niz narracje westernowe. Opowmda’f ste tym samym za ,,zhbera!:zowamenlem
podejscia do metody Proppa. Dla poszczegofnych warlantéw ,,klasycznego ‘westerny wyrdznia

odmienne zestawy funkql - korelu;ac;e ze soba.

Przeprowadzona‘anailza strukturalna pozwala autoroWi ha wyrc’ainienié réznych cech
dystynktywnych trzech grup postam bohatera (zazwyczaj w liczbie po;edynczej) zfoczyncow
(zazwycza; I min. ) i ufokowanego Jakby pomiedzy nimi spofeczenstwa; tez istnieje czasem kiopot, jak
owo ,,spoieczenstwo” rozum:ec czy ogranicza sie ono do lokalnosci, czy czasem nalezy je pojmowat
SZEI’ZG} (Zastanawmm sie tez, czy po poisku w wne!u kontekstach nie brzmlafby lepiej termin
,,spoiecznosc ~w karicu najcze;sme; chodzio mueszkancow ma{ych po;edynczych mfasteczek iich
okolic. } Bohater w klasycznych wariantach jest dobry, zfoczyncy sglii podh spofeczenstwo stabe
badz s;lne czasem podz!eione nierzadko bierne (mozna powiedzied, ze czesto tona ;ego t!e i wjego
:nteres;e dochodzn do konfrontacp bohatera/row z antagomstam:) Analiza pozwala na uchwycenie

réinych relacn ktore chzq ze soba poszczegolne etementy

Rozdziat H pt. Umowa Spofeczna jest ,,zewnetrznq mterpretac;a przede wszystklm dwoch
prerwszych wariantow westernu. Jest to proba wprowadzema dwdch klasycznych tekstow ,,umow
spo?ecznych” Thomasa Hobbesa Lew:atan czyl.r matena forma: wfadza panstwa koscre!negor
Swieckiego IJohna Locke’a Dwa traktaty o rzqdzie. Mczna uznac, ze westerny czesto ukazu;a

szwanku;ch umowe Spofecznq i komecznosqq naprawy to zadame dIa bohatera

Rozdma’f EV poswiecony jESt raczej mszowej kategorn westernéw ukazchych bohateréw »wyjetych
spod prawa”. Piotr Fabts wigze po;aw;enle sie tego typu westernow z kryzysem, ktdry wybucht w
Stanach Zjednoczonych w1929 r. ;{qczqcym sig z tym zafamanlem umowy spotecznej. Specyﬁka tego

westernu jest brak 2f0czyncow ICh rolg prZEJmL!jE ,,zfa” czesc podzlelonego spoteczedistwa.

Rozdzna’f V- Tyrama wiekszosci ~ jest bliski, choc czasem pofemiczny wobec pomystow. Wrighta (The
Trcms:tfon Tneme) W tym rozdzmle dr Fabis wprowadza od niesienia do de Tocqueville’a O
demokraq; wAmeryce N:e w pe!m zgadzam sng ze zm:anq nazwy tego typu westerndw, ale o tym
dale; ' :

I w koricu rodeIaf Vi traktLue o narodzinach nowej struktury Westernu i bohaterze zbrorowym Autor
uznaje, ze filmy te sg szczego!nym komentarzem do’ wojen t0c20nych przez USA (Korea), ze warto na

Je ogladad rowniez w tym kontekscte




Rozdziaf VI konczy z typaml ,,klasycznego westernu, a takze oddala sig od szlaku wytyczonego
niegdy$ przez Wrighta. Dr Fabls pode;mu;e watek antywesterny, ktory rozumie jako odejscie od |
struktury, i sprama 7e pojawia sig realizm (za Warshowem). ,,Antywestern to western ktdry nie
reahzuje wezedniej istniejgeej struktury i nie ma struktury bedgcej tra nsformaqa WCZESI’!IEJ istniejacej
struktury. Antywestern to western bez struktur_y( Y Rozumiem intencjg tego : zdania: odejcie silnie
zarysowanych schematdw strukturalnych, niemniej strukturg ma nie tylko kazdy western, ale
zapeWne nawet takze tak wybitny antropologiczny dokument jak Leviathan {2012) Lucien Castalng-
Taylor Véréna Paravel, ktory w ‘zamierzeniu jest filmem postantropocentrycznym —to nie cztowiek
jest tam obserwatorem. Czy analizowany w tym rozdziale film Zdarzeme w Ox-Bow nie ma struktury?

$Smiem watpic. Jesliby nie miat struktury.narracyjneh to jak mogllbysmy rekonstruowac (czy tez -

'konstruowaé} }ego znaczenie?'Wrécq'do tego watku.

Ostatni rozdziat bierze na warsziat film Clinta Eastwooda Unforgiven {1992}, to ciekawa i oryginalna

analaza choc zZnie wszystk1m| jEj pomystaml bym sig zgodzﬁ

Rozprawa dra Piotra Fablsm W1eie msplraqi czerpie z prac Willa \Nnghta Autor uznaje, zejest to
wiedza sprawdzona —1i oczywiscie juz fakt wznow:ema wymienionej pracy Wrighta moze to
potwierdzaé. Niemnie] takie stwierdzenie moie tez Wydawac sie nieco dogmatyczne. Zardwno
metody, jak i teorie, nie s3 wieczne, chot od razu padkreslg, ze bliskie mi jest stanowisko lamesa
Clifforda, ktory twierdzi, ze przed réi.nvml dawnymt podejsciami przysz’rosc n|e1est zamknigta...
Oczekiwatbym niemnig] mocniéjszego uzasadnienia wagi strukturalnego podejécia do westernu.
Warto by zapewne przynajmniej pochylic sne; nad recepcia ksiazki Wrighta. Mozna by sie zastanowit
nad tym, czy wyréznione typy nadal obejmuja (Wzglqdme) catoéc westernow z ,,kiasycznego " okresu
gatunku (do lat 80. XX w. )i czy nie wykluczajg jakiChS westernow Dr Fabi$ wprowadznL jednq
dodatkowa kategorig, wspomina tez m.in. 0 Zdarzeniu w Ox-Bow {1943) ale to juz w rozdziale o

antywesternie. Co jeszcze nie zmtesclto sie w wyroznlonych typach lgaka jest tego skaia?

Juz André Bazin stwierdzit, ze westem Jest mitem. Nie znaczy to koniecznie, ze po}gme to ulegio juz
wyczerpamu (zob. dalej), niemniej warto by uzasadnié, dlaczego dZIS taka teza moze by¢ nadal
ciekawa, zasadna i msplrumca Autor nie probuje stworzyc szerszej heurystyczneJ ramy dla swoich

rozwazaf, co jak mniemam w ksigzce tego typu powinno sie znalei¢. Zdajg: sobie sprawg, ze
znalezleme/stworzeme dzi$ jednei dobre; definicji westernu {jak tez wielu mnych gatunkow
fitmowych i nie tylko) moze by¢ trudne, niemniej myéle, ze przywotanie pewnych dyskusji i pomystow
na ten temat mog’foby pomoc czytelnikowi w akeeptacji i zrozumieniu obranej przez autora drogi.
Oczekiwatbym takiego rozdziatu: wprowadzajgcego i po rzqdkujqcego pojecia na poczgtku rozprawy.
Uwagi zawarte na wstepie, chof wazne, sg tu chyba nlewystarczajace Autor deklaruje, ze blizszy mu
jest Emil Durkhieim niz Bazin - oczywiscie metodologlczne wzmocmeme ‘mogtoby pojawic sig od

strony antropologiczno-socjologicznej.




Niektdre uwagi na terﬁat westernu moga natorﬁiast budzi¢ pewne idziwienie. Dr Fahis pisze:'
,,.Western'jako gatunek nie jest zbiorem r.éguf, ale metoda zarabiania,pieniqdzy. Tworcy westerndow

| ptharza[i‘rozwiqza nia harrac_yjne zastosowane w filmach, ktdre trafity w gusta widownif aby

'zwie'kszyéf‘prawdbpodbbieﬁstwo, ze ich fitm réwnie? trafi w gusfa ludzi (...)" (s. 246) Po pi_erwsze
wyd_aje sié, ze kazdy gatunek — a zatem takze western — to jednak zbiér regul, niekoniecznie
resfrykcyjnych i przestrzeganych {w korhcu gatunki ,,zmacity sie” juz dawno [Geertz] — o tym ani
stowa), niemniej reguf; blizej mu do innych gatunkow filmowych, niz np. do fabryki samochpdéw,
ktdra réwniez moze hyt 'meto_'da zarabiania 'pienfe_dzy' (tak mit, jak i film jest pewng narrach i _fzqdzi
sie j'akimis" régufami, niekoniecznie — w pefni — uéwiadamia:nymi,'to pra_wda)l. P_rzede wszystkim
jednak — Zgé_dzajég.c sie generalnie z drugim, niedokoriczonym tu zdaniem — zastanawiam sig, dlaczego
dr Fabig w}}l:ﬁré% _d'o analizy w wiek'szoéci filmy, ktéfe _po'd bif:y ‘s_'erca i umysty nie tylko publicznés’c’,- lecz
fékie krytykow — Me!e z nich to klasyka félmu, a nie tylko weStefhu.’ Zajqi s"ie m.in, takimi )
arcydéielami, jak 'Dy.liz'crns,.Dzika Bdnda, Poszukfwac.?é, Shqné_, Siedmiu wspaniafych czy W samo

" potudnie.

Dr Fabis 'uz_upefnia analizg strukturalng dodatkoWymi; jak boWiada, »Zewnetrznymi” inf_erpretacjami.
To ciekawe Uzupefnienia, piemniej nie Zawsze wigig sie o'n'e ze analizami strukturainymi; To n_ie
zarzﬂt, a p_rzynajmniej nie mocny. M.in. chodzi o rozwazania o ,umowie spotecznej” ciy rodzinie i
rasie w'Am'eryc'e — W Poszukiwaczach — vig David Sc:h:neide'r (fo h. wazny tamat obechy_ oézywis’cie nie
tylko w Poszukiwaczach). Zastanawiam sie, czy nié warto by ,,' po'dbud'owaé” teoretycznie tych
rozwazan i ewentualnych po’rq’cze_ﬁﬁ.Pewnq pfaéz_céyzn_g do'te:go Stw:orzyfjui w latach 70. zeszfego
wieku Paul Ricdet,_lr, kiedy zastanawiaf sie nad zwiazkami mysli sfruk'turallnéj z herméneu't:yka.'.

Jak _mnieinam dr Fabig d_os’é fo.rma!i.stycznie potraktowat wyrbinione kategorie, a to sprawia, ze
czasem m_y]r_wi_e inl_terpretuje niektére sformutowania Wright.a' i wehodzi z nim w raczej niepotrzebne (i
nies’fuszné) bolemiki.2 By¢ moze to kwestia nieirgcznoécijeiykowe}, ale 'zubeinie nie moge $i._e; zgodzié
z pewhymi akcénfami i siformufowa_niami_dotyczqcymi Wsamo potudnie '(1952). (Moj.a polefnika _
Zaczyna sig na poziomie filmq, ale koriczy na pytaniu ¢ kq'te'goriq.) Fabi§ pisze {to kontynuacja cytatu z
przypisu, Z pewnym Opuszczeniem) , Szeryf _wafc_z? b IFrank’ie'm] Mi!l-_efe_m fjego banda i tym samym

broni tych mieszkaricéw Hadleyyii”é; ktGrzy nie tesknig za Frankiem. Kane walczy o swaje zycie z

: Niestety,__nie zgadzam sie w znacznym stopniu z ar_tykufefn dr Fabisia Czy Ferdinand de Saussure poldbifby
Pierre’a Bourdieu? Dzi$ pewnych regut jezyka (naturainego) uczyrmy sie w szkole. Ale nawet ,,rz'emies’lnicy i
samoucy” ueza sie regut filmowania, narracjf filmowej: opowiada.o_tym np. Jean Rouch o swoich wezesnych
doswiadczeniach z kamera, . : ' o ' : '

-2, Wright twierdzi, ze Kane, walczge z Millerem i jego ludimi, broni mieszkaricéw Hadleyville i tym samym staje-
w obronie stabszej grupy. Taka interpretacja nie respektuje zasady sprzecznosei, ktéra bezwzglednie jest

+Wykluczajacej” logiki dualistycznej, Pisat o tym np. Bourdiey w swojej analizie ,,domu kabylskiega”, a wezesnie]
Rabinow w odnoshie réznych spraw w Refleksiach na. temat badari terenowych w Marokuy. o

B




gwiazda. szeryfa przypte;tq do kamlzelkl wigc obrona mieszkancéw miasta nie jestjedyn:e skutkiem
ubocznym samoobrony, ale jesli, opisujyc tg sytuacje, zaczniemy mowic, ze Spo’feczenstwo ktére
tworzg mleszkancy Hadleyville, jest stabe lub stanowi stabsza grupe, to be;dzaemy utrzymywac, Ze W
filmie W samo potudnie spoteczenstwo JEStjEdﬂOCZESI’Iie silne i stabe i tym samym, Z logicznego
punktu WIdzema zacznlemy befkotad. (..)" (s 166 zoh. tez mo6j wezesniejszy przypis) Kiedy Kane
(Gary Cooper) decyduje s;e wracac i przeciwstawic Miflerowi i spo’fce bo jak zauwaza, nigdy nie -
uciekat, to jed noczesnie robi to w Lmle; zasad i prawa — powtornle przypma gw1azde Toon
doprowadzﬁ do zamkniecia Mlllera teraz zwolmonego przed czasem. Zapewne jest. rozczarowany
postawa spoteczenstwa, niemnie] walczy nie o w’rasne zycie, lecz wiasnie o respektowanie prawa
(cho¢ faktem jest, ze nigdzie nie deklaruje tego jednoznacznie, a roznych uwarunkowan i powtk’fan
jest w tym filmie ‘wiele) — sporzadza testament, zdajgc sobie sprawe, e opoWiedzeriie sie za prawem
i wlasnymi zasadami, moze miec swoje konsekwencje {dlatego ignoruje namowy ,,spofeczenstwa by
wyjechat). Silna czes¢ spoteczenstwa - ta ktora oczekuje powrotu Mitlera —~ jest silna tylko z uwagl na
to, 7e siiniejszg strong w tym 5potkaniu wydaje si¢ Miller z jego pomocnikami: wzbudza strach i
respekt, 'd!étego stabsza strona” ulega i odmawia wsp.é’fp'racy 7 Kanem. Dla mnie film ten niestusznie
zostat przypisany kategori SLyrania wigkszoéci" '(na t\jfm, iak rozumiem, dr Fabis opiera swoja
polemike z Wrightem: spoteczeristwo jest silne a nie sfabe — nie moze by¢ jednoczesnie siine i stabe).
Nazwa; ktora Wright nadat te] kategorii, brzmiata: The Transition Theme i chodzitfo mu m.in: o
radykalng zmiane relacji bohater — spo{feczenstwo QOportunizm WIekszosa nie moze byé
inferpretowany jako tyrania. W samo pofudme jak podkresiaig krytycy, jest filmem nowatorskim i
bywa nawet nazywany antywesternem. Zmiana nazwy kategorii sprawita, ze stabo sie on w niej
mieéci {u Fabisia, ale nie u Wrighta) Piszgc.o tej kategoru Fabié cytuje Wrighta {cyt. na s. 153) i jak
sadze w jednym stowie sie myli, co radykahzuje i wypacza jego interpretacjg. Stowo ,virtually”,
przetfumaczyibym nie jako ,,praktyczme” lecz ,niemalze”. Zdanie to powinno zatem brzmiec:

,Bohater nie jest juz zmuszony walczyC ze z’foczyncami w obronie spo_ieczeﬁstwa, musi natomiast
walczyc ze spoteczerisiwem, ktére jest niemalze utozsamione few. wirtualnie utozsamione; u Fabisia:
pfaktvczme tozsame’; oryg. virtually identified] ze ztoczyficami z narracp klasycznej.” (Fabi$, s. 153;
Wright, s. 74-5) Tu chodzi wiasnie 0 dychotomicznq opozycje logiczng. Odmawiajac mu pomocy, stajq
virtually po stronie ztoczynicdw: wirtuainie, czyli nie 7 bronia w reku, lecz mentalnie”. Nie musi z nimi
faktycznie i praktycznle walczyé (poza swoim bylym zastepcq), nie moze tylko liczy¢ na ich pomoc.
Tym razem chodzl wiec nie o materig, lecz ducha (walkl) albo raczej jego brak. Godzg sie na

nadchodzace zto z leku (o wlasne 7ycie).

Ostatni rozdziat poéwiecony analizie Unforgiven (1992) Clinta Fastwooda dr Fabis kofczy nieco
poetycko: , W jakims sensie Bez przebaczema przekracza ten antagonizm, pokazujac, ze poza mitem i
antym1tem 3estjeszcze milczenie. By¢ moze milczenie Williama Munny jest ostatnim stowem historii
westernu.” (Fabis, s. 284) -~ - antagonizm, 0 kt6rym pisze, dotyczy innych bohateréw, ale takie
antagomzmu migdzy westernem i antywesternem. Qczywiscie milczenie g%ownego bohatera mozna

rozumieé roznorodme réwniez tak, ze bohater nie Jest jeszcze zdolny do ,spotecznej spowiedzi”,
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jest na to za wezednie (to praca do wykonama czy kledykolwrek nastqpl?) Eastwood nie nalezy do
gadatliwych aktoréw (postaci w Jego wcieleniach sg czesto raczej maiomowne ,,mezczyzna nie gada,
lecz rohi”). Ciekawa jest tu analiza »Niemocy bohaterow” Ned Logan ktdry nie jest w stanie ,dobi¢”
jednego ze »ztoczyhcéw” (? — zob. dalej), strzeli¢ po raz drugi, tym razem do czfowieka, a nie konia.
Mtody krotkowzroczny (nomen omen) Schofield Kid, ktérego wyznanie od , zabijaki” {zabitem pieciu)
ewoluuje do: to byt méj plerwszy Przekazujgc rewoltwer W;i!ow; Munny, Kid méwi zas, ze nie bedzie
mu;uz potrzebny, czyli, ze nie chce;uz zabijac iudza Natomlast Will Munny (sam Eastwood) na
kazdym kroku, na poczatku fi!mu pokazuje swcua kolokwmlme mownqc »Stetryczatosc”: nieudofnosc
w chwytamu I segregacii Swini, w dosiadaniu konra ale tez w strzelamu z rewolweru. Przemrana
powrét do formyl normy ( ) na ,Zachodzie” nastgpuje po wypiciu whlsky Whisky, ten
halucynogenny napoj, normal:zme relaqe tak w znaczemu opow;esc; jaki wzajemnych zaleznoéci...
Pozwala mu dokonczyc dzieto. {Ciekawy jest sam tytut — Bez przebaczenia — ktory sugeruje raczej, e
mamy do czynlenla z kiasycznym tematem westerny: zemsta tym: przeciez film sie konczy )
Statystyczny kowbo;, wchodzgc do baru, zamawiaf szklaneczkg whisky... W Tombstone (1993) - ktory
to western (nie omaw:any i nie umleszczony w Fl!mografu) jawme gra ,normami westernu”, choé na
innym niz- Unforg:ven poziomie —kluczowi antagomsa w kluczowe;, ale tez zapewne najzabawnleJSZEJ
scenie, méwig do ‘siebie po ’facm:e to jest wirtualnie nlezrozumlaie dia kogokolwiek poza nimi
samymi. Ale ta wympana zdan definiuje ich wzajemnq relacje, podobnre jak pojedynek na ,krecenie”
rewofwerem i cynowym' kubeczklem (ironia az kapie): Mocno puany, znajdujacy sie w stadium
zaawansowanej gruzhcy, Dac Holliday, na pytanie Johnny g0 ngo czy, podobnie jak sredzacy obok
Wyatt Earp, przeszedt juz na emeryture, odpow:ada dumme ,,Not me, I min my prime”. Poczqtkowe
deklarowane i skierowane me tylko do partnerki wahanie Doc Hoihdaya »should ! hate him -na
skutek uswnadomlenra sobie, ze Ringo (,the deadliest ptstoleer since Wlld Blll”) przypomlna mu ;ego
samego — to. rown:ez efekt ich rownego wyksztafcema - deklaru;e LI’'m sure of it, | hate him”. Swojg |
drogg to krotki’ zmetaforyzowany wykfad na temat oplsywanEJ juz przez antropologow kwestii
tozsamosm zbyt bhskle podoblenstwo brak cech dystynktywnych moze kreowaé wtérnie roznrce i
Wrogosc. Przy wszystklch nawigzaniach do ,,klasycznego" westernu, jest to juz western refleksyjny,

mierzgcy sig z mitaml

Wracaj jac do Bez przebaczema Otoz nie sadze, zeby by’ro to ‘ostatnie siowo w historii westernu jaki
antywesternu Nre ograniczatbym sre tezdo zawezenia mitu do powtarzalnEJ struktury i '
odtwarzanych (powtarzanych) wartosu Wz Zdarzenie w Ox Bow (1943), uznany przez dra Fahisia za
pierwszy antywestern (za Warshowem), pokazuje ciekawe przewartoscmwama i szczegolng ewolucje
wartosci, nie zawsze manifestowanych werbainie, nlemmej wyraznle »widocznych” (performatywnie
obecnych) amblwa!enq! ktore dopiero sie rodzg. Wazne pytanie: czy ,klasyczny” western moie byé
gatunkiem refleksyjnym? Koricowa #rozprawa” Wlily ego: powrot na ,,drogg whisky”, ale tez powrét
do Big Whiskey (mlE‘JSCOWOSC} by dokoriczyé rozprawe z Little Billern, z’fym szeryfem, mordercq
przyjaciela, wskazu;e racze; na powrdt w utarte kolemy, to droga zemsty: nie ma przebaczenia... Ale

czy przypadklem orygmalny tytut ang:elskl nie sugerUJe czegos innego: Unforg:ven - ,,Nlewybaczone”




nie wskazuje na to, ze brak przebaczenia, refleksji, nie wiedzie zawsze do narastania przemocy:
okaleczenie, a takze zeszpecenie kobiety i ,niedoszacowanie winy” przez szeryfa, sp.rawia, ze kobiety
zamawiajg reweclwerowcow; zaéh_owanie_ kobiet mozna uznat za ,,przeszacdwanie winy” (za krzywde
okaleczenia, émieré majg poniesé ob\;fdwaj; sranienie vs émierc), Przemoc rosnie tu w postepie
geometrycznym. Szeryf jest tylko ostatnim'ogniwem tej przemocy, lub raczej przedostatnim: Will
Munny wraca wszak do dawnej formy. Pozostaje refleksja — antywestern western rewizjonistyczny —
choc¢ tu wplsana nie w fﬂm tylko w relacje z widzem. Czasem trudno wplsac refleksjg na temat

: przemocy w sam film, niemniej w Zdarzemu w Ox~Bow to sie whaénie udato.

Nie sqdze, zeby mozna byto uznaé film Eastwooda za ostatnie ,stowo westernu" tym bardziej nie jest
nim Tanczqcy F4 wrlkam: Realizm, ktory Warshow przypisat antywesternowi (cho¢ jego punkt
widzenia. jest wazny i ciekawy), ma ograniczong moc. Troche szkoda, ze dr Fabié nie pokusit sig 0
dalsze wyueczki W strong tego o nazwa’f antywesternem Nie wymaga’eoby to koniecznie dalekiego
odejscia od ,,klasycznego strukturalizmu”. W koncu Lévi-Strauss deklarowat, ze kazda wersja mitu jest
rownoprawna/rownowartoscnowa Mozna si¢ zasranaw:ac np. nad transformaqamt ktore pojawify
sieé w kole]nych wersjach ,tej samej opowiesci”, ,,elementaml zamiennymi” i znaczemem tychze
wymian”. Siedmiu wspaniatych z roku 1960 doczekato sie m.in. remake’u w postaci wariacji z roku
2016, czasem zwanej tez dla odmiany Wspamafq siddemkg. Chot temat ,rasy” datby sig wysledzi¢ juz
w pierwotnej wersji {pomijam pierwowzor japoniski}, to staje sie on bardzo wainy w drugiej:
prze$ladowani przez bandg chtopi nie sg juz Meksykanami {tam Meksykanie ciemiezyli Meksykandw,
tu biali bia{y'ch) natomiast zaloga doborowej sic’;demki. jest zdecydowanie miedzyrasowa”. Tego
typu przewartosciowania moga wskazywac na to, co deklarowat i Wright, i Fabis: LMit jest przekazem
pochodzgcym od spoteczetistwa, a przeznaczonym dla jego cztonkdw: wyobrazenia zbiorowe i
postawy spoteczne okreslone przez historig i mstytuqe spoteczeristwa sg komunikowane jego
cztonkom za poérednictwem mitéw.” {Wright, 1997, s. 16; za: Fabis$,’s. 10} Oczywiscie mit jest
ideologia. Ale 6w,re transformacje mrtu mowig takze 0 tozsamosca nie w czasie przesztym, lecz raczej
jako projekcie (dzis jestesmy bardziej sktonni przyjmowac takie rozw:azanla i rézne transformacje
pojed). To skomplikowane kwestie: jak trzymad sie tradycii, ktora w rdznych aspektach nie jest juz
hteraime do przyjecia, i moze to dotyezy¢ tak ,rzeczywistych” dawnych rytuatow, jak i medialnych
narracp 0 nasze1 globalnej rzeczywistosci”. Wspamaia sibdemke kompletuje czarny, a jej skiad
wchodzg Azjata i Rdzenny Amerykanin. Naebaga‘celna tez role odgrywa w filmie kobieta (Emma
Cullen: Ha!ey Bennett); ktdra nie tylko przekonuje Chisolma (Denzel Washington) do podjecia
wyzwania, lecz takze hierze aktywny udaa’rw zwalczaniu bandy. Film igra rowniez tematem {Chisolm:
Chcesz zemsty Emma Culien; Chece spramedhwosm / Ale zadowolg sie tez zemsia). Jedenz
komentarzy pod filmem brzmiat: ,To juz nie Dziki Zachod, a Poprawny Pohtycznle Zachéd...” Zapewne
tak, ale z druglej strony, czemu nie... Mit jest zywy, kiedy obe;mu;e rowniez nowe, zmieniajgce sie
elementy rzecz_ywlstosm. Nawet jedli nie ‘wpisuja sie'w jasno wyodrebnione {stare) struktury, to
pytanie,'czy wiasnie zmiany stru'kturalne_ nie. moglyby by¢ dzisiaj ciekawym polem do obserwacii i

interpretacji. "~




: WSpomni'a’fem ze filmografia jest raczej obszerna, niemniej nie Mogg tego powiedzied o bibliograﬁi
lest ona raczej uboga, zwazywszy na charakter pracy Polskie prace na ten temat, cho¢ mezbyt ticzne,
nie s3 w ogdle wzmiankowane w tekscie zasadnlczym {nb. Stawomir Bobowski, a nie Bobrowskl)
Niektére wazne pozyqe wykorzystane zostaty, jak sie wydaje jedynie w bibliografii {(np. Scott
Simman, The Invention of Western Film). Zdaj ie sobie sprawe, Ze autor wybnera szczegdine
,Spojrzenia” na zagadnienie westernu, niemniej, gdy pisze np. o kategoru wilderness, to odwotanie
do artykufu o ludziach wilderness Bartosza Hiebowicza (2014), wydaje sie wiele wnosi¢, szczegdinie,
ze w tym obszarze jest on nie. lada ekspertem, mestety nie pojawﬁsus; nawet w blbhografu W ogdle
_przydafoby sne fepsze umocowanie pewnych 'tW|erdzen w literaturze (przyplsy} co wydaje s:e wazine
‘W pracy naukowej wiedza powinna byt jako$ legitymizowana, W F|Imografn Zas przydafyby sie
przynajmnrej nazwmka rezyserow i daty powstania ﬂlmu ~10 uiatwﬂoby czasem ich identyﬂkaqe
Cha jak naplsafem konstrukqa ksigzki jest koherentna to czasamr (rie. tylko podejmumc ko!e;ne

watki) autor powtarza pewne kwestla Bywa to nurzace.

Jak sadze wskazatem na pewne medocquchna w monografn dra P:otra Fabisia. Przypomne
na}waznlejsze dosé bliskie trzymanle sig w plerwszej czesci w’rasnej pracy pomystéw
zaproponowanych niemal pof wieku temu przez Willa Wr:ghta ktérego prace nalezatoby dzas poddac
whikliwszej ,wiwisekgji”. By¢ moze, prowadzac zajecia na ten temat, dr Fabié podjat ten wysitek,
nlemmej nie widac tego w jego ksigzce. Praca zyskafaby gdyby dr Fabls napisat nowy rozdziat albo
rozbudowat wstep z wnikliwszym omowieniem zaproponowanych pojeé analitycznych, ale te
stworzyt nieco szersza rame heurystyczng: wydaje sie to wazne szczegdlnie w rozprawie
habilitacyjnej. Czytelnik moze mie¢ wrazenie pewnej ,,klaustrofobn” a nie otwartej , prerii - _
pomysiow = krétki rys , podej$¢” do westernu mogfby byé pomocny. Moim zdaniem ciekawe byioby
bhzsze przyjrzenie sie ,,wspo{pracy westernu z mitem” w okresie postwesternu/antywesternu. Warto
by tez dopracowac aparat przypisdow — nie zawsze Wtadomo ktére mysl; komu przyplsac co.utrudnia

czasem krytyczne Sledzenie wywodu.

Konkiuzja-

Mimo pewnych uwag i zastrzezen, jakie zgfosﬂem uwazam ie praca przedstaw:ona przez. dra Piotra
Fabisia jako. osqumeme habilitacyjne jest ciekawa i wazna. Biorac pod uwage zaréwno jego dorobek
naukowy, Jak i rozlegfosc tematycznq, ktéry zajmowa{ s:e w pracy dydaktycznej, z przekonaniem

wnosze; o dopuszczenie dr Piotra Fabisia do daiszych etapdw postepowama habilitacyjnego.
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