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Ocena dorobku dydaktycznego, naukowego oraz organizacyjnego dr Lilianny

Dorak-Wojakowskiej

Osiggnigciem Pani doktor Lilianny Dorak-Wojakowskiej przedtozonym jako
podstawa ubiegania si¢ o przyznanie stopnia doktora habilitowanego jest ksiazka Szajna
Teatr/Te-art. W poszukiwaniu formuly teatru plastycznego wydana w 2017 roku, Monografia
dotyczy zwigzkow plastyki i teatru w dziataniach Jozefa Szajny, ukazuje wzajemny wplyw
prac plastycznych oraz scenografii i autorskich spektakli tego tworey. Ksigzka sklada sie z
czterech rozdzialow: pierwszy opisuje kolejne etapy rozwoju teorii 1 praktyki artystycznej
Szajny; drugi poswigcony jest plastyce w teatrze, a takze relacjom miedzy stowem a obrazem;
trzeci rozdzial analizuje narracie wizualng przedstawien Szajny WI kontekscie kultury
wizualnej i kategorii wizualnosci; czwarty poswigcony zjawisku, okreslonemu za samym
tworca, ,.szajnizmem”, dotyczy syntezy sztuk u tego artysty oraz problemu sztuki jako Sladu.
Jednym z podstawowych problemow badawczych sg relacje pomigdzy stowem a obrazem
oraz dominacja porzadku wizualnego w realizacjach Szajny. Praca pisana jest z perspektywy
kulturoznawczej oraz teatrologicznej. Autorka deklaruje nowe podejécie metodologiczne
dotyczace odczytania dziela teatralnego, ktore ma prowadzi¢ do tezy, ze .zaréwno
performatywno$¢, jak i wizualnosé stanowia istotng ceche wspolczesnej kultury” (s. 14).
Mozna zastanawiaé sie jednak, czy dzisiaj — po zwrotach performatywnym oraz wizualnym —
to stwicrdzenie nie wydaje sie az nadto oczywiste i w zwiazku z tym, czy faktycznie
przedstawiona rozprawa jest nowatorska. Nalezy zwlaszcza zapytaé, co ksigzka ta wnosi
nowego w odniesieniu do dotychczasowych publikacji poswicconych teatrowi Jozefa Szajny
oraz przenikaniu sig teatru i plastyki, takich autoréw jak przede wszystkim Bozena Kowalska
i Zbigniew Taranienko? Ksigzka habilitacyjna powinna by¢ rozprawa samodzielna, wnoszgca
nowe spojrzenie na omawiany problem. Tymeczasem Dorak-Wojakowska nie wykracza w
zasadzie poza tezy przywolanych autorow, przytacza je i w zaden sposéb z nimi nie
polemizuje, Tak samo zreszty, jak nie przejawia jakiegokolwiek krytycznego podejécia do
intencji tworcy 1 jego stow, ktore przywolywane sa jako dowdd przytaczanych tez. Tym

samym ksiazka ta jest w gruncie rzeczy bardzo tradycyjnym przedstawieniem twoérczosci
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Jozefa Szajny, a wrgcz swoistym pomnikiem na cze$¢ tego tworcy. Absurdem wjrdaje sig
okreslenie wspélczesnych artystow odnoszacych si¢ do tematu Zaglady jako kontynuatorow
,,SZajnizmu”, po pierwsze z t€go wzgledu, Ze o traumie Auschwitz méwili tez inni powojenni
artysci w bardzo sugestywnych i dramatycznych pracach (np. Wiadystaw Strzemifiski Moim
przyjaciotom Zydom, Izaak Celmkler, Jonasz Stern, Zbigniew Dlubak i inni), a po drugie
dlatego, ze wspolczesna tworczosé jest sztuka krytyczna, problematyzujaca kwestie parmqm
oraz oficjalnej historii. Jesli sztuka Szajny byla traumatyczna (cho¢ takie stwierdzenie nie
pada chyba bezposdrednio w ksiazce), to tworczosé artystow wspolczesnych jest sztuka
postiraumatyczng ¢Zy tez postpam1¢cl

Nie chodzi mi oczywiscie o to, aby dezawuowaé te niewgtpliwie fascynujaca
tworczosé, stanowiaca w powojennej kulturze polskiej swoisty fenomen zmagania si¢ Z
wojenng traumg i z towarzyszgeym weiaz artyécie cieniem Zaglady. Chodzitoby raczej o to,
aby spojrzeé na t¢ tworczos¢ nieco inaczej, zerwaé z podstawowa kategorig uniwersalnosci, o
ktérej méwit sam Szajna, a ktora zostata utrwalona przez Bozeng Kowalska w tekscie ,,O
plastyce Szajny. Znaki uniwersalnych pojgé” wydanym w ksigzce poswieconej tworczosci
Szajny, pod redakcjg tejze autorki. Jesli bowiem Szajna przekonywal w swych
wypowiedziach o uniwersalnej wymowie swych prac, to nalezy odczytywaé to
kontekstualnie, a wiec w odniesieniu do czaséw naznaczonych, jak powiada Michael
Steinlauf, ,nieprzyswojong pamiecia Zaglady”. Jednak doglebne przyjrzenie si¢ calej
tworczosei Szajny kaze raczej przypuszezal, Ze jest ona ciagglym powtarzaniem wojennej
traumy, ktorg opisal twoérca w swoich wspomnieniach pod tytutem Dno, do ktorych niestety
autorka monografii nie sigga (w: Swiat Jozefa Szajny, red. K. Oleksy, Pahstwowe Muzeum
Oéwiecim-Brzezinka, 1995). Postacie nie do kofica Zywe, ale jeszcze nie martwe wydajg sie
reminiscencjg obozowych muzulmanéw, o ktérych pisze autor w swoich wspomnieniach,
akcentujac te momenty wlasnej obozowe] egzystencji, kiedy on sam, trawiony przez chorobg
gtodowa, przeistaczal si¢ W muzulmana. Przywotam dwa cytaty $wiadczgce o fizykalnej
stronie opisywanego przez Szajng cierpienia: _Glod ssie coraz bardziej, wzrok staje si¢
metny, ruchy powolne, cialo wiotczeje” (s. 10), ,.Nie mamy apetytow, lekéw, ani ptynoéw. Sg
tylko muchy. Natarczywie faza po nas i brudnych kocach. Nie mamy dos¢ sily aby je
odgoni¢” (s. 15). Podobnie cala pé2nicjsza tworezosé plastyczna Szajny. w kidrej pojawiajg
si¢ ludzkie sylwety, tarcze strzelnicze, taczki, odindywidualizowane ludzkie postacie, jak na
przyklad w pracy Mrowisko, wydaje si¢ by¢ kontynuacjg jego pierwszych prac obozowych,
ktére powstaly przed rozpoczgciem przez niego studiéw artystycznych. Chodzi tu o takie
szkice jak: Karna kompania (rysunek z 1943 roku vkazujgcy martwych ludzi wywozonych na
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taczkach), Apel trwal bardzo diugo — bardzo bolaly mnie nogi (1944), omawiane przez
autorke Nasze zyciorysy (1944), Karna kompania /Ski/ Tyfus (1944). Co cickawe, ten aspekt
_obsesyjnego stosunku artysty do czaséw pogardy”, bycia $wiadkiem cudzego cierpienia, ale i
wyparcia tego doswiadczenia, o ¢zZym pisal w swojej przelomowej ksigzee poswigconej
polskiemu teatrowi Zaglady Grzegorz Niziolek (2013), pojawia si¢ tez u Lilianny Dorak-
Wojakowskiej, ale nie w monograﬁ1, tylko w artykule ,,Doswiadezenie lgku w teatrze paniki
Jozefa Szajny” ze zbioru po$wieconego Anatomii Strachu. Ten tekst wydaje sig odwazniejszy
i bardziej nowatorski niz rozwazania zawarte w ksiazce poswigconej Szajnie, zwracajgc
uwage na mechanizmy blokowania i zaklécania pamieci wojny i Zagtady Zydow. Z drugiej
strony konkluzja artykutu dotyczy takze odczytania uniwersalnego: Szajna ,[s]ztuki uzywal
nie do méwienia o Holokauscie, lecz o Apokalipsie naszych czaséw” (Anatomia lgku, s. 333).
Jakby autorka nie widziala w tym sprzecznoscl, jakby wskazany mechanizm wyparcia wdart
sie takze do jej tekstu! Oczywiscie mozna si¢ zgodzi¢ z teza, ktéra powtarzana jest tez w
monografii poswieconej Szajnie, Ze jego sztuka jest takze ostrzezeniem przed weigz
powracajacym widmem O$wiecimia, jednak to wspomniane juz zakorzenienie jego sztuki w
doswiadczeniach obozowych, powoduje, ze odczytanie uniwersalne, jak cheieliby to widziec
sam Szajna, Kowalska czy Dorak-Wojakowska wydaje sig gubi¢ jej zasadniczy sens. Diatego
tez dosé banalne wydaja si¢ dzis powtarzane przez autorke stwierdzenia, ze Szajna wyraza lgk
o przyszio$é §wiata, zas jego sztuka ma przeciwstawié sig ,zhu $wiata, ludzkiej nedzy i
upodleniu” (s. 57).

Ponadto, podstawowym problemem tej rozprawy, podobnie jak przedstawionych w
dorobkn artykuléw Pani Lilianny Dorak-Wojakowskiej jest rozdzielanie fragmentow
teoretycznych od opisowych i nieumiejetnosé wykorzystania teorii do analizy poszczegOlnych
realizacji. Zar6wno w rozprawie dotyczacej sztuki Szajny, jak 1 W pozostatych tekstach
wywod prowadzony jest tak, jakby omawiane prace czy spektakle petnity funkcje ilustracji
dla przedstawionej na wstgpie poszczegdlnych rozdzialow czy tekstéw teorii. Przy czym
niekiedy wydaje sig, ze przywolywane teorie nie maja zadnego zwigzku z omawianymi
przyktadami. Nim podam konkretne przyklady, zatrzymam sig¢ na chwile nad kwestig dorobku
Pani doktor Dorak-Wojakowskiej

Po pierwszym zapoznaniu jej dorobek wydaje sie¢ imponujgcy, stanowia go dwie
monografie autorskie, trzy ksiazki pod jej wspolredakcjg oraz autorstwo okoto 30 artykutow
w monografiach oraz czasopismach. Niestety przy blizszym przyjrzeniu sig tym tekstom,
okazuje sig, ze autorka weigz powtarza ie same tezy, cytuje sama siebie, kopiuje fragmenty z

jednego tekstu do drugiego, zas jej ksigzka stanowi w zasadzie collage jej (i nie tylko jej, o
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czym bedzie jeszoze mowa) wezesniej szych tekstow. Na tres¢ monografii skiada sie bowiem
nie tylko pigé publikowanych wezedniej artykuléw wykazanych w nocie bibliograficznei, ale
tez fragmenty innych tekstow trescia w Zaden spos6b niezwigzanych z tematem teatru i sztuki
Jozefa Szajny.

Ten wiret dotyczacy dorobku byl mi potrzebny, aby wyjasni¢ wskazany wezesniej
problem ilustrowania teorii przykladami, czgsto stabo do tej teorii pasujacymi, a ponadto
bardzo r6znymi. W monografii w rozdziale dotyczacym plastyki w teatrze pojawiajg si¢ m.in.
rozwazania dotyczace dramaturgii i dramatycznoéci oraz znaczenia doswiadczenia W
odniesieniu do teorii Eugenio Barby, Victora Turnera i cytowanego za nim Wilheima
Diltheya. Caly fragment rozpoczynajacy sig od stow ,Artyéci dramatyczni...” ze s. 99 az po
cytat z Turnera ze strony 101 w identycznym brzmieniu pojawia si¢ w tekécie: ,,Dramat a kult
na przykladzie misterium wielkanocnego” (ze zbioru Dramat i doswiadczenie, 2014). W
dalszej czesci tekstu autorka pisze: ,Ten nieswiadomy komponent ekspresji jest
najwazniejszy w przypadku tworczodel artystycznej, ktorej celem jest przede wszystkim
przekazywanie autentycznego przezycia” (s. 355). Natomiast w ksiazce pojawia si¢ fragment:
,.Ten niedajgcy si¢ wytlumaczy¢ (irracjonalny) komponent ekspresji jest silnie obecny W calej
tworczosci Szajny, ktorej celem bylo przede wszystkim przekazanie autentycznego
przezycia” (s. 101). Nastgpnie jednak nie pisze o kwestii doswiadczenia u Szajny, ale 0
teatralizacji plastyki. Tekst o misterium wielkanocnym dotyczy z kolei w dalszej czgscl
przede wszystkim budowania wymiaru autentycznosci. Zastanawia latwos¢, z jaka autorka
przywotuje te teorie, a nastgpnie je porzuca dla rozwazah dotyczacych konkretnych
przyktadéw, w ktorych wydobyta problematyka z tymi teoriami niewiele ma juz wspolnego.

Podobnie w rozdziale III monografii dotyczacym narracji wizualnej w ieatrze,
najslabszym zreszta w calej ksiazce whasnie ze wzgledu na rozwazania teoretyczne, pojawiajg
sie konstatacje dotyczace wszechobecnosci wizualizacji we wspélczesnej kulturze reprodukeji
technicznej i nowoczesnych technologii oraz znaczenia wizualnodci dla dziatania wiadzy
globalnego kapitalizmu. Autorka przywoluje stowa Mirzoeffa: L, Zycie toczy si¢ na ekranie”
(s. 131), a wizualnos¢ przedstawiona jest tu migdzy innymi jako globalna strategia wiladzy,
stawiajacej wspblczesne podmioty przede wszystkim w pozycji konsumentéw, WyZnaczajacej
im miejsca oraz widzialnosé. W zasadzie naprawde trudno domysli¢ si¢ tu jakichkolwiek
analogii do tworczodci Szajny i zupelnie niewiadomo, jaki jest cel tych rozwazan w
kontekscie pdZniejszych analiz. wybranych spektakli Szajny, tworzonych przeciez w zupelnie
innym kontekécie spoleczno-gospodarczym (omdwione sa spektakle jeszcze z lat 50.). Caly
zreszta obszerny fragment dotyczacy ksigzki Mirzoeffa The Right to Look jest parafraza
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internetowego artykutu Lukasza Zaremby bedacego szczegélowym oméwieniem tej pozycii
pos$wicconej wizualnosci w dobie pbéznego kapitalizmu. Do artykulu Zaremby jeszoze
powroce.

W monografii draznia ogoélne konstatacje, np. ,dzi§ mamy do czynienia ze
wzrastajgcym procesem postmodernizacji opartym na rozpowszechnieniu 8i¢ telewizji
satelitarnej i Internetu” (s. 108), uproszczenia przywotanych teorii (np. odczytanie puncium
Barthesa jako catosciowego przestania, s. 110), a takze liczne powtérzenia. Zdarzajg si¢ tez
bledy merytoryczne, choé nie majg one az tak duzego znaczenia dla glownego watku
rozwazaf. Na przyklad o tworczosci artystow francuskich z kregu malarstwa materii: Jeana
Fautiera, Jeana Dubuffeta i Albertiego Burriego, autorka pisze, ze ,u progu lat 50. nie
podporzadkowali si¢ modzie na abstrakcje” (s.44). Trudno powiedzie¢, na jakiej podstawie
wysnuwa ona swoj wniosek ze wzgledu na brak odnosnikéw, jednak z cala pewnoscia mozna
stwierdzié, ze ich obrazy byly abstrakcyjne. Nigjasne jest tez uzywane przez nig okreslenie
pojecia teatr konspiracyjny Kantora, ktéry, jak wiadomo, rozwijal si¢ W latach 1942-44, a
jego stylistyka stata si¢ przedmiotem analizy w ksigzce Piotra Piotrowskiego Znaczenia
modernizmu. W strong historii sziuki polskiej po 1945 roku, ktéra to ksigzka jednakze ani ze
wzgledu na Kantora, ani przy okazji szkicowania przemian w polskiej historii sziuki lat
powojennych nie zostala u Dorak-Nowakowskiej przywotana. Jest to dos¢ duze przeoczenie,
zwlaszeza, ze autor ten omawial wezesne spektakle Kantora, podobnie jak cykl Rozstrzelan
Andrzeja Wréblewskiego,w kontekscie realizmu traumatycznego, ktora to kategoria pojawia
si¢ tez w monografii dotyczace) Szajny. Wracajac do problemu teatru konspiracyjnego, cho¢
autorka pisze, ze artysta ten realizowat spekiakle w czasie okupacji, a pod koniec ksigzki
przywotuje Balladyng (1943). to W innym miejscu pisze: ,Metaforg postugiwal sig¢ tez w
teatrze konspiracyjnym Tadeusz Kantor, W swoim na nowo do zycia powolanym w 1955 roku
Teatrze Cricot 27 (s. 77). Wydawaloby sig, Ze jest to jakas pomyika stylistyczna, jednak na
drugiej stronie czytamy, z¢ eksperymentowanie z przedmiotem bylo obecne w teatrze
konspiracyjnym Kantora, czego przykladem jest ambalaz teatralny Cyrk Kazimierza
Mikulskiego, ktdrego premiera odbyla sie 13.01.1957 roku (s. 78). Zastanawiajac si¢ nad
granicami reprezentacji Auschwitz, autorka przywoluje zdanie Adorna o niemoznodci pisania
wierszy po Oéwigeimiu (s. 155), ale przeciez sam filozof wskazywal réwniez na potrzebe
takich $rodkéw wyrazu, ktére ,pozwola ustysze¢ krzyk maltretowanego”. Nie jest wigc
prawda, ze Adorno ustanowi! paradygmat niewyrazalnosci Zaglady (ten wigze sie raczej z jej
uwzniosleniem oraz sakralizacja), tak samo jak nie jest prawda, ze z t3 nieprzedstawialnoscia

pierwszy na gruncie teoretycznym zrywa Geotges Didi-Huberman. O potrzebie przedstawie,
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a takze o przedstawieniach zrywajacych z wezesnigjszym patosem pisali juz m.in. Geoffrey
H. Hartman, Stephen Feinstein, Dominick LaCapra, Jacques Ranciere. W ksigzce mamy tez
do czynienia z brakiem precyzji naukowego opisu. Jak bowiem rozumieé nastepuigcy
fragment; ,,Trzecim skladnikiem kultury wizualnej sg rezimy patrzenia (scopic regimes):
reguly, style, wzory tworzenia obrazéow (na przykiad moda, styl malarski). Wreszcie
czwartym skladnikiem sa rezimy patrzenia, reguly pozwalajagce na przygladanie sig lub
zabraniajace przygladania si¢ pewnym osobom czy przedmiotom (...)” (s. 108)? Wydaje si¢,
ze tym pierwszym przypadku chodzi raczej o rezimy przedstawiania. Ten fragment pochodzi
z rozdziatu , Narracja wizualna — nowy jezyk sztuki teatru” i, jak juz zostato powiedziane, to
wlasnie rozwazania teoretyczne zawarte w tym rozdziale sa najbardziej problematyczne. W
partiach tekstu dotyczacych dominacji wizualnodci pojawia si¢ problem z rozréznieniem
miedzy zwrotem obrazowym (ikonicznym) a wizualnym, a takze z opisem tych zjawisk.
Autorka przeskakuje z watku na watek, przez co tekst sprawia wrazenie patchworku
zbierajgcego bardzo rozne konstatacje dotyczace wizualnosci, niekoniecznie ze soba
powigzane, a juz w ogéle niemajace zadnego przelozenia na pozniejsze rozwazania O
tworezodci Jozefa Szajny, jak wspomniana juz wiadza wizualnoéci w dobie pdzZnego
kapitalizmu. Pojawiajg si¢ cytaty Z drugiej reki, za$ niektére fragmenty wydaja si¢
niezrozumiale nawet dla samej autorki.

Podczas czytania tych fragmentéw zastanawiatam sig, w czym tak naprawdg thwi
problem, sa one pisane jakby roznym jezykiem. Dlatego tez postanowitam poréwnaé tekst
autorki z jednym z przywolanych tu artykutéw (wspomnianym omowieniem ksigzki
Mirzhoefa  przez  Zarembg  ,Wladza nie  patrzy, wladza wizualizuje”,
http://pismowidok.org/index.php/one/article/view/ 15/16). Chodzi o fragment ze s. 114, kiedy

autorka pisze:

Wizualno$é¢ wigze sig zatem silnie 7 obrazowaniem iwidzeniem, jesli widzenie bedziemy
rozumieé jako sposob rejestrowania przez dang osobg wizualnych wrazeri zmystowych

(przypis do artykutu Mirzoeffa ,On Visuality™).

Tymczasem u Zaremby znajdziemy nastepujacy fragment:

Wizualnosé bardzo silnie wigze sig z obrazowaniem i weale zwidzeniem, jesli widzenie
rozumieé bedziemy jako sposéb rejestrowania  przez dang osobg wizualnych wrazen

zmystowych (przypis do artykulu Mirzoeffa ,,On Visuality”).




Zwréémy uwage, ze autorka sparafrazowala tutaj fragment tekstu Zaremby, przy czym
zasadniczo zmienila sens tego zdania: wigzac wizualnosé zaréwno z obrazowaniem, jak i
widzeniem, podczas gdy u Mirzoeffa i referujacego jego poglady autora, mamy do czynienia
z opozycja: obrazowanie — widzenie. Dlatego tez, jak pisalam wczes’,niej} autorka wydaje sig

momentami nie rozumie¢ tego, 0 CZym pisze.

W nastepnym zdaniu Dorak-Wojakowska powiada:
Wizualnosé nie jest bowiem pierwotnie domeng oczu, lecz wyobrazni. Jest réwniez domeng

jednostek wybranych (pojawia sig przypis do Zaremby, ktéry zwrocit uwage na ten aspekt).

Jednak jest to doktadne powtdrzenie zdania Zaremby z innego akapitu jego tekstu:
Wizualnos¢ nie jest bowiem pierwatnie domenq oczu, lecz wyobrazni. Jest rowniez domeny

jednostek wybranych.

W tym przypadku wystarczyloby daé cudzystéw. Mozna by uznaé to za przeoczenie, ale
nastepny fragment tego samego akapitu u Dorak-Wojakowskiej dotyczy ksigzki Vision and
Visuality z 1988 roku pod redakcig Hala Fostera. Autorka pisze:

Ksigzke te otwiera wlasnie rozpoznanie dwdch sposobow ujmowania wzroku: jako dzialania
cielesnego (,widzenie”) ijako faktu spolecznego (, wizualno§é”). Jednoczesnie Foster
podkresla pozornosé tego przeciwstawienia, w tym santym zdaniu dodajqgc, ze ., widzenie jest
takze spoleczne i historyczne, a wizualnosé¢ .wymaga ciada i psychiki (przypis do wstepu

Fostera).

Dokladnie ten sam fragment znajdziemy u Zaremby:

Ksigzke te otwiera wiasnie rozpoznanie dwoéch sposobéw ujmowania wzroku: jako dziatania
cielesnego (,widzenie™) ijako faktu spolecznego (,,wzzualnosc ). Jednoczesnie Foster
podkresla pozornosé tego przeciwstawienia, w tym samym zdaniu dodajgc, ze , widzenie jest
takze spoleczne i historyczne, 4 wizualnosé wymaga ciala i psychiki (przypis do wstgpu

Fostera, brak cudzystowu, brak odwotania do Zaremby).

Dalszej czesci tekstu nie sprawdzatam juz tak dokladnie, ale podobna praktyke odnalaztam w
jednym z wybranych do przeczytania, troch¢ na chybit trafit, tekstow z dorobku Dorak-
Wojakowskiej. Chodzi o artykul ,Teatr Hermanna Nitscha — préba analizy zjawiska W
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perspektywie estetyki performatywnosei” zamieszezony w ksigzce Zwrot performatywny w
estetyce pod rtedakcjg Lilianny Bieszczad. W pierwszej czesci tekstu autorka prowadzi
rozwazania dotyczace rdznic migdzy performansem a teatrem, kwestii ucielesnienia w
kontekscie estetyki performatywnosci, a takze zblizania sig do siebie teatru i performance w
odniesieniu do tekstéw Antonina Artauda (na marginesie podobne rozwazania na temat
performatywnosci odnajdziemy tez w ostatnim rozdziale monografii dotyczacej Jozefa
Szajny). Autorka pisze, ze do zwrotu performatywnego w teatrze doszlo w latach éO. Za
sprawa takich artystow jak Wolf Vostell, grupa Fluxus czy Wiedenscy Akcjonisci. Sadzg, ze
sytuowanie ich w obszarze teatru, a nie sztuk plastycznych jest do$é ryzykowne, jednak w
tekécie pojawia si¢ duzo powazniejszy problem. W dalszej czesci tekstu autorka pisze
bowiem:

Zestawienie ekspresjonistoéw z Hermanem Nitschem wydaje sig bardzo przekonujgce nie tylko
ze wzgledu na pewng, doSé oczywistq kontynuacje idei artystycznych (zaprezenfowano tez
wezesne taszystowskie obrazy Nitscha), ale zuwagi na podobieristwa w posirzeganiu
rzeczywistosci, ktéremu. patronujg w jednym idrugim przypadku rozwazania Sigmunda
Freuda.

W artykule nie bylo wczesniej Zadnego odniesienia do zestawienia ekspresjonistow z
Nitschem, ani tez do jakiejkolwiek wystawy, gdzie prezentowano rowniez jego taszystowskie
obrazy. Diatego ten fragment wzbudzit moje zdziwienie. Po wpisaniu powyzszego tekstu do
internetu ujawnila si¢ przyczyna tych niejasnosci, ktora musiato byé bezmyslne
przekopiowanie tekstu Julii Holewinskiej z ,.Dwutygodnika™: . Wieden: czy nadal boimy sie
ojcobéjcc’)w”(http://www.dwutygodnik.conﬂartykul/ 594-wieden-czy-nadal-boimy-sie-
ojeobojcow htmi). Tekst zostat co prawda przywolany w przypisie we wezesniejszym zdaniu,
jednak zadziwita mnie praktyka kopiowania juz nie pojedynczych zdan, ale catych akapitow:
Zestawienie ekspresjonistéw z Hermanem Nitschem wydaje si¢ bardzo przekonujace nie tylko ze wzgledu na
pewns, dos¢ oczywista kontynuaci¢ idei artystyczaych (zaprezentowano tez wezesne taszystowskie obrazy
‘Nitscha), ale z uwagi na podobienstwa w postrzeganiu rzeczywistosci, ktéremu patronuja w jednym i drugim
przypadku rozwazania Sigmunda Freuda. U Nitscha wplyw wiedefiskiego psychoanalityka szczegolnie
widoczny jest wiasnie w Teatrze Orgii i Misteriéw — swoistym ucielesnieniu koncepcji Gesamtkunstwerk. Teatr
ten, wyrosly z fascynaciji Nitscha kulturg antyczng i blizszy w zalozenin artysty rytuatowi niz tradycyjnie
pojmowanemu teatrowi, zapoczatkowal swa dziatalnosé w 1962 roku w mieszkaniu Muehla. Hermann Nitsch,
ubrany w biala koszulg, wisial, niczym Chrystus, ulrzyzowany na écianie. Pozostali uczestnicy performance’n
oblowali jego glowe czerwong ciecza. Krwig? W nastepnych akcjach zaczely pojawia si¢ elementy odnoszace
si¢ do mitologii antycznej i symbole kojarzone z chrzeécijatistwem — monstrancie, krzyze etc. Do gry wigczanc
zostaly takze zwierz¢ta, a raczej ich zwloki. Ich wnetrznosei pojawialy si¢ na stole razem z podpaskari
nasgczonymi krwig menstrualng, oblewaly ciata performeréw... Tu whasnie widoczna staje si¢ analogia

2 Freudem, ktory zabijanie zwierzat laczyl z symbolicznym zabijaniem ojca. Ukrzyzowanie zwlok baranka ma

w Teatrze Orgii i Misteriéw podwéjne smaczenie — to nawiazanie do chrzescijafiskiego symbolu odrodzenia, ale
takze symboliczne zabicie ojca, zanegowanie do§wiadczenia i wyborow wezesniejszego pokolenia.




Wykorzystywanie zwierzat do dziafar artystycznych od poczatku budzilo kontrowersie. W 1998 roku Brigitte
Bardot, udzielajac wywiadu austriackiernu ,,Kronen-Zeitung”, kazata pod swoim zdjeciem na okladce napisaé
"Monsieur Nitsch to barbarzyfical". Sam Nitsch broni sie, Ze nigdy sam nie zabil zadnego zwierzgcia, a w swych
dziataniach zwraca uwage na mordowanie zwierzat.

Teatr Orgii i Misteri6w jest w swym zaloZeniu pozawerbalny. Podstawowym celem ma byé stworzenie
swoistego rytualu zmysléw. Na réwni wazne sg tu wazrok (stad kazdorazowe fotograficzne dokumentowanie
akeji), zapach, stuch i smak, Zawsze obecne jest wino i jedzenie, kidre sa oczywistym nawigzaniem do kultu
Dionizosa, ale takze przy odpowiedniej prezentacji prowokuja pytania o dwuznaczne migjsce pozywienia

w kuliurze i spoleczenstwie. Jedzenie usytuowane jest bowiem zawsze pomiedzy przyjemnoscia a tym, o
wstretne, Przywodzi to na mys$] interpretacje Julii Kristevy, ktéra rozwaza zywnoéé jako zanieczyszczenie
jedynie wtedy, gdy staje sig ona przedmiotem oralnym, zanieczyszczajacym tylko w takim stopniu, w jakim
oralno$¢ oznacza granice ciata. Tak oto, wediug francuskiej badaczki, rodzi si¢ granica migdzy natura a kultura,
miedzy tym, co ludzkie a tym, czego ludzkim nazwaé by§my nie cheieli. W tej perspektywie koegzystowanie
jedzenia i ekskrementéw w pozawerbalnym Teatrze Orgii | Misteri6w zdaje si¢ uzasadnione. Elementami
scenicznymi stajg si¢ wiec wystepujace obok siebie krew, odchody, zwierzece wnetrznosci, wyttoczyny oliwek
i winogron. Rytuatom tym, odbywajacym si¢ najczedciej w prywatnej posiadlosci artysty - W Prinzendorf —

i rwajacym kilka dni towarzyszy muzyka, malowanie, wspélne dziatanie dramatyczne, ktére, W zatozeniu
Nitscha, moze koficzy¢ sie aktem seksualnym.

W tym migjscu w artykule Dorak-Wojakowskiej pojawiaja si¢ dwa dodatkowe zdania, ale

dalej mamy znowu fragment wzigty od Holewiniskiej na zasadzie ,.kopiuj-wklej”:

Dokumentacja z Aktionen i Teatru Orgii i Misteriow zostala zaprezentowana w tym roku w Zachecie podczas
wystawy ,,Performer”. Dzialania Akcjonistéw mozna byto oglada¢ wéwezas w kontekécie tekstow i spektakli
Jerzego Grotowskiego. Wydaje si¢ jednak, ze réwnie wiagciwa perspektywa byloby zaprezentowanie Hermanna
Nitscha obok, jak chee tego Clair, teatralnych koncepcji Antonina Artauda. ,Jedli prawdziwy teatr podobny jest
dzumie, to nie dlatego, e jest zarazliwy, ale dlatego, ze — jak dzuma — jest objawieniem, ukazaniem,
wypchnieciem na wierzch uspionego okrucienstwa, w jakim gromadza si¢ (w jednosice czy W spotecznosei)
wszystkie pierwotne mozliwosci ducha. [...11 dlatego wszystkie Mity s4 czame, nie do pomyslenia bez nastroju
rzezi, przelanej krwi; wszystkie wspaniate Basnie, ktore opowiadaja tlumom o pierwszym rozdziale plci io
pierwszej rzezi Esencji, co wylonily si¢ ze stworzenia. Teatr, jak dzuma, stworzony zostal na obraz tej rzezi,
‘tego istotnego rozdziatu. Rozwikiuje konflikty, wyzwala sily, rozpgtuje mozliwosci, jesli za§ te sily i mozliwosci
s czarne, t0 juz nie teatru ani dzumy wina, ale samego Zycia” [3] — pisat francuski reformator teatru.
Spostrzezenia Artauda, analogie teatru i dzumy, atakze jego Teatr Okrucienistwa, w ktérym zasadnicza rolg
odgrywata krew, zdaja si¢ podazaé w podobnym Kierunku, co artystyczne kencepcje _hajbardziej teatralnego”
Akcjonisty. Obaj pragng w swej sztuce radykalnych, liminalnych doznan, niczym nieskrepowanej wolnodci,
totalnego oczyszezenia.

Niestety powyzsze fragmenty zostaly skopiowane stowo w slowo. Podobnie jak w
przypadku fragmentow z artykulu Zaremby, nie zostaly ujete w cudzystow. Julia Holewinska
zostala przywolana jedynie w pierwszym przypisie, w samym tekscie jej nazwisko nie pada,
nastepne za§ przypisy zostaly .skopiowane z jej artykutu. (Dotaczam tekst Dorak-
Wojakowskiej z zaznaczonym skopiowanym z artykuiu Holewinskiej fragmentem).

Jak zaznaczylam wezesniej, nie przesledzilam pod tym katem catego dorobku autorki,
za$ w monografii dotyczacej Szajny moja uwage zwrécil zagmatwany fragment referujgcy
poglady Mirzoefta — jak si¢ okazalo bedacy mozaikg fragmentow tekstu Eukasza Zaremby.
Nieétﬁty, tego rodzaju praktyki, zamieszczenie w dorobku tekstu posiadajacego Znamiona

plagiatu (moze nie jest to plagiat w dostownym sensie, gdyz Dojak-Wojakowska przywoluje
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jednak w przypisie autorke artykutu z ., Dwutygodnika”, podobnie jak w ksiazce o Szajnie
przywoluje tekst Zaremby), dyskwalifikuja autorke jako naukowca, a wigc tym bardziej w
ubieganiu si¢ o stopien doktora habilitowanego. Z tego rodzaju praktykami mam do czynicnia
niekiedy w przypadku seminarium magisterskiego, studenci kopiujg fragmenty tekstow z
internetu, liczac na to, ze promotor/promotorka w niczym si¢ nie zotrientuje. Takie przypadki
koficza si¢ brakiem zaliczenia zajeé, o ile oczywidcie nie sg fo skoficzone prace bedace
plagiatami. W tym przypadku konsekwencje musiatyby byé duzo powazniejsze. Trudno mi
wyobrazi¢ sobie, jak moze wygladaC promotorstwo prac w przypadku Pani Lilianny Dojak-
Wojakowskiej, zwlaszcza, ze jak podaje w swoim dorobku od 2016 roku pelni opieke
naukowa w charakterze promotora pomocniczego przewoddw doktorskich. Osobidcie nie
zgadzam sie na model nauki uprawianej poprzez praktyke ,kopiuj-wklej”.

Podsumowujac oceniam negatywnie monografi¢ oraz dorobek Pani Lilianny Dorak-

Wojakowskiej jako podstawe ubiegania sie o ptzyznanie stopnia doktora habilitowanego.
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