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4. Omowienie osiggniec, o ktorych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20 lipca
2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 z p6zn.
zm.). Omodwienie to winno dotyczy¢ merytorycznego ujecia przedmiotowych
osiggnied, jak 1 w sposob precyzyjny okresla¢ indywidualny wktad w ich powstanie,
w przypadku, gdy dane osiggniecie jest dzietem wspotautorskim, z uwzglednieniem

mozliwos$ci wskazywania dorobku z okresu calej kariery zawodowe;.

Interdyscyplinarny charakter badan

Prowadzone przeze mnie badania naukowe od samego poczatku majg
interdyscyplinarny  charakter taczacy takie dyscypliny, jak literaturoznawstwo,
kulturoznawstwo, historia sztuki czy historia stosunkow mi¢dzynarodowych. Ma to
bezposredni zwigzek z moim profilem wyksztalcenia: ukonczywszy jednolite studia
magisterskie na Wydziale Architektury Politechniki Poznanskiej oraz filologi¢ niderlandzka na
Wydziale Neofilologii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza (studia I stopnia), rozpoczatem
studia doktoranckie na nowo powstalym Wydziale Anglistyki UAM. Cho¢ moja rozprawa
doktorska zostata zlozona w dyscyplinie literaturoznawstwo, byta ona takze mocna osadzona
w tradycji badan nad historig sztuki i mi¢dzynarodowa wymiang kulturalna, i dotyczyta
miedzywojennych ruchéw awangardowych w Polsce, Belgii i Holandii oraz ich wzajemnych
relacji kulturalnych na ptaszczyznie literackiej, artystycznej i architektonicznej. Moja rozprawa
doktorska pisana byla pod kierunkiem zaréwno literaturoznawcy, jak i historyka sztuki
(promotor pomocniczy).

Po uzyskaniu tytutu doktora nauk humanistycznych postanowilem kontynuowac
badania na styku wyzej wymienionych obszarow, tym razem skupiajac swa uwage na
fascynujacym okresie, jakim byta tzw. zimna wojna. Przedmiotem moich badan zostaty polsko-
holenderskie stosunki kulturalne w latach 1947-1989 — wymiana artystyczna, transfer literatury
czy mobilnos¢ osobowa. Badania nad tym tematem prowadzilem w ramach projektu
badawczego Opus Narodowego Centrum Nauki pt. ,,Sztuka a polityka: polsko-holenderska
wymiana kulturalna w okresie zimnej wojny w obliczu polityki zagranicznej”, a jej wyniki
przedstawilem w postaci kilku publikacji, w tym monografii stanowigcej podstawe niniejszego
whniosku habilitacyjnego pt. Art and Politics During the Cold War: Poland and the Netherlands
[Sztuka 1 polityka w okresie zimnej wojny: Polska i Holandia] opublikowanej naktadem

wydawnictwa Routledge w serii ,,Routledge Research in Art and Politics™.



Opis glownego osiagniecia

Zimng wojn¢ opisa¢ mozna jako zderzenie dwoch wizji §wiata i postgpu widoczne na
r6znych polach: militarnym, politycznym, technologicznym, spolecznym, jak i kulturalnym.
Przez dhlugi czas okres ten definiowano przez pryzmat zacigtej rywalizacji dwoch
supermocarstw dzielacych Europg¢ na dwa jednolite bloki: Wschod 1 Zachdd oddzielone od
siebie zelazng kurtyng postrzegang jako nieprzepuszczalna i nieprzenikniona granica
wykluczajaca jakiekolwiek wspolne wartosci 1 doswiadczenia. Stopniowo jednak
historiografowie zimnej wojny zaczg¢li obraz ten niuansowaé, kwestionujac wizje dwoch
jednorodnych blokéw catkowicie podporzadkowanych swoim supermocarstwom. Cytujac
Jamesa Hersherberga, nastapit proces ,,wstecznego odpolaryzowania” zimnej wojny, a punkt
cigzkosci badan nad tym okresem przesungt si¢ z historii polityczno-dyplomatycznej
rywalizacji na histori¢ stosunkow spotecznych, kulturalnych i artystycznych. Dwudziesty
pierwszy wiek przyniost zatem zwrot kulturowy w badaniach nad historia zimnej wojny
(Cultural Turn in Cold War Studies), wskazujacy na potrzebe weryfikacji i opisu roli szeroko
pojetej kultury i wymiany kulturalnej. Symboliczne znaczenie zelaznej kurtyny rowniez ulegto
zmianie, a metafor¢ zelaza zamieniono na wielopostaciowy wegiel, nylon czy tez
pOlprzepuszczalng membrang niezdolng do zatrzymania dwukierunkowej wymiany kulturalnej,
artystycznej i osobowe;.

Pierwsze opracowania tzw. Cultural Cold War dotyczyly rzecz jasna wzajemnych
stosunkow kulturalnych pomigdzy dwoma supermocarstwami, a takze relacji pomiedzy
wigkszymi panstwami europejskimi. Stopniowo jednak spisywano nowe rozdzialy tej historii,
wzbogacajac ja o analizy dotyczace panstw o mniejszym znaczeniu geopolitycznym.
Analizujac roézne przyktady zimnowojennej wymiany kulturalnej zaczeto kwestionowaé
wczesniejsze paradygmaty dotyczace dwubiegunowej dychotomii pomigdzy dwoma
jednolitymi blokami. Niemniej, opracowania poswigcone wzajemnym relacjom kulturalnym
pomiedzy tzw. ,,mniejszymi graczami” zimnowojennego konfliktu z przeciwnych stron
zelaznej kurtyny nadal nie sg liczne. Przedmiotowa monografia pt. Art and Politics During the
Cold War: Poland and the Netherlands wypehia t¢ luke, traktujac Polske Ludowa 1 Krolestwo
Niderlandéw jako przyklad rzeczonych ,,mniejszych graczy”, stanowigc przy tym pierwsze
przekrojowe opracowanie historii bilateralnych stosunkéw kulturalnych w okresie zimnej
wojny.

Przez wigkszos$¢ analizowanego okresu Polska byta krajem wyraznie zorientowanym na
Zachdd, postrzeganym jako jeden z najbardziej liberalnych cztonkéw Uktadu Warszawskiego.

Holandia, z drugiej strony, reprezentowala jednoznacznie antykomunistyczne stanowisko



bedac na przyklad ostatnim krajem Europy Zachodniej, ktory podnidst status polskiego
przedstawicielstwa w Hadze do rangi ambasady i1 jedynym, ktory nie sktadal gratulacji z okazji
Narodowego Swigta Odrodzenia Polski. Zdawaé by si¢ zatem moglo, iz w zimnowojennej
rzeczywistosci wybranych krajow nie taczyly intensywne relacje. Cho¢ dla Polski stosunki
bilateralne z takimi krajami, jak Francja czy Wielka Brytania mialy rzeczywiscie wigkszy
priorytet, to wymiang kulturalng z Holandig takze usilnie wspierano. Dla Holandii za$, pomimo
pewnych niecheci natury politycznej, Polska stata si¢ (wraz z Jugostawia) swoistym krélikiem
doswiadczalnym dla stosunkéw kulturalnych z ,,blokiem wschodnim”. To na podstawie
doswiadczen z tymi krajami dokonywano pdzniej ustalen dotyczacych wymiany kulturalnej
z innymi pafstwami Europy Srodkowo-Wschodniej. Analizowane tu polsko-holenderskie
studium przypadku stanowi zatem cenny przyktad wzajemnych relacji kulturalnych pomiedzy
»mniejszymi graczami” z dwoch stron zelaznej kurtyny.

W przedmiotowej monografii §wiadomie nie dokonano proby zdefiniowania wymiany
kulturalnej, czy tym bardziej kultury. Kultura to jedno z najbardziej wieloaspektowych
i najtrudniej definiowalnych poje¢ i zjawisk. Bada¢ mozna jej materialne artefakty, przejawy
norm moralnych i1 spotecznych, wierzenia czy wytwory kultury symbolicznej. Z szerokiego
spektrum mozliwych spojrzen na kulture 1 metod jej analizy, opis zimnowojennej polityki
kulturalnej 1 historii miedzynarodowych stosunkéw kulturalnych oparto o przejawy
zinstytucjonalizowanej wymiany kulturalnej, ktorej bezposredni $lad odnalezé mozna
w zgromadzonych materiatach archiwalnych. Z wielu obszarow, w ktorych miata miejsce
mie¢dzynarodowa wymiana kulturalna, gléwny nacisk potozono na te, ktore stanowity
przedmiot oficjalnych bilateralnych porozumien 1 uméw zawieranych przez przedstawicieli
analizowanych panstw 1 ich rzadow. Byl to przede wszystkim sektor kultury instytucjonalne;j
podlegajacy w badanym okresie mig¢dzynarodowej polityce kulturalnej. Obejmowat on
dziedziny kultury artystycznej: sztuki plastyczne, muzyke, taniec, teatr i literatur¢ — co za tym
idzie obszary tradycyjnie pojmowane jako przynalezne do domeny tak zwanej ,kultury
wysokiej”. Ta w badaniach naukowych utracita juz co prawda swdj uprzywilejowany status,
a jej granica pomigdzy tzw. ,.kultura niska” zatarla si¢, niemniej to wtasnie wystawy malarstwa,
rzezby 1 grafiki, prestizowe koncerty muzyczne, przestawienia taneczno-teatralne oraz transfer
literatury pigknej uznano za obszary optymalne do przeprowadzenia przedmiotowej analizy.
Uwzgledniono przy tym takze przyktady zwigzane ze sztuka ludowg czy muzyka popularna,
a takze inne aspekty wiaczane do bilateralnych umoéw kulturalnych pomiedzy panstwami po
przeciwnych stronach zelaznej kurtyny: mobilnosci osobowej, wymiany studentow,

wspotpracy naukowej i techniczne;.



Od zarania dziejow kultura byla wykorzystywana przez wiladze — zaréwno te
demokratyczne, jak i rezimy totalitarne. Sztuka 1 kultura stluzyly poprawie wizerunku danego
panstwa na arenie mi¢dzynarodowej, osigganiu celow politycznych oraz kreowaniu okreslonej
narracji skierowanej do obywateli wiasnego kraju. Celem opisu sposobu, w jaki wiladza
wykorzystuje pole produkcji kulturowej do celéw polityki wewnetrznej oraz migdzynarodowe;,
wykorzystatem teorie zwigzane z dyplomacja publiczng, kulturalna, tzw. soft power, a takze
propaganda. Kluczowa role w analizie wzajemnej wymiany kulturalnej odgrywaja jej aktorzy
— zarOWno ci panstwowi, jak i niezalezne instytucje, indywidualni twércy 1 inne osoby prywatne
zaangazowane w mi¢dzynarodowe relacje. Zgodnie z postulatami Bruno Latoura przesledzitem
dziatalno$¢ owych aktorow oraz ich wzajemne relacje. Celem naszkicowania petnego obrazu
przedmiotowej wymiany szczeg6lng uwage poswiecitem podmiotom niepanstwowym,
tj. non-state actors. Chcac ukaza¢ znaczenie interakcji 1 cyrkulacji idei, artefaktow 1 ludzi
pomiedzy obiema stronami zelaznej kurtyny — a tym samym wspoétzalezno$ci pomigdzy oboma
badanymi krajami — wykorzystalem podejscie polikonteksturalne Plumpego i Werbera
zorientowane na zlozono$¢ uwarunkowan politycznych, ideologicznych, organizacyjnych
1 personalnych polsko-holenderskiej wymiany. Analiz¢ wspodtzalezno$ci pomiedzy polem
wiadzy 1 polem produkcji kulturowej, oraz ich wptyw na autonomi¢ sztuki, opartem natomiast
na refleksji teoretycznej Pawla Zajasa wskazujacego na idealistyczng i romantyczng wizj¢
artystycznej autonomii, dla ktérej nieroztagcznos$¢ pola wiadzy i pola produkcji kulturalnej,
charakterystyczna dla zimnowojennej migdzynarodowej wymiany kulturalnej, wcale nie musi
prowadzi¢ do catkowitego podporzadkowania sztuki i literatury. Co wigcej, skutki tych
wspotzaleznosci moga miec takze pozytywne efekty polegajace na zblizeniu pomiedzy réznymi
kulturami, a takze w miar¢ potrzeby na tagodzeniu skutkdéw stricte politycznych (softening
the effects of hard power).

Przedmiotowa praca oparta jest o bardzo szeroki korpus badawczy, na ktory sktadaty
si¢ tysigce dokumentow archiwalnych, korespondencji dyplomatycznej, opracowan
programowych oraz katalogbw wystaw. Materialy, na podstawie ktorych dokonano
skrupulatnej analizy wzajemnych zalezno$ci i powigzan pomigdzy $wiatem polityki a domeng
kultury, zebratem podczas licznych kwerend w polskich i holenderskich archiwach — zar6wno
instytucji rzadowych (Ministerstwo Spraw Zagranicznych; Ministerstwo Kultury 1 Sztuki;
Ministerstwo Szkolnictwa Wyzszego; Komitet Wspotpracy Kulturalnej z Zagranicg; Ministerie
van Buitenlandse Zaken; Ministerie van Onderwijs, Kunsten en Wetenschappen; Ministerie van
Onderwijs en Wetenschappen; Ministerie van Cultuur, Recreatie en Maatschappelijk Werk;

Nederlands Instituut voor Internationale Culturele Betrekkingen; Tweede Kamer der Staten-



Generaal; Centrale Veiligheidsdienst; archiwa przedstawicielstw dyplomatycznych), wtadz
lokalnych (Brabants Historisch Informatie Centrum Den Bosch; Groninger Archieven;
Regionaal Historisch Centrum Limburg; Stadsarchief Amsterdam), jak i wybranych muzeow
oraz organizacji. Olbrzymia wigkszo$¢ sposrod zebranych dokumentow nie byla wczes$niej
publikowana ani analizowana w przedmiotowym zakresie.

Histori¢ polsko-holenderskiej wymiany kulturalnej podzielono na cztery okresy,
okreslajac przy tym trzy przelomowe momenty — odwilz pazdziernikowa z 1956 roku,
podpisanie polsko-holenderskiej umowy kulturalnej w 1967 roku oraz rok 1979 stanowiacy
umowny koniec okresu migdzynarodowego odprezenia oraz poczatek tzw. drugiej zimnej
wojny. Monografia zawiera 35 ilustracji, a takze obszerng bibliografi, w ktorej
wyszczegolniono 95 tekstow prymarnych, 26 katalogéw wystaw, niemalze 260 polsko-
niderlandzkich przektadow literackich (z wylaczeniem publikacji belgijskich) oraz literature
przedmiotu. W aneksie przedstawiono ponadto tre$¢ polsko-holenderskiej Umowy Kulturalnej
z 1967 roku. Lacznie przedmiotowa monografia obejmuje ponad 11 arkuszy wydawniczych
tekstu, ktore ze wzgledu na obrany przez wydawce styl formatowania przetozyto si¢ na 144-

stronicowg publikacje.

Rozdzial I: Uneasy Beginnings (1947-1956)

Rozdziat pierwszy opisuje histori¢ stosunkow kulturalnych migdzy Polska a Holandia
w pierwszej dekadzie zimnej wojny — od jej powszechnie przyjetego poczatku w 1947 roku do
roku 1956, tj. tuz przed tak zwana ,,odwilza pazdziernikowa” w Polsce. Rozdzial ten
rozpoczyna si¢ od analizy przedsiewziec kulturalnych zainicjowanych bezposrednio po wojnie,
we wzglednie stabilnym momencie na arenie migdzynarodowe;j, kiedy stosunki kulturalne na
linii Wschod-Zachod nie byly jeszcze postrzegane jako bezposrednie zagrozenie badz
narzgdzie stricte propagandowe. Intensyfikacja zimnowojennych napi¢¢ doprowadzita jednak
holenderski rzad do przyjecia jednoznacznie antykomunistycznego stanowiska, a co za tym
idzie odstgpienia od organizacji jakichkolwiek przedsiewzie¢ kulturalnych za zelazng kurtyna.
Jednoczesnie jednak wydarzenia tego typu w Holandii inicjowane przez Warszawe nie
spotykaty si¢ z kategoryczng odmowa — do roku 1956 miato tam miejsce kilka polskich wystaw,
koncertdéw i przedstawien.

Jednoznaczna rezygnacja z prowadzenia aktywnej polityki kulturalnej w ,,bloku
wschodnim”, przy jednoczesnym dopuszczeniu imprez kulturalnych o komunistycznym
rodowodzie w Holandii stanowity — jak dowodz¢ — zaprzeczenie powszechnie rozumiane;j

strategii stojacej za polityka kulturalng w pierwszym okresie zimnej wojny, tj. probie penetracji



terytorium drugiej strony przy jednoczesnym ograniczeniu dostepu do wiasnego terenu.
W przedmiotowym okresie wymiana wystaw odbywata si¢ bowiem jednokierunkowo: z Polski
do Holandii, a pierwsza oficjalna wystawa holenderska w Polsce miata miejsce dopiero w 1956
roku. Jak wykazuje w Rozdziale I, do tego momentu dzieta dawnej sztuki niderlandzkiej — co
do zasady figuratywnej — wykorzystywane byly jednak przez polskie wtadze do promocji
zatozen realizmu socjalistycznego. Takze stynna Wystawa prac postgpowych artystow
plastykow zawierala bardzo znaczaca liczbe prac holenderskich. Jest to swiadectwem tego, ze
pomimo wyjatkowo zachowawczej polityki kulturalnej Hagi, polskim wtadzom udawato si¢
wykorzysta¢ sztuke 1 kulture ,,niskich krajéw” do promocji wtasnych zatozen ideologicznych
1 wewnatrzkrajowej propagandy. Warto w tym miejscu zadaé sobie pytanie, czy gdyby
holenderskie wtadze zdecydowaly si¢ na aktywniejsze i bardziej §wiadome wykorzystanie
mozliwosci, jakie dawala migdzynarodowa wymiana kulturalna, ta sama sztuka nie mogtaby
postuzy¢ do stworzenia duzo bardziej prozachodniej narracji?

Omowione w Rozdziale I przyktady stanowiag ilustracje wspolzaleznosci pomiedzy
Swiatem polityki i kultury w okresie bardzo silnych napig¢ geopolitycznych, a takze roli, jaka
w polsko-holenderskiej wymianie odbywali tzw. non-state actors. Swiadomi uwarunkowan
geopolitycznych aktorzy niepanstwowi byli w stanie ustrzec si¢ przed negatywnymi
konsekwencjami wschodnioeuropejskiej polityki kulturalnej, ci za$, ktérzy nie zdawali sobie
z tego sprawy, musieli stawi¢ czola oskarzeniom o szerzenie komunistycznej propagandy. Inne
przywotane formy wymiany kulturalnej takze wskazuja na wielowymiarowos¢ 1 wspot-
zalezno$§¢ zimnowojennej wymiany i polityki kulturalnej, miedzy innymi w przypadku
obchodéw Roku Mickiewiczowskiego w Holandii. Ciekawym przyktadem ingerencji
w autonomi¢ pola produkcji kulturowej byly opisane przeze mnie proby wywarcia wpltywu
przez polskie poselstwo w Hadze na holenderski rynek literacki poprzez deklaracje¢ zakupu
znaczacej liczby kopii przektadow polskiej literatury komunistycznej, posrednio umozliwiajac
w ten sposob rentownos$¢ danej publikacji nawet przy znikomym zainteresowaniu wsrod
holenderskich czytelnikow. Przykltady te stanowig nieopisywane wczesniej formy
wspotzaleznosci pomiedzy polem wiadzy a polem literackim oraz tego, jak ich przedstawiciele
probowali radzi¢ sobie z problemami zen wynikajacymi. Na uwage zastuguje takze kwestia
tzw. citizen diplomacy, tj. angazowania prywatnych obywateli niezwigzanych z wtadzami
danego kraju do aktywnos$ci dyplomatycznej na rzecz wlasnego rzadu. Opisane w Rozdziale |
proby odzyskania holenderskich archiwow czy wawelskich arrasOw poprzez wiaczanie

polskich i holenderskich non-state actors w proces nieformalnych negocjacji ilustruja kolejny



aspekt zalezno$ci migdzy sztuka a polityka w okresie zimnej wojny 1 mozliwosci ich

konstruktywnego wykorzystania.

Rozdzial I1: Towards the Cultural Agreement (1956-1967)

Drugi rozdziat pracy obejmuje okres od ,,odwilzy pazdziernikowej” do momentu
zawarcia bilateralnej Umowy Kulturalnej w 1967 roku. Wydarzenia 1956 roku w Polsce
przyniosty istotne zmiany na polskiej scenie politycznej, a w konsekwencji w stosunkach
miedzynarodowych Polski z Zachodem, w tym z Holandig. Rozdziat II analizuje wptyw
popazdziernikowej liberalizacji zycia w Polsce, a takze stopniowego odwrotu od zalozen
odwilzy, na wzajemne relacje kulturalne. Te w badanym okresie znaczaco rozkwitty — w obu
krajach organizowano liczne wystawy, koncerty, pokazy filmowe, widocznie rozwinat si¢ takze
wzajemny transfer literacki i mobilno$¢ osobowa.

Znaczace zmiany nastapity tez w holenderskiej polityce kulturalnej wobec krajow
,bloku wschodniego”. Potowa lat pigédziesigtych przyniosta pewna zmiane w podejsciu
holenderskich politykow, ktorzy zauwazyli koniecznos¢ bardziej aktywnej formy ksztattowania
stosunkow z krajami takimi jak Polska. Pomimo tego, ze niemalze wszystkie aspekty wymiany
kulturalnej byly wykorzystywane przez wladze komunistyczne do celow politycznych,
holenderskie wiladze zaczgly postrzega¢ je jako miecz obosieczny, dzigki ktéoremu
spoteczenstwa zza zelaznej kurtyny moglyby by¢ coraz mocniej eksponowane na
demokratyczne ideaty i odmienny styl zycia. W tym celu powotano do zycia Holenderski
Instytut ds. Migdzynarodowych Stosunkéw Kulturalnych, dla ktérego Polska i Jugostawia
okazaly si¢ by¢ priorytetowymi obszarami. Staly si¢ one dla Hagi swoistym krolikiem
doswiadczalnym jak idzie o realizacj¢ nowej polityki kulturalnej 1 intensyfikacj¢ wymiany
z ,.blokiem wschodnim”.

Jednym z kamieni milowych w procesie poprawy bilateralnych stosunkow kulturalnych
byl nieratyfikowany dokument proces-verbal podpisany w 1958 roku przez dyrektora
Holenderskiego Instytutu ds. Miedzynarodowych Stosunkow Kulturalnych Hendrika Jana
Reininka 1 szefa Departamentu Wspolpracy Miedzynarodowej w polskim Ministerstwie
Kultury 1 Sztuki Eugeniusza Markowskiego. Jest to wyjatkowy przyktad tego, jakie znaczenie
dla ksztaltowania wzajemnych relacji mieli urzednicy nizszego szczebla, ktdrzy nierzadko
wykazywali duzo wiecej zaangazowania 1 otwarto$ci do rozwijania relacji kulturalnych
z krajami zza zelaznej kurtyny niz ich rzady. Jak bowiem wykazalem, przy podpisywaniu
przedmiotowego dokumentu z Markowskim, a takze kolejnego porozumienia compte rendu

z 1960 roku, Reinink dziatal na wtasna reke, bez zgody Hagi. Pomimo iz oba te dokumenty



zostaly formalnie odrzucone przez rzad holenderski, ustanowity one podwaliny dla polsko-
holenderskiej wymiany kulturalnej, ktora de facto opierata si¢ na tych ustaleniach az do
podpisania oficjalnej umowy kulturalnej miedzy oboma krajami w 1967 roku.

W omawianym okresie doszto do znaczacej intensyfikacji wzajemnej wymiany
kulturalnej, przy czym nie zawsze przebiegala ona bezproblemowo. Polskim artystom
zarzucano na przyktad bezrefleksyjne powielanie zachodnich wzorcow, co w mojej ocenie
swiadczyto o euro-orientalistycznym postrzeganiu przez holenderskich krytykow wytworow
kultury zza zelaznej kurtyny. Tamtejszych tworcéw nie postrzegano bowiem jako
rownorzg¢dnych i rownie uprawnionych do paralelnych artystycznych poszukiwan, a raczej jako
aspirujacych i imitujacych okcydentalne — tj. nadrzedne — wzorce 1 kanon. Niemniej, dzigki
swoistej ,,polskiej inwazji artystycznej”, ktora nastgpita w Holandii w polowie lat
sze$¢dziesiatych, poglad ten zaczal ulega¢ stopniowej zmianie. Wystawy polskiej grafiki oraz
tkaniny artystycznej spotykaty si¢ z pelnym uznaniem holenderskich krytykow, ktorzy
artystyczne eksperymenty polskich plakacistow czy gobeliniarzy zaliczali juz do czotéwki
europejskiej sztuki nowoczesne;.

Z kolei nowoczesna sztuka holenderska postluzyla mi za kolejny przyktad
wspotzaleznosci pola wiadzy 1 pola produkcji kulturowej w badanym okresie. W 1960 roku
zorganizowano w Warszawie wystawe 70 lat malarstwa holenderskiego prezentujaca prace
czolowych holenderskich abstrakcjonistow. Co cickawe, w tym samym momencie sekretariat
Komitetu Centralnego PZPR wydal wytyczne dla wystaw artystycznych nakladajace limit
15 procent prac reprezentujacych nurty nieprzedstawiajace, przez co odwotano zaplanowang
wczesniej krakowska edycje holenderskiej wystawy. Byt to jeden z przyktadéw odwrotu od
idealow ,,odwilzy pazdziernikowej” w obszarze kultury — obok zamknigcia III Wystawy Sztuki
Nowoczesnej w Zachgcie w 1959 roku czy referatu Gomutki wygloszonego podczas
XIII Plenum KC PZPR nawotujacego do ograniczenia kontaktow kulturalnych z Zachodem.
Pigtnastoprocentowy limit dla sztuki niefiguratywnej dos$¢ szybko okazat si¢ nieefektywny,
niemniej fakt, i1z probe marginalizacji sztuki abstrakcyjnej wprowadzono doktadnie
w momencie, gdy w Polsce prezentowane byly dziela najznamienitszych europejskich
abstrakcjonistow wskazuje na wyjatkowy brak konsekwencji i1 diugofalowej strategii
prowadzenia mi¢dzynarodowej polityki kulturalnej przez komunistyczne wiladze. Z jednej
strony wladze centralne wywieraly presje na urzednikow ministerstw 1 przedstawicielstw
dyplomatycznych, aby ci doprowadzali do intensyfikacji wymiany kulturalnej z Zachodem,
z drugiej za$, na potrzeby wewnatrzkrajowej propagandy wprowadzano regulacje temu

przeciwstawne.



Rozdzial I11: Détente, but first the Year of Revolt (1968-1979)

Trzeci rozdzial monografii poswigcony jest historii wzajemnych stosunkéw w okresie
1968-1979, tj. pomigdzy ,,wydarzeniami marcowymi” w Polsce a poczatkiem tzw. ,,drugiej
zimnej wojny” konczacej okres odprezenia w Europie. Nim do tego doszto, malejgce stopniowo
napi¢cia na arenie mi¢dzynarodowej oraz podpisana w sierpniu 1967 roku Umowa Kulturalna
zdawaly si¢ w koncu dawa¢ pole do pelnego rozkwitu polsko-holenderskiej wymiany
kulturalno-artystycznej. Niestety, wydarzenia roku 1968 w Polsce — protesty marcowe, szeroko
zakrojone represje, kampania antysyjonistyczna, a takze udzial Polski w inwazji na
Czechostowacje, doprowadzity do gwattownego zahamowania wymiany kulturalnej oraz do
ochtodzenia stosunkéw bilateralnych.

Jak dowodze w Rozdziale III, konsekwencje tych wydarzen byty przede wszystkim
widoczne w polu kultury, duzo bardziej niz w innych obszarach, np. wymianie handlowej. Gdy
informacje o sytuacji w Polsce dotarly do holenderskich wtadz i opinii publicznej, wiele
inicjatyw kulturalnych zostalo odwotanych, a wymiana kulturalna zostala drastycznie
ograniczona do mobilnosci osobowej 1 wydarzen na matg skale. Zawieszona zostata takze
implementacja bilateralnej Umowy Kulturalnej zawartej ledwie kilka miesigcy wczesniej,
co zwazywszy na trwajace latami wysitki by doprowadzi¢ do jej zawarcia, byto dla wzajemnych
stosunkow kulturalnych ciosem do$¢ znaczacym.

Pomimo, iz polskie wtadze zdawaly si¢ bagatelizowa¢ reakcje Holendrow, powzigto
proby mitygacji negatywnych efektow ,,wydarzen marcowych” za granica. Jak dowodzg, to
wlasnie pole produkcji kulturowej obrano jako narzedzie do naprawy wizerunku kraju na
Zachodzie. Pierwotnie zalecano organizacj¢ wystaw wskazujacych na wsparcie polskiego
spoleczefistwa wobec prze§ladowanych przez nazistow Zydoéw, dotyczacych zydowskiego
teatru, instytucji kulturalnych etc. W dalszej kolejnosci zaczeto wykorzystywacé wizyty
przedstawicieli polskiego zycia kulturalnego do poprawy narracji o Polsce, a nawet z tego typu
misja wystano do Holandii dwoch polskich dziennikarzy: Czestawa Pilichowskiego
1 Wiadystawa Bartoszewskiego. Jak wykazuje w swojej analizie, pole produkcji kulturowe;j
byto zatem tym, ktore w pierwszej kolejnosci 1 z najwigksza mocg zareagowato na kryzys roku
1968, ale stato si¢ ono tez narzedziem, ktore polskie wtadze probowaty wykorzysta¢ do walki

z tymze kryzysem.!

! Watek ten rozwingtem w artykule pt. “Culture as Litmus Paper: the Impact of the 1968
Events on the East-West Cultural Relations”, w ktérym proponuj¢ metafore kultury jako

papierka lakmusowego dla migedzynarodowych stosunkow 1 napiec.



W Rozdziale III dowodzg takze, iz pomimo licznych starah Warszawy, by doprowadzi¢
w koncu do wdrozenia Umowy Kulturalnej, strona holenderska w sposob celowy i §wiadomy
proces ten opozniala. Zebrane dokumenty ilustruja, jak poszczegdlne instytucje blokowatly
polskie wydarzenia kulturalne, ktorych skale badz prestiz oceniano jako zbyt wysokie.
Konsekwencje wydarzen roku 1968 dla wzajemnej wymiany kulturalnej okazaty si¢ zatem
wyjatkowo dlugotrwate. Dopiero po okoto trzech-czterech latach Haga zgodzila si¢ na
organizacj¢ wigkszych wydarzen kulturalnych, wezesniej ograniczajac si¢ do wydarzen na mata
skalg, np. koncertow orkiestry kameralnej czy niewielkich wystaw. Popraweg stosunkoéw
dwustronnych umozliwit dopiero proces przygotowan do Konferencji Bezpieczenstwa
i Wspotpracy w Europie. Do 1975 roku, kiedy podpisano jej Akt Koncowy, holenderska
polityka zagraniczna ewoluowata w kierunku odprezenia i dialogu z Europa Srodkowo-
Wschodnia, a dzigki relatywnie liberalnemu klimatowi politycznemu w gierkowskiej Polsce,
wymiana kulturalna miedzy oboma krajami mogla w koncu stopniowo si¢ rozwijaé. Wptyw,
jaki helsinska konferencja i jej Akt Koncowy mialy na wzajemne relacje polityczne i kulturalne,
byt znaczacy: jak wykazatem w Rozdziale 111, druga potowa lat siedemdziesiagtych byta bowiem
okresem intensyfikacji stosunkéw bilateralnych, oficjalnych wizyt 1 widocznego wzrostu

w wymianie kulturalne;.

Rozdzial IV: The Last Decade (1979-1989)

Rozdziat IV obejmuje ostatnig dekad¢ zimnej wojny, ktdra przyniosta znaczace zmiany
na arenie mi¢dzynarodowej. Radziecka interwencja w Afganistanie w grudniu 1979 roku
zakonczyta okres odprgzenia, a §wiat wkroczyl w ere tzw. ,,drugiej zimnej wojny”. W Polsce
sytuacja gospodarcza ulegla drastycznemu pogorszeniu, a przez kraj przetoczyly si¢ masowe
strajki, ktoérych kulminacja bylo powstanie Niezaleznego Samorzadnego Zwiazku
Zawodowego ,,Solidarno$¢”. Po tym, jak polskiej opozycji udato si¢ osiagna¢ bezprecedensowa
ugode z wladzami komunistycznymi — porozumienia sierpniowe — nastgpit krotkotrwaly
,karnawat Solidarno$ci”, a wydarzenia te odbitly si¢ szerokim echem na catym $wiecie.

Jak opisuj¢ w czwartym rozdziale, pomimo rosngcych napie¢ geopolitycznych, poziom
intensywnosci polsko-holenderskiej wymiany kulturalnej do grudnia 1981 roku byl dos¢
wysoki. Powstanie ,,Solidarno$ci” i porozumienia sierpniowe przyczynity si¢ do znacznego
wzrostu zainteresowania Polska 1 jej kultura, a bilateralne relacje okreslano jako bardzo dobre.
W okresie tym mialy rzecz jasna miejsce przyktady negatywnego wpltywu czynnikow
politycznych na wzajemna wymiane kulturalng: kontrowersje zwiazane z holenderska

ekspozycja w Muzeum Auschwitz-Birkenau, wizyta gdanskich studentow w Holandii majaca



miejsce doktadnie w momencie trwania strajku w stoczni czy kwestia zwigzana z przyznaniem
literackiej Nagrody Nobla Czestawowi Mitoszowi i reakcja polskich wiadz na to wyrdznienie.

Katastrofalne skutki dla wzajemnej wymiany kulturalnej miato wprowadzenie w Polsce
stanu wojennego. Po 13 grudnia 1981 roku strona holenderska zawiesita wiekszo$¢ inicjatyw,
liczne wydarzenia odwotano. Jednoczes$nie z Holandii poplyn¢ta do Polski fala pomocy
humanitarnej, powstaty takze liczne polsko-holenderskie fundacje i stowarzyszenia, z ktérych
cz¢$¢ wywarla pozniej znaczny wptyw na intensyfikacje wymiany kulturalnej mi¢dzy oboma
krajami. Jak wykazatem w Rozdziale IV, proces stopniowej normalizacji wzajemnych
stosunkow rozpoczat si¢ dopiero w potowie lat osiemdziesigtych, po zniesieniu stanu
wojennego 1 wprowadzeniu w kraju amnestii dla wigzniow politycznych. Az do konca zimne;j
wojny strona holenderska pozostawata jednak bardzo zachowawcza, a postawa Hagi podobna
byla to tej, jaka prezentowano w jej poczatkowym okresie. Znaczna cze$¢ propozycji
organizacji wielkoskalowych wystaw, imprez i koncertow byla odrzucana, a liczba

zrealizowanych inicjatyw byla widocznie mniejsza niz we wczesniejszych okresach.

Podsumowanie

Przedstawiona w niniejszej monografii historia polsko-holenderskich stosunkéw
kulturalnych stanowi przyktad, jak w tym burzliwym okresie przebiegata wymiana kulturalna
pomigdzy mniejszymi krajami z obu stron zelaznej kurtyny oraz tego, w jakim stopniu
uzalezniona ona byla od pola wtadzy i czynnikdw politycznych. Wykazano, Zze zaréwno
decydenci zachodnioeuropejscy, jak i wladze ,,bloku wschodniego” starali si¢ wykorzystywac
relacje kulturalne do wlasnych politycznych celéw. Kraje kapitalistyczne eksportowatly
,wolnosciowg” produkcje kulturalng, chcac tym samym zwigkszy¢ ekspozycje spoteczenstw
zamknigtych za zelazna kurtyng na zachodni styl Zycia 1 jego wartosci. Ze Wschodu naptywaty
z kolei $wiadomie wyselekcjonowana tworczos$¢ oraz przedstawiciele §wiata sztuki 1 kultury,
ktorzy mieli za zadanie promowac na Zachodzie osiggni¢cia socjalizmu. Szczegolne znaczenie
miata tu mobilno$¢ osobowa, ktorg obie strony wykorzystywaty jako narzedzie do realizacji
wlasnej polityki kulturalne;j.

Niemniej, poza dtuga listg przedsigwzig¢ kulturalnych o propagandowym rodowodzie,
przedstawiona tu historia wymiany mie¢dzy Polska a Holandig zawiera takze liczne przyktady
inicjatyw o niezaprzeczalnym statusie artystycznym: wystawy najwazniejszych polskich
1 holenderskich tworcow, koncerty, przedstawienia oraz przektady literackie. Co wazne,
cieszyly si¢ one zainteresowaniem nie tylko w gltownych centrach kulturalnych danego

panstwa, ale takze w mniejszych miejscowosciach, gdzie przedmiotowe wydarzenia takze



miaty miejsce, nierzadko z inicjatywy podmiotéw niepanstwowych. Ich rola w zimnowojenne;j
wymianie kulturalnej jest nie do przecenienia.

Pomimo iz ,,mniejsi gracze” na migdzynarodowej arenie nie mogli ksztattowac swojej
polityki miedzynarodowej catkowicie niezaleznie od supermocarstwowej polityki, jak
wykazata przedmiotowa analiza, mieli oni pewne pole manewru, zwlaszcza w obszarze kultury
oraz mi¢dzynarodowej wymiany kulturalnej. To w tej postaci owi ,,mniejsi gracze” mieli
mozliwo$¢ zaznaczenia swojej obecnosci oraz ksztaltowania relacji bilateralnych z innymi
panstwami, bez bezposredniego nadzoru Moskwy czy Waszyngtonu. Analiza
miedzynarodowej polityki kulturalnej Hagi wskazuje na wyjatkowa zachowawczo$¢
tamtejszych decydentéw, zwlaszcza w poréwnaniu z innymi krajami zachodnioeuropejskimi,
ktére w duzo aktywniejszy sposob korzystaly z dostepnych narzedzi dyplomacji kulturalne;.
Polskie wladze za§ — zwlaszcza po 1956 roku — $wiadomie stawialy na “prozachodnie”
malarstwo abstrakcyjne, muzyke jazzowa oraz eksperymentalne filmy, ktére miaty pomoc
ksztattowa¢ wizerunek Polski za zelazng kurtyna, w kraju pozostajac czesto duzo bardziej
restrykcyjnymi. Z duzym zaangazowaniem starano si¢ takze zawiera¢ oficjalne umowy
kulturalne z zachodnimi krajami, co w przypadku Holandii ziscito si¢ dopiero w 1967 roku.
Jak dowodze, zadna ze stron nie byla jednak w stanie stworzy¢ systematycznej i dobrze
skoordynowanej strategii rozwoju bilateralnych stosunkow kulturalnych, a osoby ksztattujace
polsko-holenderska wymiang musiaty si¢ mierzy¢ z ciggtymi niedostatkami kadrowymi oraz
finansowymi. Bardzo wazng rolg¢ petnili tu non-state actors, ktorzy dzialajac czasem wbrew
rzadowej polityce 1 ponad zimnowojennymi podziatami nierzadko byli bardziej efektywni
w ksztalttowaniu wzajemnych relacji.

Omowiona tu monografia pt. Art and Politics During the Cold War: Poland and the
Netherlands pokazuje, ze wbrew licznym przeszkodom i podzialom, w trakcie trwania zimne;j
wojny nastapit znaczny rozwoj bilateralnych stosunkoéw i wzajemnej wymiany kulturalnej
pomiedzy Polska a Holandig. Nawet w jej najzimniejszym okresie, a takze pomimo nagtych
przestojow spowodowanych wydarzeniami 1968 czy 1981 roku, pomigdzy oboma krajami
istnialy mozliwosci kontaktu, podrézy, wymiany dziet sztuki, muzyki, filmu 1 literatury.
Wymiana kulturalna byla bez watpienia bezposrednio powigzana z czynnikami stricte
politycznymi i stanowita narz¢dzie propagandy. Niemniej, opisane w przedmiotowej pracy
stosunki kulturalne dawaty takze mozliwo$¢ zetknigcia z alternatywnym stylem zycia,
warto$ciami 1 ideatami, umozliwiajgc zblizenie obu narodéw pomimo istnienia zelaznej
kurtyny. Ta, jak si¢ okazuje, nie byla tak nierdzewna i nieprzepuszczalna, jak zwyklo si¢ ja

postrzegac.



Opis pozostalych osiagnie¢ naukowo-badawczych

Wyniki badan nad historig zimnowojennych relacji kulturalnych migdzy Polska
a Holandig przedstawitem takze w formie kilku artykulow w czotowych migdzynarodowych
periodykach naukowych o ro6znym profilu tematycznym: Cold War History, Slavonic and East
European Review, Diplomacy & Statecraft. Przed przystapieniem do pracy nad przedmiotowsq
monografia opracowalem dwie publikacje szczegdélowo opisujace historie bilateralnych
stosunkow kulturalnych w pierwszej dekadzie zimnej wojny: ,,Art versus politics: Polish-
Dutch international cultural relationships at the outset of the Cold War (1947-50)” oraz ,,East-
West Cultural Exchange in the Coldest Years of the Cold War: Case Study of Poland and the
Netherlands (1950-1956)”. Za zgoda wydawcy przedstawione wen przyklady polsko-
holenderskiej wymiany kulturalnej zostaty wykorzystane do opracowania pierwszego rozdzialu
opisanej wyzej monografii.

W artykule pt. ,,Culture as Litmus Paper: the Impact of the 1968 Events on the East-
West Cultural Relations”, opublikowanym w czasopismie Diplomacy & Statecraft, opisalem
natomiast histori¢ tzw. ,,wydarzen marcowych” w Polsce oraz ich dlugofalowych konsekwencji
dla wzajemnej wymiany kulturalnej z Holandig. W tek$cie tym zaproponowatem bardzo
obrazowe poréwnanie miedzynarodowych stosunkow kulturalnych i artystycznych do
papierka lakmusowego, ktory na skutek zawirowan geopolitycznych niemalze natychmiast
zmienia swg metaforyczng barwe. Jak bowiem wykazatem, to wtasnie domena kultury oraz
mi¢dzynarodowej wymiany kulturalnej byta obszarem, w ktorym najszybciej 1 najmocnie]
widoczne byty konsekwencje wydarzen natury politycznej, podczas gdy w innych obszarach
nie byly one w zasadzie widoczne. Natomiast niemalze natychmiast odwotano liczne inicjatywy
1 wydarzenia kulturalne, ktore poprzedzone byty dtugotrwatymi przygotowaniami. Co wigcej,
przenalizowane dokumenty archiwalne pokazatly takze, Ze na skutek wydarzen 1968 roku przez
kilka lat strona holenderska $§wiadomie opdzniata implementacje ledwie co ratyfikowanej
Umowy Kulturalnej z Polska. Artykut ten ukazuje réwniez, ze to wlasnie pole produkcji
kulturowej oraz jego przedstawiciele zostali zaangazowani do przeprowadzenia kontrofensywy
ze strony polskiej, jako $rodek zaradczy majacy pozwoli¢ wltadzom komunistycznym na
odbudowanie wizerunku kraju na Zachodzie. Przywotujac bardzo obrazowe pordwnanie
dyplomacji do spektaklu Roberta Albro, w przedmiotowym tekscie konkluduje, iz to wtasnie
kultura 1 wymiana kulturalna — a wtasciwie jej nagle zamrozenie — staty si¢ spektaklem, ktory
nalezato zamanifestowaé celem jednoznacznego zaprezentowania swojego politycznego
stanowiska. Z drugiej strony kultura byta instrumentem do realizacji pozytywnej propagandy,

swoistym narz¢dziem antykryzysowym majacym ,,zmigkczy¢ skutki twardej sity” (softening



the effects of hard power) 1 pozwalajacym powrdci¢ do neutralnego zabarwienia

metaforycznego papierka lakmusowego.

W okresie prowadzenia badan nad tematyka zimnowojenng, aktywnie dzialalem takze
na rzecz upowszechniania wynikow moich wczesniejszych badan. Niezwlocznie po uzyskaniu
stopnia doktora zaczalem czyni¢ starania o publikacje rozprawy doktorskiej
w renomowanym mi¢dzynarodowym wydawnictwie. Ostatecznie ukazata si¢ ona w formie
monografii pt. Cultural Mobility in the Interwar Avant-Garde Art Network: Poland, Belgium
and the Netherlands opublikowane] nakladem wydawnictwa Routledge w serii ,,Routledge
Research in Art History”.

Monografia ta stanowi pierwsza kompleksowa probg rekonstrukcji 1 analizy
bezposrednich relacji oraz wymiany kulturalnej pomiedzy polska a niderlandzka
awangardg w okresie miedzywojnia. W trakcie prac badawczych zrekonstruowalem histori¢
i dynamik¢ wzajemnych kontaktéw pomiedzy analizowanymi artystami i ugrupowaniami,
identyfikujac przy tym liczne ich $lady pozostawione w awangardowych czasopismach,
publikacjach 1 korespondencji. Analiza obszernego materiatu zrodlowego — czasopism, ksiazek,
katalogéw wystaw, fotografii archiwalnych oraz korespondencji — w pelni potwierdzila
réwnorzednos$é relacji miedzy polska a holenderska i belgijska awangarda. Co wigcej
wykazatem, iz niektore kluczowe teksty belgijskich i holenderskich autoréw ukazaty sie
najpierw w polskich periodykach, a dopiero p6zniej w rodzimych. Najbardziej spektakularnym
przyktadem jest historia Tableau-poéme (Textuel) autorstwa Pieta Mondriaana 1 Michela
Seuphora z 1928 roku, ktorego w okresie miedzywojennym nie opublikowato zadne
czasopismo zachodnioeuropejskie, w odroznieniu od polskich periodykow.

Przeprowadzona przeze mnie analiza wybranych tekstow programowych wykazata
ponadto uniwersalizm awangardowego jezyka abstrakcji i geometrii, wskazujac na ducha
synestezji oraz rol¢ architektury w artystyczno-kulturowo-spotecznej misji awangardy.
Poza opisem wielu elementow wspolnych, zidentyfikowatem takze pewne odrebnosci, jak np.
krytyczny stosunek Katarzyny Kobro i Wladystawa Strzeminskiego do pewnych twierdzen czy
dziatah Theo van Doesburga czy Georges’a Vantongerloo. Analizie poddano takze liczne dzieta
sztuki 1 architektury autorstwa polskich, belgijskich 1 holenderskich artystow, uwzgledniajac
takze takie zjawiska, jak typografia czy projektowanie wnetrz. Na podstawie wybranych prac
wskazatem na bezposrednie zwigzki 1 dwukierunkowos$¢ artystycznych inspiracji pomigedzy

twoércami z Polski 1 Niderlandow.



Poszczegolne aspekty analizowane w toku prac nad monografig przedstawitem takze
w kilku odrgbnych publikacjach poswigconych konkretnym przyktadom artystycznych
wspotzaleznosci pomiedzy polskimi, belgijskimi i holenderskimi tworcami, analizujacych idee
syntezy sztuk czy zagadnienia natury historiograficznej. Ponadto, opracowalem takze kilka
przekrojowych tekstow prezentujacych zarys wzajemnych relacji artystycznych w ramach
miedzywojennych sieci awangardy, ktore zostaly opublikowane migdzy innymi w czasopismie
Muzealnictwo (2018), w katalogu wystawy Muzeum Sztuki w Lodzi Organizatorzy Zycia.
De Stijl, polska awangarda i design (2017), a takze w tomach zbiorowych poswigconych
historii literatury niderlandzkiej (Widze rzeki szerokie... Z dziejow literatury niderlandzkiej XIX
i XX wieku, 2018) oraz awangardowym czasopismom (Local Contexts / International
Networks: Avant-Garde Journals in East-Central Europe, 2018).

Analizujac  histori¢  polsko-niderlandzkich relacji  artystycznych w  okresie
migdzywojnia udalo mi si¢ wykaza¢, iz ponadnarodowa sie¢ awangardowych tworcow
i czasopism nie cechowala si¢ hierarchicznoscia badz centro-peryferyjnymi zaleznos$ciami.
Wbrew ogolnie przyjetym zatozeniom kanonizujgcym centralne/zachodnie innowacje
artystyczne, ktore nastepnie odtwarzano w peryferyjnych/wschodnich osrodkach, wskazatem
na przyktady odwrotnie biegnacych artystycznych wpltywoéw, udowadniajagc przy tym,
iz przedstawiciele wszystkich osrodkéw owej sieci stanowili dla siebie wzajemng inspiracje,
a co za tym idzie, ze i zachodni artysci czerpali z dokonan polskich twércow. Tak oto w artykule
,Uncanonical Impulses to the Canon: Polish and Belgian Contribution to International
Constructivism” (2022) opisatem, jak znaczacy wkiad w rozwdj tzw. Miedzynarodowego
Konstruktywizmu mieli arty$ci z Polski 1 Belgii, a w dwoch artykutach opublikowanych
w czolowym czasopi$mie poswigconym studiom niderlandystycznym Dutch Crossing: Journal
of Low Countries Studies przedstawitem dwa studia przypadku poswigcone Mieczystawowi
Szczuce i Hendrikowi Nicolaasowi Werkmanowi (2020) oraz Katarzynie Kobro i Georges’owi
Vantongerloo (2022). Analizujagc wybrane prace tychze artystow, ich korespondencj¢ oraz
archiwa, wskazalem jednoznacznie na bezposredni transfer artystycznych rozwigzan 1 idei
z Polski do Niderlandow, co do tej pory byto pomijane w historiografii europejskiej awangardy.

Wielu awangardowych tworcow deklarowalo przywigzanie do idei syntezy sztuk
Gesamtkunstwerk, wielokrotnie probujac wprowadzi¢ ja w zycie. Zagadnienie to podjatem
w artykule ,,Postulating the impossible? The ideal of Gesamtkunstwerk in interwar avant-garde
periodicals and their manifestos” (2023), w ktorym przedstawitem kilka przyktadéw prob
implementacji tego ideatu, miedzy innymi przez twércéw nalezacych do grupy De Stijl czy

Praesens. Pomimo, iz w swych tekstach natury programowej polscy, belgijscy i holenderscy



awangardzisci wielokrotnie powtarzali przywigzanie do idei syntezy sztuk, postulujac
nierozlacznos¢ awangardy i ,,totalnego dzieta” sztuki, w przedmiotowym artykule wykazatem,
iz implementacja tego idealu niemal za kazdym razem konczyta si¢ niepowodzeniem. Pomimo
istnienia przyktadow pomysinej wspotpracy awangardowych malarzy i pisarzy, kiedy jednak
dochodzitlo do realizacji wielkoskalowych ,,dziel totalnych” opartych na wspodtpracy
z architektami, wcielenie w zycie zalozen syntezy sztuk okazywalo si¢ niemozliwe.
Jak udowadniam w swojej analizie, roznice jakie dzielity awangardowych architektow
1 artystow plastykow okazywaty sie by¢ zbyt duze, a kazda z tych grup postrzegata wtasng
interpretacje pojecia Gesamtkunstwerk za nadrzedna. Dla wigkszosci analizowanych tworcow
wdrozenie Wagnerowskiej koncepcji syntezy sztuk i artystycznej nierozdzielno$ci okazato si¢
przeto by¢ nieosiggalne.

Wieloletnie badania nad historia migdzywojennej awangardy sktonito mnie takze do
opracowania tekstu natury teoretycznej pt. “The ‘Isms’ of Modern Art: Belgium, the
Netherlands, and Beyond” (2020). Dokonuj¢ w nim historycznej i historiograficznej refleksji
nad znaczeniem oraz uzyciem artystycznych ,,izm6é6w” — od kubizmu przez suprematyzm i
konstruktywizm po unizm. W publikacji tej, w oparciu o szeroki wybor tekstow programowych
oraz literatur¢ przedmiotu, wskazuj¢ na problematyczno$¢ uzycia rzeczonych termindéw, ich
niejednoznaczno$¢ i konwergencje. Jednym z omawianych przeze mnie przyktadow jest
chociazby Marcel Duchamp oraz historia ewolucji jego podejscia do stosowania tatki dadaisty,
z ktorg dzi$ utozsamiany jest niemalze synonimiczne. W przedmiotowym artykule postuluje
zatem odejscie od zwyczajowego szufladkowania artystow 1 dziet sztuki przez pryzmat
okreslonych ,,izmow” na rzecz ciagglego spogladania poza ich pryzmat, do historiograficznej
przekory polegajacej na poszukiwaniu nowych odniesien 1 wzajemnych relacji miedzy
artystycznymi poczynaniami mi¢dzywojennych awangardzistow — wierzac, ze dzigki temu
historiograficzny obraz fascynujacej i wielowymiarowej sieci awangardy stanie si¢ bardziej

zniuansowany i doglebny.

Wyniki prowadzonych przeze mnie badan prezentuje takze na czotowych
miedzynarodowych Kkonferencjach naukowych poswigconych zagadnieniom polityki
kulturalnej, historii sztuki, historii literatury modernistycznej czy studiom niderlandystycznym.
Do tej pory tacznie bralem czynny udziat w okolo trzydziestu migedzynarodowych
konferencjach, organizowanych miedzy innymi na Uniwersytecie Harvarda w Stanach

Zjednoczonych, paryskiej Sorbonie i na innych wiodacych europejskich uczelniach.



Na prowadzenie badan regularnie staram si¢ pozyskiwaé dodatkowe Srodki
zewnetrzne. W trakcie studiow doktoranckich petnitlem role kierownika projektu Preludium
Narodowego Centrum Nauki pt. ,,Wzajemne zwigzki i wymiana kulturowa w ramach
konstruktywistycznej sieci awangardy w Polsce, Flandrii 1 Holandii w latach dwudziestych
XX wieku. Studium przypadku modernistycznej mobilnosci w miedzywojennej Europie”
(2015-2019) oraz kierownika dwoch grantéw przyznanych przez Niderlandzka Uni¢ Jezykowa
“Wisselwerkingen tussen de constructivistische groeperingen uit Polen en de Lage Landen
in het netwerk van de Europese historische avant-garde” (cz¢s¢ I w 2014 roku, czegs¢ I w 2016
roku). Dodatkowo, z ramienia Wydzialu Anglistyki UAM bralem udziat w ‘matlym grancie’
Migdzynarodowego Funduszu Wyszehradzkiego pt. ,,Local Contexts / International Networks.
AvantGarde Magazines in Central Europe (1910-1935)” przyznanym Kassdk Muzeum
w Budapeszcie. Po uzyskaniu stopnia doktora ztozylem wniosek w konkursie Opus NCN,
zyskujac finansowanie dla projektu pt. ,,Sztuka a polityka: polsko-holenderska wymiana
kulturalna w okresie zimnej wojny w obliczu polityki zagranicznej” (2019-2023), ktérego
rezultaty zostaty przedstawione powyzej. W czerwcu br. podpisatem trzyletnia umowe dot.
finansowania mojego kolejnego projektu badawczego pt. ,,Relacje kulturalne pomig¢dzy
‘mniejszymi graczami’ zimnowojennego konfliktu. Polsko-belgijskie studium przypadku
(1947-1963)”, ktory realizowany bedzie w ramach programu Sonata Narodowego Centrum

Nauki.

5. Informacja o wykazywaniu si¢ istotng aktywnoscig naukowa albo artystyczng
realizowang w wigcej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury,

w szczegOlnos$ci zagraniczne;j.

Bardzo waznym o$rodkiem dla prowadzonych przeze mnie badan naukowych jest Uniwersytet
w Utrechcie (Universiteit Utrecht), jeden z czotowych uniwersytetow na §wiecie, w 2023 roku
zajmujacy 52. miejsce na liscie szanghajskiej. W trakcie studiow doktoranckich dwukrotnie
przebywatem w charakterze guest researcher na Wydziale Humanistycznym tegoz
uniwersytetu, gdzie pod opiekg prof. Geerta Buelensa pracowalem nad swoja rozprawa
doktorska. W trakcie pobytu na Uniwersytecie w Utrechcie przeprowadzilem kwerende
archiwalno-muzealng w réznych holenderskich instytucjach, gromadzac liczne materiaty
stanowigce znaczng czg$¢ korpusu badawczego mojej pracy doktorskiej (m.in. Centraal

Museum w Utrechcie, Stedelijk Museum w Amsterdamie, Groninger Museum w Groningen,



Van Abbemuseum w Eindhoven, RKD Nederlands Instituut voor Kunstgeschiedenis w Hadze).
Rezultaty badan, ktére czesciowo prowadzilem podczas pobytow w w/w osrodku,
przedstawilem w szeregu publikacji dotyczacych historii polskiej, holenderskiej i belgijskiej
awangardy, a takze ich wzajemnych powigzan. Cato$ciowo temat ten zaprezentowatem
w monografii pt. Cultural Mobility in the Interwar Avant-Garde Art Network: Poland, Belgium
and the Netherlands.

W semestrze zimowym 2023/2024 ponownie goscitem na Uniwersytecie w Utrechcie,
tym razem jako visiting researcher w Institute for Cultural Inquiry. W okresie tym
prowadzilem pogtebione badania nad relacjami kulturalnymi pomigdzy Polska a Holandia.
W trakcie pobytu zebralem materiaty do dalszych badan, dokonatem korekty tekstu artykutu
naukowego pt. “East-West Cultural Exchange in the Coldest Years of the Cold War: Case Study
of Poland and the Netherlands (1950-1956)”, ktory zostat opublikowany w kwietniu 2024 roku
w czasopismie Slavonic and East European Review. Pobyt w Utrechcie pozwolil mi takze na
zebranie 1 weryfikacje materiatow dotyczacych historii wystawy polskiej sztuki ludowe;j
w Paryzu, Brukseli i Amsterdamie w latach 1948-1949. Wystawe t¢ przeanalizowatem pod
katem realizacji pierwotnych zalozen propagandy komunistycznej wokoét tzw. Ziem
Odzyskanych, co szczegdlowo przedstawitem w publikacji pt. ,,How (Not) to Spread
Communist Propaganda behind the Iron Curtain: Exhibitions of Polish Folk Art in Paris,
Brussels and Amsterdam in the late 1940s”. Manuskrypt publikacji przestatem do recenz;ji
w mi¢dzynarodowym czasopi$mie naukowym Cogent: Arts & Humanities.

Ponadto, w okresie 1-28 wrzes$nia 2024 r. przebywat bede w Instytucie Historii Sztuki
Nowego Uniwersytetu Lizbonskiego (Universidade Nova de Lisboa) w ramach projektu
badawczego programu Inicjatywa Doskonatosci — Uczelnia Badawcza. Podczas tego pobytu
mam na celu przeprowadzenie kwerendy archiwalnej w muzeum Museu Calouste Gulbenkian
oraz w archiwum panstwowym Arquivo Nacional da Torre do Tombo celem zebrania
materiatow do nowego projektu badawczego poswigconego polityce wystawienniczej
1 wymianie kulturalnej pomigdzy Polskg a Portugalig po roku 1974. Z lizboniskim Instytutem
Historii Sztuki od lat tacza mnie bliskie wigzi — wielokrotnie bratem udzial w organizowanych
przezen konferencjach naukowych, pelitem rolg recenzenta dla wydawanego tam czasopisma
naukowego Revista de Historia da Arte, oraz prowadzitem wyklady goscinne dla tamtejszych
studentow historii sztuki. Jestem takze cztonkiem Portugalskiego Stowarzyszenia Historykéw
Sztuki Associagdo Portuguesa de Historiadores da Arte. Bardzo dobrze wladam tez jezykiem

portugalskim.



6. Informacja o osiggni¢ciach dydaktycznych, organizacyjnych oraz popularyzujacych

nauke lub sztuke.

Jako pracownik Zaktadu Studiéw Niderlandzkich i Poludniowoafrykanskich, z pasja i pelnym
zaangazowaniem wypelniam powierzone mi obowigzki dydaktyczne. Od ponad dekady mam
sposobnos¢ prowadzi¢ szereg przedmiotéw na kierunku filologia niderlandzka (obecnie studia
niderlandystyczne), a w ich ramach staram si¢ nieustannie poszerza¢ wiedz¢ studentow
wychodzac poza zagadnienia stricte filologiczne, uzupekniajac je informacjami z zakresu
kulturoznawstwa, historii sztuki czy historii stosunkow migedzynarodowych. Pelitem funkcje
koordynatora kilku przedmiotéw, dla ktérych samodzielnie opracowatem zakres i program
nauczania, mi¢dzy innymi przedmiotu Historia kulturowa Niderlandow dla studentow drugiego
roku studiéw I stopnia. Zajecia te prowadz¢ od wielu lat w oparciu o autorski sylabus
obejmujacy szeroki przeglad zjawisk kulturowych z niderlandzkiego obszaru jezykowego
w dwudziestym i dwudziestym pierwszym wieku. Od kilku lat petni¢ takze role recenzenta
prac licencjackich oraz promotora prac magisterskich dla studentow Wydzialu Anglistyki.
Do tej pory pod moja opieka tytut magistra filologii niderlandzkiej / studidw niderlandystycz-
nych zdobylo szesnascie 0sob.

Poza obowigzkami dydaktycznymi, biorg¢ takze aktywny udzial w innych obszarach
zycia uniwersytetu. Kilkukrotnie pelnitem funkcje sekretarza komisji rekrutacyjnej na studia
licencjackie, wspoitworzylem komisje egzaminacyjne oraz wspotorganizowatem dwie
konferencje naukowe 1 festiwal kultury holenderskiej ,,BeLow: Kultura Flandrii i Holandii
w Poznaniu 1 Wielkopolsce”. Aktywnie uczestniczac w zyciu Wydziatu Anglistyki wygtositem
odczyty popularyzatorskie nt. prowadzonych przeze mnie badanh w ramach cyklu ,,Wyktady
Otwarte Wydziatu Anglistyki” oraz ,,WA Friday Lunch Talks”, a takze prezentacj¢ w ramach
inicjatywy ,,In de hoofdrol met...” [W roli glownej] Kota Naukowego Oranjes. Wielokrotnie
prowadzitem takze warsztaty z licealistami z woj. wielkopolskiego ,,Workshopy w Zaktadzie
Studiow Niderlandzkich 1 Potudniowoafrykanskich” promujace jezyk 1 kulture krajow
niderlandzkiego obszaru jezykowego.

Przyktadem mojej dzialalno$ci popularyzujacej nauke i sztuke jest aktywny wktad
w przygotowanie wystawy Organizatorzy Zycia. De Stijl, polska awangarda i design,
zorganizowane] w Muzeum Sztuki w £odzi w dniach 24.11.2017 —25.02.2018 roku. Wystawa
ta odbyta si¢ w ramach obchodéw stulecia awangardy w Polsce, objetych Honorowym
Patronatem Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej oraz Polskiego Komitetu do spraw

UNESCO. Wystawe otwierata grafika mojego autorstwa pt. ,,Wzajemne relacje pomig¢dzy



wybranymi przedstawicielami polskich i1 holenderskich ugrupowan awangardowych”. Celem
pracy bylo zapoznanie odwiedzajacych w jasny i czytelny sposéb z tym, jak szeroka byta
wymiana mysli pomigdzy polskimi i holenderskimi artystami. Prac¢ t¢ oraz napisany przeze
mnie tekst ujeto w publikacjach towarzyszacych wystawie, a seria wydawnictw Roku
Awangardy, w sktad ktérej wchodzi tom Organizatorzy Zycia. De Stijl, polska awangarda
i design, zostala nagrodzona przez ,Literatur¢ na $Swiecie” jako najwazniejsza inicjatywa
wydawnicza 2018 roku. Na zaproszenie Muzeum Sztuki wyglositlem takze wyktad goscinny
~Awangarda niczym Facebook, Twitter 1 Instagram — o polsko-holenderskich relacjach
w ramach miedzywojennej sieci awangardowych czasopism i artystow”. Bratem takze udziat
W opracowaniu najnowszej anglojezycznej wersji katalogu The International Collection
of Modern Art of the “a.r.” group wydanego w 2019 roku przez Muzeum Sztuki w Lodzi.
Dokonatem przektadu kilku umieszczonych wen tekstow, ktore opatrzylem dodatkowymi
uwagami merytorycznymi.

Moja wspotprace z Muzeum Sztuki w Lodzi rozpoczatem juz podczas studiow
doktoranckich. W 2015 roku wraz z Martyng Pedzisz opracowaliSmy krytyczny przektad
jednego z najwazniejszych tekstow programowych holenderskiej awangardy miedzywojennej
— manifestu ,,Wat is Dada” [Czym jest dada] autorstwa Theo van Doesburga, zatozyciela
czasopisma De Stijl. Przeklad ten powstal na okoliczno$¢ jednej z wystaw w 16dzkim muzeum
— Dada Impuls. Kolekcja Edigio Marzona 1 zostat opublikowany w katalogu wystawy.
W ramach wydarzen towarzyszacych tejze wystawie, przeprowadzilem wyktad otwarty
pt. ,,Czym jest Dada, czym bylo i jak powstalo?”. Na zaproszenie r6znych europejskich
instytucji regularnie prowadze wyklady goscinne w jezyku angielskim, francuskim
1 niderlandzkim, ktére maja na celu upowszechnianie wiedzy o historii migdzywojenne;j
awangardy (m.in. Université Paris-Sorbonne w Paryzu, Universidade Nova de Lisboa
w Lizbonie, Universiteit Utrecht w Utrechcie, Universiteit Leiden w Lejdzie, Kassdk Muzeum

w Budapeszcie, Eotvos Lorand University w Budapeszie).

7. Oprocz kwestii wymienionych w pkt. 1-6, wnioskodawca moze poda¢ inne

informacje, wazne z jego punktu widzenia, dotyczace jego kariery zawodowe;.

Od 2020 roku petnie¢ rolg eksperta i recenzenta Narodowego Centrum Nauki w projektach

Etiuda, Miniatura, Preludium, Preludium Bis i1 Sonata (panel HS2). Wystepowalem takze w roli



recenzenta dla uznanych mig¢dzynarodowych czasopism naukowych Modernism/modernity,
RIHA Journal oraz Revista de Historia da Arte.

Jestem czlonkiem kilku stowarzyszen naukowych zrzeszajacych badaczy
miedzynarodowej polityki kulturalnej, historykow sztuki oraz niderlandystow: Social Theory,
Politics, and the Arts, European Network for Avant-Garde and Modernism Studies; Associagdo
Portuguesa de Historiadores de Arte; Historians of Netherlandish Art; Internationale
Vereniging voor Neerlandistiek; American Association for Netherlandic Studies;, Comenius
Vereniging voor Neerlandistiek in Centraal-Europa.

Za swoja dotychczasowg dziatalno$¢ naukowa w 2019 roku otrzymatem prestizowe
stypendium Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego dla wybitnych mlodych naukowcow.
Jako jeden z najbardziej produktywnych pracownikéw badawczo-dydaktycznych, otrzymatem
takze nagrode¢ Rektora Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu za osiagnigcia
naukowe oraz nagrod¢ w programie Inicjatywa Doskonatosci — Uczelnia Badawcza,
przyznawang najlepiej publikujacym pracownikom Uniwersytetu.

Dzigki intensywnej aktywnosci publikacyjnej znalaztem si¢ w pierwszej pieédziesiatce
najlepiej publikujacych pracownikéw Uniwersytetu w latach 2017-2021 (Liderzy ewaluacji we
wszystkich dyscyplinach tacznie; dane z 2021 roku). Ponadto, w chwili obecnej zajmuje drugie
miejsce w wydzialowym rankingu efektywnosci publikacyjnej (dane z 2024 roku). Na moj
dorobek naukowy sktada si¢ tacznie 20 publikacji autorskich: 2 monografie, 12 artykutow
w recenzowanych czasopismach naukowych, 6 rozdziatdéw w pracach zbiorowych, a takze
jeden krytyczny przektad (wspolautor). Prace naukowe publikuj¢ od roku 2015. Ponizej
przedstawiam dane naukometryczne oraz tabelaryczne zestawienie moich publikacji, ktore
ukazaty si¢ po uzyskaniu stopnia doktora prezentujace dynamike publikacyjng oraz wskazujace
na wysoka jako$¢ publikacji wyrazajaca si¢ w liczbie punktow przyznawanych zgodnie

z obowigzujacymi wytycznymi ministerstwa.

Dane naukometryczne:

Sumaryczna punktacja MNiSW (Baza Wiedzy UAM): 1508
Sumaryczny IF (Baza Wiedzy UAM): 1,884

Sumaryczny SNIP (Baza Wiedzy UAM): 8,444
Sumaryczny CiteScore (Baza Wiedzy UAM): 4,9

h-indeks (Google Scholar): 4

Liczba cytowan (Google Scholar; bez autocytowan): 26

ORCID: 0000-0001-9610-7838



taczna sumaryczna lic'zba Punktéw
rok . za publikacje
o liczba
publikacji o . .
publikacji czasopisma | monografie | rozdziaty
2017 3 15[140] 10
2018 3 121100] 25
2019 1 300
2020 2 280
2022 4 380 5
2023 1 100
2024 2 70 300
SUMA 16 857 [1070] 600 40

Tabelaryczne zestawienie liczby punktow za publikacje po uzyskaniu stopnia doktora
Punktacja wg wykazu Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego / Ministerstwa Edukacji i Nauki

obowiazujacego w chwili publikacji. Dodatkowo dla czasopism z lat 2017-2018 podano aktualne wartosci.

Signed by /
Podpisano przez:

Michat Wenderski
Date / Data:

2024-07-05
08:39




		2024-07-05T08:39:20+0200




