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Wstep

Malowidta i ryty naskalne doby paleolitu stanowig jeden z najbardziej tajemniczych i
fascynujacych §ladow ekspresji cztowieka, ktory pozostawily po sobie pradziejowe grupy
ludzkie. W literaturze archeologicznej przyjeto si¢ je okreslac jako sztuka naskalna, mimo ze
zastosowanie tego terminu budzi kontrowersje w odniesieniu do tak glebokich pradziejow.
Od dekad fenomen ten budzi zainteresowanie wsrdd badaczy z wielu dyscyplin naukowych:
archeologii, antropologii kulturowej czy historii sztuki. Szczegdlne znaczenie w tym
kontekécie ma region franko-kantabryjski, obejmujacy obszar podinocnej Hiszpanii oraz
poludniowo-zachodnig cze$¢ Francji, gdzie znajduja si¢ najbogatsze i najlepiej zachowane
zespoty jaskiniowe z malowidlami i1 rytami naskalnymi, do ktérych naleza, m.in. Chauvet,
Cougnac, Cosquer, Font de Gaume, La Mouthe, El Castillo, Ardales czy Altamira. Sztuka
jaskiniowa z tych, jak i wielu innych tego typu stanowisk, nie tylko jest $wiadectwem
technicznego kunsztu ich autorow, lecz takze potencjalnym zrédtem do zrozumienia
zdolno$ci poznawczych, procesOw myslowych, struktur spotecznych oraz symbolicznych
o6wczesnie funkcjonujacych grup ludzkich. Stanowi swoisty no$nik znaczen, ktoérych

zrozumienie pozostaje nadal przedmiotem wielu dociekan naukowych.

Sztuka jaskiniowa to nie tylko zjawisko europejskie, gdyz coraz to nowsze odkrycia
wskazuja, ze wystepuje ona niemal na wszystkich kontynentach - od obu Ameryk, poprzez
Azje, a takze Australi¢. Obecno$¢ ta wskazuje, 1z zdolno$¢ do abstrakcyjnej ekspresji nie

stanowita lokalnego zjawiska, lecz byta 1 jest wpisana w ludzka nature.

Zmienito to sposob, w jaki postrzegano czlowieka paleolitu, gdyz nie byt juz tylko
,»prymitywnym dzikusem”, lecz istota postugujaca si¢ mysleniem symbolicznym, zdolnoS$cia
do niewerbalnej formy przekazu znaczen. Ostatecznie to wlasnie sztuka stata si¢ jednym z
najistotniejszych zZrdédet materialnych poswiadczajacych istnienie relacji  spoteczno-

kulturowych jak i duchowej sfery spotecznosci paleolitycznych.

Dziewigtnastowieczna prahistoria (prehistoria) postrzegana byla gltownie poprzez
pryzmat narzedzi krzemiennych. Byt to okres w archeologii, kiedy gromadzono zabytki,
starajgc si¢ budowac ich rozbudowane klasyfikacje, stuzace w dalszej kolejnos$ci periodyzacji
paleolitu. Owczesne srodowisko naukowe przypisywato umiejetnosci do tworzenia symboli

czy sztuki tylko pdzniejszym spoteczno$ciom, znacznie bardziej cywilizowanym. Rosngca
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liczba stanowisk jaskiniowych ze sztuka naskalng z czasem zburzyta mit o ,,cztowieku
pierwotnym”. Takze rozw6j metod datowania przyczynit si¢ do legitymizacji paleolitycznej

sztuki na gruncie debat naukowych oraz redefinicji starszej epoki kamienia.

Jak zaznaczylam na poczatku moich rozwazan, nazwanie tej formy dziatalnos$ci
ludzkiej mianem sztuki budzi wiele problemow, gdyz okreslenie ,,sztuka” stanowi pewnego
rodzaju produkt nowozytnej refleksji, powstatej w renesansie, ktora zdeterminowata jego
wspotczesne rozumienie. Niektorzy badacze sugeruja, by owa aktywno$¢ zamiast traktowac
jako sztuke, nalezy mowi¢ o niej w kontek$cie tworczosci wizualnej, dzialalno$ci
artystycznej czy ekspresji symbolicznej, co mialoby trafniej oddawac¢ funkcje, jaka
malowidla 1 ryty naskalne petity w kontek$cie poznawczym oraz spoteczno-kulturowym
(por. Lewis-Williams, Dowson 1988). Tradycyjne rozumienie sztuki laczy ja przede
wszystkim z walorami estetycznymi oraz traktuje jako wyraz indywidualnej twoérczosci. W
kontek$cie pradziejow, kiedy to brak zrodet pisanych, definicja sztuki powinna skupia¢ si¢
gléwnie na jej funkcjach spotecznych, rytualnych oraz komunikacyjnych, czyli na jej udziale

W rozwoju procesOw poznawczych, z mysleniem na czele.

1. Cel i zakres pracy

Zasadniczym celem niniejszej dysertacji jest proba zdefiniowania i zrozumienia
paleolitycznej sztuki w kategoriach spotecznych, giéwnie pamigciowych. Wigze si¢ z tym
proponowana w pracy metoda analityczna odwotujaca si¢ do kategorii ,,$§ladu pamigciowego”
W powigzaniu z terminami ,.,engram” 1 ,,egzogram’, uyymowanymi jako jednostki zwigzane z
pamigcia, z jej utrwalaniem. Zakladam, podobnie, jak to czynig niektorzy psycholodzy, ze
,»slad pamigciowy” dotyczy procesOw poznawczych, gldwnie reprezentacji pewnej informacji
w pamigci, 1 Zze ma to wplyw na kolejne zachowania 1 postrzeganie rzeczywistosci przez
cztowieka (por. Tulving, Watkinson 1975; Colman 2009: 730). W niniejszej pracy nie
utozsamiam terminu ,,$lad pamigciowy” z engramem, lecz z egzogramem. Engram ujmuj¢
jako wewngetrzny $lad pamigciowy, biologiczny, ktéry odnosi si¢ do neuronalnego podioza
zapamig¢tywania 1 odtwarzania pamigci (por. Tulving, Watkinson 1975). W takim rozumieniu
»slad pamigciowy” nie jest tozsamy z engramem. Natomiast ,,slad pami¢ciowy” rozumiany
jako egzogram stanowi zewngetrzny no$nik pamieci o charakterze kulturowym. Przy czym
owe $lady mogty mie¢ charakter §ladéw bezposrednich, formalnych albo/oraz tresciowych

(symbolicznych). W oparciu o te kategorie bede si¢ starata wypracowa¢ model analityczno -



interpretacyjny, odnoszacy si¢ do procesoOw poznawczych, a zwlaszcza rozwoju myslenia

ludzi paleolitu.

Zatozeniem pracy jest ujecie przejawow sztuki jako swoistego klucza do poznania i
zrozumienia okresu paleolitu w kategoriach spotecznych i kulturowych. Nie traktuje jej jako
bezposredniego wyrazu tego okresu. Dlatego odwotam si¢ do procedur kognitywnych
stosowanych w rozwazaniach naukowych, a w odniesieniu do okresu paleolitu do dwoch
hipotez z nimi zwigzanych: hipotezy mozgu spolecznego oraz hipotezy dotyczacej sposobow

przechowywania pamig¢ci zbiorowej w spotecznosciach archaicznych.

W  realizacji zaloZzonego celu pracy odwolam si¢ do metodologii badan
archeologicznych, nauk spotecznych oraz czgsciowo przyrodniczych. W zwiagzku z tym

przyjetam dwie hipotezy:

1) o istnieniu zwigzku miedzy sztukg a pamigcia;

2) hipoteza/koncepcja mdzgu spotecznego.

Obie hipotezy, ktore w =zalozeniu powinny si¢ uzupetnié, stanowig element
zastosowania metody naukowej w celu rozwigzania postawionego problemu badawczego.
Argumentoéw na rzecz tych hipotez bed¢ poszukiwata w najnowszych badaniach na temat
etapow antropogenezy, ale przede wszystkim przedstawiajac ewolucje 1 zmiany Zzycia
spotecznego, ktorego stopniowy wzrost ztozono$ci wptynat na wyksztatcenie si¢ nowych lub
rozw¢] juz istniejacych zdolnosci poznawczych, jako zlozonych operacji umystowych
cztowieka. Praca bedzie zbudowana przede wszystkim wokot kategorii pamigci, zwlaszcza
»sladu pamigciowego”, utrwalonego w obrazie. Umozliwi to okreslenie roli, jaka w tym
zakresie mogta petnic¢ paleolityczna sztuka naskalna dla 6wczesnych spotecznosci. Obrazy na
Scianach jaskin wplywaly najpewniej na wzory zachowan i na okre$lone dziatania planowane
1 podejmowane w ramach spotecznosci paleolitycznych. Okreslaty charakterystyczny dla nich
sposob kontaktowania si¢ miedzy soba oraz ze $wiatem, stanowiac niepowtarzalne,
a zarazem utrwalone Zrédlo bodZzcow zmyslowych, przetwarzanych w zroéznicowanych

formach na $cianach jaskin.



Hipotez¢ mozgu spotecznego autorstwa Robina Dunbara zastosuj¢ w pewnej
modyfikacji poprzez polozenie wigkszego nacisku na zmiany jako$ciowe, polegajace na
przyspieszeniu procesow socjalizacji poszczeg6lnych form pra- i protoludzkich. Zgodnie z ta
hipotezg zaktadam, ze dos¢ liczna i ztozona grupa spoteczna stanowi warunek konieczny do
zaistnienia zdolno$ci poznawczych, niezbednych do tworzenia sztuki w postaci swoistych
obrazow. Te nowe formy spoteczne szly w parze z koniecznos$cig tworzenia nowych
sposobow komunikacji ze §wiatem i dzielenia si¢ ideami za pomocg bodzcow zmystowych,
dostarczanych przez owe obrazy. Z kolei obrazy te wptywaly na wzorce zachowan i
podejmowanych czynnosci w danej spoleczno$ci, uczestniczyly w budowaniu i

utrzymywaniu trwatych wiezi spotecznych.

Dlatego sztuke¢ naskalng ujmuje jako rodzaj ,,$ladu pamigciowego”, rozumianego jako
no$nik informacji 1 idei w zakresie zachowan i dziatan przekazywanych za jej pomoca.
Zakladam, ze $wiadome umieszczanie obrazéw na $cianach jaskin jako przejawu ,,$ladow
pamieciowych” w $rodowisku zewnetrznym (w tym przypadku w jaskiniach) w celu
przekazania okre§lonych tresci (znaczen) pozostatym cztonkom spolecznosci, w ktorej dana
jednostka zyta, bylo krokiem przelomowym w ewolucji spoteczno-kulturowej hominidéw.
Obserwowalny wzrost ztozono$ci zycia ludzkiego mial niewatpliwie zwiazek z coraz
liczniejszymi grupami spolecznymi 1 wyzszym poziomem ich rozwoju kulturowego.
Dokonywat si¢ w zwigzku z nowymi mozliwosciami poznawczymi 1 praktycznymi

cztowieka, znajdujagcymi m.in. wyraz w sztuce naskalne;.

Tre$¢ dysertacji w aspekcie ram przestrzennych obejmuje tereny dzisiejszej Francji
oraz potnocnej Hiszpanii - obszar, na ktérym znajdujg si¢ jaskiniowe ze sztuka naskalng
(region franko-kantabryjski) oraz stanowiska ze sztukg ruchomg (mobilng). Natomiast zakres
chronologiczny pracy obejmuja czas od ok. 540 000 do 10000 BP, czyli dominacj¢
gatunkow od Homo erectus po Homo sapiens sapiens. Glowny jednak nacisk zostal potozony

na przejawy sztuki, uchwytne materialnie, a przypisywane Homo sapiens sapiens.



2. Problem badawczy

Problem badawczy, wokot ktorego zostanie zbudowana tres¢ pracy stanowi proba
poznania okresu paleolitu poprzez ujecie fenomenu sztuki naskalnej w kategoriach pamigci, a
zwlaszcza ,,$ladu pamigciowego” w powigzaniu z jednostkami engramu i egzogramu w
odniesieniu do spotecznosci paleolitycznych. Uzasadniajac te tez¢ odwotam si¢ do dwdch
hipotez: zmodyfikowanej hipotezy mozgu spotecznego, ktoéra pozwoli przejs¢ do kolejnej
hipotezy o powigzaniu malowidel z jaskin z kategorig ,,pamieci”’, o czym pisatam wyzej. W

zwiazku z tym uszczegdtowione hipotezy wyjsciowe sg nastepujace:

1) zlozona grupa spoteczna stanowi warunek konieczny do zaistnienia zdolno$ci

poznawczych niezbednych do tworzenia sztuki;

2) tworzone malowidia i ryty naskalne, uyymowane jako ,.$§lad pamigciowy” stanowity
materialny no$nik informacji przechowywanych w pamieci grupy, umozliwiajac przy
tym jej cztonkom niewerbalne ksztattowanie wzorcoOw zachowan i podejmowanych

czynno$ci oraz utrwalanie powigzanych z nimi idei;
3) do rozwigzania zarysowanego problemu konieczne jest interdyscyplinarne podejscie.

3. Metodologia badan

Niniejsza praca opiera si¢ przede wszystkim na analizie wybranych stanowisk ze
sztuka naskalng regionu franko-kantabryjskiego oraz przedmiotow uznawanych za sztuke
mobilng w polaczeniu z aparatem badawczym archeologii, w tym studiow nad pamigcia, jak i

w oparciu o hipotez¢ mézgu spolecznego.

Rozwazania zawarte w pracy doktorskiej skupiajg si¢ na osiggnigciach takich nauk,
jak m.in. neurobiologia, antropologia, psychologia czy lingwistyka w takim zakresie, w jakim
mozna je odnie§¢ do zrodet archeologicznych, w tym wypadku malowidetl oraz rytéw

naskalnych paleolitu.

Zastosowane zostaly metody jakosciowe, ktore stanowig podstawe podjetej proby
poznania funkcji kulturowej 1 spolecznej sztuki jaskin. Pod wzgledem teoretycznym praca
mie$ci si¢ w tzw. nurcie archeologii mysli, okreslanej archeologia kognitywna, ktora
podejmuje probe rekonstrukcji form poznawczych minionych spotecznosci na podstawie
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odkrytych pozostato$ci materialnych. Dlatego przyjmuj¢ zatozenia archeologii kognitywne;,
ktorej metodologia i metody umozliwiajg podjgcie proby poznania, jak 1 interpretacji
sposobow myslenia, schematow poznawczych czy ksztaltowania wzorcow zachowan
spoteczno$ci niepi$miennych. Archeologia kognitywna zaktada bowiem, ze ludzki umyst
podlega stalym zmianom, a w tym procesie ksztaltuje go zaréwno kultura, jak i srodowisko,
dlatego tez sztuka naskalna moze by¢ istotnym narzedziem pozwalajagcym na poznanie i
probe zrozumienia zardwno samego sposobu myslenia dwczesnych ludzi, jak i postrzegania
otaczajacego S$wiata przez spoleczno$ci paleolityczne oraz oddziatywania tych dwoéch

elementoéw na siebie (ludzi i srodowiska).

Archeologia kognitywna analizuje zjawisko pochodzenia cztowieka, jednak
szczegoblnie skupia si¢ na ewolucji ludzkiego umystu i ksztalttowaniu zdolnos$ci poznawczych.
Koncentruje si¢ na poczatkach myslenia symbolicznego spotecznos$ci niepi§miennych, ktére
taczy z wyewoluowaniem mowy artykutowanej, z przedstawieniami wizualnymi, ze

sposobami postugiwania si¢ symbolami i wystepujacymi migdzy nimi okreslonymi relacjami.

Waznym elementem w tym procesie zdaniem kognitywistow jest posiadanie wizji
przysztosci, manifestujgcej si¢ w planowaniu czynno$ci z wyprzedzeniem, tak istotnym w
przypadku, m.in. tworzenia i konstruowania narzedzi. Kultura materialna traktowana jest jako
rodzaj ekstrasomatycznego rozszerzenia umystu, ktora nie tylko byla produktem dziatania
ludzkiego umystu, ale takze brata udzial w jego ksztattowaniu 1 rozwoju. ,,Archeologia
mys$li” daje mozliwos¢ odmiennego spojrzenia na zachodzace zmiany spoteczno-kulturowe w
pradziejach poprzez wyeksponowanie rozwoju zdolno$ci poznawczych czlowieka,
(umozliwiajacych myslenie, uczenie si¢ 1 podejmowanie wyzwan) w systemowym
powigzaniu z  pozostatymi  dziedzinami (technologia, $§rodowisko, rzemiosto,

wymiana/handel, magia 1 religia, itp.).

Oryginalnym osiggnigciem pracy jest wprowadzenie 1 zastosowanie pojecia ,.$ladu
pamieciowego” do analizy sztuki naskalnej. To nowe podejscie w archeologii daje mozliwos¢
odmiennej interpretacji, gdzie malowidta oraz ryty naskalne nie sg jedynie ,,0zdobami”, lecz
stajg si¢ materialng formg nos$nika pamigci, wartosci 1 historii spotecznosci zbieracko-
towieckich 1 mys$liwskich. Celem niniejszej pracy jest rekonstrukcja mechanizméw (a nie
znaczen) stojacych za utrzymaniem i1 kontynuacja pamigci zbiorowej spolecznosci doby

przedpismiennej, odniesionej do paleolitu.
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Dlatego w realizacji celu pracy i rozwigzania problemu badawczego w niniejszej pracy

zakladam:

1)

2)

3)

4)

zastosowanie perspektywy badan interdyscyplinarnych 1 poszerzenie pola

badawczego archeologii;

sprawdzenie na ile hipoteza m6zgu spotecznego R. Dunbara lub jej elementy znajduja
uzasadnienie w $wietle obecnych badan nad ewolucja spoteczng cztowieka i1 czy

mozna ja rozszerzy¢ na Homo sapiens neanderthalensis;

podejscie do sztuki naskalnej jako do ,$ladu pamieciowego”, uzytego do
kontaktowania si¢ cztowieka ze §wiatem poprzez przetwarzane bodzce zmystowe,

niekiedy w postaci symbolicznej, utrwalane w tejze sztuce;

poznanie paleolitu poprzez obrazy skalne wptywajace na zachowania i dzialania ludzi
(korelacja powyzszych hipotez i argumentdéw, ktére je uzasadniajg) poprzez
poszerzenie zakresu analizy od czasow Homo sapiens neanderthalensis do Homo

sapiens sapiens pod katem zdolnos$ci do tworzenia sztuki.

Natomiast analiza i interpretacja w niniejszej pracy bedzie przebiega¢ na kilku

poziomach:

1)

2)

3)

omoOwienie wynikoéw badan dotyczacych ewolucji rodzaju Homo, a przy tym procesu
encefalizacji modzgu, jak 1 znaczenia czynnikéw kulturowych w tym procesie.
Zgromadzone 1 uwzglednione zostang dane genetyczne w powigzaniu z danymi

archeologicznymi;

dyskusja z zatoZzeniami koncepcji mozgu spotecznego (powotanej przez R. Dunbara)

w odniesieniu do hominidéw i proba jej zastosowania w zmodyfikowanej postaci;

przedstawienie najwczes$niejszych argumentow potwierdzonych archeologicznie,
sugerujacych ,,poczatek™ =zaistnienia ztozonych procesoOw poznawczych wsrod
hominidow, w tym zdolnosci do symbolizowania. Charakterystyka wybranych
artefaktow, interpretowanych jako sztuka ruchoma/mobilna, 0zdéb wykonanych w

kosci, rogu, glinie 1 kamieniu, a noszacych na swej powierzchni $lady intencjonalne;j
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4)

5)

6)

dekoracji w postaci ornamentu rytego lub celowych modyfikacji - zmiany formy,

ksztaltu wykorzystywanego materiatu;

charakterystyka sztuki naskalnej pod katem kryteriow wypracowanych na potrzeby
pracy, uwzgledniajacej liczne, ale jednoczesnie wybrane jaskinie z paleolitycznymi
rytami i malowidtami. Rozwazania te begda si¢ koncentrowaé gltoéwnie na obszarze
franko-kantabryjskim z racji dlugiego trwania ,tradycji” tworzenia sztuki na tym

obszarze Starego Kontynentu,

przedstawienie biologicznych podstaw pamigci oraz jej ujecia kulturoznawczego.
Proba zdefiniowania ,,$ladu pamigciowego” w odniesieniu do malowidet 1 rytow
paleolitycznych. ,,Slad pamicciowy” w powigzaniu z engramem, a zwlaszcza
egzogramem jako kategoria analityczna przydatna do zastosowania w studiach nad

sztuka starszej epoki kamienia;

interpretacja sztuki naskalnej jako specyficznych obrazu/6w pozwalajacych poznaé 1
zrozumie¢ dany okres. Podstawg tej interpretacji bedzie wynik korelacji koncepcji
moézgu spotecznego z hipoteza, ze pamigé stanowi swoistg inskrypcje, dlatego
zaktadam, ze do jej tresci, symboli dostep miata cata spotecznos¢, ktéra odbierata ja
jako skuteczng spolecznie. Z tego powodu sztuka ujmowana jako pamigé (,.$lad
pamigciowy”), w bezposrednim doswiadczeniu wywiera ogromny praktyczny wplyw
na dang spoleczno$¢ poprzez ksztaltowanie wzorcow zachowan oraz podejmowanie

przez nig okreslonych dziatan.
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4. Podstawowe pojecie stosowane w pracy - proba definicji sztuki paleolitu

Pojecie ,,sztuka” ma swe korzenie w jezyku niemieckim (die Kunst), lecz jego zrédto
tkwi w lacinskim stowie ars (odpowiednik greckiego zwrotu téchné), od ktérego to pochodzi
wigkszo$¢ wspotczesnych termindw w jezyku np. wiloskim, francuskim, hiszpanskim oraz
angielskim (art). Zatem pojecie ,,sztuka” nie ma jednej definicji - ewoluowalo ono przez
wieki, w zaleznosci od epoki, w ktorej funkcjonowalo, a nawet w jej obrgbie. W
starozytno$ci sztuke traktowano jako rodzaj umiejetnosci artystycznej, a nie ekspresji
artystycznej. Byla to kazda aktywnos$¢, ktora opierata si¢ na pewnych regutach - od rzemiosta
po geometri¢ oraz inne nauki. Obejmowata wigc zdolnosci intelektualne, jak i1 rzemieslnicze.
Nie uleglo to zmianie w $redniowieczu, lecz nastapil podziat sztuk na wyzwolone, czyli
obejmujace muzyke i nauke oraz mechaniczne, czyli wymagajace pracy fizycznej (Bugaj

2012: 885-886).

Dopiero epoka renesansu przyniosta nowe rozumienie ,,sztuki”, ujmujac ja jako
tworczo$¢ Scisle plastyczna, uznang za rodzaj sztuk wyzwolonych. Rozumienie sztuki
uksztattowane w renesansie wplyneto na wspotczesne jej rozumienie. Wyrazne oddzielenie
sztuki od nauki miato miejsce dopiero w wieku XVII, kiedy to zaczgto ktas¢ nacisk na talent.
Zaczeto si¢ takze zastanawia¢ nad rdznicami miedzy sztukg a rzemiostem oraz nad wlasciwa
terminologia je okre$lajaca. Natomiast termin ,,sztuk pigknych” rozpowszechnit w roku 1746
Charles Batteux, a w wieku XIX pojecie to zawezono do dziedzin plastycznych. W kolejnych
stuleciach sztuka znalazla si¢ w centrum badan, szczego6lnie na polu filozofii 1 historii, ktore
przede wszystkim obracaly si¢ wokol pojecia estetyki, pojmowanej jako refleksja nad
doswiadczeniami estetycznymi 1 kategorig pigkna (Tatarkiewicz 2004: 29-68; Bugaj 2012:
886).

Rozwijajacy sie w wieku XIX 1 XX formalizm, opierat si¢ na analizie formalnej dzieta
sztuki, czyli kompozycji, ksztalcie, kolorze. Clive Bell (1914) zaproponowal termin ,,formy
znaczacej”, sugerujac, ze kombinacja kolorow, ksztaltow 1 linii stanowi kluczowa warto$é
sztuki, ktéra wywotuje u odbiorcy réznego rodzaju emocje oraz bogata jest w doznania
estetyczne. Zatem formalizm odrzucit kontekst funkcjonalny, jak i kulturowy dzieta, na rzecz
doswiadczenia estetycznego, co miatoby pozwoli¢ na uniezaleznienie jej odbioru od tresci i

pochodzenia.
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Natomiast ekspresjonizm opierat si¢ na subiektywnych emocjach i1 przezyciach artysty
tworzacego sztukg¢. Rudolf Arnheim (1954) w publikacji pt. ,,Art. and Visual Perception”
pisal, ze ,sztuka jest wyrazem subiektywnych emocji oraz przezy¢ artysty - byla
transformacjg osobistych doswiadczen autora w forme¢ materialng, a w tym wypadku

wizualng”.

Wedlug Howarda S. Beckera (1982) sztuka stanowita rezultat wspoétdziatania. Byta to
zatem praktyka $cisle spoleczna, funkcjonujaca w okreslonym spoteczno-kulturowym
srodowisku przy udziale grupy nie tylko artystow, ale i odbiorcow oraz krytykow (Becker
1982: 22).

Na gruncie archeologii Tim Ingold w pracy pt. ,,Making: Anthropology, Archaeology,
Art and Architecture” (2013) odchodzi od tradycyjnego modelu tworzenia i percepcji.
Zamiast tego proces tworzenia sztuki traktuje jako dynamiczng i uciele$niong relacje
cztowiek - $rodowisko. Zatem nie jest to bierne odbieranie bodzcow wizualnych, lecz bycie
aktywnym uczestnictwem - podazaniem za §ladami, liniami, ktére warunkuja proces tworczy.
Ingold prezentuje ide¢ ,,wspoOlbycia” (correspondence), jako perspektywe wyjasniajaca
proces poznania i tworzenia. Jego celem jest ,,utozenie §wiata na nowo”. Podejscie to ktadzie
nacisk na otwarto§¢ wobec otaczajacego $wiata, ktory stanowi aktywny element procesu
tworzenia, jak 1 na uwazno$¢ 1 relacyjno$¢ (Ingold 2013: 1-15). Dlatego percepcja jest
integralng czg$cig tworzenia, a nie etapem go poprzedzajacym. Ingold wskazuje na
zanurzenie czlowieka w Srodowisku, w ktérym wytwarza, dziata i nieustannie si¢ porusza.
Tak samo akt tworzenia to nie realizacja wcze$niej ustalonego planu czy istniejacej uprzednio
idei. W tym sensie sam projekt nie jest czyms ustalonym z gory, lecz forma dialogu mig¢dzy
tworcg a materiatem, ktory to sam w sobie jest aktywnym uczestnikiem tworczego procesu

owego ukladania Swiata (Ingold 2013: 21).

Ewa Bugaj (2012) podkresla jednak, ze malowidla naskalne oraz inne artefakty
stanowig pewien problem w klasyfikowaniu ich jako ,sztuki”, gdyz brak bezposrednich
zrodet pisanych z tego okresu dziejow czlowieka, a ich funkcja nie powinna by¢ redukowana
tylko do jednej. Ponadto autorka podkresla, ze ,,rozwazania nad sztuka powinny miec state
miejsce w badaniach archeologicznych, gdyz w zdecydowany sposdb poszerzaja ich pole
problemowe. Inspiruja do przemyslen zar6wno nad sposobami poznawania dziejoéw i kultury

spotecznosci ludzkich, jak 1 nad wtasnym uczestnictwem w kulturze, ktérej archeologia jest
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czegscig” (Bugaj 2012: 905). Idac dalej zauwaza, ze do tego typu wytwordOw nalezy
»podchodzi¢ przez pryzmat wszystkich danych na temat okresu, z ktérego pochodza, i
proébowac, na ile to mozliwe, powigzaé sfere zycia dawnych spoleczenstw z owa, wydzielang

przez nas sfera sztuki” (Bugaj 2003: 17).

Natomiast Andrzej Rozwadowski (2009), m.in. w pracy pt. ,,Obrazy z przesztosci.
Hermeneutyka sztuki naskalnej”, wskazuje na role komunikacyjng sztuki naskalnej i traktuje
ja jako rodzaj tekstu, graficznego systemu, ktory nie moze by¢ badany w oderwaniu od
funkcji, jaka pelita w spoteczno$ciach, ktore ja tworzyly. Sztuka ta byla bowiem

nierozerwalng czegscig zycia spoteczno-kulturowego spotecznosci paleolitycznych.

Badacz sztuki paleolitycznej, David Lewis-Williams (2002) wskazuje, ze sztuka
jaskiniowa byta wyrazem symbolicznych, jak i poznawczych procesé6w o wysokim stopniu
zaawansowania. Wedlug Lewisa-Williamsa malowidta naskalne byty efektem $wiadomych

dziatan tworczych, ktorych celem byta komunikacja duchowa, jak i spoteczna.

Obecnie badania archeologiczne potwierdzaja, ze spolecznos$ci paleolityczne byly
kulturowo 1 intelektualnie rozwinigte, a tworcy obrazéw jaskiniowych byli uzdolnionymi
martystami”, ktorych wytwory traktowac nalezy jako sztuke, cho¢ tak r6zng od pozniejszych
jej form. Badania te wymagaja interdyscyplinarnego podej$cia, taczacego analize zar6wno
symboliczng, formalng, jak i przede wszystkim funkcjonalng. Sztuka paleolitu stata si¢
nieodlgcznym elementem poznania 1 zrozumienia ewolucji cztowieka, zaroOwno na poziomie

kulturowym, jak 1 biologicznym.

Uznanie malowidel 1 rytow naskalnych za forme¢ sztuki niesie z soba powazne
implikacje dla archeologii. Jako oczywista przyjmuje si¢ wowczas tez¢, ze spolecznosci
paleolityczne byly zdolne do abstrakcyjnego myslenia, wrazliwosci estetycznej, wyrazania
siebie poprzez znaki, symbole oraz do tworzenia obrazow o znaczeniu zaré6wno spotecznym,

jak 1 magicznym, rytualnym.

Problem w definiowaniu tego zjawiska rzutuje réwniez na jego interpretacj¢. Sztuke
naskalng od poczatku starano si¢ gldwnie zrozumie¢ jako $§wiadectwo, jako wyraz danego
czasu, w ktorym powstata, czyli paleolitu, zwlaszcza gornego 1 schytkowego. Czyniono to

poprzez formutowanie r6znego rodzaju teorii, hipotez na jej temat.
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Dotychczas analizowano sztuke naskalng w trzech aspektach: funkcjonalnym (magia
sympatyczna, rytualy towieckie), strukturalnym (system znakow 1 symboli) oraz
komunikacyjnym. Jednak niewiele uwagi skupiono na jej analizie w konteks$cie pamigci, a
szczegolnie ujecia jej w kategoriach ,,sladu pamieciowego”, czyli materialnej i trwatej formy
miedzypokoleniowego przekazu wiedzy, wyobrazen i norm spolecznych. Niniejsza praca
traktuje sztuke jaskiniowg jako pewnego rodzaju ,repozytorium” pamigci spolecznosci

paleolitycznych.

Mimo zarysowanych wyzej problemoéw definicyjnych, tresciowych i formalnych
ujmuj¢ paleolityczne malowidta, ryty naskalne i pewne wytwory mobilne jako sztuke, zdajac
sobie sprawe, ze rozumienie sztuki zostato uksztattowane przez nowozytnos¢ i wpltynegto na
wspotczesnosé. Jak sie wydaje, sztuka w paleolicie najpewniej nie byla osobng dziedzing
zycia, ale dla opisania fenomenu malowania jaskin, tworzenia figurek i rzezb uzywam
terminOw zrozumiatych dla dzisiejszego odbiorcy. Takim terminem jest sztuka w rozumieniu,

jakie przyjetam w pracy.

W tym miejscu nie definiuje terminu ,S$lad pamigciowy”, ktéry stanowi
fundamentalng kategori¢ analityczng, wokoét ktorej bede prowadzita wszelkie rozwazania w

niniejszej pracy i jej zostang poswigcone osobne rozdziaty pracy.
5. Struktura pracy

Struktura pracy obejmuje dwanascie zasadniczych rozdziatow, z ktorych kazdy odnosi
si¢ do odrgbnego, lecz komplementarnego aspektu zagadnienia. Kolejno$¢ rozdziatow stara
si¢ zachowa¢ ciag logiczny analizy 1 interpretacji oraz wnioskow - od ogolnego ujgcia,

poprzez przeglad teorii i hipotez, po autorska propozycj¢ analityczno-interpretacyjng.

Powyzej zostat okre$lony cel pracy oraz problem badawczy, a takze metodologia
badan. Podjeto takze probe zdefiniowania pojecia sztuki na gruncie archeologii, gtownie w

odniesieniu do epoki paleolitu.

Rozdziat I petni role wprowadzajaca do problematyki antropogenezy i koncentruje si¢
na najistotniejszych etapach ewolucji cztowieka, ktére miaty wptyw na rozwdj zdolnosci

poznawczych, w tym myslenia, a takze uzdolnien artystycznych.
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Rozdziat 11 poswigcony zostal przejawom jakosciowych zmian mys$lenia, w tym
poczatkom mysli abstrakcyjnej, ukazanej na wybranych przyktadach ozdéb oraz
przedmiotow - tzw. sztuki mobilnej. Zgromadzone dane empiryczne pozwalaja na ukazanie,
jak wezesne formy wytworow, w tym tzw. sztuki mobilnej moga $wiadczy¢ o stopniowym

rozwoju zdolnosci umystowych hominidéw.

Rozdziat III podejmuje analiz¢ gatunku Homo sapiens neanderthalensis rowniez pod
katem rozwoju zdolno$ci umystowych. W tym rozdziale omoéwione zostaty wytwory kultury
materialnej, a przede wszystkim ich potencjalny udziat w tworzeniu przedmiotow o
znaczeniu symbolicznym, a nawet artystycznym. Zostata takze zarysowana relacja miedzy

Homo sapiens neanderthalensis a Homo sapiens sapiens.

Rozdzial IV zawiera analiz¢ gatunku Homo sapiens sapiens, zarOwno w ujgciu
biologicznym, jak i kulturowym. Nacisk zostal potozony na zlozone formy przekazu
wizualnego - sztuk¢ naskalng jako przejaw jakosciowych zmian w zdolno$ciach

poznawczych.

Rozdzial V przedstawia proces rozpoznawania sztuki naskalnej w jaskiniach.
Ukazano w nim wybrane jaskinie ze sztuka naskalng z terenu Francji i Hiszpanii, ze

szczegdlnym uwzglednieniem wystgpujacych w nich obrazoéw i rytow paleolitycznych.

Rozdziat VI stanowi ujgcie historyczne rozwoju zainteresowan $wiata nauki sztuka
paleolitu oraz formulowang problematyka badawczg z nig zwigzang. Przedstawiona zostata

charakterystyka sztuki naskalnej, techniki jej wykonania oraz gltowne motywy w niej

wystepujace.

Rozdziat VII charakteryzuje metody dokumentacji sztuki paleolitu, jej datowania oraz

ogolne metody stosowane w analizie sztuki.

Rozdziat VIII koncentruje si¢ na kilkunastu interpretacjach sztuki jaskin, ktore na

przestrzeni dekad pojawialy si¢ w literaturze przedmiotu.

Rozdzial IX zostal poswiecony ,hipotezie moézgu spotecznego™ (ang. social brain
hypothesis), jako pewnego modelu stuzgcego m.in. probie zrozumienia funkcjonowania
spotecznosci paleolitycznych, a posrednio prowadzacego do okreslenia roli, jaka mogla

petnié sztuka w spotecznosciach paleolitycznych.
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Rozdziat X zawiera definicj¢ pojecia pamieci i1 ,,$ladu pamigciowego”, engramu i
egzogramu, stanowigcych podstawe teoretyczng do dalszych rozwazan i interpretacji sztuki

paleolitu.

Rozdzial XI obejmuje aplikacje pojecia ,,sladu pamigciowego” do spotecznosci
paleolitycznych i proponuje ujmowanie sztuki paleolitu jako takiego $ladu, pelnigcego Scisle

okreslone role spoteczne.

Rozdzial XII przedstawia autorska wersje interpretacji, w ktorej paleolityczna sztuka
stanowi materialng forme¢ ,,$ladéw pamigciowych”. Dla celow analitycznych wyrdzniono w
nim zaré6wno $lady na poziomie jednostki, jak i calej grupy spotecznej. A drugi podziat
uzupetniajacy si¢ z pierwszym, to $lady dostowne i $lady treSciowe, ktory umozliwil bardziej

wnikliwg analiz¢ i interpretacje sztuki jako no$nikdw pamieci.

Prace wienczy Zakonczenie, ktéore zawiera syntetyczne podsumowanie
najwazniejszych zagadnien i osiggni¢¢ niniejszej dysertacji, a takze jest proba wskazania
dalszych kierunkow badan, przede wszystkim pod katem pamigci odnoszonej do sztuki

paleolityczne;.
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I. Historia powstawania gatunku ludzkiego pod katem rozwoju zdolnosci

do myslenia

Rozpoczynajac niniejsze rozwazania, nalezy podkresli¢, ze stanowig one rozwini¢ta
cze$¢ zagadnienia, ktére porusza moja praca magisterska z 2021 roku pt. ,,Sztuka epoki

paleolitu w aspekcie proceséw socjalizacji. Wybrane przyktady”.

Wiedza na temat powstawania gatunku ludzkiego jest dynamiczna i w tej dziedzinie
zmiany nastepowaty czesto rewolucyjnie w ciggu ostatnich 100 lat. Wigzalo si¢ to z
rozwojem samej prahistorii, jej metod, zwlaszcza metod datowania, takze analitycznych i

interpretacyjnych.

Natomiast w drugiej potowie XIX wieku pomyS$lnie zweryfikowano hipoteze
Jacquesa Boucher de Perthesa, ktory twierdzit, ze odkryte znaleziska w pdinocnej czesci
Francji (Dolina Sommy) jednoznacznie §wiadczg o wspolbytowaniu mamuta, nosorozca
wlochatego z najstarszymi przedstawicielami gatunku ludzkiego. Dzien 27 kwietnia 1869
roku okazatl si¢ przetlomowy dla dwczesnej prehistorii, poniewaz na terenie zwirowni w
Saint-Acheul, Joseph Prestwich i John Evans odkryli narzgdzia kamienne (ws$rdd nich
pigsciak nazwany od stanowiska aszelskim) oraz szczatki kostne wymartych gatunkow
zwierzat. Badania te ostatecznie potwierdzily hipoteze Boucher de Perthesa. Nalezy dodac, ze
w tamtym czasie wszelkie odkrycia archeologiczne wymagaly oficjalnego potwierdzenia- w
tym przypadku uczynity to dwa Towarzystwa (Krélewskie, a takze Antykwariuszy z siedziba
w Londynie). Wywarto to ogromny wplyw na éwczesne postrzeganie historii cztowieka oraz
panujace paradygmaty badawcze (Rozwadowski 1998: 5; Gray 2010: 49, za: Lewis-Williams
2002).

Nalezy mie¢ takze na uwadze kontekst 6wczesnej wiedzy na temat tak odleglych
pradziejow. Okreslaly ja zalozenia przebijajacej si¢ w roznych naukach teorii ewolucii,
modyfikowane pod koniec XIX wieku zalozeniami dyfuzjonizmu. Wprowadzono wowczas
wnioskowanie przez analogi¢ w ustalaniu poziomu ewolucji, odwotujac si¢ do analizy ludow
niepi$miennych (traktowanych jak ,,zywe” skamieliny przodkow), Byt to czas traktowania
tasmanskich Aborygenow jako nadal zyjacych na ziemi odpowiednikow dawnych populacji
ludzkich, ktére funkcjonowaly podobnie jak grupy zbieracko-towieckie. Z czasem tego

rodzaju analogie uznano za watpliwe, co wymusito bardziej krytyczne podejscie do
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prowadzonych przez badaczy analiz i interpretacji (m.in. Gamble, Kruszynski 2009, za:

Gamble 1 in. 2017: 29-32).

Badania nad zmianami (ewolucja) cztowieka na nowe tory wprowadzily
,rewolucyjne” jak na tamte czasy prace Louisa i Mary Leakey (1959 - 1960). Wigzaty si¢ one
z przetomowym odkryciem pozostatosci pradziejowych w wawozie Olduvai (Afryka
Wschodnia). Byty to szczatki homininéw oraz wytworzone i uzywane przez nich narzedzia
kamienne, o niezwyklym datowaniu na 2 min lat, jesli zwazymy na éwczesne wyobrazenia o
»dawnosci” genezy gatunku ludzkiego. Znalezisko to zmienito diametralnie dotychczasowy
poglad na ewolucj¢ cztowieka, a takze wydtuzyto chronologi¢ dziejow hominindéw (Leakey

1971, za: Gamble i in. 2017: 33-34).

»Rewolucyjno$¢” pogladow Louisa Leakey polegala na tym, ze byt jednym z
pierwszych naukowcow, ktérzy interpretowali stopniowe zmiany (ewolucje) gatunku
ludzkiego uwzgledniajac z jednej strony kontekst Srodowiskowy, a z drugiej czynniki
behawioralne. Kierowat si¢ on zalozeniem, ktére mozna okresli¢ jako zasada aktualizmu — w
celu poznania funkcjonowania wymartych gatunkéw zwierzat jak réwniez wczesnych
homininow nalezy si¢ odwota¢ do wspodtczesnie zyjacych naczelnych. Przekonanie Leakey a,
ze nalezy prowadzi¢ naukowe obserwacje goryli, szympansdéw 1 orangutandw, a to pozwoli
na lepsze poznanie naszego gatunku, zainicjowalo badania prowadzone przez wybitne
prymatolozki 1 antropolozki: Jane Goodall, Diane Fossey 1 Biruté Galdikas. W istocie
poswiecajac im cate swoje zycie, przyczynily si¢ do diametralnej zmiany obrazu Zycia tych
zwierzat, oceny ich umiejetnosci i zachowan, a ktoéry éwczesnie dominowat w $rodowisku
naukowym (Johanson, Edgar 1996; Stringer, Andrews 2011, za: Gamble 1 in. 2017: 37-39).
Rozpoczat si¢ wowczas czas migdzynarodowych wypraw badaczy do Afryki, ktore w istotny
sposob poszerzyly wiedzg na temat poczatkéw zaistnienia gatunku Homo sapiens sapiens.
Jedne z najwazniejszych wowczas odkry¢ dotyczyly stanowisk archeologicznych m.in. w
rejonie jeziora Turkana (Richard Leakey i Glynn Isaac), w dolinie rzeki Omo (F. Clark
Howell i zespdt z Harvardu), w Hadarze w pdinocnej Etiopii (Don Johanson i Maurice
Taieb). Nowe odkrycia mialy miejsce takze w Europie, Australii i na Dalekim Wschodzie
(Johanson, Edgar 1996; Stringer, Andrews 2011, za: Gamble i1 in. 2017: 37-39; Wagner
2021).
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1. Od matpy cztekoksztattnej do Lucy jako przeskok w zdolnosci do myslenia

Od ok. 23 do 5,3 mln lat temu, w dobie wysokich temperatur, malpy czlekoksztattne
zajmowaty obszary od Afryki, poprzez Grecje, Wilochy, Pakistan, az po Indonezje¢. Ruchy
kontynentéw i zmiany klimatyczne spowodowaty radykalng transformacj¢ srodowiska, ktére

stato si¢ sprzyjajacym rozwojowi hominidow (Gamble, Gowlett, Dunbar 2017: 127).

Rozdzielenie si¢ linii ewolucyjnej cztekoksztattnych i homininéw miato miejsce ok. 4
a 8 mln lat temu. Jedne z najstarszych szczatkow kostnych odkryto w Afryce -
Sahelanthropus tchadensis. Wydarzenie to zakwestionowato hipoteze, ktéra traktowata teren
Wielkich Rowow Afrukanskich jako ,kolebke ludzkosci”. Odkryty osobnik przypominat
matpe cziekoksztattng - czaszka przypominajaca szympansia, lecz kregostup o ustawieniu
pionowym nawigzywal o cech homininéw. Cze$¢ Srodowiska naukowego nie uznaje
sahelantropa za hominina, natomiast kos¢ udowa odkryta na kenijskich wzgorzach Tugenn

Swiadczy o dwunoznym poruszaniu si¢ (Gamble i1 in. 2017: 128; Dzik 2021: 164).

Bardziej kompletny obraz homininéw dalo odkrycie prawie kompletnego szkieletu
gatunku Ardipithecus ramidus ze stanowiska Asa Koma w Etiopii, zyjacej ok. 4,4 mln lat
temu. Byla to dorosta samica o 120 cm wzrostu i objetosci mdzgu wynoszacej 325 cm?.
Odkryweca ardipiteka, Tim White, uznat jg za ,,rdzen homininéw” (Gamble i in. 2017: 129).
Dzigki analizie szczatkow zwierzecych z wyzej wymienionego stanowiska odtworzono
srodowisko naturalne. Ardipitek byt wszystkozerny - z pomini¢ciem ziaren, korzeni oraz

upolowanej zwierzyny (Gamble 1 in. 2017: 129).

Jedne z najstarszych narzedzi kamiennych (3,3 mln BP) odkryto na stanowisku
Lomekwi 3 w Kenii - rdzenie i odtupki prawdopodobnie reprezentuja tradycje tworzenia
narzedzi gatunku Australopitecus lub innego hominina, np. Kenyanthropus platyops
(Harmand 1 in. 2015: 310-316). Mlodsze tego typu znaleziska to: Gona w Etiopii (ok. 2,6 min
BP) oraz Nyayang w Kenii (ok. 2,9 mln BP) (Pefia i in. 560-561). Odkryte w 2010 roku kosci
w Dikika (poludniowa Etiopia), ktére zostaly pokryte nacigciami, a ktore datowane sa na 3,3
mln BP, sugeruja, ze niektorzy przedstawiciele naczelnych postugiwali 1 si¢ narzedziami o

prostej technice wykonania (Gamble i in. 2017: 154-155; Dzik 2021: 165; Wagner 2021).

Wsrdd najstarszych odkrytych dotychczas narzedzi znajduja si¢ odhupki, ktoérych
proces wytworczy wskazuje na ujednolicong technologie. Narzedzia te pochodza z Afryki i
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datowane s3 na 2 - 3 mln BP. Przypisuje si¢ je tzw. tradycji olduwajskiej, ktorej nazwa
wywodzi si¢ od wawozu Olduvai w Tanzanii (szczegoétowo opisata je Mary Leakey). Nalezy
doda¢, ze podobne artefakty znaleziono na terenie Wielkich Rowow Afrykanskich oraz w
jaskiniach Potludniowej Afryki (Leakey 1971, za: Gamble i in. 2017: 158; Wagner 2021).
Szczegbdlnej uwagi wymaga fakt, ze tworcy owych narzedzi wykazywali si¢ doskonalg
znajomos$cig wychodni surowca kamiennego, ktéry nadawatl si¢ do wytwarzania narzedzi.
Pokonywali w tym celu od 3 do nawet 5 km, co wskazuje, ze obszary eksplorowane przez
homininy. Jednoznacznie stato si¢ widoczne, ze owe homininy obejmowaty znacznie wigksze
arealy anizeli malpy cztekoksztattne. Zdolno$¢ wytwarzania narzedzi posiadaty nie tylko
gatunki takie jak: Homo habilis, Australopithecus africanus, Paranthropus robustus, lecz
roéwniez w pewnym stopniu inne afrykanskie populacje. Zatem mozna przypuszczac, ze
pierwsze narzedzia pojawity sie na dtugo przed pojawieniem si¢ pierwszych przedstawicieli

rodzaju Homo (Wagner 2021, za: Gamble i in. 2017: 158-161).
2. Pierwsi przedstawiciele rodzaju Homo jako zasadnicza zmiana zdolno$ci do my$lenia

2.1 Homo habilis

Wazne miejsce w paleoantropologii zajmuje gatunek Homo habilis, ktoéry niegdy$
uwazany byt przez Louisa Leakeya i Phillipa Tobiasa za pierwszego przedstawiciela rodzaju
Homo. Jednak w wyniku kolejnych odkry¢ zostat w tej roli wyprzedzony przez inne, starsze
gatunki tego rodzaju (Stringer, Andrews 2011, za: Gamble 1 in. 2017: 42-43). Homo habilis
zostal odkryty w 1964 roku w Afryce wschodniej przez Louis’a Leakey’a. Przedstawiciele
tego gatunku pojawili si¢ w Afryce i wystepowali migdzy ok. 2,4 mln a 1,6 mln BP. Jego
mozg byl niewiele wigkszy od australopitekéw i liczyt ok. 600 cm?® (Ryc. 1.1). Przypominat
ich takze swa budowg ciata. Posiadal bowiem dlugie konczyny gorne, ktore sugeruja, ze mogt
si¢ wspina¢ na drzewa. Odkryty zostat w wawozie Olduvai w otoczeniu licznych odtupkow
oraz narzedzi kamiennych tzw. olduwajskich. Z tej racji nazwano go czlowiekiem
wzrecznym”. Homo habilis nie byt zbyt efektywnym mys$liwym, a swa diete opieral gtownie

na resztkach padliny, ktorg pozostawiaty lwy i tygrysy szablozgbne (por. Kaszycka 2012).
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Ryc. 1.1 Czaszka Homo habilis - odkrycie z 1973 roku, na stanowisku Koobi Fora, Kenia

(https://australian.museum/learn/science/human-evolution/homo-habilis/#gallery-5)
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2.2 Homo erectus

Gatunek Homo erectus zyjacy w okresie miedzy 1,8 a 1,6 mln BP, stanowi istotny
punkt w ewolucyjnej drodze rodzaju Homo, ktoérego zmiany fizjologiczne i anatomiczne
wspotwystepuja z rozwojem spotecznym, technologicznym i poznawczym (Ryc. 1.2).
Charakterystyczne dla tego gatunku dhugie konczyny oraz smukta sylwetka daty mozliwos¢
efektywniejszego poruszania si¢ na dwoch nogach oraz dtugodystansowego biegu, bedacego
adaptacja do nowych strategii towieckich, wypracowanych i stosowanych na otwartym
terenie sawanny (Bramble, Lieberman, 2004: 346-348). H. erectus opanowal umiejetnosé
postugiwania si¢ ogniem oraz wykazywal zaawansowane zdolno$ci wytwarzania narzedzi
kamiennych, co potwierdzaja odkrycia ze stanowiska Koobi Fora (Kenia) oraz z Gony
(Kenia). W ramach tego gatunku wyr6znia si¢ jego lokalne formy: Homo ergaster

(Wschodnia Afryka) i Homo georgicus (Gruzja; Gamble i in. 2017: 43; Dzik 2019: 166).
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Ryc. 1.2 Rekonstrukcja czaszki Homo erectus (Bednarik 2008: 6, fig. 9)

Dla Homo erectus charakterystyczna jest okreSlona wytworczos¢ narzedzi
krzemiennych, w ktorej dominowaly pigsciaki. Przedstawiciele tego gatunku odrozniali si¢
od australopitekow smuklejszg 1 bardziej wyprostowang postawg ciala oraz wyzszym
wzrostem 1 wigkszym mozgiem, przy tym prowadzili bardziej nomadyczny tryb zycia.
Jednym z najlepiej zachowanych szkieletow tego gatunku, sprzed ok. 1,5 min lat, jest szkielet
chlopca odkryty w 1984 roku przez zespdt Richarda Leakeya nad jeziorem Turkana we
wschodniej Afryce - tzw. chlopiec z Nariokotome. Uznawany jest za jedno z najwazniejszych
odkry¢ w badaniach nad ewolucja gatunku ludzkiego (Stringer, Andrews 2011; Gamble i in.
2017: 44- 45).
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2.3. Homo antecessor

Kolejny gatunek hominina - Homo antecessor, zostal odkryty w warstwach
dolnoplejstocenskich na stanowisku Gran Dolina (Atapuerca, Hiszpania) i datowany jest na
ok. 800 000 BP (Bermudez de Castro i in. 1997: 1392). Zespo6t naukowcdéw odkryt szczatki
szesciu osobnikéw, w tym doskonale zachowang czgs$¢ twarzoczaszki jednego z nich, dzigki
czemu stwierdzono, ze czeSciowo anatomia twarzy wykazuje podobienstwo do Homo sapiens
sapiens. Obecne sg takze cechy (zuchwa, zgby) znane u Homo ergaster 1 Homo erectus. Taka
kombinacja cech morfologicznych moze sugerowaé, ze H. antecessor moght stanowic
wczesng forme ostatniego wspolnego przodka Homo sapien neanderthalensis 1 Homo sapiens
sapiens. Szczatki kostne znaleziono w kontekS$cie narzedzi kamiennych oraz kosci

zwierzecych noszacych §lady nacie¢ (Bermudez de Castro i in. 1997: 1393-1395).
2.4 Homo heidelbergensis

Homo heidelbergensis zyt ok. 700 000 - 200 000 BP, w $rodkowym plejstocenie a
swym zasiggiem obejmowal zaréwno Europe, jak 1 czg$¢ Azji. Dzigki zachowanym
czaszkom wiadomo, ze gatunek nalezal do grona osobnikéw o duzych moézgach, a kosci
dlugie wskazuja, ze byl wysoki, o silnej budowie ciata. Homo heidelbergensis posiadat
interesujaca mieszanke cech pierwotnych, wystepujacych u H. erectus oraz cech
pozniejszych przedstawicieli H. sapiens: duza, szeroka twarz, niska ko$¢ czotowa, grube
sklepienie czaszki oraz bardziej ludzkie proporcje, jednak dluzsze i1 mocniejsze kosci.
Najwczesniejszym afrykanskim odkryciem jest czaszka Bodo liczaca 600 000 lat (Clarke 1 in.
1994), ktéra zostata odkryta w Middle Awash w Etiopii w 1976 roku (Conroy 1 in. 1978, za:
MacLatchy 1 in. 2009: 516). Niektorzy naukowcy uwazaja, ze Homo heidelbergensis stanowit
p6zng forme ewolucyjng linii Homo erectus, ktora data poczatek gatunkowi Homo sapiens

sapiens w Afryce (White 1 in. 2003, za: MacLatchy 1 in. 2009: 517).

H. heidelbergensis tworzyt narzgdzia, co potwierdzaja odkrycia m.in. z Boxgrove w
hrabstwie Sussex. Jego nazwa pochodzi od stanowiska w Mauer niedaleko Heidelbergu
(Niemcy), gdzie w 1907 roku Otto K. F. Schoetensack odkryt zuchwe datowang na 610 000
BP. Zostata ona poddana ponownej ocenie przez Briana Howella (1960), a w ostatnich latach
przez Aurélian Mouniera (Mounier 1 in. 2009). Dzigki po6zniejszym badaniom
antropologicznym dowiedziono, ze posiadata ona liczne $lady ztaman, co byto skutkiem

choroby przyzebia (zapalenia dzigsel) oraz $lady s$wiadczace o rozpoczynajgcej si¢
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osteoporozie. Homo heidelbergensis byt inteligentnym, zdolnym do adaptacji gatunkiem,
posiadajacym rozwinigtg technologie wytwarzania narzedzi. Ze wzgledu na obecno$¢ wsrod
osobnikow europejskich niektoérych cech anatomicznych neandertalczykéw (budowa zebow,
ksztatt twarzy) cz¢$¢ badaczy uwaza, ze H. heidelbergensis jest bezposrednim przodkiem H.
sapiens neanderthalensis (Ryc. 1.3). Zatem H. heidelbergensis bylby ostatnim wspolnym
przodkiem nie tylko neandertalczykéw w Eurazji, ale takze H. sapiens sapiens w Afryce

(MacLatchy i in. 2009: 516; Buck, Stringer 2014: 214-215).

Ryc. 1.3. Czaszka Homo heidelbergensis (MacLatchy i in. 2010: 516, fig. 25.17)
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I1. Przejawy jakoSciowych zmian myS$lenia
1. Myslenie w kontek$cie wytwarzania narzedzi, 0zdob i tzw. sztuki mobilne;j

Omawiajac rozw6] myslenia w paleolicie odwotam si¢ do pojecia porecznosci,
spontanicznej oraz myslenia technologicznego, ktére to terminy zaproponowata Anna
Patubicka (2006) w odniesieniu do zmian w kulturze. Porgczno$¢ to umiejetnosé
postugiwania si¢ narzedziami. Jest ona skuteczna w kulturze, w ktorej jest stosowana, czyli
jest w stosunku do niej zrelatywizowana. Warto$ciowanie zaczg¢lto jednak do$¢ wczesnie
przetamywac¢ porgczno$¢ spontaniczng. Zastapita jg skuteczno$¢ technologiczna. Zdaniem
Patubickiej (Patubicka 2006; Zaporowski 2017: 226-227) my$lenie spontaniczno-praktyczne
pojawia si¢ u najstarszych wspolnot ludzkich, a wigc w kulturze archaicznej. Polega na
narzedziowym stosunku do rzeczywistosci. Cztowiek, ktory mysli w taki sposob radzi sobie
ze $wiatem poprzez to, ze jest w nim bezposrednio zanurzony. Jak pisze Patubicka, ,,w
mysleniu spontaniczno-praktycznym nie odrdznia si¢ (wyraznie) wyobrazen od realnosci”
(Patubicka 2006: 47). Sugerowac to moze, ze cztowiek niemal bezwiednie reaguje na stany
rzeczy, z ktorymi ma do czynienia. Czlowiek uczy si¢ takiego myslenia, zajmowania
stosownej postawy czy przyswajania odpowiadajacej mu wiedzy przez nasladownictwo.
Myslenie (rozumiane jako postawa, wiedza) ma charakter nawykowy (Zaporowski 2017:
330). Drugi rodzaj mys$lenia, zwany metafizyczno-teoretycznym, pojawia si¢ w starozytnej
Grecji (przynajmniej od Platona), ale jego rozwoj widoczny jest wyraznie w nowozytnej
Europie. W tym przypadku wrazenia czlowieka niejako ,,0dklejaja si¢” od realnej
rzeczywisto$ci; odnoszone sg do pomyslanych przez niego poje¢, ktore dzigki swej ogdlnosci
pozwalaja na porzadkowanie 1 stabilizowanie rzeczywistosci, do ktorej si¢ odnoszg. Dopiero
wtedy mozemy mowi¢ o mysleniu abstrakcyjnym. Jak widaé jest to jedno z mozliwych

podejs$¢ do rozwoju myslenia.

Istnienie porgcznosci, jak 1 myslenia technologicznego w paleolicie potwierdzaja
liczne znaleziska archeologiczne, nalezace do kategorii utylitarnych - narzedzia oraz
pozautylitarnych: ozdoby, przejawy sztuki, pozostatosci po praktykach
pogrzebowych. Stosujac te pojecia nie nalezy odmawiaé spotecznosciom gorno- i schytkowo
paleolitycznym zdolno$ci do myslenia abstrakcyjnego. Obecny stan wiedzy wskazuje na taka
umiejetnos¢ owczesnych ludzi. Wrecz uwaza sig, ze zdolnos¢ do tworzenia pojec
niezwigzanych z rzeczywistoscig jest jedng z najwazniejszych cech, ktore wyrozniajg ludzi
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sposrdd innych gatunkow naczelnych. Pierwsze oznaki tego rodzaju myslenia obserwuje si¢
juz na bardzo wczesnych etapach rozwoju homininéw, mimo ze jako witasciwa forma

mys$lenia wyksztalca si¢ zdecydowanie pozniej.

Definicji myslenia abstrakcyjnego jest wiele, ale na potrzeby niniejszej pracy
przyjmuje jego rozumienie zgodnie z Terrencem Deaconem (1997: 78), ktory okresla je jako
,»,zdolno$¢ do rozumienia i manipulowania pojeciami, ktore nie sg bezposrednio zwigzane z
konkretnymi obiektami lub dos$wiadczeniami zmystowymi. Obejmuje ono zdolnos$¢ do
tworzenia i rozumienia symboli, takich jak stowa, liczby i1 obrazy, ktére reprezentuja idee,
koncepcje 1 emocje”. Dla archeologéw punktem zaczepienia sg owe obrazy na S$cianach
jaskin, namalowane z kunsztem, o przemyS$lanych uktadach, zawierajace realne
przedstawienia, sceny o charakterze mitycznym, jak i znaki abstrakcyjne, czy symbole

geometryczne.

Narzedzia, ozdoby, sztuka wystepuja w calym Owczesnym $wiecie, umozliwiajac
poznanie 1 zrozumienie zlozonosci zycia spoleczno-kulturalnego ludzi, ktorzy posiadali
zdolno$¢ do tworzenia przedmiotéw i ich uzywania. Techniki wytworczosci krzemieniarskiej
doby paleolitu obejmuja réznorodne narzedzia. Za ich wytwarzaniem mozna dostrzec
poreczno$¢, polegajaca na nasladownictwie, jednak narzedzia te z czasem s3 mocno
zrdznicowane, co sprawia, ze porgecznos¢ spontaniczna jest dos¢ wezesnie zastepowana przez
mysSlenie technologiczne, zawierajagce pewien namysl, refleksje nad formag 1 sposobem

wykonania.

Stanowisko archeologiczne w Lomekwi 3 w Kenii jest jednym z najwczes$niejszych
znanych stanowisk, na ktorym narzg¢dzia kamienne datuje si¢ na ok. 3,3 mln BP (Ryc. 2.1).
Znalezione tam odtupki 1 rdzenie przypisuje si¢ australopitekom lub wigzane sg z
Kenyanthropus. Niektorych badaczy sktania to ku wnioskom, Ze sg to poczatki zdolnosci do
rozumienia i manipulowania pojeciami, ktore nie sa bezposrednio zwigzane z konkretnymi
obiektami lub do$wiadczeniami zmystowymi, i mogly pojawi¢ si¢ znacznie wcze$niej, niz
sadzono (Harmand 1 in. 2015: 310). Akceptujac te poglady nalezatoby uznac, ze skupienie si¢
na umiejetnosci postugiwania si¢ narzedziami stanowito przejaw porecznosci, ale sam proces
ich wytwarzania niejako od poczatku zwigzany byl z namyslem, a wigc z abstrakcyjnym

mysleniem.
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Ryc. 2.1. Narzedzia kamienne ze stanowiska Lomekwi 3, Kenia (Harmand i in. 2015: 313,
fig. 4)
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Z powyzszymi rozwazaniami na temat ksztattowania zdolno$ci poznawczych wigza
si¢ takze praktyki pogrzebowe. Chowanie zmartych jako intencjonalne dziatanie,
podporzadkowane regutom kulturowym wskazuje na zdolno$¢ do refleksji nad zyciem i
$miercig, a przedmioty, w ktére wyposazano zmarlego maja niejako zaswiadczaé o
wyobrazeniu innego zycia (,,Zycia po S$mierci”’), co mozna uzna¢ za przejaw mySlenia
abstrakcyjnego. W Europie do tego typu paleolitycznych odkry¢ naleza groby z ozdobami
wykonanymi z kosci i z¢bdéw, datowane na ok. 17 000 BP ze stanowiska Abri de la
Madeleine, czy te liczace ok. 50 000 BP, a laczone z gatunkiem Homo sapiens
neanderthalensis (Ryc. 2.2) ze schroniska skalnego La Ferrassie we Francji (White 1993:

205).

Ryc. 2.2. Czaszka dorostego neandertalczyka z La Ferrassie (https://pl.wikipedia.org/
wiki/La_Ferrassie#/media/Plik: Ferrassie skull.jpg)
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Tego typu znaleziska mialy miejsce takze w innych czesciach globu, jak Azja,
Afryka, gdzie odkrywano nie tylko szczatki kostne, ale czesto towarzyszace im ozdoby (o
réznych formach: koraliki, amulety, zawieszki, naszyjniki itd.), narzgdzia kamienne/
krzemienne i roéznego typu przedmioty prawdopodobnie o znaczeniu symbolicznym i
spotecznym. Niewatpliwie podkreslaja one znaczenie sztuki w rozwoju kultury ludzkie;.
Ozdoby byly nie tylko wyrazem estetycznych upodoban, ale takze mogly stanowi¢ przejaw
znaczenia symbolicznego, religijnego i spolecznego, ktorych $lady zaobserwowano na
r6znych paleolitycznych stanowiskach archeologicznych w Europie, Azji, Afryce i Ameryce,
a co wskazuje na szerokie rozprzestrzenienie si¢ tych praktyk kulturowych (Kubalska

-Sulkiewicz 2002: 256).

Przedmioty te okre§lane jako ,sztuka” wigzane sa z rytuatami inicjacyjnymi,
ceremoniami religijnymi lub innymi wydarzeniami istotnymi dla danej spoteczno$ci. W
Europie ozdoby byly czgsto uzywane w ceremoniach pogrzebowych, natomiast w Afryce
wykorzystywano je w ceremoniach inicjacyjnych, ktore ksztattowaly tozsamos$¢ jednostki w
ramach wspolnoty (por. Nowell 2015). Rézne konteksty wystgpowania ozddob moga
wskazywac na ich wielorakie funkcje i znaczenie oraz role w zyciu wezesnych spolecznosci.
Analiza tych artefaktow, jak i materialnych przejawéw owych praktyk pozwala na lepsze
zrozumienie  ztozono$ci kulturowej 1 rozwoju zdolno$ci umystowych naszych
przodkow. Dlatego przytocze¢ wybrane przyktady sztuki mobilnej jako elementu rozwoju

zdolno$ci umystowych cztowieka.
1.1. Wybrane przyklady sztuka mobilnej — wskaznik ewolucji umystowej hominidow

Odwotam si¢ do rozwazan polskich badaczy na temat sztuki mobilnej, ktorzy wniesli
swo] wklad w rozwdj wiedzy na jej temat. Wpierw nalezy odpowiedzie¢ na pytanie, jakie
wedtug nich sg charakterystyczne cechy sztuki mobilnej (ruchomej). Idac tropem ich
rozwazan mozna uznaé, ze obejmuje ona wyroby plastyczne o charakterze symbolicznym,
sztuke figuralng, a takze ozdoby oraz niektére przedmioty codziennego uzytku, pod
warunkiem, ze posiadajg one ornament (Hensel 1957: 21; Koztowski 1975: 76). Ostatnio
Tomasz Plonka (2012) w sposob jednoznaczny przypisuje symboliczne znaczenie wszelkim
paleolitycznym przedmiotom zdobionym, dostrzegajac obecno$¢ kultury symbolicznej u
spolecznosci towiecko-zbierackich w Europie Srodkowej. Odpowiadajac z kolei na pytanie

dotyczace surowca, z ktorego byly wykonane te przedmioty to nalezy stwierdzi¢, ze
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stanowity go ko$¢, rog 1 kamien, jako podstawowe surowce, stosowane do uzyskania
wytwordéw sztuki mobilnej. Wsrod nich prym wiodly zwtaszcza kos¢ stoniowa lub mamucia,
poroze, zg¢by takich zwierzat jak wilki, lisy, a takze Iwy i1 niedZzwiedzie jaskiniowe. Do
produkcji ozddb w postaci paciorkow, naszyjnikéw czy zawieszek uzywano skorup gtownie
migczakoéw, ale takze jaja ptasie. Nierzadko stosowano bursztyn. Istotne byly same sposoby
zdobienia - dominowatla technika rycia przy wykorzystaniu narzedzi krzemiennych, w postaci
rylcow, czy malo skomplikowanych widréw. Niekiedy postugiwano si¢ takze innymi
narzg¢dziami w postaci skrobaczy czy przekluwaczy. W przypadku zastosowania techniki
rycia/rzezbienia w kos$ci to gtownym kryterium wyboru takiego materiatu byt jej ksztatt. Po
wykonaniu wizerunku na kosci, by wzmocni¢ efekt i pozby¢ si¢ pozostalosSci po czynnosci
rzezbienia, oczyszczano i polerowano jej powierzchni¢. W przypadku niektorych odkrytych
artefaktoéw, mozna przypuszcza¢, ze intencjonalnie wzmacniano efekt wykonanego rytu
poprzez wprowadzenie don okre§lonego barwnika, ktorym wypetniano wykonany wizerunek
czy scen¢ (Jelinek 1977: 320-321; Lazni¢kova- Galetova, Valoch 2009: 61-65; Achrati 2010:
2-3, za: Wagner 2021).

Podobnie, do artefaktow, ktore okreslamy jako sztuke mobilng nalezatoby zaliczy¢
takze te, ktore zostaty wykonane z materialow organicznych, czyli z kory drzew, drewna, czy
ze skory itp. Jednak w wigkszo$ci przypadkow te pradziejowe materialy nie zachowaty si¢ do
naszych czaséw, poniewaz ulegaly szybkiemu rozktadowi ze wzgledu na czynniki
podepozycyjne, w znakomitej wigkszosci przypadkow niszczace ten rodzaj surowca.
Przejawem sztuki mobilnej jest takze malowanie cial, co rowniez dla archeologéw w
zasadzie pozostaje nieuchwytne (Bahn, Vertut 1997: 70-77). Natomiast nalezy mie¢ na
uwadze, ze problemy stwarza interpretacja kontekstow odkrycia samych barwnikéw, czyli
ochry, hematytu, czy pozostatych tlenkow zelaza. Konteksty te §wiadcza o tym, ze nie byty
one uzywane tylko do tworzenia malowidet czy wypetniania rytow, a wigc wytworow sztuki.
Niektore konteksty pos§wiadczaja wrecz ich uzytkowy charakter. Dotyczy to np. stanowiska
GnJH-03 (Kapthurin Formation, Kenia), datowanego na ok. 1,9 mln BP, a takze jaskini
Wonderwerk (poludniowa Afryka), w ktorej §lady hematytu i ochry datowane sg na 1,17 min
BP (Watts 2016: 105-109; McBrearty, Tryon, 2006: 260; Bednarik 2003: 96, za: Wagner
2012).
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Jako przejawy sztuki mobilnej interpretowane sg roéwniez zdobione skorupy jaj. Na
stanowisku Apollo 11 odkryto fragmenty strusich jaj udekorowanych geometrycznym
wzorem (datowanych na ok. 81 000 BP). Podobna sytuacja dotyczy schroniska skalnego
Diepkloof (Ryc. 2.3), w ramach ktérego zlokalizowano prawie 300 ozdobionych fragmentow
takich skorup (Bahn, Vertut 1997: 86-89; Bahn 1998: 83; Bednarik 2003: 95; Léaznickova-
Galetova, Valoch 2009: 60-61; Achrati 2010: 8).

Ryc. 2.3. Zdobione skorupy strusich jaj zachowane fragmentarycznie, odkryte w schronisku

skalnym Diepkloof (Henshilwood 2012: 228, fig. 4)
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Podobnym zabiegom poddawane byty fragmenty ochry, wykorzystywanej jako
barwnik juz w srodkowym paleolicie. Ona sama byta takze poddawana zdobieniu w postaci
prostych wzorow (np. linii prostych, albo krzyzujacych si¢). Przyktadem moze by¢ ochra
pochodzaca ze stanowiska jaskiniowego Pinnacle Point (Afryka Potudniowa). Odkryto nim
artefakty datowane sg na 162 000 - 89 000 BP, jak i z jaskini Klasies River, majace ok.
98 000 - 83 000 BP (Watts 2010: 409; d Errico i in. 2012: 942).

Takze przykitady kamiennych ptytek z ornamentem rytym lub malowanym stanowig
element tzw. sztuki mobilnej. Przedstawiaja one zwierzgta lub postaci antropomorficzne.
Surowcem wykorzystywanym do ich wykonania byl piaskowiec, ale takze wapien czy

stalagmit (Bahn, Vertut 1997: 89-92; Bahn 1998: 84).

Z nasze] dzisiejszej perspektywy oraz z iloSci odkry¢ tej kategorii artefaktow,
najwazniejszymi rzezbami/figurami paleolitu byly figurki antropomorficzne, ale takze
zoomorficzne. Wykonywano je z wyzej wymienionych surowcow, ale takze z innych — z
kwarcytu, hematytu, steatytu, chlorytu czy krzemienia. Przy ich tworzeniu nie unikano gliny,
a w celu polepszenia jej jakosci niekiedy taczono ja z maczka kostng. Z tak przygotowane;j
masy wykonywano dang figure (ludzka lub zwierzgca, albo hybrydyczng), nastgpnie suszono
wykorzystujac promienie stoneczne, albo poddawano procesowi wypatu. Niektoére z nich
byly malowane. Tego typu artefakty, przede wszystkim o charakterze zoomorficznym, ale
takze antropomorficzne, odkryte zostaly na terenie Moraw w liczbie ok. 10 000 egzemplarzy
(Jelinek 1977: 337; Bahn, Vertut 1997: 98-99; Bahn 1998: 84-91; Laznickova- Galetova,
Valoch 2009: 63-66; 98, por. Wagner 2021).

Oprécz sztuki mobilne; w postaci przedmiotow dekorowanych ornamentem rytym,
uznawanym za abstrakcyjny, wystepuja takze przedstawienia figuratywne w postaci rzezb,
ktorych chronologia wskazuje, ze tworzyli je ludzie zyjacy pod koniec dolnego 1 w
poczatkach $rodkowego paleolitu, a wiec Homo erectus. Znajduja si¢ wsrod nich rowniez
tzw. paleolityczne Wenus, w tym antropomorficzna figurka z Tan -Tan (Maroko). Datowana
jest na 500 000 - 300 000 BP i zostala wykonana z kwarcytu. Jej wysokos$¢ to 5,8 cm, a
szeroko$¢- 2,6 cm (Ryc. 2.4). Dzigki analizom mikroskopowym wykazano, ze byla ona
ozdobiona przy uzyciu czerwonego pigmentu. Sytuuje ja ten fakt na podium jednych z

najstarszych dowodow wykorzystywania barwnikow w sztuce (Bednarik 2003: 45).

36



Ryec. 2.4. Figurka paleolityczne;j ,»Wenus” z Tan-Tan

(http://www.bradshawfoundation.com/sculpture/tan_tan.php)
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Z kolei figurka ,,Wenus” z Berekhat Ram (Izrael), majaca 3,5 cm wysokosci,
pochodzi ze Wzgorz Golan, 1 stanowi kolejny przyktad antropomorficznej sztuki mobilne;j
(datowana na 280000 - 250 000 BP). Surowcem uzytym do jej wykonania byl tuf
wulkaniczny i jak si¢ przypuszcza jego pierwotny ksztalt byt zblizony do postaci ludzkiej,
dlatego nietrudno go byto podda¢ dalszym modyfikacjom (Bednarik 2003: 45). Badaczom z
pomoca przyszty badania mikroskopowe, ktore potwierdzity to przypuszczenie. Ukazaty one
takze intencjonalne zabiegi, majace na celu uwypuklenie okreslonych elementow budowy
ludzkiego ciata. Do ich wykonania uzyto narzedzia krzemiennego (Marshack 1997: 327-328;
Krzak 2007: 25-26, por. Wagner 2021).

Przyjmujac za miarodajne datowanie intencjonalnie zdobionej muszli matza gatunku
Pseudodon na okres sprzed ok. 540 000 BP (Joordens i in. 2014: 228, por. Wagner 2021)
(Ryc. 2.5), to nalezy zatozy¢, ze jest to najstarszy na $wiecie tego rodzaju artefakt. Dodac
jedynie nalezy, ze jego odkrycia dokonata Eugene Dubois w 1891 roku w Trinil (Centralna

Jawa).
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Ryc. 2.5. Muszla z ornamentem geometrycznym (Joordens i in. 2014: 230, fig. 2)
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Analiza morfologiczna rytow znajdujacych si¢ na jej powierzchni (wzor
geometryczny - zygzakowate linie) wykazata, ze byl to zabieg intencjonalny, wykonany
przez osob¢ o duzych umiejetnosciach technicznych. Do jego wykonania prawdopodobnie
zostal uzyty zab rekina. Malze z gatunku Pseudodon posiadaja te wlasciwos¢, ze kazde
zadrapanie ciemnobrazowe] powierzchni zewnetrznej skutkuje odkryciem biatej struktury
wewnetrznej, mocno odznaczajacej si¢ na ciemnym tle. Dlatego tez wykonane regularne
naciecia mogly peli¢ funkcje dekoracyjna, gdyz wyraznie odznaczaty si¢ swa bielg na

ciemnobragzowym tle powierzchni muszli (Joordens i in. 2014: 229).

Z kolei najstarszym artefaktem z widocznym na powierzchni celowo wykonanym
ornamentem z terenu Europy jest odkryty w Bilzingsleben (Turyngia, Niemcy) fragment
kosci (piszczel) stonia lesnego, datowany na ok. 370000 - 310 000 BP, czyli okres
aktywno$ci Homo erectus, ktorego $lady obecno$ci zarejestrowano na owym stanowisku.
Kos¢ zostala pokryta pionowymi i poziomymi liniami prostymi, wykonanymi narz¢dziem
krzemiennym, co sugeruje ich V-ksztattny przekrdj (Ryc. 2.6; Bednarik 1997: 157;
https://alchetron.com/Bilzingsleben-(Paleolithic-site)).

Ryc. 2.6. Rysunek  fragmentu  koSci  stonia lesnego z  Bilzingsleben

(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a9/Bilzingsleben bone.jpg)
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Warto nadmieni¢, iz tereny dzisiejszej Polski noszg takze $lady eksploracji
spolecznosci paleolitycznych, a co za tym idzie, sg zasobne w rdéznego rodzaju pozostatosci
ich aktywnos$ci, réwniez tej noszacej znamiona mysli abstrakcyjnej. Naleza do nich takie
stanowiska, jak np. Jaskinia Borsuka (datowana na ok. 26 000 BP), w ktorej znaleziono 112
zawieszek wykonanych ze zwierzgcych zebow, jaskinia Maszycka (datowana na ok. 18 000
BP) z artefaktami wykonanymi z poroza, kosci 1 zgbodw oraz jaskinia Stajnia, gdzie odkryto
najstarszy znany wisiorek z kosci sloniowej datowany na ok. 41 500 BP. Takze na
stanowisku archeologicznym w jaskini Dziadowa Skata natrafiono na fragment kos$ci
niedzwiedzia z serig intencjonalnych nacie¢ (Ryc. 2.7; Wilczynski, Wojtal 2018: 345;
Szeliga, Cyrek 2021: 1221; Ptonka i in. 2024: 1).
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Ryc. 2.7. Fragment kosci zwierzecej z nacigciami z Jaskini Dziadowa Skata
(https://www.national-geographic.pl/historia/najstarsze-dzielo-sztuki-w-polsce-ma-ponad-

100-tys-lat-wykonal-je-neandertalczyk-240418104535/)

Te, jak 1 wiele innych znalezisk, wskazuja na zdolno$¢ do myslenia — poczatkowo w
kategoriach porgcznosci spontanicznej, nastgpnie rozwijajacego si¢ w kierunku myslenia
technologicznego, a takze abstrakcyjnego, ktore ewoluowato wraz z cztowiekiem 1 zmianami
kulturowymi. Myslenie abstrakcyjne wyréznia ludzi sposrod innych gatunkéw naczelnych.
Prawdopodobnie juz w pradziejach stanowito ono podstawe rozwoju wiezi spotecznych, a
materialne przejawy tych dziatah, omoéwione wczesniej, zachowaty si¢ do naszych czasow,
dajac mozliwos¢ pewnego wgladu w poczatki ksztaltowania si¢ mysli abstrakcyjnej, a co za
tym idzie - samej sztuki, nawet jesli byla ona rozumiana inaczej niz od czasOw nowozytnych

(Gassowski 2008: 7; Antoniewicz 1957: 5).
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I11. Dalszy rozwaéj zdolnosci umystowych - Homo sapiens neanderthalensis

Ostatnie lata badan wskazuja, ze Homo sapiens neanderthalensis nie odbiegat
inteligencja od Homo sapiens sapiens - posiadat rownie zaawansowane zdolnosci poznawcze,
jak 1 zachowania symboliczne. Dowodzg tego odkrywane narzedzia kamienne, ozdoby, Slady
po paleniskach czy uzywanie ochry oraz tworzenie sztuki. Neandertalczycy byli takze
zdolnymi towcami - polowali na duzg zwierzyne (jelenie, konie, nosorozce, mamuty), co
niewatpliwie wskazuje na umiejetnos¢ wspotpracy miedzy nimi (Gamble, Gowlett, Dunbar
2017: 45). Mimo ze nie ma bezposrednich dowodoéw na postugiwanie si¢ jezykiem przez
neandertalczykow, to ich zaawansowane zachowania spoteczne, jak i technologiczne, a takze
budowa morfologiczna, sugeruja, ze posiadali predyspozycje do stosowania komunikacji
werbalnej. Cho¢ neandertalczycy jako gatunek wymarli ok. 40 000 BP, ich geny w

szczatkowej postaci nadal wystgpuja w populacjach ludzi zamieszkujacych Europe oraz Azje.
1. Historia odkrycia oraz charakterystyka Homo sapiens neanderthalensis

Pierwsze szczatki Homo sapiens neanderthalensis zostaty odkryte w 1856 roku w
jaskini Feldhofer w dolinie Neandertal (w poblizu Diisseldorfu) w Niemczech. Dokonali tego
robotnicy, ktoérzy pracowali w kamieniotomie. Natkneli si¢ oni na czaszke 1 kosci dhugie,
ktore zostaty opisane przez niemieckiego anatoma Hermanna Schaaffhausena oraz geologa
Johanna Carla Fuhlrotta. Schaaffhausen uznat, Ze czaszka r6zni si¢ od wspdlczesnych ludzi,
co sugerowato, iz nalezata prawdopodobnie do przedstawiciela jakiego§ wymartego gatunku.
Poczatkowo wzigto je za szczatki czlowieka o silnej deformacji ko$ci, gdyz kosci nog byly
mocno wygiete, co sugerowato krzywice. Obraz ten ulegt zmianie, gdy z biegiem lat zaczgto
odkrywa¢ podobne szczatki kostne na terenie zachodniej Europy czy Lewantu. Uznano
neandertalczykow za bezposrednich przodkéw wspotczesnych Europejczykow. Jednak dzieki
danym, ktore dostarczyly badania genetyczne, jednoznacznie obalono t¢ tez¢ (Dunbar 2019:

54-55).

Nazwa Homo sapiens neanderthalensis zostata wprowadzona w istocie dla gornej
czesci czaszki (jej wiek szacuje si¢ na ok. 40 000 BP), a doktadnie pochodzi od doliny
Neandertal, gdzie mialo miejsce jej odkrycie (Ryec. 3.1). Miano ,,Neander" pochodzi od
nazwiska niemieckiego kompozytora i1 pastora Joachima Neandera. Wyglad

neandertalczykow zostal zrekonstruowany w oparciu m.in. o czaszk¢ z Chapelle-aux-Saints
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(Francja) datowang na ok. 60 000 BP oraz szkielety z jaskini Szanidar (Irak), ktorych wiek
miesci si¢ miedzy 35 000 a 65 000 BP czy pochodzacych z La Ferrassie (Francja). Dzigki
analizie czasowego i geograficznego rozprzestrzenienia H. sapiens neanderthalensis uznaje
si¢, ze masywna budowa ciata oraz wielkos¢ moézgu stanowig wynik przystosowania do
chlodnego klimatu, éwczesnie panujacego na terenie wysokich szerokosci geograficznych
(Dzik 2021: 169; Guérin 1 in. 2023: 99). Gatunek ten rozprzestrzenit si¢ na potkuli pétnocne;j
obejmujac swym zasiedleniem tereny od Polwyspu Iberyjskiego po Uzbekistan i Iran

(Dunbar 2019: 53).

Ryc. 3.1. Sklepienie czaszki neandertalczyka (https://www.nhm.ac.uk/discover/who-were-

the-neanderthals.html)

Homo sapiens neanderthalensis cechowata masywna i1 krgpa budowa ciala. W
stosunku do tutowia neandertalczycy posiadali krotkie konczyny o grubych i1 mocnych
ko$ciach oraz szeroki tulow. Ich czaszki byly nisko sklepione, wydtuzone, o silnie
zarysowanym tuku brwiowym i duzym nosie. Charakteryzowaty ich duze zgby, szczegolnie
trzonowce 1 przedtrzonowce oraz krotki kregostup. Ich konczyny byly silnie umig$nione

(Dunbar 2019: 54).

Ich mozgi prawdopodobnie byty nieco wigksze niz u wspotczesnych ludzi i liczyly od

1200 do 1500 cm®. Sugeruje to, idac tropem Dunbara, Ze rozmiar grupy neandertalczykow
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mogt wynosi¢ miedzy 140 a 150 osobnikdéw, natomiast przyjmuje si¢ mniejsza liczebnos¢,

rzgdu 120 osobnikéw (Dunbar 2019: 46; Gamble, Gowlett, Dunbar 2017: 224).
2. Zycie spoleczno-kulturowe

Niewiele wiadomo o zyciu spotecznym neandertalczykéw. Poza narzedziami
krzemiennymi i ko§cianymi zachowato si¢ niewiele artefaktow, co znacznie utrudnia badania
oraz ogranicza wiedze na ich temat (Jaubert, Verheyden, Genty, Soulier, Cheng, Blamart,
Burlet, Camus, Delaby, Deldicque, Lawrencedwards, Ferrier, Lacrampe-Cuyaubére,

Lévéque, Maksud, Mora, Muth, Régnier, Rouzaud, Santos 2016: 111).

Mimo ograniczen zrodlowych, uwaza sie, ze Homo sapiens neanderthalensis, tak jak
Homo heidelbergensis i Homo sapiens sapiens, posiadal zaawansowane umiej¢tnosci
spoteczne: zdolno$¢ do empatii, wspolczucia czy wykorzystywania w sposdb symboliczny
oraz metaforyczny przedmiotow (Gamble, Gowlett, Dunbar 2017: 283). Materialnymi
pozostatlo$ciami tego typu zachowan, rejestrowanymi w toku badafh archeologicznych, sa
intencjonalnie ztozone szczatki neandertalczykéw z jaskini Shanidar (Iraku), ktore posiadaja
deformacje kostne i inne schorzenia. Praktyki te wskazuja, iz opiekowali si¢ chorymi,
niepetnosprawnymi cztonkami swej spoteczno$ci. Szczegdlnie wiele emocji wzbudzito
odnalezienie szkieletu H. sapiens neanderthalensis w Szanidar (Irak) ze §ladami pytku
kwiatowego obecnego wokotl jego szczatkow (Ryc. 3.2). Doprowadzito to naukowcow do
twierdzenia, ze mogly si¢ one znalez¢ tam tylko celowo, czyli ze kwiaty zostaly ztozone wraz
z ciatem, stanowigc cze$¢ rytuatu pogrzebowego. Teza ta zostata jednak obalona, poniewaz
dalsze badania wykazaly, Ze miejsce zlozenia ciata zostalo silnie naruszone, a obecno$¢
pytkéw kwiatowych mogla by¢ wynikiem aktywnosci gryzoni lub dzialania wiatru, ktory

przywial je do wnetrza jaskini (Smith, Jones 2020: 45-68; Dunbar 2019: 227-228).

Mimo sceptycyzmu, wobec tego rodzaju odkry¢, obserwowany przyrost badan i
danych sugeruje, ze neandertalczycy intencjonalnie grzebali swych zmartych (np. Kharaneh i
inne stanowiska z terenu Lewantu). Cho¢ formy tych pochéwkéw odbiegaly od tych, ktére
przypisuje si¢ wczesnym przedstawicielom Homo sapiens sapiens (mniejsza zlozonosé
praktyk rytualnych oraz symbolicznych - brak o0zdob, uporzadkowanego uktadu ciata),
naukowcy sugeruja, ze obserwowane rdznice mogg stanowi¢ o stopniowym rozwoju
symboliczno-rytualnych dzialan oraz o rosnacej ztozonos$ci zycia kulturowego homininéw

(Smith, Jones 2020: 45-68).
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Ryc. 3.2. Gréb neandertalczyka z jaskini Szanidar (Gamble i in. 2017: 261, rys. 6.6)

Rownie entuzjastycznie podchodzono do obecnosci kosci zwierzecych czy narzedzi
kamiennych, ktére odnajdywano w poblizu szkieletu. Jako przyktad stanowi¢ moze odkrycie
szczatkow kostnych w Teszik Tasz (Uzbekistan), ktére otaczato 12 par rogow kozla
gorskiego. Znaczna wigkszos¢ archeologow nie upatruje korelacji owych przedmiotow z
pochowkiem, lecz uwaza, ze ich nagromadzenie mialo miejsce znacznie pdzniej, a materia ta
pochodzi z okolicznych miejsc aktywnosci neandertalczykéw. Mimo ze szczatki
przedstawicieli Homo sapiens neanderthalensis odkrywane sa w pozycji embrionalnej, stan
ten tlumaczy si¢ prozaicznym faktem - mniejszym nakladem pracy potrzebnym do
wykopania jamy o niewielkich rozmiarach. Istniejg przyktady kosci noszacych na sobie Slady
ugryzieh zwierzat, np. hien oraz innych drapieznikdw, co utwierdza badaczy w przekonaniu,
ze nie byty to celowe pochéwki, dlatego interpretacja tego typu odkry¢ w kategorii grobow
jest wedtug nich bledna (Dunbar 2019: 228-229). Moim zdaniem nie mozna ujmowac tego
zagadnienia w sposob kategoryczny. Jesli przypisuje si¢ neandertalczykom zdolnos$¢
tworzenia sztuki, to trudno nie uznaé, ze posiadali réwniez umiejetno$¢ myslenia
abstrakcyjnego, obejmujacego przeszto$¢, przyszios¢ 1 terazniejszo$¢. Intencjonalny

pochowek wydaje si¢ by¢ w pewnym stopniu powigzany z takim sposobem myslenia.
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Gatunek Homo sapiens neanderthalensis kojarzony jest najczgsciej z polowaniem na
grubg zwierzyne, ktora stanowita gtoéwne zroédto pozywienia. Ptaki, ryby czy rosliny wydaja
si¢ znajdowac poza jego zasiegiem. Mimo ze dowody na eksploracj¢ innych zasobdw, takich
jak: skorupiaki, mate ssaki oraz wyzej wymienione, zostaly odkryte na nielicznych
stanowiskach, byly one czesto odrzucane przez badaczy, ktorzy przychylaja si¢ do tezy, ze
rozszerzenie diety neandertalczykow rozpoczeto si¢ dopiero 50 000 BP. Nowe $wiatto na t¢
dziedzing zycia neandertalczykow rzucaja wyniki badan ze stanowiska Peyre (Ardeche,
(Francja), ktére datuje sie na ok. 230 000 - 120 000 BP. Dane archeozoologiczne wskazuja na
obecnos¢ pozostatosci roslin, ptakow oraz ryb. Prawdopodobienstwo, ze istniata tylko jedna
dieta neandertalska jest raczej niewielkie, gdyz istotnym czynnikiem wplywajacym na
réznorodno$¢ ,,produktéw” w diecie byta ich lokalna dostgpnos¢. Nowe dane ze stanowisk,
takich jak Bolomor Cave, Fumane sugeruja, ze neandertalczycy mogli lowi¢ ryby, co jest
czesto przypisywane tylko zaawansowanym zdolnosciom umyslowym gatunku Homo
sapiens sapiens. Analiza funkcjonalna narzedzi kamiennych dodatkowo potwierdza teze, iz
neandertalczycy posiadali bogata diete, obejmujaca zarowno zwierzgta, ryby, jak i rosliny

oraz prawdopodobnie ptaki (Moncel, Hardy 2011:1-9; Valladas i in. 2008: 381-385).
2.1. Narze¢dzia kamienne

Wytwory kamienne neandertalczykow byly wykonywane w tradycji mustierskiej
(nazwa pochodzi od stanowiska Le Moustier, Francja), ktéra charakteryzuje si¢
wykorzystywaniem rdzeni dyskoidalnych. Poslugiwali si¢ takze technologia lewaluaska
(nazwa od stanowiska Levallois-Perret, Francja), ktéra odznacza si¢ planowanym
przygotowaniem rdzeni w celu pozyskania okazoéw o okre$lnych parametrach i morfologii
(za: Boéda 1993). Jednoczesnie rozwingli oni umiejetno$¢ tworzenia w technologii
bifacjalnej, produkujac, np. noze tylcowe (Kot 2015: 20-21). Technologia ta byta
kultywowana przez H. sapiens neanderthalensis tysiace lat 1 stanowita kluczowy element ich
przetrwania w 6wczesnie panujacych warunkach srodowiskowych. Neandertalczycy potrafili
tworzy¢ narzgdzi kompozytowe, takie jak wiocznie z krzemiennymi ostrzami, ktore
przytwierdzano do drewnianych trzondéw. Narzedzia byly wykorzystywane takze do obrébki
drewna i1 skor zwierzat. Oprocz narzedzi kamiennych, neandertalczycy uzywali takze tych
ko$cianych, za pomoca ktorych poddawano obrébce skoéry i inne materialy organiczne

(Higham 2024: 56-58).
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Jak pisze Matgorzata Kot (2015: 22): Homo sapiens neanderthalensis ,nie tylko
postugiwat si¢ technologiami produkcji narzedzi nieznanymi cztowiekowi wspdiczesnemu,
lecz takze znat technologi¢ widrowa, a jedynie, z nieznanego nam powodu, nie zaczal
wykorzystywa¢ wylacznie jej. Dla neandertalczyka charakterystyczne wydaje si¢ takze
wykorzystywanie kilku technologii jednoczesnie, czyli podejscie polegajace na dostosowaniu
technologii do potrzeb danego narz¢dzia. Zatem zgrzebta wykonywane sg na odtupkach
mustierskich rownolegle do ostrzy lewaluaskich wykonywanych na rdzeniach lewaluaskich, a

noze bifacjalne produkowane odrebng technologig bifacjalng”.
3. Znaki/oznaki w jaskiniach jako przejawy sztuki

Cytujac Genevieve von Petzinger (2018: 93): ,Neandertalczycy nie byli, jak ich
kiedy$§ przedstawiano, tepymi ositkami. Ich zdolno$ci umyslowe, w tym do myslenia
abstrakcyjnego byly takie same jak wspotczesnych im ludzi”. Argumentem na rzecz
powyzszej tezy sa trzy jaskinie z malowidlami, znajdujace si¢ na obszarze Hiszpanii, a ich
powstanie szacuje si¢ na ponad 64 800 BP (Wagner 2021, za: Hoffmann i in. 2018: 912) -
ryc. 3.3.
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Ryc. 3.3. Sztuka naskalna z jaskini a. Ardales, b. La Pasiega, c. Maltravieso (Hoffmann 1 in.

2018:912-913, fig. 1, 2, 3)

Przechodzac do jaskini La Pasiega to $lady ciagtosci przebywania czlowieka siggaja
100 000 lat. W przypadku wykonanych w niej malowidet uzyto gtdéwnie barwy czerwone;j i
czarnej. Dotyczy to zarowno wizerunkéw zwierzat, jak i wystepujacych w niej znakow
geometrycznych. Datowania dokonano na podstawie trzech probek. Pobrano je z warstwy
kalcytu, pokrywajacego znak w kolorze czerwonym, znajdujacy si¢ w galerii C jaskini.
Zastosowano metode uranowo-torowa, ktorej wynik nie pozostawia watpliwosci, gdyz
okreslit minimalny wiek malowidta na 64 800 BP (Hoffmann i1 in. 2018: 912-913, por
Wagner 2021).

Kolejna z trzech jaskin to Maltravieso. Uwaza sie, ze nosi §lady bytnos$ci cztowieka w
przeciggu ok. 180 000 lat, aczkolwiek uznaje si¢, ze byly one epizodyczne. Natomiast jej
specyficzng cecha sg odciski dioni (ponad 60). Ponadto znajduja si¢ w niej znaki

geometryczne oraz ryty (Ryc. 3.4). Odciski dloni sg najczes$ciej wykonane w czerwonym
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kolorze, ale pokrywa jej warstwa kalcytu. Z jednego z takich kalcytowych nalotow pobrano
pie¢ probek, by poddaé je datowaniu metoda uranowo-torowa. Z uzyskanych dat najstarsza
wskazata na minimalny wiek owego odcisku dtoni, wynoszacy ok. 66 700 BP (Wagner 2021,
za: Hoffmann i in. 2018: 912- 913).
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Ryec. 3.4. Odciski dioni z jaskini Maltravieso (Standish 1 in. 2025: 5, fot. 5)
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Trzecia z jaskin noszacych $lady bytnosci neandertalczyka to Ardales. Stwierdzono w
niej $lady pobytu grup ludzkich zarowno w $rodkowym jak 1 w gornym paleolicie. Na
Scianach groty odkryto ponad 1000 malowidet i rytéw naskalnych. Dominujg wsrdd nich
odciski i negatywy dtoni, a takze r6zne formy znakoéw geometrycznych. Znajduja si¢ rowniez
przedstawienia zwierzat. Rozpoznano wsrod nich takie gatunki jak konie, ptaki, czy jelenie.
Istotnym elementem byto datowanie malowidet, dlatego zostato pobranych pie¢ probek z
warstwy kalcytu, ktory jednoczesnie pokrywat czerwone malowidlo, i wychodzit tuz pod
nim. Trzy spo$rod pigciu probek pozwolity na okreslenie maksymalnego oraz minimalnego
wieku naniesienia barwnika na powierzchni¢ skaly. Wskazaly one na przedziat
chronologiczny migdzy 48 700 a 45 300 BP, takze 45 500 a 38 600 BP oraz 63 700 a 32 100
BP. Dwie pozostate probki okreslity 6w przedzial miedzy 65 500 a 45 900 BP (Hoffmann i
in. 2018: 912-913, za: Wagner 2021).

Badania te byty prowadzone przez zespdt naukowcoOw z Uniwersytetu w Southampton
1 oraz przez Instytut Antropologii Ewolucyjnej Maxa Plancka. Ich rezultaty sa réznie
przyjmowane w $rodowisku naukowym, od entuzjazmu do sceptycyzmu. Kazda z metod
datowania bezwzglednego posiada rowniez stabe strony. Tak si¢ dzieje w przypadku metody
uranowo-torowej (szerzej w rozdziale poswigconym metodom datowania). Jednak idac
tropem zastosowanego przez nich sposobu datowania bezwzglednego, nalezy przyjac, ze
znaki wystgpujace na $cianach grot La Pasiega, Maltravieso 1 Ardales powstaly w czasie
bytowania neandertalczykéw na Potwyspie Iberyjskim. W $wietle tych wynikéw, poddane
datowaniu znaki geometryczne stanowityby przejaw najstarszej sztuki naskalnej na $wiecie.
Rewolucyjno$¢ tych ustalen polega nie tylko na przyznaniu neandertalczykowi zdolnosci do
tworzenia sztuki. Uzasadnia rowniez teze, ze fenomen ten na Polwyspie Iberyjskim
wyprzedzil o blisko 20 000 lat sztuke przedstawien, odnotowywang w indonezyjskich
jaskiniach. Jednak najwieksza zmiana w wyobrazeniach na temat §wiata paleolitu dotyczy
relacji: neandertalczyk a cztowiek anatomicznie wspolczesny. Omawiane przedstawienia
wyprzedzajg bowiem przybycie Homo sapiens sapiens na kontynent europejski, tym samym

odbierajg mu palme pierwszenstwa w tworzeniu paleolitycznej sztuki (por. Wagner 2021).

W niniejszej pracy zakladam, Ze tworzenie znakow, nawet najprostszych stanowi
podstawowy argument na posiadanie tak eksponowanej przeze mnie ,,zdolnosci do
myslenia”. Jako jej przejaw moze stuzy¢ odkrycie kosci z intencjonalnymi nacigciami z

jaskini Unicorn (Niemcy). Sg to najnowsze badania, ktére prowadzit zespdt naukowy o
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miedzynarodowym sktadzie, a ich wyniki opublikowano na tamach czasopisma ,,Nature
Ecology and Evolution” (w 2021 roku). Ko$¢ na swojej powierzchni posiada naci¢cia w
postaci dziesieciu linii rytych. Anatomicznie okreslono ja jako kos¢ skokowa, pochodzaca od
duzego zwierzecia kopytnego. Poddano ja datowaniu metodag C14 i uzyskano wynik

wskazujgcy na 51 000 BP.

Kolejne odkrycie tego rodzaju, pochodzace ze stanowiska w Gibraltarze, uznawanego
za neandertalskie, to kamienna plyta posiadajaca regularne nacigcia w ksztalcie kratki (von

Petzinger 2018: 93; Wagner 2021).

Powyzsze przyklady wprawdzie nie rozstrzygaja sporu toczacego sie¢ wokot
neandertalczykow, ale stanowig cenne argumenty na zmudnej drodze uzasadniania, zZe
posiadali oni okre§lone umiejetnosci poznawcze i zdolno$¢ do myslenia (von Petzinger 2018:

93; Wagner 2021).
4. Interpretacja przyczyn ,.konca” Homo sapiens neanderthalensis

Na obecnym etapie wiedzy przyjmuje si¢, ze ostatni przedstawiciele gatunku Homo
sapiens neanderthalenis wymarli niespetna 40 000 BP na terenie dzisiejszej potudniowej
Hiszpanii (Gamble, Gowlett, Dunbar 2017: 45-46). Jednak nie ma jednoznacznych dowodow
wyjasniajacych przyczyne ich zagtady. Niektorzy naukowcy twierdza, ze neandertalczycy
zostali zastgpieni przez anatomicznie wspotczesnych ludzi, czego powodem miatyby by¢
réznice biologiczne i1 behawioralne. Inni uwazaja, ze nie sprostali wymaganiom, jakie
stawiala przed nimi ostatnia z epok lodowych. Stale ochtadzajacy si¢ klimat zmniejszat
tereny, ktore dostarczaly pozywienia, a takze zasoby zwierzece ulegly znacznej zmianie.
Powazng konkurencja okazal si¢ takze nowo przybyly gatunek czlowieka - Homo sapiens
sapiens (Ryc. 3.5). Kombinacja tych kilku wymienionych czynnikéw mogla stanowic

przyczyne konca ,,panowania” neandertalczykow (von Petzinger 2018: 93).
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Ryc. 3.5. Czaszka Homo sapiens neanderthalensis (lewa) i Homo sapiens sapiens (prawa)

(https://www.mpg.de/12565720/1207-evan-019609-neandertal-genes-shed-light-on-unique-

aspects-of-the-modern-human-brain)

Zniknigcie Homo sapiens neanderthalensis z zapisu archeologicznego stanowi
przedmiot wielu interdyscyplinarnych badan, ktére wskazuja, Zze byt to proces o ztozonym
charakterze, bedacy wynikiem czynnikow zardwno biologicznych, jak 1 kulturowo-
srodowiskowych. Dane te sugerujg takze, ze wyginigcie tego gatunku na terenie Azji
Zachodniej 1 Europy miato miejsce w tym samym czasie, co nadaje temu zjawisku globalny

charakter (Higham i in. 2014: 453; 462).

Jednym z kluczowych czynnikow, majacych wptyw na wyginigcie neandertalczykow
byto pojawienie si¢ ok. 54 000 BP konkurencyjnego gatunku - Homo sapiens sapiens, ktory
rozpoczat kolonizacj¢ terenow dzisiejszej Europy (Rogers 1 in. 2017: 2). Mimo ze doszto do
miedzygatunkowej wymiany genomu (Green 1 in. 2010: 710), Homo sapiens sapiens, dzigki
bardziej zaawansowanym technologiom i strategiom lowieckim, mogt w skutecznie wyprze¢

neandertalczykow (Hublin 2019: 45).

Kolejng kwestig s zmiany klimatyczne, ktére miaty miejsce w plejstocenie, a ktore
wywarly pietno na §rodowisku naturalnym, w ktérym zyt Homo sapiens neanderthalensis.

Cho¢ byt on przystosowany do chtodnych warunkéw, to tempo zmian klimatu, a co za tym
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idzie dostgpnosci pozywienia, sprawito, ze nie byl w stanie oprze¢ si¢ owej presji sSrodowiska
zewnetrznego (Higham 1 in. 2014: 463). Istnieja takze istotniejsze przestanki niz zmiany
klimatyczne, ze przenoszone przez Homo sapiens sapiens patogeny choréb zakaznych, na
ktére neandertalczycy nie byli odporni, znacznie przyspieszyly proces wymierania tej
populacji (Wolff, Greenwood 2010: 12). Prowadzone badania archeologiczne i genetyczne
dajag mozliwo$¢ coraz to doktadniejszego wyjasnienia tego ztozonego momentu w ewolucji
rodzaju Homo 1 wskazuja, ze miedzygatunkowe granice byly bardzo elastyczne, a
fundamentem historii czlowieka byta kooperacja wewnatrz danej grupy, idaca w parze z

rywalizacjg migdzygrupows.

Badania wyizolowanego genomu neandertalczykow ujawnity, ze wspoétczesni ludzie
(z wylaczeniem kontynentu afrykanskiego) posiadaja od 1% do 2% DNA neandertalczykow,
co potwierdza krzyzowanie si¢ gatunkow. Analiza genomu dostarczyta takze nowych danych
na temat ich rozwoju biologicznego oraz przebiegu ewolucji. Przodkowie naszego gatunku
oddzielili si¢ od linii neandertalczykéw dopiero w ostatnich 400 000 lat (Gamble, Gowlett,
Dunbar 2017: 208).
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IV. Homo sapiens sapiens - jakosciowa zmiana zdolno$ci poznawczych

1. Historia odkry¢ zwigzanych z Homo sapiens sapiens w kontek$cie jako$ciowej zmiany w

jego sposobie myslenia

Wiek XIX byt czasem dynamicznego rozwoju nauki, zwtaszcza dziedzin, takich jak
geologia czy biologia. To wtedy w 1859 roku Charles Darwin wydat swa przelomowa prace
,O powstawaniu gatunkéw drogg naturalnego doboru, czyli o utrzymywaniu si¢
doskonalszych ras w walce o byt” (ang. ,,On the Origin of Species by Means of Natural
Selection, or the Preservation of Favored Races in the Struggle for Life”), ktora to stanowita
przelom w sposobie my$lenia na temat ewolucji organizméow zywych. W tym samym czasie,
odkrycia zaréwno archeologiczne, jak i1 antropologiczne, dostarczyly dowodéw na to, ze
historia cztowieka jest znacznie dtuzsza oraz zdecydowanie bardziej ztozona, niz mys$lano

wczesniej.

Poczatki badan zwigzanych z gatunkiem Homo sapiens sapiens mialy miejsce juz w
XIX wieku, kiedy to srodowisko naukowe zaczgto powaznie traktowaé ideg, iz cztowiek, tak
jak 1 inne gatunki zwierzat, ewoluowal w czasie. W 1856 roku w jaskini Feldhofer w
Niemczech odkryto szczatki kostne, ktore poczatkowo uznano za nalezace do przedstawiciela
naszego gatunku, co bylo zrozumiate ze wzgledu na panujaca 6wczesnie wiedze naukowa.
Dalsze badania wykazaty jednak, ze byly to szczatki odrgbnego gatunku hominina - Homo
sapiens neanderthalensis. Odkrycie to sktonilo badaczy do intensywnego poszukiwania
poczatkow, jak i1 zglebiania wiedzy na temat samej ewolucji cztowieka wspotczesnego, co
umozliwil przyrost szczatkow przedstawicieli rodzaju Homo, jak 1 innych wymartych
gatunkow. Kolejne odkrycia, np. z Jebel Irhoud (Maroko), Qafzeh 1 Misliya (Izrael), jaskini
Skhul (Izrael) czy Herto (Etiopia), dostarczyly nowych informacji dotyczacych pochodzenia
oraz ewolucji Homo sapiens sapiens. Odkryte w latach 30. XX wieku, szczatki z jaskini
Skhul, ktére datowane sa na ok. 100 000 BP, sugeruja, ze Homo sapiens sapiens opuscit
kontynent afrykanski znacznie wczesniej, niz sadzono. Stanowisko to bylo jednym z
pierwszych miejsc z tak dobrze zachowanymi szczatkami Homo sapiens sapiens,
pochodzacymi spoza Afryki. Rzucilo to zupetlnie nowe $wiatlo na proces migracji naszego
gatunku. Wczesdniejsze hipotezy sugerowaly, ze Homo sapiens sapiens opuscit kontynent
afrykanski ok. 60 000 lat temu, lecz znaleziska z jaskini Skhul zaprzeczyty tym zalozeniom i

dowiodty, ze proces ten rozpoczat si¢ wczesniej. Odkrycie to wsparto hipotezg ,,Out of
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Africa", ktora zaktada, iz wspodlczesni ludzie pochodzg od wspolnej grupy przodkoéw, ktora
zyta niegdy$ w Afryce, a nastepnie rozprzestrzenila si¢ po catym swiecie (Stringer, Andrews

1988: 26-33; White i in. 2003: 742-747).

Natomiast znaleziska z 2003 roku z Herto, datowane na ok. 160 000 BP, potwierdzity
wczesniejsze hipotezy o pochodzeniu gatunku Homo sapiens sapiens ze wschodniej Afryki.
Do odkrytych szczatkow nalezata dobrze zachowana czaszka dorostego mezczyzny oraz
fragmenty dziecigcych czaszek. Ich szczegdétowa analiza wykazata, iz posiadaja one cechy
anatomiczne podobne do wspotczesnych ludzi, a takze pewne cechy archaiczne, ktore
wskazujg na charakter przejSciowy - miedzy wczesnymi homininami a wspotczesnymi
ludZmi (McCown, Keith 1939: 120-125; White i in. 2003: 742-747). Wskazuje to takze na to,
ze wczesniejsze prace naiwnie postrzegaly proces ewolucji cztowieka jako prawie liniowe
nastepstwo poszczegolnych form pra- i protoludzkich. Coraz wyrazniej widoczne jest

réwnolegte bytowanie niektorych sposréd tych form.
2. Sztuka mobilna

Dobor przyktadow omawianych i analizowanych w pracy z zakresu paleolitycznej
sztuki mobilnej oparto na zréznicowanej technologii wykonania oraz zastosowanych
materiatach. Uwzgledniono artefakty wykonane w technice rycia i rzezby, z wykorzystaniem
réznorodnych surowcow, co daje mozliwos¢ zobrazowania bogatego spektrum praktyk
artystycznych. Z kolei rdznorodnos¢ kontekstow kulturowych oraz odmienne regiony
geograficzne umozliwiajg analiz¢ przenikania si¢ motywow 1 form wyrazu w spotecznosciach

paleolitycznych.

Nalezy w tym miejscu odwola¢ si¢ do odkry¢ z jaskini Blombos (RPA).
Zlokalizowano w niej fragmenty ochry z nacigciami/ rytymi na jej powierzchni. Odnotowano
takze rysunek wykonany za pomocg ochry, a jego wykonanie przypisano Homo sapiens
sapiens. Rysunek ten ma posta¢ szesciu czerwonych linii, umieszczonych na fragmencie
skaly krzemionkowej. Natomiast metoda uranowo-torowa datuje si¢ go na ok. 100 000 -
75 000 BP. Przeprowadzono rowniez badania eksperymentalne w celu ustalenia techniki
intencjonalnego ,,rysowania” pisakiem czy ,,kredka” z ochry. Wynik tego eksperymentu byt
taki, ze by uzyska¢ dany efekt koncéwka musiata mie¢ od 1-3 mm szerokosci. Niektorzy
badacze przypuszczaja, ze rysunek ten byl cze$cig bardziej rozbudowanej kompozycji/

obrazu. Na podstawie czego wysuwaja takie wnioski? Prowadzi do niego obserwacja
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krawedzi tegoz fragmentu skalnego, na ktérej niejako nienaturalnie urywa si¢ wspomniana

linia, biegnaca wzdhuz calej jego powierzchni (Henshilwood i in. 2018: 115, por. Wagner

2012).

Najliczniejsze przyklady europejskiej sztuki mobilnej taczone si¢ gatunkiem Homo
sapiens sapiens 1 datowane sg na ok. 40 000 BP. Ich formy majg posta¢ rzezb, ktorych
motywami byla gléwnie fauna, postaci antropomorficzne, jak i1 hybrydyczne (ludzko -
zwierzece). Zastanawiajacy jest fakt, ze znaczna ich cze$§¢ zostata odkryta na terenie
dzisiejszych Niemiec, gtdwnie na obszarze Jury Szwabskiej. Sa to stanowiska w Vogelherd,
Hohle Fels, Hohlenstein-Stadel oraz Geillenkldsterle. Podobnych odkry¢ dokonano takze na
obszarze Czech 1 Francji (za: Floss 2015; Wagner 2021).

Niezwykle interesujagce w zakresie sztuki mobilnej s3 przyklady postaci
hybrydycznych: w potowie ludzkich, a w potowie zwierzgcych. Nalezy do nich ,;rzezba”
wykonana z ciosu mamuta, przedstawiajaca wizerunek tzw. cztowieka - lwa (niem. der
Loéwenmensch) z Hohlenstein-Stadel (potudniowo-zachodnie Niemcy). Odkryto ja w postaci
ok. 200 fragmentow, ktére nastgpnie precyzyjnie ztozono w cato$¢ (Ryc. 4.1). Jest to rzezba
stojaca 1 charakteryzuja ja nastgpujace wymiary: wysokos$é- 28,1 cm, szerokos$é- 6,3 cm i
objetosé- 5,9 cm. Cechg zasadniczg tej figurki sg ludzkie proporcje, lecz jej gtowa posiada
forme¢ glowy lwa. Zaopatrzona zostala w zdobienia w postaci linii rytych, umieszczonych w
gornej czesci ramion. Datowana jest na 40 000 BP (Hahn 1970; Beutelspacher, Kind 2012;
Schmid 1989, za: Cook 2013: 28-30; Wagner 2021).
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Ryc. 4.1. Figurka w postaci cztowieka - lwa z Hohlenstein-Stadel (Wolf'i in. 2019: 35, fig. 1)

Wprawdzie wyobrazenia postaci meskich nalezg do rzadkos$ci, poniewaz czgsciej
wystepuja figurki kobiece to 1 one s3 zroznicowane. Stynng rzezba kobieca, uznang za
najstarsza, stata si¢ tzw. Szwabska Ewa, odkryta w 2008 roku w jaskini Hohle Fels (Niemcy).
Datowana jest na min. 35 000 BP (Ryc. 4.2). Rzezba ta, wykonana z kla mamuta (ma 6 cm
wysokosci), posiada zaznaczone indywidualne cechy. Na uwage zastuguje fakt, ze
podkreslono w niej palce dloni oraz wykonano bogata ornamentyke na powierzchni figurki
(za pomoca narzedzia krzemiennego). Posta¢ nie posiada glowy, a zastgpiono ja petla.
Podyktowane to zostalo najpewniej wzglgdami funkcjonalnymi. Wskazuje to rozwigzanie, ze
mogta pelni¢ rolg¢ zawieszki, lub stanowi¢ element naszyjnika (Conard 2009: 250; Cook

2013: 37-38; Wagner 2021).
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Ryc. 4.2. ,,Szwabska Ewa” z Hohle Fels (https://www.bradshawfoundation.com/sculpture/
venus_of hohle fels.php)
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Jak wskazywatam, regionem niezwykle bogatym w sztuke mobilng jest Jura
Szwabska. Stanowi ona swoisty fenomen. To wilasnie z tego regionu pochodzi ok. 50
niewielkich rzezb zwierzat wykonanych z cios6w mamuta, a niekiedy z jego pozostatych
ko$ci. Do niezwyktych odkry¢ doszto w jaskini Vogelherd (Niemcy), w ktorej odkryto
figurki przedstawiajagce mamuty, bizony, konie, a takze jelenie, duze koty i1 Iwy (Ryc. 4.3).
Charakterystyczny dla nich jest sposob wykonania, z zachowaniem wysokiego poziomu
szczegotowosci 1 realizmu. W przypadku przedstawienia gtowy lwa, jak i rzezby ukazujace;j
calg jego postaé, zaznaczone sg takie detale jak uszy oraz oczy. Wiele z tych rzezb posiada
takze ornament geometryczny, wykonany na ich powierzchni za pomoca rycia. Nalezy
podkresli¢, ze te niewielkie przedmioty, majace wymiary do kilka centymetrow, pochodzg z

warstw datowanych na 40 000 - 30 000 BP (por. Wagner 2021).
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Ryc. 4.3. Figurki zwierzat z jaskini Vogelherd (Dudkiewicz 2021: 81, fig.2)
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Najwigksza jednak rozpoznawalno$¢ posiada najstynniejsza rzezba datowana na
gbrny paleolit i nazwana przy uzyciu metafory Wenus jako ,,Wenus z Willendorfu”. Zostata
odkryta w 1908 roku na stanowisku Willendorf II w Austrii (Ryc. 4.4). Wykonano j3 z
eolicznego wapienia, ktéry nie wystepuje w najblizszym otoczeniu, dlatego uwaza si¢, ze byt
importem pochodzacym z okolic dzisiejszego Brna. Co istotne to fakt, ze dzieli te miejsca
odlegtos¢ ok. 160 km. Sama ,,Wenus” byta dodatkowo ozdobiona poprzez natozenie na jej
powierzchni¢ czerwonego pigmentu (ochry). Jej wielkos$¢ jest nieduza- ma bowiem 10,6 cm
wysokosci. Tym co jest widoczne na pierwszy rzut oka to silnie podkre§lone cechy plciowe.
Natomiast wizerunek glowy zostal potraktowany schematycznie, wrgcz brakuje twarzy. W jej
miejscu znajduje si¢ ornament zlozony z poprzecznych naci¢¢ oraz koncentrycznie
uktadajacych si¢ linii. Niektorzy badacze interpretuja je jako przedstawienie fryzury-
kreconych wlosow. Inni uwazaja, ze ukazane zostalo nakrycie gltowy, prawdopodobnie
wykonane z jakiego§ materialu, badz witokna. Nie mozna wykluczy¢ intencjonalnego
zakrycia/ukrycia twarzy. Rzezba datowana jest na ok. 30 000 BP (Weber i in. 2022: 1;
Drossler 1983: 42-44; Cook 2013: 74-75; Wagner 2021).
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Ryc. 4.4. ,,Wenus” z Willenforfu (Weber 1 in. 2022:

64



Nalezy w tym miejscu poczyni¢ pewng uwage, ze niektore figurki zachowuja znaczny
stopien realizmu. Takim niezwyktym przyktadem jest odkryta w 1886 roku rzezba konia na
stanowisku w Les Espélugues (Francja). Jej wysokos¢ to 7,2 cm. Datowana jest na 15 000 lat
(Ryc. 4.5). Jako surowca do jej wykonania uzyto ciosu mamuta. Zadbano o wlasciwe
proporcje sylwetki konia, harmonijnej relacji nog do tutowia, wygladu glowy. Charakteryzuje
ja takze wysoki poziom szczegdtowosci, polegajacy na oddaniu detali. Nalezg do nich siers¢,

grzywa, glowa z zaznaczonymi uszami i oczami, chrapami, a takze ujeto kraglosci brzucha

(https://www.bradshawfoundation.com/sculpture/horse.php; Cook 2013: 263-264; Wagner
2021).

Ryc. 4.5. Rzezba konia z Les Espélugues (https://www.bradshawfoundation.com

/sculpture/horse.php)
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V. Homo sapiens sapiens jako tworca malowidel i rytow w jaskiniach

franko-kantabryjskich

Obecnie za najstarsze przedstawienia figuratywne (autorstwa Homo sapiens sapiens)
odkryto na Sulawesi (Indonezja) - w jaskiniach Leang Bulu’ Sipong 4 oraz Leang
Tedongnge. Zidentyfikowal je zespot naukowy z Uniwersytetu w Brisbane (Australia)
kierowany przez Adama Brumma. Za pomocg metody uranowo-torowej okreslono ich wiek
na ok. 51 200 BP (Wagner, za: Oktaviana i in. 2024: 814-818; Gross 2020: 95; Brumm i in.
2021:1).

Na skalach jaskini Leang Bulu’ Sipong 4 zarejestrowano kompozycj¢ zbiorowego
polowania, ktora ukazuje cztery bawoty karlowate 1 dwie §winie celebeskie, wokot ktérych
znajduje si¢ okolo o$miu postaci ludzkich z witdczniami 1 linami. Przedstawiono je
schematycznie i w znacznie mniejszej skali niz zwierzyne. Postaci te wyrdzniaja si¢ cechami
zoomorficznymi - niektore posiadajg ptasie dzioby lub ogony. Zespot A. Brumma uznat, ze
sa to wizerunki hybryd ludzko-zwierzecych, czyli ,.teriantropow”. Alternatywna interpretacja
zaklada, ze obraz ten ukazuje faktyczny rytuat towiecki, w ktérym skory zwierzat, w ktoére
przybrane sg postaci stuzyty celom magicznym lub kamuflazowym (Gross 2020: 95; Wagner

2021).

W 2017 roku w wapiennej jaskini Leang Tedongnge odkryto malowidla trzech
dzikich $win oraz negatywow dloni wykonanych czerwonym pigmentem. Najwickszym
przedstawieniem jest dzika $winia, naprzeciwko ktorej znajduja si¢ niekompletnie zachowane
dwa inne wizerunki - prawdopodobnie zwierzg¢cia tego samego gatunku. Przedstawione
zwierz¢ ma zaznaczone owlosienie oraz dwie brodawki na glowie, co wskazuje na dorostego
samca $wini celebeskiej. Jest to najstarsze malowidlo naskalne zwierzecia (Brumm 1 in. 2021:

2; Wagner 2021).

Wybor jaskin franko-kantabryjskich, ktore wykazujg obecnos¢ Homo sapiens sapiens,
jak 1 Homo sapiens neanderhalensis, zostal dokonany na podstawie kryterium duzej wartosci
poznawczej w konteks$cie podjetej analizy rozwoju praktyk symboliczno-artystycznych.
Wybrane stanowiska ze sztuka naskalng charakteryzuje przede wszystkim wielofazowa
dziatalno$¢ artystyczna, ktéra obejmuje zardwno zrdznicowane techniki wykonania, jak 1

motywy, co daje mozliwo$¢ rekonstrukcji przemian zachodzacych w zakresie praktyk
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artystycznych 1 wykorzystania przestrzeni jaskin. Sekwencyjno$¢ lub rownoczesnos¢
wystepowania §ladéw uzytkowania jaskin przez dwa rézne gatunki rodzaju Homo dostarcza
unikalnych Zrédet materialnych, umozliwiajacych badanie proceséw zardéwno transmisji
kulturowej, jak i adaptacji do zmieniajacego si¢ Srodowiska naturalnego oraz majacych

miejsce kontaktow miedzygatunkowych w obrebie omawianego regionu Europy.

Jedng z najwazniejszych jaskin w Europie, ktorej nie mozna pominag¢ w zadnym
studium z zakresu paleolitu, a zawierajaca malowidla naskalne jest jaskinia Chauvet’a
(potudniowo-zachodnia Francja, departament Ardeche). Jakiez byto poruszenie, kiedy 18
grudnia 1994 roku zespo6t francuskich speleologow, ktorym kierowat Jean-Marie Chauvet, a
uczestniczyli w nim Eliette Brunel Deschamps i1 Christian Hillaire weszli od gory (gdyz
wlasciwe wejscie bylo zawalone) do tejze jaskini i dokonali niezwyklego odkrycia. Nie
chodzi jedynie o odkrycie malowidet i rytow, ale o ich charakter - byta to bowiem ,,gotowa

sztuka”.

Na czym mialby polega¢ jej fenomen? Na dwdch innowacjach w sposobie tworzenia
sztuki, dokonanych przez ludzi w paleolicie. Po pierwsze na opanowaniu umiejetnosci
cieniowania, a po drugie na przyjeciu specyficznego sposobu kompozycji, ze ogladajacy
majg wrazenie istnienia glebi obrazu, swoistej perspektywy. W obliczu doniostosci odkrycia
groty Chauvet’a nastgpita koniecznos$¢ odejscia od wezesniejszych ewolucyjnych schematow
rozwoju sztuki 1 jej stylow, opierajacych si¢ na ,zasadzie ztozonosci”. Zgodnie z nig
uwazano, ze wytwory starsze sg prostsze, a mtodsze bardziej ztozone. Te¢ zasad¢ odnoszono

réwniez do sztuki paleolitu (Wagner 2021, za: Chauvet i in. 1996: 15-20).

Sposobu wnioskowania, przyjetego w ramach powyzszego schematu nie mozna byto
obronié¢ zwlaszcza po uzyskaniu datowania malowidet metoda C'* . Po pierwsze uzyskano
potwierdzenie dwoch faz eksploracji jaskini przez dwczesnych ludzi. Pierwsza faza bytnosci
ludzi to okres od 37 000 - 35 500 BP, natomiast druga obejmowata okres od 29 050 - 26 050
BP  (Pettitt 1 in.  2015: 542; Quiles 1 in. 2016: 4670; 4674;
https://www.bradshawfoundation.com/chauvet/chauvet cave art/index.php). Z tego wynika
drugi wniosek, ze w petni rozwini¢ta sztuka, rozwazana w kontekscie paleolitu, okazata si¢ o
wiele starsza, niz ta pochodzaca z gorno- i schylkowo paleolitycznych jaskin, ale rownie

doskonata.
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Dla porzadku scharakteryzuje¢ ja pokrétce. Jaskinia ma 4 komory, w ktorych
wysokos¢ stropow waha si¢ miedzy 15 - 30 m. Dwie z nich zawieraja malowidta wykonane
w kolorze czerwonym (Chauvet i in. 1996: 58-66), a pozostate dwie w czarnym.
Przedstawiono na nich ok. 13 gatunkéw zwierzat, takich jak: konie, niedzwiedzie, nosorozce,
lwy 1 hieny (Ryc. 5.1). Nalezy zaznaczy¢, ze w tejze jaskini wystgpuje ponadstandardowa
liczba zwierzat, zwlaszcza lwow. Oryginalnym przedstawieniem, wyrdzniajacym te grote,
jest wykonany technikg rycia wizerunek sowy. Natomiast najwicksza uwage badacze
poswigcaja malowidtu interpretowanemu jako posta¢ antropomorficzna. Mam ono charakter
hybrydalny: z dolng cze¢Scia ciala kobiety 1 glowa bizona. Jesli przyjrze¢ si¢ fotografiom,
obejmujacym nie tylko owa hybryde, lecz wigksza powierzchni¢ skaty to mozna zauwazyc,
ze jest ona obwiedziona sylwetka lwa. Gtowna uwaga w analizach i interpretacjach jest
kierowana na bizono-kobiete. Niektdrzy jej badacze chceieliby w niej widzie¢ archetyp mitu,
odwotujac si¢ do metafory prawie na wzor Minotaura. Ponadto w jaskini wystepuja takze
liczne znaki oraz negatywy 1 odciski dloni (Wagner 2021, za: Chauvet 1 in. 1996: 41-58;

https://www.bradshawfoundation.com/chauvet/chauvet cave art/index.php).

Ryc. 5.1. Obraz z francuskiej jaskini Chauvet (https://www.bradshawfoundation.com

/chauvet/chauvet cave art/index.php)
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Kolejny wazny obiekt dla badan nad sztuka paleolitu stanowi struktura ziozona z
dwoch grot Cougnac (francuski departament Lot, gmina Payrignac, ok. 4 km od
miejscowosci Gourdon). We wngetrzu jaskini odkrytej w 1949 roku nie zarejestrowano §ladow
aktywnos$ci ludnosci paleolitycznej (Lawson 2012: 325; Jaubert 2008: 445-446; Chauvet,
Deschamps, Hillaire 1996: 11). W przeciwienstwie do tej odkrytej w 1959 roku, gdzie
znajdujg si¢ pozostatosci sztuki paleolitycznej. Malowidla w niej odkryte datowane metoda
radiowgglowa pozwolily okresli¢ przedzial aktywnosci paleolitycznych ,,artystow” migdzy
30 000 BP a 14 000 BP. Wykonane zostaly w kolorze czerwonym i bragzowym, a takze
czarnym. Do gtéwnych motywow malowidel nalezg wizerunki jeleni olbrzymich, mamutow i
koziorozcow (Ryc. 5.2). Wystepuja takze postaci ludzkie przeszyte strzalami, znaki
punktowe oraz kreski (Wagner 2021, za: Lawson 2012: 325; Jaubert 2008: 445-446; Chauvet,
Deschamps, Hillaire 1996: 11).

Ryc. 5.2. Malowidto z jaskini Cougnac (https://donsmaps.com/cougnac.html)
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Kolejng specyficzng jaskinig jest grota Cosquer (Marsylia, Francja) z tego wzgledu,
ze znikneta pod woda wskutek wzrostu poziomu morza w holocenie. Byta niedostepna dla
ludzi przez tysigclecia, az do jej odkrycia przez nurka Henri Cosquera, ktory przypadkowo
znalazt do niej wejScie w 1985 roku. W tajemnicy eksplorowat ja przez kolejne 6 lat, a
ujawnit dopiero w 1991 roku, po $miertelnym wypadku innego nurka, ktéry usitowat si¢ do
niej przedostac (Fischer, Collina-Girard 2018: 176;

https://www.bradshawfoundation.com/cosquer/).

Daty uzyskane metoda C14 wskazuja, ze malowidta powstaly ok. 33 000 - 20 000 BP
(Valladas 1 in. 2017: 621-633), kiedy poziom morza byt o 100 - 130 metréw nizszy, niz
obecnie. Dla archeologdw istotne byly badania spagu jaskini, w trakcie ktorych odkryto §lady
dziatalnosci czlowieka w postaci odlupkdéw krzemiennych, zweglonych pozostatosci
drewnianych pochodni oraz $ladéow po kilku niewielkich paleniskach (Wagner 2021, za:
Fischer, Collina-Girard 2018: 176, za: Clottes, Courtin 1996, Clottes 1 in. 2005;

https://www.bradshawfoundation.com/cosquer/).

Wystepujace w tej jaskini malowidla i ryty naskalne majg posta¢ zaréwno figur, jak i
geometryczng (Ryc. 5.3). Istotny jest rowniez fakt, ze znajdujg si¢ w niej liczne negatywy
dloni- dotad odnotowano szes$édziesigt pig¢ takich negatywow. Jak pokazaly badania
eksperymentalne mogly to by¢ dtonie kobiecie. W jaskini tej wystepuja takze liczne
przedstawienia zwierzat, m.in. zarejestrowano 63 wizerunki koni, 28 koziorozcéw, 15 jeleni 1
kilka gatunkow zwierzat morskich. Nalezy réwniez podkresli¢, ze z odkrytych blisko 200
znakOdw maja one posta¢ wzoroéw geometrycznych (Wagner 2021, za: Clottes, Courtin 1996:
135-139;  Fischer, Collina-Girard  2018: 176-177;  Clottes 1 in.  2005;

https://www.bradshawfoundation.com/cosquer/).
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Ryc. 53.  Wizerunek  konia wraz z rytami z  jaskini = Cosquer

(https://www.bradshawfoundation.com/cosquer/)

Kolejna wazna jaskinia to Font de Gaume (departament Dordogne, Zachodnia
Francja). Znajduje si¢ ona na obrzezach miejscowosci Les Eyzies de Tayac Sireuil. Zostata
odkryta przez lokalnego nauczyciela Denisa Peyrony'a 15 wrzesnia 1901 roku (Breuil 1952:
75; Bahn 2012: 53; Wagner 2021).

Z dzisiejszego punktu widzenia i wazno$ci dziedzictwa archeologicznego dla
spoleczenstwa nalezy podkresli¢, ze jest jedng z niewielu francuskich jaskin z paleolityczng
sztuka naskalng, ktora jest otwarta dla zwiedzajacych. Sztuka naskalna ma bowiem ten walor,
ze znajduje si¢ w jaskiniach, a wiec in situ. Jednak obecnie do rzadko$ci nalezy zwiedzanie

oryginatu, zamienione na rzecz replik jaskin.

Do datowania tejze jaskini wykorzystano metode C'*. Otrzymane wyniki wskazuja na
jej wiek od 17 000 - 12 000 BP. Sam proces tworzenia sztuki przypisuje si¢ przedstawicielom
kultury magdalenskiej. Najstarsze wyobrazenia stanowig odciski dtoni w kolorze brazowym i

czarnym (Wagner 2021, za: Reiche i in. 2023: 1-9; Desdemaines- Hugon 2010: 11-12).
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Charakteryzujac po krétce jaskinie nalezy podkresli¢, ze ma 125 m dlugosci, a wejscie
do niej znajduje si¢ od strony zachodniej. Ztozona jest z komory gtownej, ktdrg przecinajg
dwa korytarze. We wnetrzu jaskini znajduje si¢ blisko 230 rytéw i malowidet zwierzat.
Naleza do nich przedstawienia bizondéw, koni, mamutéw, jeleni, zubrow, nosorozcoéw i
niedzwiedzi. Zawiera ona takze jedno przedstawienie postaci antropomorficznej. Ponadto
odkryto w niej cztery negatywy dloni. RoOwniez zaobserwowano 23 znaki geometryczne,
ktére zostaly wykonane w technice rycia i malowania w kolorze czerwonym. Znaki te
wystepuja najliczniej przy wizerunkach bizonow (Ryc. 5.4). Widoczna jest charakterystyczna
technika wykonywania wizerunkéw zwierzat. Kontury tutowia zwierzat oraz oczy, pysk,
rogi, a zwlaszcza nogi wzmacniano ryciem. W doborze koloréw dominowaty mineralne
pigmenty - dwutlenek manganu i tlenek zelaza, ktore sprawiaty, ze uzyskiwano rozne
odcienie koloru zéltego, czerwonego oraz brazowego (Wagner 2021, za: Breuil 1952: 78-89;

Desdemaines- Hugon 2010: 11-12).
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Ryc. 5.4. Przyklad malowidta =z jaskini Font-de-Gaume (https://www.sites-les-

eyzies.fr/decouvrir/grotte-de-font-de-gaume/la-grotte-de-font-de-gaume)
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Jako pierwszy jaskini¢ Gargas opisal Frangois de Belleforest w 1575 roku. Od tego
czasu jaskinia byta systematycznie odwiedzana, o czym $§wiadczg liczne graffiti pokrywajace
skalne $ciany. Badacze francuscy nie okre$laja ich jako przejawy wandalizmu, ale wilasnie
jako graffiti i podejmuja tego rodzaju studia dla wielu jaskin. Natomiast dopiero 11 czerwca
1906 roku Félix Régnault przypadkiem odkryt malowidta naskalne. Zwrdcit uwage na trzy
czerwone negatywy dloni, wykonane na stalagmicie znajdujacym si¢ w centralnej czgsci

jaskini (Foucher,Vercoutere, Ferrier 2013 : 58-59).

Jaskinia Gargas znajduje si¢ w potudniowej Francji, u podndza s$rodkowych
Pirenejow. Kilka lat po odkryciu przedstawien dtoni, E. Cartailhac i H. Breuil w latach 1911
-1913 przeprowadzili badania wykopaliskowe, ktorych celem bylo okreslenie relacji miedzy
sztukg naskalng a poziomem osadniczym, co umozliwitoby datowanie malowidet, a takze
przeprowadzenie pierwszych badan paleosrodowiskowych w obrebie jaskini (Breuil,
Cheynier 1958, za: Foucher, Jouan-Foucher, Vercoutere, Ferrier 2010: 58). Badania
wykopaliskowe pozwolity na okre$lenie chronologii, ktéra obejmuje aktywno$¢ ludnosci
kultur mustierskiej, szatelperonskiej, oryniackiej, graweckiej 1 magdalenskiej (Jouan-

Foucher, Foucher 2010: 29).

Dominujagcym motywem w sztuce sa dionie wykonane w kolorze czerwonym lub
czarnym. Sposréd 231 negatywdéw i1 odciskow dtoni, 114 przedstawia ich niekompletne
wizerunki. Czgsto ta sama niekompletna rgka jest wielokrotnie malowana na danej
powierzchni (Ryc. 5.5). Wciaz toczy si¢ debata czy palce byly zaginane, jako forma kodu,
czy tez faktycznie amputowane (przypadkowo lub rytualnie). Fragment ko$ci znaleziony w
szczelinie skalnej $ciany, na ktdrej widnieja przedstawienia dloni, zostat datowany metoda
C'* na 26 860 BP, co moze sugerowaé wiek samych malowidet. W$r6d malowidet wystepuja
takze wizerunki zwierzat: koni, jeleni, turow, bizondw, mamutéw oraz tzw. maccaroni, czyli
slady palcow tworzace platanine linii (Hooper 1980: 214; Foucher.Vercoutere, Ferrier 2013:
58-59).
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Ryc. 5.5. Negatywy dloni z jaskini Gargas (https://tourisme-neste-barousse.fr/wp-
content/uploads/2015/01/GARGAS-179.jpg)

Malowidla w jaskini Grande Grotte (Arcy-sur-Cure, Yonne, Francja) odkryt w
kwietniu 1990 roku Pierre Guilloré (Liger 1995: 445). Jaskinia jest prywatng wiasno$cia
Gabriela de la Varende, ktory umozliwia 1 aktywnie wspiera prowadzone w niej badania
archeologiczne. Dobry stan zachowania sztuki naskalnej zawdzigczany jest w duzej mierze
obecnosci cienkiej warstwy kalcytu, ktory w ciggu tysigey lat pokryl dzieta paleolitycznych
Hartystow” (Liger 1995: 448). Dzigki wykorzystaniu metody uranowo-torowej mozliwe byto
okreslenie wieku na 53 410 BP dla najstarszych i 13 730 BP dla najmlodszych warstw
kalcytu (Valladas 1 in. 2013: 1423).
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Malowidta datowane sg na ok. 28 000 - 24 500 BP i zostaly wykonane ochrg oraz
weglem drzewnym (Ryc. 5.6). Znajduja si¢ od 300 do 500 m od wejscia do jaskini. Nalezg do
nich negatywy dloni - zarowno mezczyzn, kobiet, jak i dzieci. Prawdopodobnie wybor
miejsc, w ktorych miaty powsta¢ malowidla, determinowany byt morfologia i teksturg $cian
skalnych, w ktore wkomponowywano wizerunki zwierzat (mamut, jelen, niedzwiedz,

nosorozec wtochaty). Tworzono je poprzez wykonanie konturu bez wypetnienia jego wnetrza

(Chalmin i in. 2008: 2).
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Ryc. 5.6. Graficzny obraz rozmieszczenia wybranych malowidet na planie Grande Grotte

Arcy-sur-Cure, (Valladas i in. 2013: 1427, fig. 1)
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W jaskini Grande Grotte Arcy-sur-Cure zarejestrowano $lady aktywnos$ci ludnosci
kultur mustierskiej, szatelperonskiej, oryniackiej, graweckiej oraz magdalenskiej. Grota byta
odwiedzana az do $redniowiecza. Podczas prac wykopaliskowych prowadzonych przez ks.
Alexandre Parata w 1992 roku odkryto artefakty galijsko-rzymskie: kosciane szpile, monety
datowane na ok. 280 roku n.e. (Liger 1995: 449).

La Mouthe zostata odkryta 11 czerwca 1895 roku i znajduje si¢ 3 km od miejscowosci
Les Eyzies-de-Tayac (Dordogne, Francja). Jej odkrywca Emile Riviére wyrdznil 7 warstw
stratygraficznych: 1) kultura mustierska w tradycji aszelskiej; 2) kultura perigordzka I; 3)
kultura oryniacka; 4) kultura solutrejska; 5) kultura magdalenska; 6) kultura azylska; 7) neolit
(Riviere 1901: 509; Raoul 1960: 630). Jesli chodzi o odkryta w niej sztuke naskalng, to
szacuje si¢, ze powstala migdzy okresem graweckim a magdalenskim (Riviére 1897: 309-

315; Bahn 1998: 60).

W jaskini wyr6zniono 3 gtowne panele ze sztukg naskalna, ktére zawierajg wizerunki
zwierzat, takich jak bizony, renifery, koziorozce, mamuty i konie. Wystepuja takze
znaki/symbole, formy dachoksztattne (Ryc. 5.7). Podczas badan wykopaliskowych w jednym
z palenisk niedaleko wejscia do jaskini datowanym na okres kultury magdalenskiej, odkryto

lampe thuszczowa z wyrytym na powierzchni wizerunkiem koziorozca (Riviere 1901: 510).
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Ryc. 5.7. Forma dachoksztalna z jaskini La Mouthe (https://donsmaps.com/lamouthe

.html#reference)
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Jaskinia znana byta juz w XV wieku. Wprawdzie dane na temat odkrycia jaskin
zawarto w tabeli 7.1, to jednak w jej przypadku nalezy je przytoczy¢. Po raz pierwszy zostata
opisana w 1575 roku przez podréznika i pisarza Frangois Belleforesta. Malowidla odkryta
grupa speleologow w latach 40. XX wieku, jednak nie zdawali sobie oni sprawy z ich
paleolitycznego wieku. Dopiero 17 lipca 1956 roku ich paleolityczna proweniencja zostata
potwierdzona przez Henri Breuila, jednak autentycznos$¢ sztuki jaskini Rouffignac nadal
kwestionowat Severin Blanc. Mimo sceptycyzmu zostata wpisana na liste zabytkow Unesco

w 1957 roku (Plassard, Plassard 2000: 86-105).

Jaskinia Rouffignac znajduje si¢ niedaleko Rouffignac-Saint-Cernin-de-Reillac i Les
Eyzies-de-Tayac (Dordonia, Francja) i posiada trzy wejscia. Prawdopodobnie wejscie, z
ktorego korzysta si¢ obecnie, byto znane i uzytkowane juz w paleolicie. Malowidla nie
zostaty poddane bezposrednio zadnej technice datowania, opiera si¢ ono jedynie na analizie
podobienstwa malowidet do tych, ktére znajduja si¢ w jaskini Les Combarelles, Bernifal 1
Fond de Gaume. Dzigki temu wiek sztuki naskalnej w jaskini Rouffignac okreslono na ok.

13 000 BP (Plassard, Plassard 2000: 86-105).

Do tej pory zostato udokumentowanych 255 przedstawien figuratywnych, ktore w
60% zostaly zdominowane przez wizerunki mamutéw. Wystepuja takze przedstawienia
gatunkow, takich jak: bizony, koziorozce, nosorozce oraz konie. Obecne s3 rowniez
przedstawienia niefiguratywne, do ktérych naleza znaki 1 symbole geometryczne (formy
dachoksztattne, tzw. maccaroni - slady palcow w ksztalcie plataniny linii) stanowigce 5.5%
przedstawien (Ryc. 5.8). Przeprowadzone badania archeologiczne wykazaty, ze jaskinia byta
eksplorowana przez Homo sapiens neanderthalensis (narzedzia krzemienne), a takze pdzniej,
m.in. w mezolicie (Slady obozowiska przed wejsciem do jaskini, narzedzia krzemienne i
kosciane). W epoce brazu pehita funkcje nekropoli (§lady kremacji u wejscia jaskini oraz we
wnetrzu, fragmenty ceramiki, przedmioty z brazu) po czasy rzymskie (Nougier, Robert 1958:

10-11).
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Ryc. 5.8. Wizerunek mamuta wykonany w technice rycia z jaskini Rouffignac

(https://www.bradshawfoundation.com/france/rouffignac/index.php)

Jedna z najbardziej spektakularnych jaskin ze sztuka naskalng jest bez watpienia
Altamira (znajduje si¢ ok. 30 km od miejscowosci Santander, Hiszpania). Mimo Ze byla
przedmiotem wielu prac i studiow to nie sposob si¢ do niej nie odnie$¢ takze w niniejszej
pracy. Zostata odkryta w 1879 roku przez wiasciciela ziemskiego, w obrebie jego dobr- Don
Marcelino de Sautuola, a w istocie przez jego kilkuletnig corke Marig. Malowidla naskalne
oraz ryty w jaskini Altamira bylo pierwszym tego typu znaleziskiem na $wiecie, dlatego
poczatkowo poddawano w watpliwo$¢ ich autentyczno$¢ (Breuil 1952: 51). Wiek malowidet
okreslony za pomocg metody C14 wskazuje na ok. 32 790 - 22 600 BP (za: Shao i in. 2025;
Wagner 2021).

Nalezy réwniez przytoczy¢ podstawowe informacje o Altamirze. Jaskinia posiada 270
m dlugosci, a jej szeroko$¢ sigga jedynie do ok. 30 m. Co istotne- w glab jaskini, od strony
wejscia dociera naturalne §wiatlo (Guinea 2001: 55). Malowidla, a takze ryty znajdujg si¢ na

$cianach groty, ale przede wszystkim na stropie. Najbardziej charakterystycznym elementem,
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a zarazem najbardziej widowiskowym, sg znajdujace si¢ na stropie gidéwnej komory jaskini
malowidta zwierzat. Reprezentuja one takie gatunki jak: bizony, jelenie, dzikie koni, tanie,
koziorozce 1 dziki. Do ich wykonania uzyto trzech kolorow: czarnego, brazowego i
czerwonego, co stanowi fenomen wobec innych jaskin, w ktérych uzywano gtéwnie dwoch
kolorow. Nalezy zaznaczy¢, ze sa one niezwykle intensywne. Skaty pokryte sg takze
licznymi znakami geometrycznymi, kropkami, liniami prostymi. Wystepuja takze odciski
dloni- w postaci ich pozytywéw albo negatywow (Ryc. 5.9). Istotna kwestig sg techniki
wykonania samych wizerunkéw. Do ich wykonania uzywano przede wszystkim barwniki
mineralne - ochre¢, hematyt oraz naturalne - wegiel drzewny. Najczegsciej stosowanym
zabiegiem przy tworzeniu owych przedstawien bylo wykonanie konturu technika rycia, a
nastepnie wypetienie go czarng farba. Dopiero po tym wypetniano barwnikiem pozostale
czedci figury zwierzgcia. Najliczniej wystepuja malowidta bizonow, ktére ukazywano w
réznych pozach (lezac, stojac) lub w ruchu (bieg). Altamira stanowi dowdd na to, ze
paleolityczni arty$ci z sukcesem podejmowali dzialania polegajace na wkomponowywaniu
wizerunkéw zwierzat w naturalne uksztattowanie skal (Wagner 2021, za: Breuil 1952: 52-

61).
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Ryc. 5.9. Strop jaskini Altamira z malowidlami (https://www.bradshawfoundati

on.com/spain/altamira/index.php)

Jaskinia Ardales (Cueva de Dofia Trinidad lub La Calinoria) zostata odkryta po
trzgsieniu ziemi, ktére miato miejsce w Alhama de Granada w 1821 roku. Znajduje si¢ na
poludniu Pétwyspu Iberyjskiego, w prowincji Malaga, niecate 50 km od wybrzeza Morza
Srédziemnego (Ramos Mufioz i in. 2019: 172). W 1852 roku jaskinia zostala kupiona przez
Dofi¢ Trinidad Grund, coérke konsula generalnego w Sewilli, ktora zlecita wybudowanie
klatki schodowej oraz zainstalowanie wspornikow na pochodnie. Dzigki jej dzialaniom
jaskinia stala si¢ pierwsza jaskiniowg atrakcja turystyczng na terenie Hiszpanii. Po $mierci
Dofiy Trinidad Grund w 1896 roku jaskinia zostala opuszczona. Pierwsze badania o
wymiarze naukowym przeprowadzit w niej w 1918 roku H. Breuil (Ramos Muiioz i in. 2019:

174, za: Breuil 1921).
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Nowsze badania przeprowadzone w 2018 roku wskazaty, ze niektore z malowidet
mogly zosta¢ namalowane w okresie $rodkowego paleolitu, czyli w czasie, gdy Homo
sapiens neanderthalensis dominowal na Potwyspie Iberyjskim. Dzigki metodzie uranowo-
torowej okreslono minimalny i maksymalny wiek powstania malowidet, a miato to miejsce
miedzy 48 700 - 45 300 BP, 45 500 - 38 600 BP oraz 63 700 - 32 100 BP. Dwie kolejne
probki wskazaly na aktywno$¢ paleolitycznych ,,artystow” migdzy 65 500 a 45 900 BP
(Hoffmann i in. 2018: 912- 913).

Jaskinia stanowi system potaczonych komoér o tacznej dhugosci 1597 m (Ramos
Muifioz 1 in. 2019: 173), w ktorej zachowato si¢ ponad 1000 przedstawien niefiguratywnych:
kropki, plamy, linie oraz ponad 90 przedstawien figuratywnych, takich jak: koziorozce,
jelenie, konie, ryba, dwa ptaki, postacie antropomorficzne (Ryc. 5.10). Zostalty wykonane
zarowno w technice rycia, jak i malowania (Ramos i in. 2002, za: Ramos Muifioz i in. 2019:

174-175).

Ryc. 5.10.  Niefiguratywne  reprezentacje z  hiszpanskiej  jaskini  Ardales
(https://www.newsnationnow.com/world/prehistoric-cave-paintings-in-spain-show-

neanderthals-were-artists/)
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Kolejna jaskinia to El Castillo (prowincja Santander; Puente Viesgo, Kantabria,
potnocna Hiszpania). zostata odkryta 3 listopada 1903 roku przez Hermilio Alcalde del Rio. I
to wlasnie ten badacz jako pierwszy wydal syntetyczne opracowanie sztuki odkrytej w jej
wnetrzu. Wejscie do groty zostalo zablokowane rumowiskiem skalnym juz w czasach
paleolitu 1 aktywnosci ludnos$ci magdalenskiej, co niewatpliwie wplyngto na wysoki stopien
zachowania malowidel w ich pierwotnej, nienaruszonej formie (Wagner 2021, za: Breuil

1952: 360).

Badaczami, ktorzy podjeli prace wykopaliskowe w jej wnetrzu w latach 1909 - 1914
byli Hugo Obermaier oraz Paul Wernert. Prowadzili je przy wejsciu do jaskini. Pozwolily
one na odslonigcie stratygrafii sktadajacej si¢ z 26 warstw: od zt6z §redniowiecznych poprzez
chalkolityczne, po warstwy paleolityczne- mustierskie i aszelskie (Wagner 2021, za: d"Errico

iin. 2016: 50; Groenen 2014).

Datowano ta jaskini¢ na pomocg dwoch metod: C14 oraz uranowo-torowg. Datowanie
metoda C'* pozwolito okresli¢ wiek malowidet na 11 110 i 10 960 BP (probki pobrano z
dwoch wizerunkoéw bizonéw wykonanych za pomocg wegla drzewnego). Natomiast przy
wykorzystaniu metody uranowo-torowej (probki pobrano z naciekow kalcytowych
pokrywajacych czerwone dyski) uzyskano datowanie na 40 830 - 34 080 BP oraz na 37 300
BP (probki pobrano z naciekéw kalcytowych pokrywajacych odciski dloni). Wyniki te nalezy
interpretowaé w taki sposob, ze malowidta w El Castillo nie powstaty w tym samym czasie

(d"Errico 1 1n. 2016: 49-50; Bahn 2012: 168).

Cechy charakterystyczne jaskini to fakt, ze posiada 164 m dlugosci 1 zawiera komore
glowng (Gran Sala) oraz liczne galerie 1 korytarze. Znajduja si¢ w niej malowidla, jak 1 ryty
naskalne. Gtowne motywy przedstawien to m.in. konie, jelenie i koziorozce, Odkryto w niej
ok. 50 negatywow dtoni (gléwnie lewej, wykonanych w kolorze czerwonym). Najliczniej
wystepuja tzw. formy dachoksztaltne. Na pierwszy rzut oka przypominaja konstrukcje
szatasowe. Ponadto wystepuja czerwone dyski (najczesciej wykonywane w poblizu odciskéw
dloni) oraz znaki wykonane za pomocg czerwonych kropek (Ryc. 5.11). Szczegdlnym
przedstawieniem jest mamut w czerwonym obramowaniu bez wypetnienia oraz czarny bizon,
ktory zostat wkomponowany w stalagmit (naturalng formacj¢ krasowa jaskini) (Wagner

2021, za: Breuil 1952: 361-363; Bahn 2012: 168-170).
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Ryec. 5.11. Przyktad  sztuki  niefiguratywnej z  jaskini El Castillo
(https://www.donsmaps.com/castillo.html)

Sztuke naskalng w jaskini Hornos de la Pefia odkryt Hermilio Alcalde del Rio w 1903
roku. Jaskinia znajduje si¢ niedaleko wsi Tarriba (gm. San Felices de Buelna, Kantabria,
Hiszpania). Podczas prac archeologicznych zostala odstonigta ztozona sekwencja
stratygraficzna, w ktorej wyro6zniono poziomy: mustierski, oryniacki, solutrejski,
magdalenski, a takze neolityczny. W latach 1936 - 1939 (w trakcie hiszpanskiej wojny
domowej) jaskinia stuzyta jako schron. W okresie paleolitu eksplorowana byta zarowno przez
Homo sapiens sapiens, jak 1 wczesniej - Homo sapiens neanderthalenis. Sztuka naskalna

zostala wykonana w dwdch fazach migdzy ok. 18 000 a 13 000).

Wsréd rytow naskalnych dominujg przedstawienia koni, bizondéw, koziorozcoéw i

turow. W Hornos de la Pefia odkryto tylko jedno malowidto (wizerunek konia), ktore
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wykonano w kolorze czarnym. Wystepuje takze jedna posta¢ antropomorficzna (zwierzeco
- ludzka) z ogonem i podniesiong rekg (Ryc. 5.12). Godnym uwagi jest fakt, ze nie wystepuja
znaki - tak popularne dla tego regionu (Rivero, Garate 2013: 60-61).

Ryc. 5.12. Ryt z jaskini Hornos de la Pefa (https://cuevas.culturadecantabria.com/hornos-de-

la-pena/)

Kolejna jaskinia La Pasiega stanowi cze$¢ kompleksu jaskin w ramach Monte
Castillo, znajdujacego si¢ w poblizu miasta Puente Viesgo (Kantabria, Hiszpania), w skiad,
ktorego wchodza: El Castillo, Las Monedas i Las Chimeneas. Slady ciaglosci osadniczej

siegajg 100 000 lat (Fowler 2020: 13).

Jaskinia ztozona jest z czterech galerii malowidet, ktore polozone sg na roéznych
poziomach. Podczas badan archeologicznych odkryto $lady zwigzane z przedstawicielami

ludnosci solutrejskiej i magdalenskiej. W 2000 roku poddano datowaniu metoda C'* probki
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pobrane z czarnofigurowych przedstawien zubra i koziorozca, ktore okreslity wiek malowidet

na 13 730112 460 - 11 990 BP (Lawson 2012: 278-281).

W jaskini znajduje si¢ ponad 700 malowidet - gtownie jeleni, koziorozcoéw, koni,
reniferéw, ptakow, ryb oraz znakéw geometrycznych, dachoksztattnych (Ryc. 5.13). Poddane
datowaniu metoda uranowo-torowa probki kalcytu, ktory pokryt jeden z czerwonych znakow
wykonanych na $cianie jaskini, wskazuja, ze minimalny wiek tego wizerunku wynosi 64 800

BP (Hoffmann i in. 2018: 912-913; Fowler 2020: 13).

Ryc. 5.13. Wizerunek przypisywany Homo sapiens neanderthalensis
(https://www.science.org/content/article/europes-first-cave-artists-were-neandertals-newly-

dated-paintings-show)
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Znajdujaca si¢ w na potudnie od hiszpanskiego miasta Caceres (Extremadura) jaskinia
Maltravieso zostata odkryta w sierpniu 1951 roku i stanowi cze$¢ paleozoicznego krasu
wapiennego (Rodriguez-Hidalgo i in. 2010: 38; Collado Giraldo 2018: 370). Daty
radiowgglowe uzyskane z probek pobranych z dwoéch fragmentow wegli drzewnych
wyznaczajg chronologi¢ absolutng na 19 500 - 18 700 BP oraz 19 700 - 18 750 BP (Canals i
in. 2010, za: Cardona i in. 2012: 32).

Dzigki wykorzystaniu metody uranowo-torowej mozliwe bylo okre§lenie wieku
warstw kalcytu pokrywajacego malowidta. Probki pobrane z powierzchni czerwonego
negatywu dioni okreslity jego wiek na 66 700 BP, co wskazuje, ze prawdopodobnym
autorem tego malowidla jest przedstawiciel Homo sapiens neanderthalensis (Hoffmann 1 in.

2018: 912- 913).

Jaskinia ma 105 m dlugosci. Na szczegdlng uwage zastuguja odkryte kopalne szczatki
zwierzat, takze tych wymartych, takich jak: jelenie, niedzwiedzie, nosorozce, konie, hieny.
Zawierala takze fragmenty neolitycznych naczyn ceramicznych. Malarstwo jaskiniowe
zdominowane jest przez odciski dtoni - gléwnie ich negatywy, ktére charakteryzuje brak
malego palca. Wystepuja takze znaki geometryczne (linie, kropki, trojkaty, koncentryczne
krzyze etc.) oraz przedstawienia zwierzat - glowa jelenia lub kozy (Cavestany de Anduaga

1963: 55- 56).

Jaskinia Tito Bustillo (Cueva de Tito Bustillo) zostala odkryta przypadkiem przez
grupe speleologow 12 kwietnia 1968 roku, co odbito si¢ szerokim echem w mediach
mie¢dzynarodowych ze wzgledu na jako$¢ oraz ilo§¢ odkrytej w jej wnetrzu sztuki naskalnej
(Ryc. 5.14). Jaskinia znajduje si¢ w Ribadesella, niedaleko Oviedo (Asturia, Hiszpania), a
swa nazwe otrzymata na czes$¢ jednego z cztonkow wyprawy Celestina Fernandeza Bustillo,
ktory zginal w trakcie wspinaczki kilka dni po odkryciu jaskini (Behrmann, Gonzélez,

Castafio, Ramirez 2022: 13-21).
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Ryc. 5.14. Przyktad malowidet z jaskini Tito Bustillo (Spaey, Garate, Irurtzun 2024: 1817,
fig. 4)

Badania jaskini wskazuja na kilka faz jej okupacji przez czlowieka, a jego
najintensywniejsza dziatalno$¢ miata miejsce od 15 000 lub 14 500 BP. Jej eksploracja przez
o6wczesnych ludzi zakonczyta si¢ ok. 12 500/12 700 BP (Sainz, Toca 2003: 107). Natomiast
dzigki wykorzystaniu metody uranowo-torowej mozliwe bylo okreslenie wieku malowidel.
Pobrane probki kalcytu wykazaly, ze sztuka powstata miedzy 29 600/25 200 a 37 700/35 500
BP (Pike i in. 2012: 1412).

Jaskinia liczy kilkaset metroéw dtugos$ci 1 zawiera liczne przedstawienia zwierzat. Do
gltéwnych gatunkéw nalezg jelenie 1 koziorozce, wystepuja takze liczne znaki abstrakcyjne

(petle, linie pionowe), jak i reprezentacje kobiecych narzadow ptciowych (Sainz, Toca 2003:
102-103).
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W ramach niniejszego rozdziatu scharakteryzowatam jaskinie z malowidiami i rytami
naskalnymi, przypisywane zasadniczo tworczosci Homo sapiens sapiens, ale takze czgsciowo
Homo sapiens neanderthalensis. Sposrod odkrytych dotad jaskin ze sztuka naskalng
wybralam te, w przypadku ktérych datowanie wykazato diugie trwanie danej tradycji
zdobniczej, a takze potwierdzong przynajmniej dwufazowos$¢ wykonywania przedstawien na
Scianach grot. Tak wigc wybrane jaskinie zostaly uznane przeze mnie za reprezentatywne ze
wzgledu na sztuke paleolitu oraz wybrane z powodu zawierania wszystkich istotnych dla niej

wlasciwosci oraz cech.
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VI. Metody dokumentacji, datowania i analizy sztuki paleolitu
1. Metody dokumentacji sztuki naskalne;j

Dokumentacja sztuki naskalnej stanowi jeden z najwazniejszych etapow badan
archeologicznych 1 konserwatorskich. Z uwagi na podatno$¢ tejze sztuki - szczegélnie
malowidet - na niszczace czynniki $rodowiskowe, naturalne procesy degradacji czy
dziatalno$¢ cztowieka, konieczne jest tworzenie trwatych materiatéw wizualnych, ktore
umozliwiajg monitorowanie zachodzacych zmian, jak i analize samych przedstawien. Dostep
do roznorodnych technik dokumentacyjnych daje mozliwos¢ dostosowania ich do warunkow,

w jakich znajduja si¢ malowidla, a takze do ich kondyc;ji i stopnia zachowania.

Najstarsze techniki dokumentacji opieraly si¢ na rysunkach, ktére pozwalaly na
odwzorowanie konturow, ukladu oraz szczegdéldow kompozycji, a takze na fotografii
analogowej, stuzacej dokumentacji wizualnej. Metody te byly jednak obarczone
subiektywizmem rysownika czy zalezne od jako$ci wykonanej fotografii. Nie pozwalaly
réwniez na oddanie tréjwymiarowosci powierzchni skalnych. Dlatego coraz czgsciej badacze
uciekaja w strong¢ nowszych metod dokumentacji sztuki, ktére pozwalaja na dostrzezenie
innych elementow. Kompilacja réznego rodzaju technik daje najlepsze rezultaty, poniewaz
pozwala na wydobycie z badanego obiektu wigkszej ilosci danych, czgsto niedostrzegalnych
»golym okiem”. Posiada to istotny wplyw na analize 1 interpretacje sztuki naskalnej (Gunn

2014: 1-4). Do takich metod naleza, np. RTI, DStretch 1 modelowanie 3D.
1.1. RTI

RTIL, czyli Reflectance Transformation Imaging (obrazowanie z przeksztatceniem
odbicia) to metoda, ktorej podstawg jest fotografia. Zapisuje (utrwala) ona kolor oraz ksztalt
zabytku, umozliwiajac zmiang kierunku 1 kata jego o$wietlenia. Jej celem jest wydobycie
wklestosci 1 wypuklo$ci oraz poprawa jasnos$ci, koloru i jego nasycenia dokumentowanej
powierzchni obiektu. Tworcami tej metody byli Tom Malzbender i Dan Gelb, naukowcy z
Hewlett-Packard Laboratories. Po raz pierwszy opublikowali jej opis w 2001 roku,
nazywajac  ja  Polynomial  Texture  Maps  (por.  Wagner  2021:  424;
http://culturalheritageimaging.org/Technologies/RTT/).
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RTI umozliwia dotarcie i obserwacj¢ elementow niewidzialnych dla nieuzbrojonego
oka, dzieki zmianom kata padania $wiatla 1 cienia. Dzigki temu pozwala na precyzyjng
obserwacj¢ zmian oraz okreslenie ich charakteru na powierzchni ré6znego rodzaju zabytkow.
Utatwia takze identyfikacj¢ narzedzi, za pomoca ktérych wykonano dane przedmioty lub
obiekty. Pozwala takze na identyfikacje sladow i1 zdobien, znajdujacych si¢ na powierzchni

skaty (Polkowski, Witkowski 2018: 56-57; Wagner 2021: 424).
1.2. DStretch

DStretch to metoda, a doktadnie program komputerowy, stluzacy do wydobywania
barwy czerwonej z zarejestrowanych fotograficznie obrazéw o stabej widocznosci. Pozwala
na zwigkszenie nasycenia barw, jednoczes$nie tlumigc kolory tla, takie jak czern i1 biel.
DStretch znacznie podkresla réznice w odcieniach czerwieni, dzigki czemu mozliwa jest
analiza kolejnosci wykonywania malowidet, jak i sposobu naktadania si¢ ich na siebie

(Wagner 2021: 425; http://www.dstretch.com/AlgorithmDescription.html).
1.3. Modelowanie 3D

Metoda naziemnego skaningu laserowego (ang. Terrestrial Laser Scanning, TLS)
stanowi nieinwazyjng metode, umozliwiajaca szczegdlowe odwzorowanie obiektu oraz

odtworzenie jego obrazu w pamieci komputera, w postaci modelu 3D (Bernat 1 in. 2016: 8).

Skaning laserowy to metoda wymagajaca z jednej strony naktadu finansowego, a z
drugiej umiejetnosci technicznych. Nie zmienia to faktu, ze jest coraz czgsciej
wykorzystywany przez naukowcow w studiach nad sztuka naskalng, poniewaz stuzy
poszerzeniu bazy Zrodlowej. Dostrzega si¢ jego znaczacy potencjal badawczy. Metoda ta
pozwala na szczegdlowe oddanie wygladu danego obiektu, np. budowy jaskini, w tym
najdrobniejszych detali struktury jej Scian czy stropéw. Umozliwia odtworzenie tekstury
malowidel, rytow, jak 1 konkretnej powierzchni skalnej, na ktorej zostaly wykonane. Stanowi
rowniez doskonale narzedzie stluzace monitorowaniu naturalnych zmian zachodzacych w
morfologii jaskin. To co jest niezwykle cenne z punktu widzenia badan nad sztuka to
mozliwos¢ uchwycenia kolejnosci naktadania si¢ na siebie poszczegdlnych malowidet
(niekiedy jako strukture palimpsestowg), a takze pozwata na ich szczegdtowsq analize. Dzigki
temu mozna zidentyfikowaé¢ np. narzgdzia uzyte do wykonania rytdéw na skalach.

Podejmowano takze proby dotyczace symulacji parametrow os$wietlenia koniecznego do
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wykonania malowidel przez paleolitycznych tworcow. Rekonstruowano takze zmiany
morfologiczne, zachodzgce w jaskiniach w przeciggu dtugiego czasu (Robert 1 in. 2016: 847-
848). Metoda skaningu laserowego 3D zyskuje na znaczeniu takze przy tworzeniu replik

jaskin i1 innych obiektow, czgsto o walorze edukacyjnym.
2. Metody datowania ,,obrazdw” na $cianach jaskin

Trudno$¢ w wyborze konkretnej metody analizy obrazéw w paleolitycznych
jaskiniach polega na tym, ze archeologia stosuje metody zarowno nauk przyrodniczych -
obejmujace gléwnie techniki datowania wykorzystywane do okreslania chronologii sztuki
naskalnej oraz ruchomej - jak 1 metody humanistyczne, stuzace do ich analizy i interpretacji.
Pogodzenie tych metod stanowi wyzwanie, poniewaz narzedzia nauk przyrodniczych
pociagaja za soba perspektywe naturalizmu metodologicznego, a humanistyczne zakladaja
antynaturalizm metodologiczny. Od wielu dekad archeologia stara si¢ godzi¢ te dwie
perspektywy. Natomiast, kiedy doktadniej si¢ im przyjrzymy, to staje si¢ widoczne, ze
realizuja one odmienne cele. Pierwsza stuzy metodom datowania jaskin - gtownie jako form
geologicznych - 1 podobnie podchodzi do obrazéw na ich $cianach, sg to np. metoda C14,
uranowo-torowa czy stratygraficzna. Do malowidet naskalnych podchodzi si¢ jak do kazdego
fenomenu geologicznego/naturalnego, ktéry zaistniat w okre§lonym czasie 1 przestrzeni, a

wiec rzadzacego si¢ ,,wewnetrznymi”, naturalnymi prawami.

Natomiast metody humanistyczne dotycza analizy samych obrazow jako wytworow
kulturowych cztowieka, czyli opierajg si¢ na odmiennej perspektywie - to kultura, bedaca ,,na
zewnatrz”, nadbudowana nad wymiar przyrodniczy, determinuje ich powstanie, a co w
praktyce badawczej prowadzi do zadawania odmiennych pytan. Jednak te pierwsze,
dotyczace ustalenia podstawowych elementow, takich jak chronologia czy miejsce i stanowig
punkt wyjscia do dalszych rozwazan w duchu kulturoznawczym. W takim sensie metody te
si¢ uzupetniajg. Ich rozwdj - powigzany ze zmianami metodologii i teorii archeologii -
wywarl ogromny wplyw na umiejscowienie w czasie i przestrzeni oraz analiz¢ i interpretacje

sztuki paleolitu.

Datowanie materialdw nieorganicznych, takich jak pigmenty uZzywane przez
paleolitycznych ,,artystow”, jest wyzwaniem, a do niedawna ocena wieku malowidet byla
szczegOlnie trudna. Obecnie metoda datowania wegla drzewnego jest metoda radioweglowa

C14, poniewaz jest to material organiczny. Technika ta nie pozwala jednak na datowanie
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pigmentéw mineralnych. Fragmenty malowidel, najczesciej same kontury, wykonywano
weglem drzewnym i dopiero po tym procesie figury wypelniano barwnikami mineralnymi, co
pozwala na datowanie organicznych fragmentéw obrazow. Wazng wskazoéwka - co do daty
powstania malowidla w grocie - s3 pozostato$ci wegla, ktore pozostawily na $cianach
skalnych pochodnie, dzigki ktorym oswietlano wnetrza jaskin. Coraz czg$ciej stosowang
przez badaczy sztuki paleolitu jest metoda uranowo-torowa, ktéra umozliwia datowanie
bezwzgledne jaskin bogatych w weglan wapnia (kalcyt), ktory czesto pokrywa naskalne
malowidla oraz ryty. Posiada ona znacznie wyzszy gorny przedzial czasowy (do 350 000 BP)

niz metoda C14 (Bahn 1998, za: Gray 2010: 8).

Natomiast technika AMS pozwala na oddzielenie najmniejszych $§ladow materiatow
organicznych, podlegajacych datowaniu. Dzigki niej wielko§¢ proby do testu C14 zostata
ekstremalnie zredukowana, a malowidla jaskiniowe nie s3 narazone na duze uszkodzenia.
(Bahn 1998, za: Gray 2010: 9). Doktadne datowanie sztuki naskalnej jest wazne nie tylko dla
potwierdzenia jej autentycznosci, ale takze dla chronologicznego umiejscowienia malowidet
w obrebie innych aspektow zycia spolecznosci gornego paleolitu i ich kultury materialnej
(Parker 2008, za: Gray 2010: 9). Do datowania obrazow wykonanych pigmentami
mineralnymi stosuje si¢ dyfrakcj¢ rentgenowska oraz spektrometri¢ w podczerwieni w celu
identyfikacji sktadu pigmentéw stosowanych do produkcji farb (Chauvet, Deschamps 1 in.
1996, za: Gray 2010: 8-9).

Historia archeologii paleolitu wyraznie ukazuje, jak zmieniato si¢ podejscie do sztuki
owego okresu, a nawet samej akceptacji, ze jest to sztuka wraz z uszczegodtowieniem
chronologii 1 wprowadzaniem coraz doskonalszych metod datowania w tym zakresie.
Uwazam, ze metody datowania to dopiero poczatek postgpowania naukowego - nie powinny
by¢ celem samym w sobie, lecz stanowi¢ punkt wyjscia do dalszych badan. Koniecznym jest
siggnigcie po metody analizy samych obrazow na S$cianach jaskif, co pozwala nadaé

badaniom humanistyczny szerszy kontekst kulturowy.
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3. Metody analizy przedstawien wizualnych

Badaczy od dawna fascynowat ,fenomen obrazu” traktowanego jako przedmiot
poglebionej analizy. Przez dilugie lata wydawato si¢ jednak, ze tego typu interpretacja
zajmuja si¢ wylacznie krytycy i teoretycy sztuki. Socjologowie nie$miato wkraczali na to
pole, czesto z poczuciem niekompetencji, poszukujac inspiracji w klasycznych teoriach

estetycznych (Ferenc 2007: 5).

Obecnie antropolodzy i socjolodzy, a takze archeolodzy coraz cze$ciej kieruja swe
zainteresowania badawcze ku obrazom, proponujac nowe i interesujace spojrzenie na
zagadnienie ,,przedstawien wizualnych”. Wraz z entuzjazmem wobec mozliwos$ci, jakie
niesie analiza obrazow w naukach spotecznych, pojawiajg si¢ réwniez glosy sceptycyzmu - a
wraz z nimi pytanie: czym wiasciwie jest obraz? Idac dalej: ,,jaka jest relacja miedzy stowem
a obrazem? Na ile obraz odzwierciedla $wiat, a na ile go (re) konstruuje? Jak obraz wptywa

na rzeczywisto$¢? I wiele innych” - wreszcie: jak go interpretowac (Ferenc 2007: 5).

Kazda préoba analizy obrazu wedtug filozoftki sztuki Gillian Rose (2001: 2) jest ,,po
prostu interpretacja, a nie odkrywaniem jego prawdy”. Wielo$¢ interpretacji nie oznacza, ze
sa one dowolne - zadna z nich nie daje przyzwolenia na pomijanie zasad obowigzujacych w
badaniu obrazow. Metodologia bowiem ,nadaje analizom sprawdzalny i1 powtarzalny
charakter”. Jak podkresla autorka, te najbardziej odkrywcze interpretacje opieraja si¢ gtownie
na fascynacji, pasji 1 zaangazowaniu samych odbiorcow obrazow (Rose 2001: 4).
Interpretacja obrazu to nie tylko kwestia zrozumienia 1 analizy jego tresci, ale przede

wszystkim to refleksja nad jego funkcja i kontekstem spotecznym (Ferenc 2007: 6).

Nalezy si¢ zgodzi¢ z pogladem wyrazonym przez Michata Rydlewskiego (2016), ze
»Zeby widzie¢, trzeba wiedzie¢”. Nie istnieje bowiem poznanie ludzkie wolne od zatozen
wyjsciowych. Wszelkie metody stosowane w archeologii, jak 1 na gruncie innych nauk,

opieraja si¢ na zatozeniach wynikajacych z ich podstaw teoretycznych.

W niniejszej czesci pracy przedstawie pokrotce metody analityczne - zwlaszcza te,
ktore znalazly wyraz w badaniach nad prahistorig paleolitu 1 mogg by¢ wykorzystane w
analizie przedstawien paleolitycznych, gltoéwnie w sztuce jaskin, ktora stanowi gltéwnag

niniejszych rozwazan.
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Tomasz Ferenc (2007), ktory dokonat przegladu metod oraz inspiracji teoretycznych
zwigzanych z analizg obrazu, okreslit to mianem ,,postulatu samo$wiadomosci badacza”.
Spojrzenie nie jest ,naturalne”, poniewaz nastgpuje z perspektywy danej kultury,
reprezentowanej przez badacza. Uzyskujac samoswiadomos¢, obserwator jest w stanie lepiej
zapanowa¢ nad wilasnymi opiniami czy emocjami. Celem nie jest ich odrzucenie, lecz
kontrolowanie i niedopuszczenie do tego, aby wpltywaly one na interpretacje odbiorcow.
Moim zdaniem emocje maja wplyw na interpretacje¢ obrazow i nie sposob ich wyeliminowac.

Wazne jest to, by 6w proces zracjonalizowac.

Sugerujac si¢ m.in. G. Rose (2001) oraz zainspirowanym jej pogladami Tomaszem
Ferencem (2007), mozna wyr6zni¢ nast¢pujagce metody analizy, dotyczace zwlaszcza

obrazow:

- Analiza kompozycyjna;

- Metoda ikonograficzno-ikonologiczna;
- Analiza treSci;

- Analiza semiologiczna;

- Analiza psychologiczna;

- Analiza dyskursu.
3.1 Analiza kompozycyjna

Oparta jest na tak zwanym ,,dobrym oku” (the good eye) i nie zostala w petni
okreslona metodologicznie, lecz umozliwita stworzenie pewnego rodzaju schematu analizy
obrazu, szczeg6lnie przy badaniu sztuk plastycznych, gtownie malarstwa (Rose 2001: 33).
Skupienie badacza kumuluje si¢ na dziele, ktére stanowi gtowny obszar pracy badawcze;.
Ten rodzaj analizy zostal wypracowany w ramach historii sztuki 1 jest przydatnym
narzedziem wykorzystywanym przez antropologoéw i socjologdéw, gdyz wskazuje kierunek
patrzenia na obrazy, jak i na ich sposéb badan. Umozliwia opis dziel, tak konieczny takze w
przypadku zastosowania innych metod. Studia nad obrazem poréwnuje si¢ do pracy z
tekstem. Istotnym elementem tego rodzaju analizy jest skupienie uwagi na kompozycji:
okreslenie kolorystyki, techniki wykonania oraz organizacji przestrzennej obrazu, $wiatta, jak

1 perspektywy, gdyz to ona sugeruje odbidr danego dzieta (Ferenc 2007: 7-8).
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3.2. Metoda ikonograficzno-ikonologiczna

Metoda ikonograficzno-ikonologiczna jest czym$ wigcej, niz rozbudowang analizg
kompozycyjna. Jest to prawdopodobnie najbardziej znany rodzaj analizy obrazow, ktéry
wywodzi si¢ z kregu historii sztuki. Celem tej metody jest odkrycie glebszych znaczen
ukrytych w dziele. Zostata opracowana przez Ervina Panofsky’ego (1971) 1 sktada si¢ z kilku
etapow: opisu preikonograficznego, analizy ikonograficznej oraz analizy ikonologicznej -

kazdy etap ,,odstania” kolejne warstwy znaczeniowe obrazu (Ferenc 2007: 8).

Pierwszy etap, to opis formalny dziela sztuki, ktory skupia si¢ na jego cechach
zewngtrznych, wizualnych. Stanowi opis tego, co jest widoczne dla odbiorcy: kolory,
ksztalty, gesty, uklad postaci itd. Jest to podstawowy poziom percepcji obrazu, ktéry nie
wymaga posiadania specjalistycznej wiedzy, lecz umiejetnos¢ obserwacji. Etap ten ma na
celu rozpoznanie wszystkich elementéw kompozycji, pomijajac przy tym interpretacje

symboliczng (Ferenc 2007: 8-9).

Drugim etapem metody E. Panofsky’ego, jest analiza ikonograficzna, czyli
poszukiwanie ,.konwencjonalnego znaczenia” elementéw przedstawionych - motywow
ikonograficznych, ktére zostaly zidentyfikowane na pierwszym etapie analizy. Obejmuje on
tzw. tresci wtdrne i umowne - historie, alegorie, mity, symbole, metafory (Panofsky 1971: 13;

20; Ferenc 2007: 8).

Kolejny etap metody E. Panofsky’ego, to interpretacja ikonologiczna, ktora polega na
odkryciu ,,znaczenia wewngtrznego” - dzieta plastyczne, obrazy tworza wedlug owej
koncepcji pewnego rodzaju $wiat form symbolicznych, na ktorych poszukiwaniu koncentruje

si¢ osoba interpretujaca (Ferenc 2007: 8-9).

Metoda Panofsky’ego spotkata si¢ z krytyka i1 zostala odrzucona na gruncie historii
sztuki, jednak podstawowe jej terminy przetrwaly i sg stosowane do dzis. W archeologii,
glownie pradziejowej, powstala dodatkowa trudno$¢ w jej recepcji - w zasadzie nie jest
mozliwy do osiagnigcia etap ikonologiczny, w ktorym nalezy si¢ odwota¢ m.in. do szkoét

artystycznych, warsztatow wytworczych itp.
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3.3 Analiza tre$ci

Metoda ta, wedtug G. Rose (2001), w pewnym stopniu zblizona jest do analizy
kompozycyjnej, gdyz takze nie obejmuje kwestii recepcji spotecznej obrazow. Analiza tresci
koncentruje si¢ na czestotliwo$ci wystgpowania konkretnych elementéw w okreslonym
zestawie obrazéw. Autorka zaproponowala czterostopniowy proces analityczny (Rose 2001:

56).

Pierwszy etap obejmuje wybdr zbioru danych (np. jaskinie, wytwory sztuki mobilnej,
ich zdjecia), ktory musi by¢ spojny. Nie wystepuje potrzeba analizy wszystkich dostepnych
obrazdw, jednak te wybrane powinny by¢ reprezentatywne oraz odzwierciedla¢ wszystkie

elementy danego zbioru (Rose 2001: 58).

Etap drugi opiera si¢ na okresleniu kategorii, ktéora ma stuzy¢ kodowaniu. Jest to
najwazniejszy moment w procesie badawczym 1 to od niego zalezy, czy przedsigwzigcie
zakonczy si¢ sukcesem. Nalezy stworzy¢ okre§lony zestaw kategorii, ktory zostanie
wykorzystany do opisu obrazu. Kodowanie daje mozliwo$¢ uchwycenia gtéwnych i
powtarzajacych si¢ motywow, co stanowi pewnego rodzaju redukcje posiadanego materiatu

wizualnego (Rose 2001: 60).

Trzecim etapem jest kodowanie obrazow. Jest to moment zdefiniowania uprzednio
wyznaczonych kategorii, tak by byly one dostgpne i jasne dla szerszego grona badaczy (Rose
2001: 62). Analiza ta koncentruje si¢ tylko na obrazie, pomijajac proces jego wytwarzania

oraz funkcjonowania spotecznego (Ferenc 2007: 12).
3.4. Analiza semiologiczna

Jest to kolejna forma analizy tre$ci przedstawien, ktora opiera si¢ na okreslonych
zasadach doboru Zrodet 1 ich opracowaniu ilosciowym. Semiologia opiera si¢ na
dekonstruowaniu ukrytych znaczen, odwotujac si¢ m.in. do pojecia mitologii 1 ideologii. Nie

uwzglednia ona jednak spotecznego kontekstu funkcjonowania znakéw (Rose 2001: 70).

Analiza ta eksponuje poziomy odbioru obrazu, ktéore maja doprowadzi¢ do
znaczeniowe] warstwy obrazow. ,,Studium 1 punctum” to pojecia, ktére wprowadzil francuski
semiolog Roland Barthes w ksiazce pt. ,.Swiatto obrazu” (1996). Terminy te czesto

stosowane s3 przez autoroOw piszacych na temat fotografii, ale mozliwe jest ich
99



wykorzystanie w procesie badania obrazéw (Ferenc 2007: 13). Poziom odbioru obrazu,
okreslany jako ,studium” to co$ bliskiego, zwigzanego z kulturg odbiorcy. Natomiast
,punctum” przetamuje porzadek analizy ,,studium”, jest ,uderzeniem strzaty, uciskaniem,

uzadleniem, emocjg” (Barthes 1996: 47-48).

Analiza ta opiera si¢ na cato$ciowym ujeciu obrazu poprzez ,,studium” dostarczajace
wiedzy oraz jednoczesne dostrzezenie ,,punctum”. Barthes zauwaza, ze ,ostatecznie
»studium” zawsze przechodzi przez kod, ,,punctum” nigdy nie jest kodowane” (Barthes 1966:
89).

Z tego krotkiego zarysu wynika kolejna trudno$¢ - jesli ,,puctum” nigdy nie jest
kodowane, to réwniez i badacz nie ma takiej mozliwo$ci, w zwigzku z tym - w przypadku

podejscia semiologicznego - aspekt ten umyka.
3.5. Analiza psychologiczna

Psychoanaliza odkryta nieznane wczesniej obszary ludzkiej psychiki, wptywajac na
sposob rozumienia i analizowania kultury. Dzigki Sigmundowi Freudowi nowe terminy, takie
jak, np. ,,marzenia senne, libido, pod$wiadomo$¢, czynnosci omytkowe, nieuswiadomione
pragnienia” zaczety funkcjonowaé w dyskursie publicznym oraz jezyku potocznym. Wedtug
Freuda, co pdzniej rozwinagl Jacques Lacan, jednym z podstawowych impulsow cztowieka
jest ,,impuls patrzenia”. Zaréwno ,,skopofillia” (przyjemno$¢ czerpana z patrzenia), jak i
,voyeryzm” (przyjemno$¢ czerpana z podgladania) staly sie osig pracy z obrazem w duchu
psychoanalizy. Kolejny wariant interpretacyjny opiera si¢ na postulatach podejscia
feministycznego, obejmujacego badania nad wytwarzaniem - poprzez przedstawienia

wizualne - stereotypow na temat seksualnosci (Ferenc 2007: 16-17).

Na gruncie archeologii psychoanaliza znalazla najistotniejszy wyraz w analizie

paleolitycznej sztuki w kategorii animizmu 1 szamanizmu (np. por. Rozwadowski 2009).
3.6. Analiza dyskursu

Analiza dyskursu opiera si¢ na terminach, takich jak: ,tekst”, ,jintertekstualno$¢” i
,kontekst”. G. Rose wymienia dwa typy analizy. ,,Analiza dyskursu pierwszego typu” skupia
si¢ na spotecznym aspekcie wytwarzania obrazow. Prowadzac jg nalezy ,,zawiesi¢”, lecz nie

odrzuci¢ osobiste przekonania i zatozenia. Rozpoznaniu podlega zardwno tres¢, temat, jak i
100



motyw. Analiza ta obejmuje zwigzki zachodzace migdzy nimi, by médc dotrze¢ do znaczen
ukrytych w obrazach. Natomiast ,,analiza dyskursu drugiego typu” opiera si¢ gidéwnie na
aparacie instytucjonalnym (instytucje, wtadza, techniki nadzoru), pomijajac przy tym sam

obraz (Rose 2001: 140; Ferenc 2007: 20).

Odnoszac ja do jaskin, mozna zatozy¢, ze techniki wykonywania obrazéw w
jaskiniach mogty stanowi¢ narzedzie kontroli nad spolecznos$cia. Istotne bylo miejsce ich
ogladania lub sama mozliwo$¢ ich ogladania. Zwigzane jest to z okreslonymi warunkami
egzystencji. Czy bylo to ,,archiwum", ,,muzeum", a moze ,,galeria" czy nawet ,teatr" danej
grupy spolecznej? Istotna jest organizacja przestrzenna recepcji obrazow. Okre§lonemu

poznaniu podlegaja rowniez estetyczne preferencje (por. Lewis-Williams 2002).

Kazde z ograniczen danej metody prowadzi do koniecznosci rozwazenia réznych
zestawdw metod. Stosowanie wigcej niz jednego sposobu analizy najczesciej zwigksza
mozliwo$ci interpretacyjne, pozwala spojrze¢ na obraz z wielu perspektyw. Jednak

ostateczny wybdr metody lub metod analizy obrazu zawsze jest uzalezniony od celu pracy.

Wszystkie powyzsze metody pomijaja jednak aspekt pamieci, zwlaszcza pamigci
grupowej, uznanej przeze mnie za niezwykle istotng w ksztalttowaniu wartosci, postaw i
zachowan kulturowych. Dlatego w niniejszej pracy zaproponowalam metode analityczna
wywodzaca si¢ z neuropsychologii 1 nurtu kognitywnego w zastosowaniu do zjawisk
kulturowych, oparta na idei ,,$ladu pamigciowego” rozwazanego w kategoriach engramu/
egzogramu. W przypadku prahistorii sztuki paleolitu poszerza ona w istotny sposob
mozliwoS$ci analityczne 1 interpretacyjne. Jednak zanim przejd¢ do analizy sztuki paleolitu w
kategoriach pamigci, istotne jest ukazanie dominujacej, ale zmiennej w czasie, problematyki

badawcze;.
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VII. Przeglad problematyki badawczej dotyczacej paleolitycznej sztuki

naskalnej

Na wstepie zasadnym wydaje si¢ nadmieni¢, ze ponizsze rozwazania nawigzujg do
mojej pracy magisterskiej z 2012 roku pt. ,,Sztuka epoki paleolitu w aspekcie procesow

socjalizacji. Wybrane przyktady”.

Do badania sztuki paleolitu wiacza si¢ rozne postawy filozoficzne, teoretyczne, z
ktorych niektore podwazajg charakter tych dziet jako sztuki (por. Bugaj 2018). Tkwi w tym
fundamentalne pytanie o pelne czlowieczenstwo (w rozumieniu kulturowym, spotecznym), a
w zwigzku z nim, umiejetnosci tworcze ludzi paleolitu. Rozwo6j wiedzy na ten temat nie
nastgpowal w sposob liniowy, lecz od entuzjazmu do skrajnego sceptycyzmu -
prezentowanych niekiedy w tym samym czasie. W gre wchodza takze zmienne podstawy:
filozoficzna, ktéra w cztowieku paleolitu pozwolita dojrze¢ zmodyfikowang ,,esencje” tegoz
cztowieka, jako zdolnego do tworzenia sztuki. Z drugiej strony podstawy metodologiczne,
poczatkowo wyraznie przyrodnicze, zwigzane z teorig ewolucji 1 metodami nauk
przyrodniczych, odziedziczone po XIX wieku, ale zastgpowane z czasem podejsciem

humanistycznym i metodami z nim zwigzanymi (por. Minta-Tworzowska 2018a, 2018b).

Rozwazania na temat tzw. sztuki naskalnej dotycza w zasadzie dwoch opozycyjnych
postaw badawczych. Jedna z nich ujmuje ja jako sztuke archaiczng, a druga - sprowadza si¢
do tego, ze rozumienie sztuki w dzisiejszym znaczeniu wprowadza dopiero renesans, dlatego

wszelkie przejawy wezesniejszej tworczosci traktowane sa w kategoriach nie-sztuki.

Wsrod wielu interpretacji 0wczesnej kultury wysuwana jest teza o istnieniu kultury
magicznej w odniesieniu do spotecznosci archaicznych, w ktorej wszystkie aspekty zycia sa
ze soba polaczone, dlatego nie nalezy probowac ktorejkolwiek dziedziny Zzycia oddziela¢ od

pozostatych (por. Patubicka 2006).

Archeologia w znaczacej wigkszosci prac dotyczacych malowidet naskalnych, figurek
ujmowata je jako przejawy sztuki, a wiec oddzielata je od kwestii technologicznych i
spolecznych. Refleksja, ze nalezy podej$¢ do nich w odmienny sposob zrodzita sig
stosunkowo niedawno. Naprzeciw tej refleksji wychodza rozwazania nad obrazem,
wizerunkiem, jako odchodzace od sporu, ,czy to jest sztuka?” 1 dajace archeologii

mozliwosci unikniecia zawirowan interpretacyjnych. Majac $wiadomo$¢ powyzszych
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problemow w odniesieniu do pradziejow stosuje¢ termin sztuka, uznajac ten fakt jako
konieczny, poniewaz termin ten jest powszechnie uzywany na catym $wiecie przez badaczy
zajmujacych si¢ tym fenomenem w odniesieniu do paleolitu. Uwazam, Ze nie istnieje

mozliwos$¢ abstrahowania od dzisiejszych pojec.

1. Przeglad problematyki badawczej wraz z nowymi odkryciami jaskin z malowidtami i

rytami naskalnymi

Po raz pierwszy informacje o odkryciach i studiach nad tzw. sztuka naskalng
pojawiaja si¢ juz w starozytnych zrdédtach pisanych, pochodzacych z terenéw Azji z kroniki z
I wieku p.n.e., ktérej autorem byt chinski filozof Han Fei (280-233 p.n.e.) pt. ,,Han Fei Zi”
oraz pracy geografa Li Daoyuana pt. ,,Siu Jing Zhu” (,,Uwagi na temat systemow rzecznych”)

z V wieku n.e. (Bahn 1998: 1-3; Rozwadowski 2009: 15).

Natomiast z pierwszymi informacjami, dotyczacymi sztuki naskalnej z obszarow
Europy stykamy si¢ w 1458 roku, a zawieral je dekret papieza Kaliksta III (Rozwadowski
2009: 15-16). Z kolei Pierre de Montfort podrézujacy po Europie dwa lata podzniej niz ukazat
si¢ dekret, opisywal ogladane przez siebie wizerunki na skatach we francuskich Alpach
Nadmorskich, w Dolinie des Marveilles. Ich opis zawarl w lisScie do zony. Nazywat je
zgodnie z 6wczesng terminologia, pewnymi wyobrazeniami, a takze pod wptywem emoc;ji.
Dlatego w jego relacji wystgpuja jako ,diably i demony”, a ich liczbe okreslat jako

,»dziesiatki tysiecy” wizerunkow.

Od tego czasu, w kolejnych latach i1 dekadach docieraly coraz to nowe informacje o
podobnych odkryciach ,,obrazéw” na skatach, dokonywanych nie tylko na terenie Europy, ale
takze na pozostalych kontynentach (w Ameryce, Afryce oraz Australii) (Bahn 1998: 4-5, por.
Wagner 2021).

W drugiej potowie XIX wieku zaczgto odkrywac jaskinie ze sztuka naskalng. Jednak
nie nastgpit znaczacy przetom w uznaniu tychze za sztukg czlowieka paleolitu. Rozpoczeto
systematyczne analizy malowidel oraz rytow, a za poczatek naukowego wymiaru tych
dociekan przyjmuje si¢ rok 1879 - odkrycie na terenie Europy jaskini z paleolitycznymi

malowidtami 1 rytami naskalnymi, czyli Altamiry (Hiszpania, Kantabria).
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Systematyczne prace eksploracyjne w jaskini prowadzil wiasciciel 1 pasjonat
starozytnosci, a z wyksztalcenia prawnik - Don Marcelino Sanz de Sautuola, ktory rok po
odkryciu rytow oraz malowidet - w istocie przez jego kilkuletnig corke Marie - wydat prace
zawierajacg jej pierwsze schematyczne rysunki. Nie tylko Sautuola, ale takze Juan Vilanova
y Piera i Edouard Piette przypisywali prastare pochodzenie naskalnym wizerunkom zwierzat.
Jednak odmiennego zdania byto 6wczesne grono naukowe, ktoére w 1880 roku na Kongresie
Antropologii i Archeologii Prehistorycznej w Lizbonie nie tylko podwazylto paleolityczng
proweniencj¢ owej sztuki, lecz takze oskarzyto o falszerstwo i oszustwo samego Don

Marcelino Sanz de Sautuola (Bandi 1961: 15; Laming 1968: 6; Garcia Guinea 2001: 11-51).

Przetomem byt dopiero 1902 rok, kiedy to Emile Cartailhac - najwickszy autorytet
poczatkéw dwudziestowiecznej francuskiej prahistorii - w swoim artykule ,,Mea culpa d un
sceptique” przyznal si¢ do bledu, jaki popetlitl podczas oceny oryginalnosci odkrycia
Altamiry, zwracajac przy tym dobre imi¢ niezyjacemu juz w owym czasie Don Marcelino
Sanz de Sautuoli. Byt to moment rozpoczgcia dyskursu naukowego wokoét tzw. sztuki
paleolitu oraz zwigkszonego zainteresowania franko-kantabryjska sztuka naskalng gtéwnie

francuskich uczonych (Cartailhac 1902: 349- 354; Rozwadowski 2009: 16-17).

Przetom nastapil dopiero w poczatku XX wieku, mimo wczes$niejszych, XIX-
wiecznych odkry¢ jaskin ze sztukg naskalna, ktérych spis znajduje si¢ w Tabeli 7.1. Byt to
okres z najwigksza liczba odkrywanych stanowisk jaskiniowych z malowidtami 1 rytami
naskalnymi (gtéwnie na terenie Francji), co rozpoczeto proces minimalizowania sceptycyzmu
uczonych dotyczacego paleolitycznej metryki malowidetl oraz rytow (Laming 1968: 6-8;
Bahn 2012: 35). W ponizszej tabeli (7.1) wymienione zostaly jedne z wazniejszych odkry¢
jaskin z malowidtami 1 rytami umieszczonymi na ich $cianach, zaliczanymi do sztuki franko-

kantabryjskiej:
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Tabela 7.1. Spis wybranych jaskin ze sztuka franko-kantabryjska (wedtug roku odkrycia,

odkrywcow/pierwszych badaczy oraz podstawowych informacji zrédtowych):

Nazwa jaskini Rok Odkrywcy/badacze Informacje
odkrycia zrodlowe
Altamira 1879 odkrywca: Marcelino Sanz de | Breuil 1952: 5-
Sautuola 1 jego corka Maria; | 74;
badacze: H. Obermaier, H. Breuil. | Bahn 2012: 137
Pair-non-Pair 1881 Odkryweca: Frangois Deleau Breuil 1952: 319-
329; Bahn 2012:
102
La Mouthe 1895 Odkrywca: Emile Riviére Breuil 1952: 293-
303; Bahn 2012:
14
Marsoulas 1897 Odkrywca: David Cau-Durban Breuil 1952: 239-
245
Les Combarelles 1901 Odkrywcy: L. Capitan, D. | Breuil 1952:91-
Peyrony, H. Breuil. Badania | 106; Bahn 2012:
prowadzil wczesniej (w 1892 r.) | 50
E. Riviere
Font-de-Gaume 1901 Odkrywca:  Denis  Peyrony; | Breuil 1952: 75-

badania: D. Peyrony, F. Prat, H.

Breuil,

90;
Kipfer: 2000:194;
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Bahn 2012: 45

Hornos de la Pefia 1903 Odkrywca: Hermilio Alcalde del | Breuil 1952 352-
Rio 359; Gonzalez
Sainz, Cacho
Toca, Fukazawa.
2003: 96-99;
Alcalde del Rio 1
in. 1911: 88;
Rivero,  Garate
2013: 60-61
El Castillo 1903 Odkrywca: Hermilio Alcalde del | Breuil 1952 360-
Rio; badacze: Hugo | 371; Andrew J.
Obermaier, H. Breuil, Hermilio | Lawson.  2012:
Alcalde del Rio, Jesus Carballo | 269-270; Fowler
Garcia i Joaquin  Gonzilez | 2020:13
Echegaray
La Pileta 1905 José Bullon Lobato Breuil 1952: 392-
394
Niaux 1906 H. Breuil, Emile Cartailhac | Breuil 1952:179-
(badacze) 195
Bahn 2012: 123
Gargas 1906 Odkrywca: Felix ~ Régnault; | Breuil 1952: 247-
badacz: E. Catailhac 25; Domingo,
Chieli 2021: 10
Le Portel 1908 Odkrywcy: R. Jeannel 1 G. | Breuil 1952: 221-

Fauveau. Badania archeologiczne:
H. Breuil; Joseph Vézian, Jean
Vézian Régis Vézian. W latach

80. XX wieku prowadzono

229
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https://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Hermilio_Alcalde_del_R%C3%ADo&action=edit&redlink=1
https://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Hermilio_Alcalde_del_R%C3%ADo&action=edit&redlink=1
https://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Hermilio_Alcalde_del_R%C3%ADo&action=edit&redlink=1
https://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Hermilio_Alcalde_del_R%C3%ADo&action=edit&redlink=1
https://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Hermilio_Alcalde_del_R%C3%ADo&action=edit&redlink=1
https://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Hermilio_Alcalde_del_R%C3%ADo&action=edit&redlink=1
https://pl.frwiki.wiki/wiki/Jean_V%C3%A9zian
https://pl.frwiki.wiki/wiki/Jean_V%C3%A9zian

badania akustyczne

Cap-Blanc: 1908 Odkrywca: Jean-Gaston Lalanne | Breuil 1952: 282-
schronisko skalne badania: Raymond Peyrille 285; Bahn 2012:
54
El Pindal 1908 Odkrywca: Hermilio Alcalde del | Breuil 1952:378-
Rio 381; Bahn 2012:
165
Laussel-  schronisko | 1911 Odkrywca: Jean-Gaston Lalanne; | Breuil 1952:279-
skalne badania: 281; Bahn 2012:
106; H. Delporte
1993.
La Pasiega 1911 H. Obermaier, P. Wernert Breuil 1952:372-
374.
Bahn 2012: 153
Pech Merle 1922 Marthe David, André David, and | Breuil 1952:267-
Henri Dutertre 275; Laming
1968: 6-8; Bahn,
Vertut.1997: 83.
Lascaux 1940 odkryta przez dzieci (ujawniona | Breuil 1952:107-
w 1947): badania: Henri Breuil 152; Bahn 2012:
81; Domingo,
Chieli 2021: 9,
Cougnac- dwie | Pierwsza )dkrywcy: pierwszej: Fernand | Clottes, Courtin,
jaskinie w  1949; | Lagerede; drugiej: Jean Mazet | Vanrell, 2005b;
druga w | René¢ Borne, Roger Boudet, | Bahn 2012: 90
1952 Lucien Gouloumes 1 Alfred
Sauvant
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Rouftignac 1956 Odkrywca: Louis-René¢ Nougier Laming 1968: 6-
(znana od 8; Bahn 2012: 35;
1575) Plassard  2000:
86-105; Sharpe,
Van Gelder 2004:
9-17; Lawson
2012: 325.
Cosquer 1985 Odkrywca: Henri Cosquer Bahn 2012: 117
(ujawniona
w 1991)
Chauveta 1994 Odkrywca: Jean-Marie Chauvet; | Chauvet,

badacze: J. Clottes z zespotem

Deschamps i in.
1996, Bahn 2012:
18; 21

Zrédto: Opracowanie whasne na podstawie: Breuil 1952; Laming 1968: 6-8; Bahn 2012: 35.
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2. Studia szczegotowe nad sztukg naskalng: miejsce, forma i motyw, cechy stylistyczne oraz

techniki wykonania

Dziatania tworcze stanowity nieodiaczny element zycia spotecznosci paleolitycznych.
Rozkwit sztuki naskalnej (malowidet i rytéw) oraz mobilnej, w postaci niewielkich rzezb z
fragmentéw kosci zwierzgcych lub kamienia czy gliny, miatl miejsce w gérnym paleolicie
(ok. 40 000 BP) i nieprzerwanie trwat do ok. 10 000 BP, zachowujac spojny charakter
(Laming 1968: 11-12; Clottes 2008, za: Gray 2010: 6).

2.1 Zrodha $wiatla

Podejmujac szczegdlowe studia nad sztuka naskalng nalezy wyj$¢ od dosé
oczywistego spostrzezenia, ze ze wzgledu na miejsce lokowania wizerunkow 1 rytow, a wigc
charakter samych jaskin, to podstawowym problemem byta dostepnos¢ §wiatta. Najczesciej
swiatto dzienne nie dochodzilo do glebszych partii jaskin, a rzadko oswietlalo wejscie do
nich (wyjatki to np. w Lascaux, w Altamirze). Do o$wietlania jaskini uzywano pochodni, o
czym $wiadczg pozostatosci wegla drzewnego na skatach jako pochodzacego od nich. Nalezy
w tym miejscu dodaé, ze $lady te sg dos¢ liczne i odkryto je w wielu jaskiniach, a stanowig
cenny materiat do ustalania chronologii bezwzglednej metoda C14. Niestety pochodnie nie
zapewniaja dobrego o$wietlenia na dluzsza mete, poniewaz zbyt szybko ulegaja spaleniu. O
wiele lepszym rozwigzaniem byly male lampy i jak wskazuja odkrycia — to wilasnie one
stuzyty do os$wietlania fragmentu groty przy wykonywaniu pracy przez paleolitycznych
tworcow. Najczesciej lampki te byly wykonane z kamienia i wypeliane tluszczem albo
tojem zwierzgcym (ten ostatni byt pobierany od turéow z jamy nerkowej lub szpiku kostnego).
Jako knoty stuzyly galazki lub drzazgi pochodzace od roslin, glownie jatowca lub trawy
(Antoniewicz 1957: 159; Ruspoli 1987, za: Gray 2010: 12, por. Wagner 2021). Jak pokazaty
badania eksperymentalne, takich lamp musialo Swieci¢ wiele i1 to jednoczesnie, gdyz jedna

o$wietlala mniej wigcej przestrzen pigciu metrow.
2.2 Przestrzenie graficzne i niegraficzne w jaskiniach

Istotnym elementem, ktéry trzeba bra¢ pod uwage rozwazajac warunki techniczne
tworzenia sztuki w jaskiniach jest ich budowa geologiczna. Najczesciej determinowata ona
sposOb poruszania si¢ we wnetrzu groty, a co za tym idzie, ograniczala znacznie przestrzen

mogaca stanowi¢ scen¢ dla tworzenia malowidet i rytdéw. Na podstawie lokalizacji i
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wysokosci malowidet zidentyfikowano kilka mozliwych pozycji przybieranych przez
paleolitycznego ,artyste” w trakcie pracy nad obrazami w zaleznosci od miejsca ich
usytuowania. Naleza do nich: pozycja lezaca, kucajaca lub kleczaca, siedzaca, pochylona lub
wyprostowana. Nie mozna rowniez wykluczy¢ stosowania prostych rusztowan, najpewniej w

najwyzszych czesciach jaskin (Ochoa, Garcia- Diez 2018: 131, por. Wagner 2021).

Studia nad czynno$ciami podejmowanymi przez paleolitycznych artystow nie naleza
do wiodacych, a pojawily si¢ stosunkowo niedawno, kiedy zainteresowano si¢
socjologicznymi aspektami sztuki, zwtaszcza zachowaniami ich twoércoOw, motywami ich

dzialan.

Kwestie wagi wyboru w jaskini okreslonego miejsca pod malowidta mozna uja¢ na
zasadzie wystgpowania ,,przestrzeni graficznych” i ,,przestrzeni niegraficznych”. Dlatego
uwaza si¢, ze te przeznaczone pod malowidla byly starannie dobierane. Nalezy jednak bra¢
pod uwage fakt, ze miejsca okres§lane dzisiaj jako ,,przestrzen niegraficzna” mogly zawieraé
malowidla, ktore bezpowrotnie znikngly. Przed wykonaniem wlasciwych malowidet czy
rytdw czesto starano si¢ odpowiednio przygotowac podloze. W tym celu usuwano wierzchnig
warstwe po to, by byla jasniejsza, a tym samym by si¢ wyrdzniata od pozostatej powierzchni
skaty. Wowczas naniesione na nig malowidlo, czgsto w zywych kolorach bylo bardziej
widoczne na jasnym tle. Obserwowalne jest rowniez zjawisko intencjonalnego usuwania
starszych obrazow, czy ich zacierania. Wszystko po to, by uwolni¢ miejsce dla nowych
przedstawien. Nierzadkie bylo tez zjawisko nakladania si¢ obrazow, a wigc na juz
istniejacych umieszczano nowe, niejako ,,nie widzac” wczesniejszych albo wrecz je celowo
zakrywajac. Przypomina to w jakim$§ stopniu odlegle odbicie idei palimpsestu. Jak
wspomniano wczesniej, analiza niektorych obrazow wykazala, iz najpierw wykonywano
kontur czarnym pigmentem (wegiel drzewny), a nast¢pnie innym kolorem wypetniano
pozostala cze$¢ przedstawienia. Dla utatwienia catego procesu tworczego 1 zwigkszenia jego
precyzji stosowano szablony z drewna lub skor zwierzecych, gtownie w przypadku uzyskania
efektu np. grzywy konia. Istniejg takze przedstawienia, ktérych wypetnienie lub cata forma
wykonane sg z szeregu pojedynczych kropek (Chauvet, Deschamps 1 in. 1996, za: Gray 2010:
13). Analiza poszczegdlnych miejsc w jaskiniach regionu franko-kantabryjskiego, prowadzi
do kolejnego spostrzezenia, ze sztuka powstawala w rdznych ich czesciach: przy wejsciach,
ale takze w najbardziej odlegtych partiach. Idgc tropem wnioskowania archeologa Paula

Bahna (1998; por. Gray 2010: 14) nalezy si¢ zgodzi¢ z jego spostrzezeniem, ze sztuka
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znajdujaca si¢ w poblizu wejscia 1 w latwo dostgpnych czg¢sciach jaskini mogla miec
charakter ,,publiczny” i1 zapewne byla dostepna dla calej spotecznosci. Z kolei obrazy
znajdujace si¢ w glebokich partiach jaskin, czy bardziej odlegltych od wejscia mogly by¢
przejawem tworczo$ci o charakterze ,,prywatnym” w takim sensie, ze nie miata do niej

dostgpu cala spotecznos¢, a jedynie ,,wybrani”, czy wylacznie sam tworca (por. Wagner

2021).

Dotychczasowe rozwazania skupiaja si¢ na jaskini jako miejscu tworczosci
Lartystycznej”. Jednak nie wszystkie jaskinie byly wykorzystywane w taki sposéb. W
niektorych istnieja $lady dziatan utylitarnych. Dlatego nalezy zalozy¢, ze wybor danej jaskini
w celu jej ozdobienia byl wyborem intencjonalnym. Wyboru dokonywano z przyczyn
zaleznych od kultury, rytualéw z nig powigzanych, zwlaszcza magicznych. Jednak w
kolejnym etapie waznym czynnikiem, w znacznej mierze decydujagcym o lokalizacji
malowidet byla topografia jaskini. Jak mozna przypuszczaé, bardzo istotna byla sama
powierzchnia, faktura i ksztalt §ciany skalnej lub stropu jaskini. Natomiast ,.cze¢sto dla
uzyskania trojwymiarowego efektu przedstawienia wykorzystywano nieregularnosci
powierzchni skalnej: ubytki, wypuktosci, spekania” (Gray 2010: 15, za: Bahn 1998; Lewis-
Williams 2002, por. Wagner 2021).
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Ryc. 7.1. Czynniki decydujace o pozycji artysty przy tworzeniu sztuki (Ochoa 1 in. 2018:
131, ryc. 2)
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Sposob i pozycja, w jakiej paleolityczni ,arty$ci” wykonywali malowidla i ryty
determinowata przede wszystkim topografia i rozmiar jaskini, umozliwiajac lub krepujac
przemieszczanie si¢. Obrazy i ryty mogly by¢ wykonywane w pozycji stojacej, lezacej, na
plecach, kleczacej (Ryc. 7.1). Mogli si¢ wspomaga¢ prostymi konstrukcjami, ktore
umozliwiaty sigganie do wyzszych partii $cian lub ku samym stropom jaskin (Ochoa 1 in.

2017: 131).

Sztuka naskalna powstawata w jaskiniach przez caty okres trwania paleolitu, ale jej
swoista eksplozja nastgpita pod koniec tego okresu. Bezposrednie obserwacje wskazuja na
pewna prawidlowos¢, dotyczaca dziesigtek jaskin, w kwestii wykonywania malowidet
bardziej wymagajacych pod wzgledem precyzji i czasochtonno$ci. Tego rodzaju obrazy
wystepuja w czesciach jaskin znajdujacych sie najblizej wejscia lub w jego poblizu. Czesto
takim miejscem byly schroniska skalne, w ktorych widoczno$¢ byta najwieksza ze wzgledu
na dostepnos¢ $wiatla dziennego (Ruspoli 1987, za: Gray 2010: 16, por. Wagner 2021). Tak
wiec zarowno $wiatto jak 1 topografia miaty znaczenie w wyborze potencjalnej ,,przestrzeni

graficznej”
2.3 Motywy zdobnicze jako podstawowe ,,jednostki zdobnicze”

Analizujac roézne aspekty sztuki naskalnej paleolitu nalezy takze okresli¢ co
przedstawiala, a wigc przejs¢ do motywow, ujmowanych przez mnie jako najmniejsze
,jednostki zdobnicze”. Sktadaja si¢ one na jednostke wyzszego rzedu, czyli na ,,panel
zdobniczy”, a poszczegOlne panele tworza ,.cato§¢ obrazowa, kompozycyjng” (o ile
potrafimy je rozpoznaé¢). Przedstawiajac wybrane do analizy jaskinie opisywatam
wystepujace w nich motywy zdobnicze. Wynika z nich, Zze dominujagcym tematem byty
zwierzeta. O wiele rzadziej ludzie czy postaci hybrydyczne. Nie podejmuje¢ w tym momencie
rozwazan wokot pytania, czy przedstawienia zwierzat rzeczywiscie oznaczalty zwierzeta, czy
moze kryly si¢ za nimi okreSlone tresci kulturowe, ktérych nie potrafimy do konca
rozpozna¢. Nie jest wykluczone, ze mogly to by¢ obrazy spelniajace role np. metonimii, a
nawet odwolujace do swoistych ,,metafor”. Ale tym zagadnieniem zajm¢ si¢ w dalszych

czgsciach pracy.

Ktore ze zwierzat byly najbardziej popularne jako ,,jednostki zdobnicze”? Nalezaty
do nich konie i bizony, ktdre stanowily 52% wszystkich przedstawien. Inne gatunki zwierzat,

juz mniej liczne na obrazach to jelenie/lanie, koziorozce, mamuty, bizony, renifery, lwy,
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nosorozce 1 niedzwiedzie. Do bardzo rzadkich tematow nalezg wyobrazenia ptakéw 1 ryb, a
stanowig one ok. 1% przedstawien. Co istotne, odnotowujemy zupetny brak przedstawien
gadow w malarstwie paleolitycznym, co moze wskazywaé na brak zainteresowania nimi ze
strony tworcoOw (Laming 1968: 11-16; Gray 2010: 17; Sauvet 2019: 1-2). Badacze starali si¢
odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego wybierano takie, a nie inne zwierzgta jako ,,bohaterow”
obrazow. Wpierw analizowano je pod katem konsumpcji éwczesnych ludzi, ale ta prosta
interpretacja okazala si¢ zawodna. Jesli przyjrzymy si¢ wynikom nowszych badan to gatunki
zwierzat przedstawione na S$cianach 1 stropach jaskin nie peitnily waznej roli zrédia
pozywienia dla o6wczesnych grup ludzkich, lub w ogoéle nie byly konsumowane (Clottes
2008, za: Gray 2010: 18, por. Wagner 2021). To sklania do poszukiwania odmienne;j
interpretacji tego faktu, S$cislej powiagzanej z wartosciami kulturowymi, a nie z

gospodarczymi. Przedstawiam ja w dalszej czesci pracy.

Podazajac nadal tropem motywow zdobniczych to kolejng charakterystyczna cecha
sztuki jaskih w tym zakresie sg przedstawienia postaci okreslanych jako wizerunki
antropomorficzne. To co je definiuje to schematyczno$¢ przedstawiania, brak zachowania
wiasciwych proporcji ciala i czgsto nienaturalny wyglad. Przybieraja niekiedy forme
hybrydyczng - istot potludzkich, pétzwierzgcych. Najwiekszy realizm sposrdd tych form
zachowuja przedstawienia ludzkich dtoni. Wystepuja one w postaci odciskow, gdzie
najpewniej dlon malowano farbg lub zanurzano w farbie, a nastgpnie dociskano ja do
powierzchni skaly. Obserwowalne s3 takze negatywy dloni powstale jako efekt
wydmuchiwania farby wokot dloni, przylegajacej do skalnej $ciany. Uzyskiwano wowczas
jej kontury. Zwraca jednak uwage fakt, ze w przypadku niektorych wizerunkéw dloni
(zarowno w odciskach jak 1 negatywach) brakuje czesci palcow lub catych. Najprostsza
interpretacja tego faktu taczy te braki z wypadkami, ktérym zapewne ulegali ludzie paleolitu.
Z kolei inne idg dalej, taczac je z czynnosciami celowego okaleczenia dtoni (np. rytualnego).
Nie mozna takze wykluczy¢ intencjonalnego ich zgigcia (Gassowski 2008: 39; Gray 2010:
18-19). Wsrod nielicznych postaci antropomorficznych dominowaty niekompletne obrazy
(czesci ludzkiego ciata) lub hybrydy, np. polaczenie ludzkiego tulowia ze zwierzgcg glowa
(Laming 1968: 15-16; Gray 2010: 20, por. Wagner 2021).

Jako motywy w sztuce paleolitu traktowane sg takze znaki, wystepujace na $cianach
jaskin, ktore stanowig dos¢ liczne elementy, o okreslonej formie. Dominujg kropki, plamy w

kolorach czarnym 1 czerwonym. Znaki przybieraja takze posta¢ zwielokrotnionych linii
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prostych lub falistych. Nierzadko wystepuja w formie kratek (Gray 2010: 20-22). Ze wzgledu
na ich blisko$¢ na obrazach z okreslonymi gatunkami zwierzat staly si¢ one przedmiotem
zainteresowania mysli strukturalistycznej. Badaczem, ktéry na gruncie archeologii jako
pierwszy podjal nad nimi refleksj¢ w duchu strukturalizmu byt A. Leroi-Gourhan (1966).
Natomiast prawie 50 lat pozniej, Genevieve von Petzinger (2008) wrocita na $ciezke tych
rozwazan i wziela pod lupe znaki. Jej klasyfikacja znakéw rozni si¢ od tej Leroi-Gourhana,
poniewaz wyrdznita one nowe formy, ktorych wezesniej nie dostrzegano. Potwierdzita fakt,
ze wystepuja one bardzo licznie, prawie w kazdej jaskini ze sztuka naskalna, ale zwrdcita
uwage, ze charakteryzujg si¢ r6zng liczebnoscia, ale przede wszystkim utozeniem, do czego

przywiazywala duza wage w swoich rozwazaniach (por. Wagner 2021).
2.3.1. Zmiany stylistyczne

Dominujagcym tematem do niedawna byta analiza stylu i tresci paleolitycznych
malowidet naskalnych podporzadkowana ustalaniu ich zmian w czasie. Dlatego skupiano si¢
na elementach, ktére ulegaly wyraznym zmianom w przyjmowanej skali czasu, a nie na
cechach trwatych, ,,niewrazliwych” na uptywajacy czas. Model zmian stylistycznych w
sztuce paleolitu wypracowat A. Leroi-Gourhan (1966), ujmujac je w cztery sekwencje
chronologiczne, wyznaczane przez cztery style, rozpoznane w wytworach tejze sztuki. Swoj
model oparl na ,kryterium ztozonosci”, §ciS§le powigzanym z mysleniem ewolucyjnym, a
wiec uznal, ze formy proste sg starsze, niz te bardziej ztozone. Chronologia wzgledna stylow
stworzona przez Leroi-Gourhan’a obejmowata gléwnie zmiany dotyczace form
prezentowanych w sztuce, gléwnie zwierzat, ale takze znaki (Leroi-Gourhan 1966, za:
Gassowski 2008: 49-52). Model Leroi-Gourhana byt stosowany przez dziesiatki lat w
archeologii, ale zachwialy nim 1 wregcz podwazyly jego zalozenia 1 ustalenia pdzniejsze
odkrycia malowidet naskalnych, takich jak w jaskini Chauvet’a. Podkreslatam to wcze$nie;,
Ze s3 one starsze niz np. w Lascaux, czy w Altamirze, ale dor6wnuja im wykonaniem, a
niekiedy wrecz je przewyzszaja ze wzgledu na umiejetnos$¢ cieniowania oraz nadawania im
glebi. Doszly takze nowe mozliwosci datowania, zwlaszcza metodg Cl14, co znacznie
zmienito wiedze¢ takze na temat samej sztuki jaskiniowej paleolitu, jak 1 jej zmian w czasie

(por. Wagner 2021).
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2.4 Spoteczny aspekt sztuki jaskin

Sztuka naskalna z jaskin franko-kantabryjskich od dekad zadziwia kunsztem i
jako$cig wykonania w miar¢ kolejnych odkryé¢, ale przede wszystkim jej analiz. Natomiast
do$¢ oczywiste pytanie, ktore si¢ nasuwa dotyczy braku niedokonczonych obrazow, albo
przedstawien niskiej jakosci. Zdroworozsagdkowe przypuszczenia, wysnuwane przez badaczy
wskazujg na to, ze tworcy mogli si¢ uczy¢ malowania i rycia w skatach na zewnatrz jaskin. A
te ich proby nie maly szans na przetrwanie do naszych czaséw ze wzgledu na warunki
pogodowe i klimatyczne. W gre wchodzi erozja skat, a takze zmiana §rodowiska generowana
przez cztowieka, oddzialujaca takze na skaly. Zupehie inna jest sytuacja w jaskiniach, ktore
charakteryzuja si¢ specyficznym mikroklimatem, Ze stala wilgotnoscia 1 temperatura,

sprzyjajacym zachowaniu malowidet (Fritz i in. 2007: 48-49, por. Wagner 2021).

Starajac si¢ wyjasni¢ wysoki poziom malarstwa jaskiniowego musimy si¢ odwotaé do
kwestii spotecznych w tamtym czasie. Mimo iz uwazamy, ze bylo to spoteczenstwo mato
zréznicowane pod wzgledem spolecznym, to jednak nastgpowaty w nim podzialy pracy. Co
to oznaczalo? Mozna sadzi¢, ze owi ,artysci” mogli by¢ wylaczani z czynnos$ci, ktore
wykonywali inni cztonkowie grupy w celu potencjalnego malowania jaskin. Dlatego mieli
czas, by si¢ uczy¢, ¢wiczy¢ rdzne techniki, po to by mogli malowaé ,,Kaplicge Sykstynska”
swoich czasow. Archeolog, Jean Clottes (2008) odkryt diametralne roéznice, dotyczace formy
1 techniki migdzy rytami na kamiennych tabliczkach a malowidlami w jaskiniach. Spostrzegl
podobienstwo stylu miedzy tymi przedstawieniami. Prowadzi to do wniosku, ze owe tabliczki
byly swoistym szkicownikiem, stuzacym do doskonalenia pewnych umiejetnosci tworczych

w dobie paleolitu. (Ruspoli 1987; Guthrie 2005, za: Gray 2010: 23-25, por. Wagner 2021).

Na koniec tej czesci rozwazan nalezy zauwazy¢, ze integralng czgscig paleolitycznej
sztuki naskalnej byly ryty, ktore nierzadko wystepuja w pewnych, jak si¢ wydaje,
intencjonalnych uktadach, tworzac pewna calo$¢. Narzedziami, ktére uzywano do ich
wykonania byly krzemienne iglice i rylce lub fragmenty drewna. Dostosowywano te
narzedzia do twardosci skaty, w ktérej zamierzano wykona¢ dane przedstawienie. Ich
tematem byly gléwnie zwierzeta, niektére wykonane wrecz doskonale. Wystepuja takze
schematyczne rysunki postaci ludzkich. Nie brakuje wyrytych w skale znakéw, a niektore z
nich sg wrecz interpretowane jako symbole abstrakcyjne (Laming 1968: 12; Gray 2010: 22,
por. Wagner 2021).
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Swoistym podsumowaniem powyzszych rozwazan bedzie stwierdzenie, ze wszystkie
te czynniki, zarowno kulturowe jak i naturalne byly istotne. W przestrzeni groty splataty si¢
wybory kulturowe w powigzaniu z jej budowa, struktura, dostepem do naturalnego $wiatla,

akustyka, jak 1 innymi czynnikami biorgcymi udziat w tworzeniu graficznych reprezentacji.
3. Paleta barw paleolitycznych ,,artystow” jako narzgdzie komunikacji

Dowodow na dlugg tradycje wykorzystywania przez cztowieka naturalnych
mineralow o wlasciwosciach barwigcych, takich jak: tlenki i wodorotlenki zelaza i manganu,
w tym hematyt, getyt, maghemit, syderyt etc., przyniosty badania archeologiczne (Watts 1 in.
2016; Wolf i in. 2018, za: Domingo, Chieli 2021: 1-2). Obecno$¢ na stanowiskach
archeologicznych fragmentow pigmentu rdéznej wielkosci (takze sproszkowanych),
odkrywanych w roznych kontekstach i na roéznych materiatach (muszlach, narzedziach
kamiennych 1 koscianych, kamiennych ptytkach, glinianych figurkach itp.) jest dobrze
potwierdzona, takze na tych, ktore wykazuja metryke starsza, niz pojawienie si¢ cztowieka
anatomicznie wspotczesnego. Na stanowiskach, takich jak: jaskinia Blombos w Afryce
Potudniowej datowana na ok. 100000 - 75000 BP (Domingo, Chieli 2021: 2, za:
Henshilwood i in. 2011), jaskinia Qafzeh w Izraelu - ok. 92 000 BP (Domingo, Chieli 2021:
2, za: Hovers 1 in. 2003), jaskinia Porc-Epic w Etiopii - ok. 40 000 BP (Domingo, Chieli
2021: 2, za: Rosso 1 in. 2014) zidentyfikowano ,warsztaty” obrobki ochry (surowce,
narzedzia lub/i ,,naczynia” do jej przechowywania). Wyniki badan na tego typu obiektach
wskazuja, ze uzycie surowcoOw barwigcych bylo nieprzypadkowe 1 dobrze zaplanowane oraz
wymagato znacznej inwestycji czasu, jak 1 wysitku w pozyskaniu i1 przetworzeniu owych
materialdow (Domingo, Chieli 2021: 2). Tlenki manganu sg jednak trujace i powstaje pytanie,

czy ludzie paleolitu zdawali sobie z tego sprawe.

Obecnos¢ pigmentow na stanowiskach archeologicznych nie moze by¢ wigzana tylko
z wykonywaniem malowidel naskalnych, gdyz wiele z tych surowcoéw wykazuje wtasciwosci
konserwujace, antyseptyczne, odstraszajace czy ochronne (Velo 1984; Hovers i in. 2003;
Garcia-Borja 1 in. 2004; Soressi, d'Errico 2007; Roebroeks 1 in. 2012; Riftkin 1 in. 2015, za:
Domingo, Chieli 2021: 2), ktére niewatpliwie byly znane spoteczno$ciom paleolitycznym. W
latach 80. XX wieku Couraud (1988) zaproponowat trzy rdzne zastosowania SUrowcoOw
barwigcych z okresu europejskiego paleolitu, ktére mozna by rozszerzy¢ na inne okresy oraz

regiony Swiata, a sg to:
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- tworczos¢ artystyczna;
- zastosowanie uzytkowe, domowe;
- praktyki pogrzebowe (Domingo, Chieli 2021: 2).

Archeolodzy czgsto tacza wykorzystywanie pigmentdw z rdéznego rodzaju
aktywno$ciami artystycznymi, symbolicznymi lub estetycznymi (znaki/symbole, takze
malowidta wykonane na $cianach skalnych jaskin, schronisk skalnych oraz na przedmiotach
przenosnych). Przez dlugi czas wigzano tego rodzaju dziatania z cztowiekiem anatomicznie
wspotczesnym, a najwczesniejsze przyklady obejmowaly fragmenty ochry z celowymi
nacigciami, ktore odkryto w réznych cze$ciach Afryki Potudniowej i datowanymi na okres od
100 000 do 85 000 BP (Domingo, Chieli 2021: 2, za: Henshilwood 1 in. 2009; d' Errico 1 in.
2012). Naleza do nich m.in.: liczace 73 000 lat linie wykonane na fragmencie skaty z jaskini
Blombos (Domingo, Chieli 2021: 2, za: Henshilwood i in. 2018), datowane na 100 000-
75 000 BP lat muszle zdobione ochrg z jaskini Blombos, Sibudu oraz jaskini Granicznej
(Domingo, Chieli 2021: 2, za: Henshilwood 1 in. 2004) oraz innych miejsc z terenu Afryki.
Natomiast najwcze$niejsze reprezentacje sztuki naskalnej (figuratywnej 1 niefiguratywnej),
ktérych wykonanie przypisuje si¢ Homo sapiens sapiens, odkryto w Hiszpanii (Domingo,
Chieli 2021: 2, za: Pike i in. 2012; Hofman i in. 2018) i Indonezji (Domingo, Chieli 2021: 2,
za: Aubert 1 in. 2014, 2018; Brum i in. 2021). Datuje si¢ je na co najmniej 45 000 i1 40 000
BP. Uwaza sig¢, ze byt to okres rozpoczgcia tradycji wykorzystywania surowcoOw barwigcych
w celach pozautylitarnych 1 wykonywania ich na roéznych no$nikach (kamien, kos$¢

zZwierzeca, poroze) oraz rozprzestrzeniania si¢ jej na swiecie (Domingo, Chieli 2021: 2).

Wykorzystanie pigmentdow w celach praktycznych w okresie paleolitu zostato
poddane weryfikacji nie tylko na drodze badan archeologicznych, ale takze obserwacji
etnograficznych czy przeprowadzonych eksperymentéw. Badania etnograficzne sugeruja, iz
granica mig¢dzy sferg praktyczng a symboliczng zaciera si¢, zatem obie mogag by¢ zawarte w
okreslonym przedmiocie, praktykach lub tradycjach (Domingo, Chieli 2021: 3, za: Rosso
2017; Domingo i in. 2020). Jednak tresci symboliczne sa konstruowane kulturowo jako
niematerialne 1 archeologicznie nieuchwytne, gdyz nie pozostawiajg po sobie zadnych sladow
empirycznych, a zatem sg trudne do jednoznacznego wykazania ich istnienia lub braku

(Domingo, Chieli 2021: 3).
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Ostatnie dekady interdyscyplinarnych badan w duchu tzw. archeologii koloru
osiggnely znaczny postep na polu rozwazan dotyczacych uzytkowania 1 wykonywania
pigmentow wykorzystywanych przy tworzeniu sztuki naskalnej (Domingo, Chieli 2021: 3,
za: Domingo i in. 2021). Pomimo réznych okresow chronologicznych, tradycji artystycznych,
kultur 1 lokalizacji geograficznych obserwuje si¢ dominacj¢ nieorganicznych pigmentow
pochodzenia mineralnego, szczegdlnie ich dwoch gléwnych kolorow - czerwieni i1 czerni.
Rzadziej stosowano inne kolory, takie jak: biaty i zotty. Ponadto wykorzystywano takze
pigmenty pochodzenia organicznego, m.in. we¢giel drzewny, palone kosci w celu uzyskania

koloru czarnego (Domingo, Chieli 2021: 7).

Natomiast moim zdaniem dobor koloréw stanowit potencjalne narzgdzie komunikacji,
gdyz wymagal namystu nad samym jego wyborem, a w zwigzku z tym i nad technikg
wykonania malowidet. Nie byt wiec tylko spontaniczny i intuicyjny. Kolor posiada ogromne
oddzialywanie 1 moze mie¢ wplyw na rozwdj poznawczy i emocjonalny. Dlatego ma

znaczenie w komunikacji niewerbalnej. A jej przejawem byty malowidla i ryty naskalne.
3.1 Pigmenty czerwone

Tlenki i wodorotlenki zelaza tworza czerwone pigmenty, wsrdd ktorych hematyt
(Fe203) jest najczesciej identyfikowany w paleolitycznej, jak 1 pdZzniejszej sztuce naskalnej
na calym $wiecie (Domingo, Chieli 2021: 7, za: Chalmin i in. 2003; Vignaud i in. 2006;
Salomon 1 in. 2008; Menu 2009; de Balbin Behrmann, Alcolea Gonzalez 2009; Chalmin,
Huntley 2017; Aubert i in. 2014; Stuart, Thomas 2017; Gallinaro, Zerboni 2021; Domingo 1
in. 2021; Sepulveda 2021). Hematyt to tlenek zelaza (III) szeroko rozpowszechniony w
skatach 1 glebie, ktérego barwa zalezy od wielkosci 1 ksztattu krysztatlow, z ktérych jest
zbudowany: odcienie wahajg si¢ od zéttawo-czerwonego do fioletowego (Domingo, Chieli
2021: 7, za: Cornell 1 Schwertmann, 2003). Minerat ten réwniez wchodzi w sktad czerwone;j

ochry (Domingo, Chieli 2021: 7).

Ochry sa naturalnie wystgpujacymi osadami charakteryzujagcymi si¢ zmienng
zawarto$cig mineralow ilastych (kaolinit, illit), tlenkow/wodorotlenkow zelaza i innych
mineraléw/zanieczyszczen (kwarc, weglany wapnia itp.), wykazujacych rézne barwy od
brazowej do czerwonej poprzez zolcie i1 fiolety, w zalezno$ci od specyfiki obecnych
tlenkéw/wodorotlenkow Zelaza (Domingo, Chieli 2021: 7, za: Siddal 2018). Ochry obejmuja

szerokag game¢ surowcOw pochodzacych z formacji geologicznych, zawierajacych
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tlenki/wodorotlenki zelaza, w tym tupki, mutowce, piaskowce ziemne 1 inne rodzaje zt6z
zelaza. Ich specyficzne odcienie czerwieni lub zoétci, a co za tym idzie ich definicja jako
czerwono-zotte ochry, wynikaja z obecnos$ci odpowiednio hematytu (Fe203) i getytu
(FeOOH), jako gtéwnych chromoforéw wsrdd innych konstytutywnych sktadnikéw ochry.
Nalezg one do szerszej grupy pigmentow ziemnych, okreslanych jako naturalne zloza bogate
w mineraty ilaste, tlenki zelaza, tlenki manganu i inne mineraty, ktore daja barwny drobny

proszek o duzej sile zabarwienia (Domingo, Chieli 2021: 7, za: Eastaugh i in. 2008).

Dzigki swojej naturalnej stabilno$ci chemicznej, materialty na bazie hematytu byly
szeroko stosowane w sztuce od czasOw plejstocenu - ze znanymi na catlym $wiecie
stanowiskami archeologicznymi, takimi jak zachodnioeuropejskie jaskinie paleolityczne,
m.in. Lascaux (Dordogne, Francja) czy Altamira (Hiszpania) - do chwili obecnej przez

wszystkie kultury §wiata (Domingo, Chieli 2021: 7, za: Eastaugh i in. 2008).

Hematyt i czerwone ochry byly gtéwnymi sktadnikami wszystkich prahistorycznych
czerwonych obrazéw z terenu Europy Zachodniej i1 obszaréw $rodziemnomorskich,
poczynajac od paleolitycznej sztuki naskalnej (Domingo, Chieli 2021: 8, za: Clottes i in.
1990; Chalmin i in. 2003,2004; de Balbin Behrmann, Alcolea Gonzalez 2009; Iriarte i in.
2009; Menu 2009; Hernanz i in. 2011; Jezequiel i in. 2011; Olivares 1 in. 2013), po
pbézniejsze tradycje malarskie, takie jak np. lewantyfska sztuka naskalna (Domingo, Chieli

2021: 8, za: Rosina i in. 2018; Domingo i in. 2021).

Chociaz hematyt wyst¢gpuje w formie naturalnej, obrdbka cieplna lub procesy
mechaniczne powodujace odwodnienie getytu moga go zsyntetyzowaé (Domingo, Chieli
2021: 8, za: Cornell, Schwertmann, 2003; Gonzdlez i in. 2000). W szczegdlnosci w
przypadku procedur ogrzewania, zotty getyt lub materialy o wysokiej zawarto$ci getytu, takie
jak zotta ochra, zmieniajga swoj z6éltawy kolor na odcienie czerwieni po podgrzaniu do
temperatur powyzej 250 - 300°C. Dla archeologdw poznanie metod produkcji pigmentu jest
posrednim sposobem oceny poziomu rozwoju technologicznego i poznawczego spotecznosci
pradziejowych. W dziedzinie archeologii przez lata z powodzeniem przeprowadzono kilka
eksperymentéw badawczych, zainicjowanych przez Marie Pierre Pomies 1 jego
wspotpracownikow w celu odrdéznienia hematytu syntetyzowanego przez ogrzewanie od
hematytu naturalnego (Domingo, Chieli 2021: 9, za: Pomiés i in. 1998, 1999; Gialannella i

in. 2011; Salomon 1 in. 2012, 2015; Cavallo i in. 2018). Bylo to mozliwe w szczeg6lnosci
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dzigki wykorzystaniu dyfrakcji rentgenowskiej (XRD) i mikroskopii elektronowej (TEM),
zintegrowanej z innymi uzupetiajgcymi metodami analitycznymi oraz badaniom probek
nie/archeologicznych. Co wiecej, w przypadku, gdy konteksty archeologiczne i geologiczne
sa dobrze rozpoznane, mozna réwniez dzigki nim rozrézni¢ celowe i by¢ moze doskonale
opanowane ogrzewanie od przypadkowego (Domingo, Chieli 2021: 9, za: Salomon 1 in.
2012, 2015). Wiedza ta jest niezwykle wazna dla zrozumienia myslenia technologicznego i
umiejetnosci przygotowywania w pradziejach barwnikéw, w tym tych stosowanych do

tworzenia malowidel naskalnych (Domingo, Chieli 2021: 9).

Te poglgbione analizy pigmentéw wykazaty, ze w przypadku paleolitycznych
malowidel nie zastosowano obrobki cieplnej czerwonych pigmentéw. Swiadcza o tym
probki, ktore pobrano z malowidet i osadow jaskiniowych w jaskini Lascaux (Dordogne,
Francja), identyfikujac dzigki temu cztery rozne typy naturalnego hematytu (szesciokatny
blaszkowaty, trapezoidalny blaszkowaty, wtoknisty 1 prawie amorficzny hematyt). Oznacza
to, ze duza roéznorodno$¢ odcieni czerwieni uzywanych w okresach solutrejskim i1
magdalenskim, charakteryzujacych si¢ majestatycznymi malowidlami z Lascaux, byta
pochodzenia naturalnego, a paleolityczni artysci wiedzieli, gdzie ich szuka¢ (Domingo,
Chieli 2021: 9, za: Chalmin i in. 2004; Vignaud i in. 2006; de Balbin Behrmann, Alcolea
Gonzalez 2009; Menu 2009). Podobnie w jaskini Arcy-sur-Cure (Yonne, Francja), gdzie
znajdujg si¢ rowniez malowidla naskalne 1 gdzie miejsce znalezienia czerwonego pigmentu
zostalo zinterpretowane jako warsztat przygotowywania farb, badania eksperymentalne
wykazaty, Zze nie byt on poddany obrobce cieplnej (Domingo, Chieli 2021: 9, za: Chalmin i
in. 2003; Salomon 2008). Ogolnie rzecz biorac, jak dotad nie udokumentowano
bezposrednich przypadkow ogrzewania pigmentow uzywanych do produkcji farb
wykorzystywanych do tworzenia malowidel naskalnych w okresie europejskiego paleolitu

(Domingo, Chieli 2021: 9, za: Menu 2009; Salomon 2008; Salomon i in. 2015).
3.2 Pigmenty czarne

W paleolicie czarne obrazy zostaly wykonane przy uzyciu dwoch réznych klas
naturalnych pigmentdw: czernie organiczne, charakteryzujace si¢ pigmentami na bazie
wegla, gtownie w postaci wegla drzewnego lub sadzy oraz czernie mineralne, oparte na
tlenkach 1 wodorotlenkach manganu (Domingo, Chieli 2021: 9-10, za: Chalmin i in. 2003;
Vignaud i in. 2006; Salomon 1 in. 2008; de Balbin Behrmann, Alcolea Gonzalez 2009; Menu
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2009; Chalmin, Huntley 2017; Stuart, Thomas 2017; Gallinaro, Zerboni 2021; Domingo 1 in.
2021; Sepulveda 2021).

Tlenki 1 wodorotlenki manganu to mineraly naturalnie wystepujace w glebie i
osadach. Ze wzgledu na sktad chemiczny, stany walencyjne manganu metalicznego (II, III,
IV lub mieszany) oraz budowg¢ krystaliczng wyroznia si¢ wsrdod nich ponad 20 réznych

odmian mineralogicznych (Domingo, Chieli 2021: 10, za: Chalmin i in. 2008).

W zachodnioeuropejskiej paleolitycznej sztuce naskalnej uzycie obu rodzajow
czarnych pigmentéw jest jednakowe zardwno na stanowiskach francuskich, jak i
hiszpaniskich. W rzeczywisto$ci nie ma systematycznej przewagi uzycia czerni organicznej
nad nieorganiczng, nawet kiedy ta pierwsza byla uzywana gtownie do rysowania konturow.
Na niektorych stanowiskach wystepuja oba rodzaje czarnych pigmentéw (Domingo, Chieli
2021: 10, za: Menu, Walter 1992; Chalmin i in. 2003, 2006; Vignaud i in. 2006; Menu 2009;
de Balbin Behrmann, Alcolea Gonzalez 2009; Gay i in. 2020). Na przyktad w jaskini Ekain
(Kraj Baskow, Hiszpania), ktorej sztuka przypisywana jest spotecznosci magdalenskiej,
dominujagcym kolorem jest czern, a sam wegiel drzewny jest podstawowym czarnym
pigmentem, ktérego uzyto do wykonania wizerunkow stynnych koni (Domingo, Chieli 2021:
10, za: Chalmin 1 in. 2003). Tylko jeden kon i dwa niedzwiedzie zostalty wykonane tlenkiem
manganu. Natomiast w Lascaux (Dordogne, Francja) na czarnych przedstawieniach
zidentyfikowano tylko pigmenty czerni manganowej o réznym charakterze mineralnym. Ich
sktad mineralny jest podobny do kilku czarnych ,kredek” odkrytych przy $cianach jaskini
(Domingo, Chieli 2021: 10, za: Chalmin 1 in. 2003, 2004). Podobnie w jaskini Roufignac
(Dordogne, Francja) zastosowano co najmniej trzy roézne rodzaje tlenkéw manganu
zawierajacych bar (ktory mozna porowna¢ do czarnych surowych materiatow barwigcych).
Tymczasem w probkach z Grande Grotte z Arcy-sur-Cure (Yonne, Francja) lub Altamiry
(Kantabria, Pain) wykryto tylko wegiel drzewny (Domingo, Chieli 2021: 10, za: de Balbin
Behrmann, Alcolea Gonzalez 2009).

W jaskini Gargas (Francja), stynacej z ponad 250 negatywow dtoni (lub ich
odciskow) w kolorze czerwonym 1 czarnym (tylko jedna w kolorze biatym), wykonano kilka
negatywoéw dioni weglem drzewnym (,,Hand Sanctuary”) oraz inne tlenkami manganu
(,,Galeria Wejsciowa”), w ktorych zidentyfikowano mangan w potaczeniu z innymi tlenkami

(Domingo, Chieli 2021: 10). Kierujac si¢ tymi samymi motywacjami, ktore sktonity
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archeologdw 1 naukowcoOw do doglebnego zbadania systemu transformacji termicznej getytu i
hematytu, réwniez tlenki/wodorotlenki manganu zostaty szczegdélowo zbadane podczas
obrébki cieplnej, w celu zrozumienia ich mechanizméw przemian i uzyskania wgladu w
technologie przetwarzania czarnego pigmentu w paleolicie. W rzeczywisto$ci niektdre
badania eksperymentalne i znaleziska archeologiczne sugerowaly archeologom mozliwe
uzycie rozgrzanych czarnych pigmentow przez paleolitycznych artystow (Domingo, Chieli
2021: 10, za: Smith i in. 1999; Guineau i in. 2001; Chalmin i in. 2008). Tak wigc, pomimo
braku jakiejkolwiek zmiany barwy czarnych pigmentdow pod wplywem ciepla,
przypuszczano, ze owa obrobka moze wywola¢ modyfikacje cech mikrostrukturalnych
- odwodnienie, utrat¢ spoistos$ci materii, utatwienie rozdrabniania (Domingo, Chieli 2021: 10,

za: Guineau i in. 2001; Chalmin i in. 2008).

Dla badan nad sztukg naskalng identyfikacja pigmentéw organicznych na bazie wegla
jest szczegdlnie interesujgca, poniewaz otwiera droge do datowania radioweglowego.
Datowanie sztuki naskalnej, jak wskazywatam wcze$niej, jest jednym z gléwnych wyzwan
stojacych przed archeologami i umiejscowienia jej w okreslonym kontek$cie kulturowym

(Domingo, Chieli 2021: 11, za: Steelman, Rowe 2012; Ochoa i in. 2021).
3.3 Pigmenty zo6lte

Zbtte pigmenty wykorzystywane w paleolicie to zwykle zotte ochry, ktorych
bragzowo-z6tty kolor wynika z obecnosci getytu (FeOOH), wodorotlenku zelaza (III).
Podobnie jak w przypadku hematytu i czerwonej ochry, stosowanie getytu i materiatow w
nim obecnych jest wspolne dla wszystkich pradziejowych tradycji na catym $wiecie, ktorych
spotecznos$ci tworzyly zotte obrazy. Jednak sa one rzadkie, szczegolnie w dzielach sztuki
sprzed pdznego neolitu (Domingo, Chieli 2021: 11, za: Siddal 2018). Jesli chodzi o
zachodnioeuropejska paleolityczng sztuke naskalng, wedlug Menu (2009), okoto 1%
malowidet zostalo wykonanych w kolorze Zottym lub brazowym, z ktérych niektore
wystepuja w jaskini Lascaux. W tym przypadku bazuja one na zoéttej ochrze (Domingo,
Chieli 2021: 11, za: Vignaud 1 in. 2006; Menu 2009; de Balbin Behrmann, Alcolea Gonzalez
2009). Ponadto w niektorych obrazach z konca okresu kultury magdalenskiej sporadycznie
obserwuje si¢ wykorzystanie jarosytu - zottego mineratu, wystepujacego w Ariege w poblizu

jaskin (Menu 2009, za: Domingo, Chieli 2021: 11).
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3.4 Pigmenty biate

Wystepowanie biatego koloru w pradziejowej sztuce naskalnej Europy Zachodniej
jest rzadkie. Owcze$nie arty$ci nie stosowali powszechnie biatych pigmentow, a
przynajmniej nie zachowaty si¢ one tak dobrze jak czerwone i czarne. Problem z konserwacja
1 nietrwato$¢ tego koloru moze dawaé btedny obraz preferencji kolorystycznych
pradziejowych artystow (Domingo, Chieli 2021: 12, za: Chaloupka 1993; Chippindale, Tacon
1998; Domingo 2005). W paleolicie $lad wykorzystania biatego pigmentu, w sktad ktérego
wchodzit talk i glina, zaobserwowano tylko w jaskini Gargas w Pirenejach, w ktorej
wykonany zostal za jego pomocg negatyw dtoni (Domingo, Chieli 2021: 12, za: Menu 2009).
Sposobem na uzyskiwanie bialej/jasnej Sciany bylo jej zeskrobywanie lub obrzucanie danego

miejsca bialym roztworem, konsystencja przypominajacym mleko.
3.5 Spoiwa i techniki naktadania farb w pradziejach

W paleolicie zebranie surowcoéw uzywanych do przygotowania narzedzi niezbe¢dnych
do pozyskiwania, obrdobki i1 aplikacji pigmentow wykorzystywanych do tworzenia sztuki
naskalnej wymagalo namystu i duzego wysitku. Zlozono$¢ tego procesu i ilo$¢ czasu
zainwestowanego przez ,artystow” pradziejowych pokazuje, ze nie opierali si¢ oni na

improwizacji (Domingo, Chieli 2021: 12, za: Fiore 2007).

Idac tropem obranym w niniejszej pracy - nie bylo to myslenie w kategoriach
porecznosci spontanicznej, a posiadato charakter mysSlenia technologicznego. Gama
pigmentdéw mineralnych i1 organicznych opisanych powyzej byta wykorzystywana do uzytku
na sucho (jako ,kredki”) do tworzenia rysunkow (ze zdumiewajacymi przyktadami w
miejscach takich jak jaskinia Chauvet czy Ekain, by wymieni¢ tylko kilka) lub jako podstawy
do wykonania monochromatycznych 1 polichromatycznych malowidet (jak stynne
polichromowane zubry z jaskini Altamira). W tym przypadku surowe pigmenty byty drobno
rozcierane, czasem nawet przesiewane, a na koncu mieszane z ptynnym nos$nikiem oraz
innymi dodatkami i1 naturalnymi substancjami wigzacymi (ttuszcz zwierzgey lub ekstrakty
ro§linne) w celu ulatwienia przyczepnosci. Zrdznicowana granulometria odzwierciedlata
jakos¢ procesu mielenia/rozcierania i/lub przesiewania oraz umiej¢tnosci ,,artystow”
(Domingo, Chieli 2021: 12, za: Hernanz i in. 2008). Chociaz dostgpnych jest niewiele
informacji archeologicznych na temat spoiw, etnoarcheologia pokazuje, Ze stosowanie spoiw,

takich jak: miod, zywica ros§linna, wosk naturalny, ttuszcz zwierzecy, krew 1 inne (Domingo,
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Chieli 2021: 12, za: Ravenscroft 1985), jest niezbedne do przetrwania malowidet, zwlaszcza
na wolnym powietrzu, poniewaz obrazy wykonane bez spoiwa znikaja po kilku latach lub
dekadach w zaleznos$ci od ich ekspozycji na erozyjne czynniki fizyczne, biologiczne czy
chemiczne (Domingo, Chieli 2021: 12). Obecnie problem z rozpoznaniem tych substancji jest
najprawdopodobniej zwigzany z maltg zawartoscig w nich makroczasteczek organicznych
(weglowodanow, lipidow, biatek), wystepujacych w farbach z powodu ich przemian
chemicznych (starzenie si¢, degradacja), a takze ograniczen technicznych - technik
eksperymentalnych dotychczas stosowanych w celach identyfikacyjnych (Domingo, Chieli
2021: 12, za: Domingo i in. 2021).

Co wigcej, potencjalne weglowodany, lipidy i biatka, ktére mogly by¢ uzywane w
paleolicie jako spoiwa, sg réwniez niektorymi sktadnikami odzywczymi mikroorganizmow
takich jak grzyby, bakterie, porosty itd. (Domingo, Chieli 2021: 12, za: Rampazzi 2019;
Domingo i in. 2021). W zwigzku z tym, gdyby pozostaty jakiekolwiek §ladowe ich ilosci,
wykrycie owych substancji bytoby trudne (Domingo, Chieli 2021: 12, za: Spades, Russ
2005). Ofiarg dziatania mikroorganizméw padta jaskinia Lascaux i niektére wizerunki

zwierzat, w ktorej walka, m.in. z grzybami, trwala dekady.

Stosowanie substancji wigzacych, takich jak lipidy, wykryto na r6znych stanowiskach
paleolitycznych, np. Fontanet, Enléne i1 Les Trois Freres (Domingo, Chieli 2021: 12-13, za:
Pepe 1 in. 1991). Na niektorych stanowiskach o rdéznej chronologii, spoiwa organiczne byly
interpretowane jako tluszcze zwierzece, np. na paleolitycznym stanowisku Tito Bustillo
(Domingo, Chieli 2021: 13, za: Navarro, Gomez 2003). Jednak autorzy badan owa zawarto$¢
mikrobiologiczng na powierzchni skaty przypisuja porostom, bakteriom i innym naturalnie
zyjacym na powierzchni skaly organizmom, wskazujac, ze do przygotowania farb nie
stosowano spoiw organicznych. Zatem obecno$¢ tego rodzaju narostow zwykle
skorelowanych z farbami i czgsto na nich skamieniatych moze prowadzi¢ do mylacych
interpretacji podczas badania czasteczek organicznych. Nie tylko patyny, ale takze analizy
surowe] ochry, zebranej w poblizu kilku stanowisk sztuki naskalnej w Australii wykazaly
duzg ilo$¢ materii organicznej w samych pigmentach, takich jak porosty i bakterie (Domingo,

Chieli 2021: 13, za: Ridges i in. 2000).

Tak wigc identyfikacja czasteczek biologicznych, takich jak lipidy i biatka, na

powierzchni obrazoéw musi by¢ interpretowana z duzg doza sceptycyzmu, poniewaz moga
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one naleze¢ do mikroorganizméw takich jak porosty (Domingo, Chieli 2021: 13, za: Garcia 1
in. 2001), bakterie (Domingo, Chieli 2021: 13, za: Roldan i in. 2018), grzyby i algi zyjacych
na powierzchniach skalnych i pigmentach (Domingo, Chieli 2021: 13).

Uzycie krwi jako spoiwa nie zostalo wykryte na zadnym europejskim stanowisku. Jest
tez rzadkie w innych regionach - istnieje zaledwie kilka odniesien do stanowisk australijskich
(Domingo, Chieli 2021: 13, za: Loy 1 in. 1990) 1 afrykanskich (Domingo, Chieli 2021: 13, za:
Lewis-Williams 1994: 281; Williamson 2000). Witokna i ekstrakty roslinne sugerowano
réwniez jako potencjalne substancje wigzace w Australii (Domingo, Chieli 2021: 13, za:
Watchman, Cole 1993) i Ameryce Poludniowej (Domingo, Chieli 2021: 13, za: Boschin i in.
2002). Inne dodatki nieorganiczne celowo dodawane do farb paleolitycznych to gliny
(Domingo, Chieli 2021: 13, za: Baffier i in. 1999; Hernanz i in. 2008; Hamenau i in. 1995);
kwarc jak w Lascaux (Domingo, Chieli 2021: 13, za: Clottes 1997); kwarc 1 bursztyn w
Altamirze (Domingo, Chieli 2021: 13, za: Groenen, 2000); skalen w La Vache, Salon Noir w
Niaux i de Fontane (Domingo, Chieli 2021: 13, za: Clottes, 1997); kwarc i skalen w Arenaza
(Domingo, Chieli 2021: 13, za: Garate i in. 2004); talk i biotyt w Niaux (Domingo, Chieli
2021: 13, za: Clottes, 1997).

Stopien jednorodnos$ci farb wykorzystywanych do tworzenia sztuki naskalnej moze
dostarczy¢ informacji dotyczacych czasu ukonczenia dziet sztuki. Na przyktad Garate i in.
(2004) na podstawie swoich badan, wykazali, ze obrazy z jaskini Arenaza (Hiszpania) sg
wynikiem pojedynczej interwencji, co sugeruje konsystencja uzytych farb. Natomiast
Groenen (2000) na podstawie réznorodnosci wykrytych receptur sugeruje, ze tworzenie
odciskow/negatywow dloni w jaskini Gargas rozciggnigte bylo w czasie (Domingo, Chieli

2021: 13).
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VIII. Dotychczasowe sposoby interpretacji sztuki naskalnej

Na wstepie pragne zaznaczy¢, ze niniejszy rozdziat odwotuje sie do mojej pracy
magisterskiej z 2021 roku pt. ,,Sztuka epoki paleolitu w aspekcie proceséw socjalizacji.
Wybrane przyktady”, w ktorej to szczegoétowo zostata poruszona problematyka interpretacji

sztuki naskalne;j.

Kazda interpretacja powinna by¢ powigzana z uzyskanymi wynikami metod analizy
materialu  zrodlowego. Nie moze jednak stanowi¢ jedynie uogdlnienia wnioskow
wynikajacych z tychze analiz. Moim zdaniem powinna stanowi¢ uzasadnienie hipotezy
badawczej. Z uje¢ wielu badaczy wynika, ze interpretacje moga by¢ dowolne, kazdy bedzie
mogl trzymac si¢ swojej interpretacji ze wzgledu na przekonania, a nie argumenty naukowe
itp. Niektore z interpretacji sztuki pradziejowej, paleolitycznej majq taki charakter -

zdroworozsadkowy, przekonaniowy, stabo uzasadniony.

Wraz z odkrywaniem jaskin w zasadzie od razu podejmowano proby interpretaciji
obrazéw na ich §cianach. Dlatego miaty one miejsce juz w latach 90. XIX wieku. Impulsem
bylo odkrycie m.in. Altamiry (cho¢ nie pozbawione dramatyzmu) i wielu innych jaskin z
malowidtami. Poszukiwania ukierunkowano zwlaszcza na tereny Kantabrii i poludniowo-
zachodniej Francji, ktore zastynety bogactwem odkry¢ zdobionych jaskin. Stad pochodzi
takze nazwa: sztuka franko-kantabryjska. We wszystkich tych dziataniach przodowali

badacze francuscy (Anati 2003: 42, por. Wagner 2021).

Sztuka jaskin zachodnioeuropejskich stalla si¢ tematem S$wiatowym, dlatego w
krotkim czasie nastgpil niebywaty przyrost prac dotyczacych jej analiz i interpretacji. Starat
si¢ je nazwac 1 scharakteryzowac jeden z gtownych badaczy sztuki pradziejowej Emmanuel
Anati. Uczynit to swojej sztandarowej pracy z pt. ,,Introduzione All'arte preistorica e tribale”
(Anati 2003). Zebral w niej wiele powstatych hipotez 1 préb interpretacji sztuki paleolitu na
przestrzeni wielu lat i réznych kierunkéw teoretycznych w archeologii. Nie sposob
abstrahowa¢ od tych prac, poniewaz staraty si¢ one odpowiada¢ na fundamentalne pytania
dotyczace sztuki paleolitu w zaleznos$ci od czasu, w ktorym powstawaty. Podejmowaty proby
wyjasnienia genezy sztuki jaskiniowej, a takze jej znaczenia w spoleczno$ciach
paleolitycznych. Sg to: interpretacja ,,sztuka dla sztuki”, jaskinia jako miejsce uprawiania

magii sympatycznej 1 mysliwskiej, jaskinia jako realizacja idei ,,katedry”, sztuka tworzona
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intuicyjnie, czyli od przypadkowych do intencjonalnych przedstawien. Ujat takze
interpretacje wynikajace z zastosowania metody strukturalnej (znakowos$¢ sztuki kodujacej
réznice plci), a takze interpretacj¢ odwotujaca si¢ do mitologii, a takze w duchu
szamanistycznym. Analizuje si¢ ja réwniez w kategoriach idei éwczesnego kalendarza,
manifestacji kobiecosci w postaci kultu Bogini Matki. Sam Anati juz nie wymienia kolejne;j
interpretacji, ale nalezy ja uwzgledni¢ w niniejszej pracy. Jest nig hipoteza o
»instynktownym” tworzeniu sztuki (Tabela 8.1; Gassowski 2008: 14; Anati 2003: 5-6) oraz

traktowaniu jej jako formy protopisma czy performansu (por. Wagner 2021).

Tabela 8.1. Interpretacje sztuki naskalne;.

Nazwa Autor Opis
Jaskinia interpretowana jako | Louis Poszukiwanie analogii miedzy zdobieniem jaskin
paleolityczna ,katedra” Capitan z epoki paleolitu a zachodnioeuropejskimi
) wnetrzami katedr.
1 Jean
Bouysson | Uwazano, ze paleolityczni ,,artysci” poszukiwali
(1924) w jaskiniach wyjatkowej atmosfery, ktora
miataby towarzyszy¢ wykonywanym w nich
czynno$ciom, obrzgdom. Kierujac si¢ ta idea,
badacze byli przekonani, ze jaskinie byly forma
,prahistorycznych katedr”.
G.H. Interpretacja  jako ~ wynik  eksperymentu.
Interpretacja odwotujaca si¢ , ) .
Luque Poréwnywano sztuke paleolitu do dziecigcych
do intuicji tworcow: od , . L .
(1926) rysunkow. Uznano, ze podobnie jak dziecko,
przypadkowych do ) L , )
ktére zaczyna ,bazgra¢” 1 przeklada¢ swoje
intencjonalnych . . . .
skojarzenia na papier, tak samo paleolityczny
przedstawien
»artysta” swe przypadkowe symbole przektadat
na intencjonalne przedstawienia naskalne.
Interpretacja symboliczna, A. Leroi- | Znaki wystgpujace przy wizerunkach zwierzat sa
oparta na opozycji znakdw Gourhan | interpretowane jako przedstawiajace symbolike
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ujmowanych w kategoriach

meski/zenski

(1964)

meska 1 zenska. Sztuka paleolityczna z
zachodnioeuropejskich jaskin miataby posiadaé
swe glebsze, powtarzalne i uniwersalne struktury
oparte na opozycji: meskie i1 zenskie. Uznano, ze
kazda kultura wpierw ,,koduje” réznice ptciowe,
a w dalszej kolejnosci inne tresci, zwlaszcza

kulturowe.

Sztuka interpretowana w
jako odwotujaca sie¢ do

mitologii i mitow

A.
Laming-

Emperaire

(1960)

Sztuka okresu paleolitu jako wyraz mitu, ktory
reprezentowal jego autora w powigzaniu z dang
wspolnota. Malowidla stanowily reprezentacje
tradycji oraz odzwierciedlaty tozsamos$¢ etniczng
okreslonej spoteczno$ci. Postacie zwierzat byty
metaforami, alegoriami lub

postaci catych

plemion i klanow.

Sztuka interpretowana w
kategoriach 6wczesnego

,.kalendarza”

Alexander

Marshack

(1972)

Liczne znaki, ktore

si¢  przy
wizerunkach zwierzat i ludzi (linie, kropki) byty

pojawiaja

celowo tworzonymi symbolami, ktére miaty
reprezentowac ,kalendarz” 1 ,czas”. Obrazy
interpretowane sg jako reprezentacje Owczesnego

,kalendarza” lub zjawisk astronomicznych.

Sztuka interpretowana jako
manifestacja kobiecosci-w

postaci ,,bogini Matki”

Maria

Gimbutas

(1974)

Sztuka paleolitu byla forma manifestacji

kobiecosci. Twierdzono tak na podstawie

powtarzajacych si¢ znakdéw uznanych =za

symbole. Dostrzegano je na europejskich i
azjatyckich figurkach reprezentujacych postaci
kobiece. Takze formy wystepujace w przestrzeni
paleolitycznych malowidetl. Uznano je za
przejaw ,kultu bogini Matki” oraz wyraz roli,
jaka pehlity kobiety w Owczesnym systemie

spotecznym.

Interpretacja biologiczna

Desmond

Interpretacja powstata w wyniku eksperymentu.
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sztuki- ,,instynktowne” Morris Po podaniu matpom papieru i kolorowych farb

podtoze tworczosci wysnuto  tezg, ze  ekspresja  tworczosci

(1962)
artystycznej artystycznej mogla mie¢ miejsce przed
pojawieniem si¢ cztowieka. Malpy, tak jak ludzie,
wykazaty  potrzebe artystycznej  ekspres;ji.
Hipotezy tej nie uzasadniono, poniewaz uznano,
ze zadne zwierz¢ nie wykazuje $wiadomej i

celowej checi do tworzenia sztuki.

Zrédto: Opracowanie na podstawie: Gassowski 2008: 14; Anati 2003: 5-6 oraz wlasne (P.
Wagner)

1.,,Sztuka dla sztuki”

W tym miejscu nalezy nieco wigcej uwagi poswigci¢ dominujagcym w danym czasie
interpretacjom sztuki. Zaczn¢ od interpretacji okreslanej jako ,,sztuka dla sztuki”. Koncepcje
["art pour ['art (,,sztuka dla sztuki”) na grunt archeologii zaszczepit w drugiej potowie XIX
wieku Edouard Lartet, a rozwingt ja Emile Cartailhac. Sam Lartet doszukiwat si¢ odlegtych
analogii do sztuki paleolitu w sposobie bycia i w formach rozrywki salonowej burzuazji
europejskiej. Odwotywat si¢ do sytuacji ekonomicznej, thumaczac geneze¢ sztuki. Uwazatl, ze
musi by¢ ona na tyle dobra, zeby pozwalata na prowadzenie tworczos$ci artystycznej. Byt
przekonany, ze taka sytuacja miata miejsce rowniez w paleolicie. Tym bardziej, Ze dostrzegat
role sprzyjajacych warunkow srodowiska naturalnego w rozwoju gospodarki paleolitu, a tym

samym mozliwosci zaistnienia sztuki.

Z kolei E. Catailhac, mimo ze byt zwolennikiem pogladu znaczenia sztuki paleolitu z
jej wlasnej perspektywy, to uwazal, ze sztuka ta pelita wazne role spoteczno-kulturowe, w

tym najwazniejsza, edukacyjng (za: Anati 2003: 43-44, por. Wagner 2021).

Roéwniez dla Edouarda Piette i Gabriela de Mortillet obrazy byly wartoécia ,,sama w
sobie”, a sztuka ich zdaniem miatla charakter czysto estetyczny. Przy takim rozumieniu sztuki
paleolitu ujmowano ja niejako od poczatku jako samodzielng dziedzing zycia ludzi tego
okresu. W celu odkrycia jej wewnetrznych zasad odwotywano si¢ do metod wiasciwych

badaniom sztuki, wypracowanych na gruncie historii sztuki. Uwazano, ze jesli odkryje si¢
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wewnetrzny mechanizm tworzenia sztuki to jednocze$nie znajdzie si¢ wytlumaczenie jej

istoty, znaczenia.

Poczatkowo dla sztuki paleolitu stosowano tzw. zasad¢ ztozono$ci, starajac si¢ odkry¢
jej wewnetrzny mechanizm rozwoju. Wyobrazano sobie myslenie czlowieka paleolitu jako
prostsze od myslenia ludzi wspotczesnych, co bylo zgodne z powyzszym kryterium- formy
proste poprzedzaja te bardziej zlozone. Koncepcja ta catkowicie wyklucza wszelka
motywacj¢ integrujaca sztuke¢ z innymi aspektami kultury danych spotecznos$ci
paleolitycznych. Pozostate elementy kultury zostaja w niej sprowadzone do najprostszych
form, zgodnie z holistycznym, XIX-wiecznym podejsciem kulturowym, ktérego twoércg byt
Oscar Moro-Abadia 1 Manuel R. Gonzales-Morales, nawigzujacym do ewolucjonizmu
schematycznego Edwarda B. Taylora (1871), zaprezentowanego w pracy pt. ,,Cywilizacja
pierwotna”. Z owczesnych prac wytania si¢ obraz ludzi, ktorzy zajmowali si¢ sztuka dla
wykorzystania wolnego czasu 1 po to, by si¢ nie nudzi¢. Podejmowano te dziatania dla celow
,rekreacyjnych”, swoistej rozrywki (por. Lartet 1861, Breuil, Capitan 1901, Leroi-Gourhan
1966, Clottes, Lewis-Williams 2009)

Moim zdaniem sama idea ,,sztuki dla sztuki” w archeologii poczatkowo odgrywata
niejednoznaczng rol¢. Z jednej strony dostosowywala pojecie sztuki do wyobrazen na temat
czlowieka paleolitycznego 1 zaktadata istnienie jakiej$ formy sztuki. Sprowadzala ja jednak
tylko do sztuki mobilnej. Tym samym, przynajmniej poczatkowo zupetnie pomijano sztuke
naskalng. Z tego wzgledu, ze nie potrafiono jej zrozumie¢, gdyz dwczesnym prehistorykom

wydawala si¢ zbyt ,,prymitywna” i dlatego ja ignorowano.

Podejscie to kwestionuje drugi nurt, rozwijajacy si¢ réwnolegle, a w zasadzie w
ramach paradygmatu ,,sztuka dla sztuki”. Nurt ten eksponuje mito$¢ do sztuki, przypisywang
arty$cie paleolitycznemu - na wzoér renesansowego tworcy. Dlatego uwazano, ze 1 w

paleolicie ,,artysta” kierowat si¢ natchnieniem.

Trzeci nurt w podejsciu ,,sztuki dla sztuki”, to Swiadomos¢ koniecznych ograniczen
narzucanych przez teorie. Archeolog E. Piette (1907) w pracy pt. ,,L’art pendant 1’age du
renne” uwazatl, ze rdznica miedzy wyobrazeniami z okresu perigrodzkiego (Périgordian) a
sztuka pirenejska wskazuje na istnienie dwoch odrebnych szkol - idea ta juz wowcezas
sprzeciwiata si¢ zasadzie tworzenia spontanicznej sztuki pozbawionej regut. Jednoczesnie

konkurowata z ideg ,,stalego postepu artystycznego”, wyznawanego przez E. Catailhaca,
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ktory jego zdaniem moze wyjasnia¢ te réznice. Jednak Cartailhac nigdzie doktadniej nie
uargumentowal, jaki zwigzek dostrzegat migdzy potrzebami biologicznego utrzymania si¢
grupy ludzi a sztuka. Stale staral si¢ potwierdza¢ swoje przekonanie o postgpie, wbrew
hipotezie Piette’a. Ogolnie rzecz biorac, interpretacja w duchu ,sztuka dla sztuki”

pozostawata dominujaca formg az do przetomu XIX/XX wieku.
2. Interpretacja sztuki w kategoriach ,,rozumienie”

Drugi paradygmat, to $ciezka interpretacji postulowana w naukach humanistycznych 1
Scisle z nimi zwigzana, odchodzaca od tego, co oferowaly nauki przyrodnicze. To nurt
zwigzany z Wilhelmem Dilthey’em 1 jego praca z 1883 roku pt. ,,I’Introduction aux sciences
de Desprit” (,,Wstep do nauk humanistycznych”). Wprowadzit on pojecie interpretacji jako
,fozumienia”, ktore ma na celu o$wietlenie sfery sensu i poszukiwanie $ladu aktywnosci
wewngetrznej, czyli psychicznej lub ,,duchowej” (w najszerszym tego slowa znaczeniu) istot
ludzkich. Prezentowal mysSlenie niepozytywistyczne. Rozumienie w rdéznych formach
hermeneutyki (np. historycznej) lub interpretacji (pojecie zupelnie nowej wowczas
psychoanalizy) staje si¢ w ten sposob jednym z wielkich problemow filozoficznych i
naukowych poczatku XX wieku. Ten ruch przenika do Owczesnej prehistorii poprzez
hipotez¢ sztuki magicznej, ktéra ma na celu interpretacje sztuki paleolitu, nadanie jej
znaczenia 1 uczynienie tego w mozliwie najbardziej ,,naukowy” sposdb. Celem Reinacha
(1902) nie bylo odgadywanie znaczenia, ale ponowne jego odkrycie, jakie sztuka mogla lub
powinna mie¢ dla ludzi paleolitu. Jego przemyslenia wpisuja si¢ w epoke, w ktérej dgzono do
autonomii nauk humanistycznych, uznajac, ze nauki te musza porzuci¢ ideat
mechanicystycznego modelu przyczynowosci 1 wyjasniaé istotne zjawiska, nie przestajac by¢
naukami, ani nie stajac si¢ czysto subiektywne. Dreczony pytaniem ,,dlaczego” powstata
sztuka jaskin archeolog nie odwotuje si¢ do wtasnej wyobrazni: odpowiedzi szuka w
etnografii. W tym przypadku Reinach opiera si¢ na tym, co uwaza za przyczyne¢ kulturowa,
czyli na pojeciu o wptywie magicznym, ktére ma wyjasni¢ sztuke paleolitu (por. Reinach

1902).

Gléwne zatozenie na temat paleolitycznej sztuki naskalnej opieralo si¢ na
przekonaniu, ze bylo to dzielo ,prymitywnych” ludzi, ktérzy prowadzili proste zycie
towcow-zbieraczy, a nastgpnie mysliwych. Dlatego uwazano, ze obrazy tworzone przez

paleolitycznych ,artystow” nie byly przemyslane, ze byly zlozonym elementem
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dekoracyjnym, wytworem wolnego i1 dostepnego czasu. Wynikato to z tego, zZe nie
przypisywano oOwczesnym tworcom sztuki, czyli towcom 1 zbieraczom rozwini¢tych
zdolno$ci umystowych. Poglady te zmienialy si¢ wraz z przybywaniem nowych odkry¢
dotyczacych sztuki jaskin. Wspolczesne badania, zwlaszcza najglebszych czesci jaskin
sprawity, ze sztuke t¢ zaczeto interpretowaé w kategoriach nie tylko estetycznych,
dekoracyjnych. Niektorzy badacze starajg si¢ ja ujmowaé w kategoriach wylacznie
socjologicznych (por. Rozwadowski 1998: 5; Lewis-Williams 2002, za: Gray 2010: 49, por.
Wagner 2021).

Archeologia w tym zakresie odwotuje si¢ do osiggni¢¢ innych nauk. Zwlaszcza do
etnologii czy antropologii kulturowej. Jak uwaza A. Rozwadowski (1998: 5), zwlaszcza
antropolodzy kulturowi analizowali malowidla paleolityczne w zestawieniu z twdrczoscia
zyjacych jeszcze na Ziemi ludow niepiSmiennych (wprawdzie juz nie zbieracko-towieckich),
tworzacych wizerunki i malowidta na skatach. Starano si¢ rozpozna¢ kultywowane przez nich
formy praktyk magicznych 1 wykorzystywane w ich trakcie symbole. Uwazano je za
fundamentalny impuls wptywajacy na ksztatt wyobrazen na temat $wiata (malowidla, ryty),
utrwalanych na ich ,,$wietych” skalach (Guthrie 2005, za: Grey 2010: 49-50, por. Wagner
2021).

Dyskusji nie powinna podlega¢ teza, ze wytwory, ktore uwazamy za sztuke stanowia
unikalne zrodto ludzkiej wiedzy. Natomiast otwarta pozostaje kwestia jej interpretacji. Wiele
z nich ulegto odrzuceniu, zapomnieniu, gtownie z tego wzgledu, ze nie miaty podbudowy
metodologicznej czy teoretycznej, a ich zrodtem byt zdrowy rozsadek. Natomiast trzy z nich,
ktére powolano do zycia w potowie XX wieku szybko zyskaly uznanie i wielu badaczy si¢ ku
nim sktaniato. Nalezy do nich interpretacja w duchu magii mys$liwskiej, interpretacja
symboliczna (strukturalistyczna) i1 szamanistyczna (Rozwadowski 1998: 5; Gray 2010: 50,
por. Wagner 2021).

3. Interpretacja w duchu magicznym

Zmiana ta nastgpita w wyniku krytyki interpretacji sztuki paleolitu w kategoriach
,»sztuki dla sztuki”. Przyczynily si¢ do tego zwtaszcza pojawiajace sie prace gtownie Oscara
Moro-Abadii i Manuela R. Gonzileza-Moralesa pt. ,,Sztuka mieszczanska konca XIX
wieku”, ,,Wieku XX w. w obliczu mobilnej sztuki paleolitu”, czy Johna Halversona, ,,Sztuka

dla sztuki w paleolicie” (1987: 63-89). Wprowadzono antropologiczne koncepcje do
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archeologii/prehistorii, ktore zmienity diametralnie jej ujecie. Kolejne odkrycia sztuki jaskin,
dokonujace si¢ caly XX wiek doprowadzily do jakosSciowej zmiany wizerunku naszych
pradziejowych przodkéw, potwierdzajac tym samym zwigzek, a nie przepas¢ istniejaca
mi¢dzy dwiema formami reprezentacji — tymi, ktére widzimy i tymi, ktore tworzymy
(konstruujemy). Zaczeto dostrzegac role paleolitycznych stanowisk ze sztuka jako swoistych

,laboratoriow idei” pod katem ,,antropologii konca epoki lodowe;j” (por. Wagner 2021).

Pierwsza forma tej zmiany podej$cia byl ,,paradygmat” odstepujacy od ,kryterium
ztozono$ci” w odniesieniu do zmian w sztuce, majacych przebiega¢ od form prostych do
coraz bardziej ztozonych. Zaczeto te ztozonos¢ sztuki pradziejowej dostrzegaé prawie od
poczatku jej zaistnienia. Na gruncie archeologii powstata hipoteza wskazujaca na magiczno-
uzytkowy charakter sztuki paleolitu, a mianowicie powigzano ja z ideg podejmowanych
czynno$ci magicznych, dotyczacych towiectwa. Powstala ona pod wyraznym wplywem
badan prowadzonych przez antropologéw kulturowych. Jak zaznaczylam wyzej, obejmowaty
one wybrane, Zyjace obecnie ludy niepiSmienne. Metoda ta opierala si¢ na przekonaniu, ze
moga stanowi¢ swoisty wzorzec dla podejmowania analiz spotecznosci paleolitycznych
(Laming 1968: 143; Rozwadowski 2009: 85, por. Wagner 2021). Wowczas wydawata si¢ ona
rozsadnym rozwigzaniem wobec braku dostepu archeologéow do tzw. kultury zywej, a jedynie
do materialnych pozostalosci po jej funkcjonowaniu. Dostarczata bowiem tak koniecznego

kontekstu funkcjonalnego.

Interpretacje sztuki paleolitu w duchu magii towieckiej juz w 1903 roku zawierata
praca Salomona Reinacha pt. ,,L’Art et la magie” (publikacja na tamach ,,L" Anthropologie”).
Nalezy zaznaczy¢, ze dysponowal danymi tylko z o$miu znanych wowczas jaskin. Nie
zatrzymato go to przed wycigganiem daleko idacych wnioskdw, a mianowicie o zbieznosci
pomiedzy malowidtami ludow zyjacych w Srodkowej Australii, powigzanych z ich rytuatami
a obrazami paleolitycznymi. Kierujac si¢ ta analogia uznal za oczywisty zwigzek sztuki
paleolitu z czynno$ciami magicznymi w $cistym powigzaniu z wiarg w ich skutecznos¢. Jako
uzasadnienie dla swoich pogladoéw przytoczyt kilka argumentow. Pierwszy to ten, ze
zwierzeta stanowig gltoéwny temat sztuki paleolitu. Argument kolejny to fakt, ze zwierzgta
byty gléwnie reprezentowane przez gatunki uznane przez niego za konsumpcyjne. Wreszcie
trzeci powdd to ten, ze obrazy i ryty naskalne byty umieszczane w niedostgpnych czgsciach
jaskin, co miato wskazywa¢ na rytualy magiczne, tajemne. Rozumowanie Reinacha jest w

petni logiczne, pomimo tego, ze trudno si¢ z nim dzisiaj zgodzi¢. Podporzadkowal je idei
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magii zwigzanej z zapewnieniem pozywienia i1 bytu danej grupie ludzi za pomoca
przenoszenia wizerunkow zwierzat do jaskin, zwlaszcza najdalszych ich czgsci. Wszystko
mialo dzia¢ si¢ po to, by mogly si¢ stawacé elementem rytualéw magicznych (Laming 1968:

143-144; Anati 2003: 44; Reinach 1903, za Rozwadowski 2009: 86, por. Wagner 2021).

Ide¢ magii towieckiej, praktykowanej w jaskiniach z malowidlami przejal Henri
Breuil. Jest on uznawany za czotowego badacza europejskiej sztuki naskalnej w 1 polowie
XX wieku. Jednak poszedt on tropem pewnych wyobrazen, ktore dostrzegal na sylwetkach
zwierzat. Miaty one form¢ wydluzonych linii. Uznat je za przedstawienia widczni uzywanych
w trakcie polowan na zwierzgta. Wedlug niego byt to kolejny argument na rzecz tezy o
znaczeniu sztuki naskalnej w kontekscie ,,magii lowieckiej”. Podejmowane w jaskiniach
zabiegi magiczne mialy zapewni¢ ,powodzenie w polowaniach i przejeciu kontroli nad
zwierzyng”. W swojej interpretacji dotyczacej paleolitu H. Breuil réwniez odwotywat si¢ do
wybranych analogii etnograficznych, zwlaszcza do wnioskéw plynacych z obserwacji
wspotczesnych ludoéw towiecko-zbierackich (Grey 2010:50-51, za: Bahn 1998; Lewis-
Williams 2002; Guthrie 2005, por. Wagner 2021).

Badaczy, ktorzy podejmowali interpretacje sztuki paleolitu w duchu magii towieckiej
bylo wielu. Nalezy odwota¢ si¢ do Henri Bégouén’a i jego pracy z 1939 roku, pt. ,,.Les Bases
magiques de 1’art préhistorique”. Idzie on o krok dalej, poniewaz laczy zardwno wizerunki
zwierzat, wydluzone znaki oraz formy tzw. dachoksztaltne, wystepujace w jaskiniach w
rejonie Dordogne z konkretnym oprzyrzadowaniem mysliwego, ale podporzadkowanego
magii fowieckiej. Te ostatnie traktuje jako przedstawienia ,,putapek na zwierzeta lub na

duchy” (por. Bégouén 1939, por. Wagner 2021).

Podejmujac dyskusje z powyzsza interpretacja nalezy zauwazyC, ze poczatkowo
srodowisko badaczy paleolitu dostrzegatlo duzy potencjal wyjasniajacy hipotezy o magii
towieckiej. Zarzucono ja wraz z rozwojem badan, pojawieniem si¢ nowych metod, a takze z
nowymi odkryciami zdobionych grot (Gray 2010: 51). Zwlaszcza podwazyty ja szczegdlowe
analizy osteologiczne materialow ze stanowisk gornopaleolitycznych, ktore wykazaty, ze
inne gatunki zwierzat byly gltownym zZrodtem pozywienia owczesnych ludzi, anizeli te
przedstawiane na $cianach jaskih. W zwigzku z tym podwazono rowniez interpretacje
wydhuzonych linii, znajdujacych si¢ na cialach zwierzat jako 6wczesnej broni (oszczepy,

strzaly). Podobnie upadl argument, ze kropki czy punkty znajdujace si¢ na malowidlach
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symbolizujg krew zwierzat, czy zadane im rany. Ignorowano wczes$niej fakt, ze owe kropki
znajdowaly si¢ najczesciej w otoczeniu ciat zwierzat, a nie na nich (Rozwadowski 2009: 88-

90, za: Ucko, Rosenfeld 1967, por. Wagner 2021).
4. Strukturalistyczna interpretacja sztuki

Kierunkiem myslowym, ktory wigzat si¢ z jako$ciowa zmiang w pogladach na sztuke
paleolitu byt strukturalizm. Wprowadzit zalozenie o istnieniu glebokich struktur w jezyku i
kulturze, stanowigcych istot¢ ich funkcjonowania. Poszukiwal organizacji owych struktur
albo na zasadzie podobienstwa, albo opozycji, rzadziej hierarchicznosci. Uznawal, ze raz
odkryte struktury maja charakter uniwersalny i obowigzuja stale (ahistoryzm). Badaczem,
ktéry w latach 60. tych XX wieku odniost gtoéwne zatozenia strukturalizmu do sztuki
paleolitu byt przede wszystkim A. Leroi-Gourhan, ale takze Max Raphael, oraz A. Laming-
Emperaire (por. Wagner 2021). Ostatnio np. A. Rozwadowski (209: 1102) zauwaza wptyw
Maxa Raphaela (Raphael 1945: 2-4) na pozostalych dwoje badaczy. Ksztattowat ich poglady
na zdolno$ci umystowe, intelektualne ludzi paleolitu, ktére uznawat za podobne do naszych.
Uwazatl, ze sztuka jaskiniowa jest ztozonym zjawiskiem i w taki sposéb nalezy ja analizowac.
Jako cel wyznaczal sobie rozpoznanie kompozycji, a nie tylko jej upraszczanie poprzez
zauwazanie pojedynczych elementéw. Zadziwia jego podejscie jak na tamte czasy, ktére
mozna nazwac¢ kontekstowym, poniewaz w analizach sztuki uwzgledniat 6w kontekst jaskini,
jej topografie jaskini 1 rozmieszczenie obrazow w okreSlonej przestrzeni. Co wigce],
zastosowal analiz¢ statystyczng, pokazujac procentowy udziat poszczegdlnych gatunkow
zwierzat wystepujacych w sztuce jaskin, uznajac go za istotny (Clottes, Lewis-Williams

2009: 106; Rozwadowski 2009: 103, por. Wagner 2021).

Najwazniejsze znaczenie w systematycznych badaniach nad sztukg mial bez
watpienia André Leroi-Gourhan (1966). Wyszedl z zatozenia o rozwinigtych zdolnosciach
intelektualnych ludzi paleolitu, tym samym tworcow sztuki. W toku swoich badan zwracat
uwage na jej symboliczny charakter. Uwazatl dzialania Owczesnych tworcow za
intencjonalne, widoczne w kompozycjach wizerunkéw zwierzat. Gray 2010:52, za: Lewis-
Williams 2002). Wprowadzil on pewien standard metodyczny w badaniach nad sztuka.
Procedura badawcza obejmowata kilka etapéw: 1) dokumentacyjny, obejmujacy uniwersalny
sposob opisu zdobionych jaskin pod katem wizerunkow zwierzat, znakéw przy nich

wystepujacych 1 ich lokalizacji w obrebie jaskini. Kolejny etap to 2) analityczno-
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interpretacyjny. Na tym etapie przyporzadkowal znaczenie symboliczne znakom
wystepujacym w jaskiniach. Znaki wydluzone uznat za symbolike meska, a owalne - za
zenska, a takze rozréznil miejsca w jaskiniach, gdzie spotykaja si¢ te dwa rodzaje symboli
(por. Wagner 2021; Leroi-Gourhan 1966: 78; Gray 2010: 52, za: Bahn 1998). Skonstruowat
schemat ,,rozwoju” tychze znakéw, ulegajagcym wiekszej ztozonosci wraz z uptywem czasu,
taczac je z okreSlonymi kulturami paleolitu. Nastgpnie odnidst je do topografii jaskin.
Doszedl on do wniosku, ze znaki kobiece wystepowaly zasadniczo w centralnej czesci
jaskini, podczas gdy znaki meskie - w pozostatych (czyli bocznych) jej czgsciach. Efektem
tych rozwazan bylo przyporzadkowanie symboliki meskiej wizerunkom koni i jeleni,
natomiast zenskiej bizonom 1 turom. Aby okres$li¢ struktur¢ czasowa, wyrdznit okre§lone
style definiujace etap rozwoju sztuki paleolitu (Leroi
-Gourhan 1966: 82-84; por. tez: Gray 2010: 52, za: Ruspoli 1987; Lewis-Williams 2002).
Idea, ktora legta u podstaw jego rozwazan byto przekonanie o ewolucyjnych zmianach stylu
w paleolicie (por. Wagner 2021). Jako kryterium zbudowanego przez siebie schematu przyjat
zardwno roznice tematyczne jak i formalne przedstawien na zasadzie stalego komplikowania

si¢ form i znakéw w sztuce.

Zestawienie tychze stylow wraz z ich opisem przedstawiono w tabeli ponizej (tabela

8.2).

Tabela 8.2. Style wedtug André Leroi-Gourhan.

Styl Charakterystyka

I
Motywy dioni, wizerunki zwierzat oraz narzagdoéw rozrodczych, meandrujace bruzdy

(,,makaccorni”), oszlifowane kamienie 1 ptytki kamienne.

I
Wykonane w technice malowania 1 rycia przedstawienia zwierzat oraz postaci

nagich kobiet.

I Plaskorzezby, ryty, malowidla, symbole/znaki geometryczne. Pierwsze proby

zastosowania $wiatlocienia.

v Proporcja w tworzeniu malowidel, uwzglednianie szczegdtow budowy zwierzat (np.
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konczyny i futro), wystepowanie znakow (trojkaty, trapezy, linie kropkowane) oraz
symboli plci. Wraz z koncem stylu obserwuje si¢ zanik tworzenia sztuki naskalnej i

wyparcie jej przez sztuk¢ mobilng.

Zrédto: Opracowanie wlasne na podstawie: Gassowski 2008: 49-51; Leroi-Gourhan 1966:
78-83.

Dyskusja z ustaleniami w powyzszym schemacie, stosowanym z powodzeniem przez
dziesigciolecia, kwestionuje jednak jego zatozenia. Punktem zwrotnym byto odkrycie, a
przede wszystkim datowanie jaskini Chauvet’a (odkrytej w 1994 roku). Podwazeniu ulegty
tezy 1) o stopniowych zmianach w kierunku wigkszej ztozono$ci sztuki naskalnej, co
stanowilo podstawe jej datowania wzglednego (od stylow prostych do coraz bardziej
ztozonych), a takze teza 2) o intencjonalnym umieszczaniu jednych zwierzat w centralnej
czeéci jaskini, a innych w dalszych jej czeéciach. Zadnej z tych cech nie odnotowano w
ztozonych i imponujacych malowidtach sprzed 32 000 lat, jakie odkryto w grocie Chauvet’a.
Do otwartej krytyki interpretacji symbolicznej w duchu strukturalistycznym przyczynity si¢
kolejne odkrycia jaskin ze sztuka, w ktorych czesto nie wystepuje sala gtdéwna czy centralna.
Poszukiwanie uniwersalnych zasad, kierujacych tworzeniem sztuki, w tym przypisanie jej
symboliki dotyczacej piciowosci okazato si¢ zbytnim uproszczeniem i1 redukcja ztozonych
zjawisk kulturowych do prostych i nieuzasadnionych schematéw (por. Wagner 2021; Clottes,

Lewis-Williams 2009: 109; Gray 2010: 52-53, za: Chauvet, Deschamps i in. 1996).
5. Interpretacja w duchu szamanizmu

Przechodzac do kolejnej interpretacji, szamanistycznej, nalezy podkresli¢, ze
przezywa ona renesans w ostatnim czasie. Impulsem la tegoz odrodzenia byly badania
neuropsychologiczne, dotyczace zmian w mozgu pod wplywem transu. Glownym jej
przedstawicielem jest David Lewis-Williams. Wysunat on tez¢, ze malowidla naskalne sa
,produktem” dziatan szamanow. Mieliby je tworzy¢ pod wplywem halucynacji, jakich
doswiadczali podczas transOw. Innym zwolennikiem tej hipotezy jest francuski archeolog
Jean Clottes. Uwazatl on, zZe jest to jedyny wilasciwy sposob wyjasnienia fenomenu sztuki
jaskiniowej gornego paleolitu (por. Wagner 2021; Clottes 2008, za: Gray 2010: 54-55). Z

pomocg dla ich przekonan o szamanistycznym zrddle sztuki przychodza badania
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neurologiczne nad procesami zachodzacymi w mozgu pod wptywem odmiennych stanow

swiadomosci.

D. Lewis-Williams zarzucal archeologom fakt ignorowania w swoich analizach
mozliwo$ci wystapienia takich standw, poniewaz zaktadali, ze cztowiek niejako od zawsze
dziatat racjonalnie (w sensie racjonalno$ci nowozytnej). Badacz ten opieral si¢ na
doswiadczeniach dotyczacych emocji wywotywanych np. przebywaniem w najdalszych
czesdciach ciemnych jaskin, a takze odgrodzeniem od wszelkich bodzcéw sensorycznych. Ten
rodzaj doznan jego zdaniem moégt wywotywaé halucynacje, a tym samym odmienne
postrzeganie S$wiata. Przypisywal takie stany paleolitycznym ,artystom”. Na poziomie
poznawczym zaktadal, ze ludzie paleolitu mieli takie same cechy anatomiczne jak ludzie
wspotczesni, dlatego przypisywatl im podobne zdolnosci w tym zdolno$¢ uzyskiwania
odmiennych stanéw $wiadomos$ci. Na poziomie ich materialnej manifestacji poszukiwat
dowodow w jaskiniach na potwierdzenie swojej hipotezy. Uznal, Ze r6znego rodzaju figury
geometryczne, zwierzeta, ,.teriantropy”, a takze przedstawienia ludzkich narzadoéw ptciowych
stanowig Ow ,,dowdd”, potwierdzajacy zachodzenie tego rodzaju stanow (por. Wagner 2021;

Lewis-Williams 2002; Clottes 2008; Clottes, Lewis -Williams 2009: 133, za: Gray 2010: 55).

Nalezy zada¢ pytanie, dlaczego szamanizm tak mocno zago$cil w interpretacji sztuki
paleolitu? Jedna z odpowiedzi nakreslitam wyzej jako efekt rozwoju neuropsychologii.
Jednak ta argumentacja byta niewystarczajaca. Przyczynito si¢ do tego gldwnie ,,odkrycie”
plemienia San, wpisanego obecnie na liste swiatowego dziedzictwa Unesco, a zyjacego w
Afryce Potudniowej (badanego w XIX 1 XX wieku). Podejmowano réwniez badania nad ich

sposobami tworzenia sztuki naskalne;.

Zauwazono, ze jej integralng cze$cig sg praktyki szamanskie (Clottes, Lewis
-Williams 2009: 55). Co wigcej, to szamani tworzyli w tym plemieniu wysokiej jakos$ci
petroglify. Stanowity one sposob ,,opowiadania snéw” - sztuka byta wyrazem ich wizji i
opowiesci o ich kontaktach ze $wiatem przodkéw, doznawanych w czasie transu. To
zainspirowato Lewis-Williamsa, by dostrzec podobienstwa migdzy paleolityczng sztuka
jaskiniowg a sztukg tworzong przez szamandéw. Przenidst wszystkie wspotczesne
spostrzezenia, gtownie dotyczace ludu San, na ludzi paleolitu. Rekonstruowal proces

tworzenia obrazéw wskazujac na wykorzystanie zmystu dotyku na zasadzie ,,dotykania’

wlasnych wizji. A wszystko to miato na celu zwigkszenie szans szamana na przeniesienie si¢
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do ,s$wiata duchow”. Argumentem za takim sposobem mysS$lenia s3 zadaniem Lewisa-
Williamsa niektore przedstawienia wkomponowane specyficznie w okreslong skate. Mozna
mie¢ wrazenie, jakby zwierzeta na obrazach ,,przenikaty” do szczeliny skalnej, albo z niej
,wychodzity”, tak jak to czyni szaman w transie (por. Wagner 2021; Clottes, Lewis-Williams

2009: 57-60; 121; Lewis-Williams 2002; Spivey 2005, za: Gray 2010: 55).

Nie wystepujac w roli obroncy interpretacji szamanistycznej sztuki paleolitu,
zwlaszcza, 7e niniejsza praca nie idzie tropem tych rozwazan, nalezy jednak zauwazy¢, ze
zarowno Clottes, jak i Lewis-Williams oraz inni badacze stosujac t¢ interpretacj¢, prezentuja
redukcjonistyczne podejscie do szamanizmu. Sprowadzaja go w istocie do transu i
poszczegbdlnych jego etapdw oraz doznan w tym czasie, a wigc do ,realnos$ci” zardwno
kontaktéw z duchami, jak i podrézy astralnych. Zrozumienie niektorych zjawisk zwigzanych
z szamanizmem wymaga okreslonych podstaw poznawczych. W takich przypadkach badacze
odwotuja si¢ do tzw. psychologii gtebi, nawet jesli tego nie deklaruja. Milczaco zaktadaja, ze
ten rodzaj $wiadomosci wystepowal na poczatkowym etapie rozwoju kultur europejskich i
miat wowczas duze znaczenie spoteczne. Dlatego migdzy innymi przypisujg go ludziom
paleolitu i sztuce tego czasu. Echa takich pogladow wystepuja u J. Clottes’a, wedtug ktérego
»skalne $ciany 1 stropy w jaskiniach byly dla ludow paleolitu ,infiltracja” do $wiata
duchowego, znajdujacego si¢ poza nimi”. Sugerowac to mialy ,,odkrywane w spekaniach
skalnych fragmenty kosci zwierzecych lub krzemieni oraz malowidta jakoby ,,unoszace si¢”
na podobienstwo wizji, dla ktoérych przezycia udawano si¢ w najdalsze i najciemniejsze partie
jaskin” (Clottes, Lewis-Williams 2009: 125; Gray 2010: 56, por. Wagner 2021). Tymczasem
szamanizm jest o wiele bardziej skomplikowanym pogladem na §wiat, zwigzanym z tre§ciami

swiatopogladowymi, a nie tylko z czynnosciowym jego aspektem.

Jak sobie wyobrazano tworzenie sztuki przez szamanoéw w jaskiniach? Wchodzac do
niej musial mie¢ przygotowane wszelkie akcesoria do rysowania, malowania oraz inne
elementy konieczne do ich wykonania. Kolejnym etapem byto wchodzenie w trans, a kiedy
juz z niego wyszedt to przelewat na $ciany jaskin wszystko to, czego w nim doznawal,
doswiadczatl (Clottes, Lewis-Williams 2009: 125). Clottes przypisywat szamanom okre§lone
role spoteczne i okreslone znaczenie podejmowanym przez nich dzialaniom. Zwlaszcza
mialo ulega¢ poglebieniu poczucie wspolnotowosci, umacnianie porzadku spolecznego w
ramach grupy, co w efekcie miato predestynowa¢ szamanow do petienia roli przywddcow w

okreslonej spotecznosci (Gray 2010: 56-57, por. Wagner 2021).
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Dyskusja z ta hipotezg w ramach archeologii wskazuje na jej stabo$¢ ze wzgledu na
podstawy zrédlowe, jakimi sg dane etnograficzne, a wigc dos¢ odleglte od pradziejow,
ponadto dotycza jednej grupy- szamanoéw, na dodatek jednego gtdéwnego plemienia — ludu
San. Pojedynczy przyktad, czy nawet kilka nie stanowig dowodu, ze tak samo bylo w
paleolicie 1 ze sztuke tworzyli szamani. Jednostkowego przyktadu nie mozna bowiem
interpolowac¢ na cato$¢ kultury i czyni¢ z niego uniwersalnego wzorca. Powstaje pytanie,
dlaczego miatby to by¢ wptyw zbiorowej nieswiadomosci, ktora istnieje w autonomicznym
,projektowaniu” przejawoéw mentalnych. Sam Clottes i inni badacze przeceniaja w zwigzku z
tym rol¢ szamandéw w tworzeniu sztuki, kierujgc si¢ jednostkowymi przyktadami. Co wigcej,
powyzsi autorzy w taki sposob wybrali jaskinie, malowidta, by poswiadczaty dziatalno$¢
najwyzej kilku osob. Ale juz analiza odciskow dtoni i ich negatywdéw wskazuje na co$ innego
— 0s0b tych byto wiecej 1 byli w r6znym wieku i r6éznej plci, a wigc kto miatby by¢ owym
»artysta” - szamanem? Czy moze wszyscy naraz, bez wzgledu na wiek, pte¢? Kolejny
argument podwazajacy te hipoteze to fakt, ze w jaskiniach z malowidtami nie mieszkano, a
wiec rzadko przebywaly w nich wigksze grupy ludzi, co zapewne dotyczylo rowniez
szamanow. Ponadto wiele obrazéw znajduje si¢ w trudno dostepnych czesciach jaskini, co
wyklucza mozliwo$¢ odbywania rytualdéw z wigkszg grupa uczestnikow/widzoéw, a co
stanowi norme¢ w opisanych w literaturze obrzedach szamanistycznych. Nie negujac
znaczenia analogii etnologicznej nalezy by¢ ostroznym w poréwnywaniu zjawisk kultowych
z tak r6znego czasu i obszaru, a wigc paleolitycznych spotecznosci Europy do Aborygenow
Australijskich, czy ludu San. Obrazy wspotczesnych lowcoéw-zbieraczy przedstawiaja
glownie male zwierzgta, takie jak weze oraz kompletne wizerunki ludzi. Zatem opieranie si¢
wylacznie na analogiach etnograficznych, zwlaszcza uwzgledniajacych pojedyncze
przypadki, nie uzasadnia stosowania tego zalozenia do interpretacji fenomenu sztuki
naskalnej, ale moze przyczyni¢ si¢ do wyjasniania jej w niewielkiej czgsci (Bahn 1998;

White 2003; Guthrie 2005, za: Gray 2010: 58, por. Wagner 2021).

Pragne w tym miejscu przytoczy¢ wlasne spostrzezenie, ze prace opisujg zjawisko
szamanizmu, w roznych miejscach na §wiecie zasadniczo odmiennie - ukazujg szamanizm
jako skomplikowane zjawisko z wlasng strukturg i rozbudowang strong rytualng (nalezy
pamigta, ze Sergei Shirokogoroff po raz pierwszy opisal szamanizm w latach 30. XX
wieku), w niewielkim stopniu materializujace si¢. Dlatego, jak si¢ wydaje termin ten jest

naduzywany, nawet w odniesieniu do spolecznos$ci aktualnie praktykujacych pewne elementy
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szamanizmu. Jak si¢ wydaje jest czg¢sto btednie stosowany do zjawisk powigzanych z jakas
postacig animizmu, a nie z praktykami szamanistycznymi. Ponadto analogie etnograficzne
nie mogg pelic¢ roli uniwersalnego wyjasnienia zjawiska sztuki pradziejowej. Analogia
stanowi niepewny rodzaj wnioskowania, a w przypadku zjawisk kulturowych powinna
odnosi¢ si¢ do podobnych kontekstow spoteczno-kulturowych, co w odniesieniu do
archeologii jest w zasadzie niemozliwe ze wzgledu na to, ze przeszto$¢ przemineta i tym

samym tamte konteksty kulturowe.
6. Sztuka jako rodzaj protopisma

Interpretacja w kategoriach protopisma stanowi rys naszych czasow. Jej podstawa sa
badania przeprowadzone w blisko 400 europejskich jaskiniach z okresu gdérnego paleolitu,
m.in. w jaskini Lascaux, Altamira, Chauvet przez zesp6t Bacon’a (Bacon i in. 2023). Ich
zdaniem wskazuja, iz znaki niefiguratywne (pionowe linie, kropki, znaki w ksztalcie litery
“Y”), ktore towarzysza przedstawieniom zwierzat, 6wczesnie mogly petni¢ role systemu
zapisu informacji, okre§lanego mianem protopisma (Ryc. 8.1). W odrdznieniu od pisma
fonetycznego protopismo nie miato na celu zapisu mowy, lecz peilo funkcje
przekazu konkretnych, praktycznych informacji o charakterze fenologicznym (dotyczacym
zwierzat w kontek$cie por roku, warunkéw klimatycznych) i etologicznym (zachowania
zwierzat jak okresy godowe, narodziny), dotyczacym Owczesnie wystepujacych gatunkow

zwierzat (Bacon 1 in. 2023: 371-372).
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Ryc. 8.1. Przyklady wyobrazen zwierzat z towarzyszacymi im znakami niefiguratywnymi

(Bacon 1 in. 2023: 372, fig. 1)
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Wedhug autoréw wyzej wymienione znaki wystepujace w poblizu przedstawien
zwierzat wskazujg, ze nie odgrywaly one roli wytgcznie estetycznej czy magicznej, ale byty
forma kodu dotyczacego cykli zyciowych poszczegdlnych gatunkow zwierzat (Bacon 1 in.
2023: 374-376). Glowny element analizy stanowi koncepcja, iz znak “Y” odpowiadat
symbolowi narodzin, gdyz umieszczany byt w sekwencjach znakow odpowiadajacych
kolejnym miesigcom ksiezycowym, co dawato mozliwos$¢ przypisania konkretnego momentu

roku do fazy biologicznego cyklu danego zwierzecia (Bacon 1 in. 2023: 379-381).

Badacze wskazuja, ze potaczenie schematycznego systemu liczbowego z graficzng
reprezentacja symbolu odroznia system ten od pozbawionych wewnetrznej logiki oraz funkcji
informacyjnej znakéw o znaczeniu magicznym lub estetycznym. Co wigcej, wystgpowanie
podobnego sposoby zapisu w roznych jaskiniach na terenie Europy wedlug autorow
swiadczy¢ ma o funkcjonowaniu wspolnej konwencji zapisu wsrdd spotecznosci

paleolitycznych (Bacon i in. 2023: 386-387).

Mimo ze system ten nie speilnia lingwistycznych kryteriow pisma, gdyz nie jest
zapisem jezyka moéwionego, to wedlug autoréw, jego szerokie zastosowanie, funkcjonalnosé
oraz systematyczno$¢ maja uprawnia¢ do traktowania go jako rodzaju protopisma. Idac tym
tropem, znaki z europejskich jaskin ze sztukga naskalng moga by¢ uznawane za pierwsze
znane w historii ludzko$ci narzedzia, majace na celu trwale przechowywanie i przekazywanie

skodyfikowanych informacji (Bacon 1 in. 2023: 387-388).

Jednak czg$¢ badaczy kwestionuje zasadno$¢ tej interpretacji, m.in. Garcia-Bustos 1
in. (2023) zwracaja uwage na liczne btgdy w badaniach Bacona i jego wspotpracownikow,
gdyz cze$¢ znakow, ktore interpretowano jako zwigzane z konkretnymi przedstawieniami
zwierzat, w rzeczywistosci zostaty blednie zidentyfikowane. W jaskiniach takich jak m.in. El
Pindal, Pair-non-Pair, Sotarriza i Atxurra znaki wystgpuja w znacznym oddaleniu od
wizerunkow zwierzat lub nie wystepuja w ogoéle, co podwazatoby hipoteze o petnieniu przez
nie funkcji informacyjnej (Garcia-Bustos 1 in. 2023: 3-5). Ponadto autorzy wskazuja, ze
wyciagnigte wnioski mogg stanowi¢ przejaw naktadania przez badaczy wspodiczesnych pojec
na 6wczesne konteksty kulturowe oraz zwracaja uwage na niespdjnosci wystepujace w
przedstawianych danych, np. Bacon i in. twierdza, Ze liczba znakdw nie przekracza trzynastu
1 miataby odpowiada¢ liczbie miesigcy ksiezycowych, lecz liczba ta w rzeczywistosci jest

znacznie wigksza (Garcia-Bustos 1 in. 2023: 8).
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Mimo ze interpretacja Bacona i in. stanowi ciekawe i innowacyjne spojrzenie na
funkcje¢, jaka mogla peli¢ sztuka naskalna okresu paleolitu, to w §rodowisku naukowym
uchodzi za do$¢ kontrowersyjna, wymagajaca poglebionych studiéw, ktére uwzglednialyby
m.in. kontekst archeologiczny, jak i przestrzegaty bardziej rygorystycznie zasad analizy

danych (Garcia-Bustos i in. 2023: 6-8).

Wspolczesne kierunki interpretacyjne sztuki naskalnej coraz czesciej wychodza poza
ramy tradycyjnej symboliki czy ikonografii i starajg si¢ dostrzec w niej wymiar spoteczny,
dynamiczny. W tym duchu Yann P. Montelle (2009), jak i David M. Witelson (2023)
zaproponowali, by sztuke jaskin ujmowac jako pewnego rodzaju forme¢ performansu,
odchodzac od traktowania jej jako reprezentacji wizualnej. Witelson (2023: 109) rozumie te
sztuke jako ,theatre of imagery” - teatr obrazoéw, gdzie kazdy gest, przestrzen oraz czas

tworza spojna sie¢ sensow.

Autor wskazuje, iz sam akt tworzenia - rycie, malowanie czy dotykanie powierzchni
skalnej - nalezy ujmowa¢ w kategoriach poznawczych, ktore swe korzenie maja w
doswiadczeniu zaré6wno samej jednostki, jak i1 catej wspdlnoty. Zatem sztuka byta czescia
dzialania o znaczeniu symbolicznym, ale przede wszystkim spolecznym, majacym miejsce w
okreslonym czasie, angazujacym zmysty (nie tylko wzroku) i emocje tworcOw oraz
odbiorcow, co stanowito klucz do zrozumienia znaczenia samej sztuki, ale i wspdlnego
tworzenia znaczen przez cala spotecznos¢ (Witelson 2023: 110-112; 118-120). Performance
mogt by¢ nie tylko elementem, ktory towarzyszyl tworzeniu obrazow, lecz mogl stanowic cel
sam w sobie, dlatego obrazy te mogly nie by¢ no$nikami okreslonego komunikatu, a przede

wszystkim §ladami dziatania performatywnego (Montelle 2009, za: Witelson 2023: 117).
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IX. Koncepcja ,,mozgu spolecznego” w powiazaniu z rozwojem myslenia

oraz sztuka paleolitu’

Na temat ewolucji mézgu w naukach kognitywnych i neurobiologii dominowata
koncepcja, iz mézg ludzki ewoluowal, by przetwarza¢ informacje, ktére docieraty do niego z
zewnatrz. Badacze skupiali swa uwage na funkcjach mézgu, m.in. na widzeniu kolorow,
dostrzeganiu wzorcoOw czy percepcji mowy artykulowanej. Zaktadano, ze rozw6j mozgu byt
niezbedny, by hominidy mogty sprosta¢ nowym wyzwaniom ekologicznym, a w zwigzku z
tym sprzyja¢ rozwigzywaniu problemow, ktore przynosity zmiany habitatu (Clutton-Brock,
Harvey 1980, za: Dunbar 1998: 178). Wiaczenie archeologicznych i psychologicznych metod
badawczych do studidow nad antropogeneza oraz rozwéj wiedzy na temat zachowan malp
zwlaszcza malp cziekoksztattnych, oraz ewolucji ich moézgu, umozliwit wglad w rozwoj
ludzkich spoteczenstw, co dato podwaliny koncepcji inteligencji makiawelicznej, a zwlaszcza
poOzniejszej ,,hipotezie mozgu spotecznego” (de Wall 1982; Brothers 1990; Dunbar 1993; za:
Gamble i in. 2017: 14-16).

Poglady zaktadajace korelacje miedzy dziataniami mézgu w powigzaniu z czynnikami
spotecznymi miaty swe poczatki juz w XIX wieku (Malon, Okruszek 2022: 9). Natomiast
sam termin ,inteligencja spoteczna” zaproponowata Alison Jolly w swym przelomowym
artykule, ktory ukazal si¢ na lamach czasopisma Science (1966). Dotyczyl badan
obejmujacych zachowania lemurow. Jolly zwrdcita uwage, ze to ,zZycie spoleczne

naczelnych” byto ewolucyjnym kontekstem rozwoju inteligencji (Hrdy, Wright 2014: 121).

Rozwd¢j owych rozwazan zwigzany jest z neuronauka spoteczng, ktérej poczatek miat
miejsce w pierwsze] potowie lat 90. XX wieku (Lieberman 2012, Matusall i in. 2011, za:
Malon, Okruszek 2022: 9). Od tego momentu przybywato pionierskich publikacji m.in. Johna
Cacioppo (1999), jak 1 Leslie Brothers (1990), ktorej to przypisuje si¢ sformutowanie ,,mozg
spoteczny”, a ktoérego zadaniem ,,jest kodowanie, przetwarzanie informacji o spotecznym

Znaczeniu oraz generowanie umystowych obrazoéw §wiata spotecznego” (Przybysz 2008: 68).

! Rozdziat ten odwotuje si¢ do autorskiego artykutu ,,Sztuka epoki paleolitu w $wietle hipotezy moézgu
spotecznego”, ktory ukazat si¢ w 2023 roku (Wagner P. 2023. Sztuka epoki paleolitu w $wietle hipotezy mozgu
spotecznego. Folia Praehistorica Posnaniensia, XXVIII, 315-331). Stanowi on skrocona wersj¢ pracy
magisterskiej napisanej w 2021 roku pt. ,,Sztuka epoki paleolitu w aspekcie proceséw socjalizacji. Wybrane
przyktady”. Na potrzeby pracy zostat on rozbudowany.
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L. Brothers (1990) na podstawie swych badan prowadzonych na maltpach okreslita regiony
mozgu, ktore odpowiadajg za prawidlowe poznanie spoteczne, a sg to ciatlo migdatowate,
kora czotowa i skroniowa. Zauwazyla, ze uszkodzenie ciala migdatowatego lub kory
czotoweju malp prowadzi do ich odizolowania spotecznego lub zmiany zachowan

spotecznych (Kling, Brothers 1992; Raleigh, Steklis 1981, za: Frith 2007: 671).
1. Inteligencja makiaweliczna - poczatki hipotezy mézgu spotecznego

W 1953 r. M.R.A. Chance i A.P. Mead w pracy pt. ,,Zachowanie spoteczne i ewolucja
naczelnych” po raz pierwszy zasugerowali, ze istnieje korelacja miedzy zlozono$cia
spoteczng a rozwojem moézgu hominidow. Hipoteza ta zostala rozwinigta przez
holenderskiego etnologa i prymatologa Francisa de Walla w 1982 roku pod nazwa
inteligencji makiawelicznej w pracy ,,Chimpanzee Politics”, w ktorej opisat spoteczno
-polityczne zachowania wsrod szympansow. Koncepcja ta opiera si¢ na rozwazaniach
dotyczacych ewolucji naczelnych, taczac przy tym takie nauki jak: medycyna (Crow 1993),
antropologia fizyczna (Goody 1995) czy neurofizjologia (Brothers 1990) i psychologia. Sama
teoria inteligencji makiawelicznej zostala opracowana dopiero w 1988 roku przez
psychologéow z University of St. Andrews w Szkocji - Richarda W. Byrne'a i Andrew
Whitena. Glownym jej zatozeniem jest teza, iz rozwoj zdolnosci poznawczych, inteligencji,
nastapit dzigki oszustwom, przebiegtosci i manipulacji spotecznej (Byrne, Whiten 1997: 1).
Geneza tych cech nie jest jednorodna. Wedlug Nicholasa Humphreya (1976) naczelne
posiadaja ,,nadwyzke” zdolnos$ci poznawczych w stosunku do wymagan, jakie stawia przed
nimi zycie, dlatego rozwoju inteligencji upatruje w srodowisku spotecznym. Zasugerowal, ze
zycie w grupie przynosi wigcej korzysci, tworzac Srodowisko, ktore daje mozliwo$¢
zaistnienia manipulacji, ktorej celem jest osiggnigcie indywidualnej korzysci kosztem reszty
cztonkow grupy, przy jednoczesnym braku zaklocen, ktore w konsekwencji grozityby
roztamem w jej obrgbie. Szczegdlnie istotny bylby rodzaj oszustwa, w ktorym strona
przegrana nie jest tego $wiadoma, a zyski przewyzszajg straty. W tej sytuacji inteligencja jest
faworyzowana jako cecha, a presja selekcyjna obejmuje wszystkich cztonkéw grup
spotecznych, dlatego rozpoczyna si¢ swego rodzaju wyscig, ktory prowadzi do stopniowego

rozwoju zdolno$ci poznawczych (Byrne, Whiten 1997: 2-3).
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Hipoteza ta stanowila efekt zainteresowania si¢ kwestiami spolecznymi w naukach
przyrodniczych. Podobne spostrzezenia miala w 1966 roku badaczka lemurow na
Madagaskarze - Alison Jolly (1966). Mimo ze nie zasugerowata, ze inteligencja u naczelnych
jest powigzana z rozwigzywaniem problemow, z ktorymi musza si¢ mierzy¢, to zauwazyla,
ze cho¢ lemury zyly w grupach odpowiadajacych wielkosci grup matp, to nie rozwingty one
roOwnie zaawansowanej inteligencji. Bylo to niezgodne z przyjeta Owczesnie ideg, iz
rozwinigte cechy poznawcze stanowa element niezbedny do zycia w ztozonych grupach
spotecznych (Byrne, Whiten 1997: 3). Natomiast Michael Chance i Allan Mead (1953)
taczyli wzrost zlozonosci spotecznej z korg nowa modzgu, co stalo si¢ przyczynkiem do
dalszych rozwazan Alison Jolly (1966) i Nicholasa Humphreya (1976), ktérzy zalozyli, ze
rozw0j owej struktury moézgu przektada si¢ na stopien umiejetnosci radzenia sobie z coraz

wigkszymi wyzwaniami spotecznymi (Chance, Mead: 1953, za: Byrne, Whiten 1997: 3).

Zainteresowanie inteligencja makiaweliczng wykazywali badacze starajacy sie
wyjasni¢ zmiany intelektualne, jakie mialy miejsce w trakcie ewolucji linii hominidow.
Obserwuje si¢ wsrdd nich podziat na tych, ktorzy postep intelektualny naczelnych przypisuja
presji spolecznej (np. Dunbar 1992; Aiello, Dunbar 1993) oraz na grono tych, ktoérzy upatruja
go tylko w przej$ciu z poziomu nizszych naczelnych ku wyzszym naczelnym (np. Byrne

1995; Byrne, Whiten 1997: 14).

Humphrey (1976) uznal, Ze rozwoj zdolno$ci poznawczych (szczegdlnie tych
zwigzanych ze zdolnoS$cig do rozwigzywania problemow spotecznych) u naczelnych miat swe
zrodlo w ewolucji. Ten sam kierunek rozwazan podjety zostat przez Cheneya i Seyfartha
(1988, 1990), ktérzy swe badania koncentrowali na koczkodanach, kierujac swa uwage na
aspekt pokrewienstwa, przynaleznosci grupowej, jak 1 zdolnosci tego gatunku do
uruchamiania sygnaléw ostrzegawczych w momencie wykrycia zagrozenia ze strony

drapieznika (Byrne, Whiten 1997: 11).
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Istotnym elementem toku dalszych rozwazan bylo rozwinigcie terminu
,makiaweliczny”. W psychologii makiawelizm jawi si¢ jako okreslenie cechy osobowosci i
w pdzniejszym czasie zdefiniowany zostal m.in. przez Wilsona i in. (1996), jako ,strategia
postgpowania spotecznego, ktora polega na manipulowaniu innymi dla osobistych korzysci,
czgsto wbrew interesom drugiej osoby”. W przypadku hipotezy o istnieniu inteligencji
makiawelicznej termin ten ma szersze znaczenie 1 obejmuje takze inne formy inteligencji
spotecznej wystepujace wsrdd naczelnych - wspdlpraca czy pomoc, ktére w ,,waskim”
rozumieniu makiawelizmu wystepuja jako rodzaj strategii alternatywnych. Sam Machiavelli
w swych pracach sktaniat si¢ ku ,,szerszemu” rozumieniu tego okreslenia, piszac, ze ,,nie jest
konieczne posiadanie wszystkich (cnotliwych) cech, ale bardzo konieczne jest sprawianie
wrazenia, ze je posiadamy (...). Pozyteczne jest, na przyktad, okazywanie milosierdzia.
Godny zaufania, humanitarny, nienaganny” (Machiavelli 1961: 1514; Byrne, Whiten 1997:
13; por. Wagner 2023: 317).

W zaleznosci od dyscypliny naukowej ktadzione sa w rozny sposob akcenty na uzycie
terminu ,,makiaweliczny”. W ,,psychologii spotecznej cztowieka” przeciwstawiono dzialania
we wlasnym interesie postawom altruistycznym, bezinteresownym. Natomiast z
ewolucyjnego punktu widzenia inteligencja makiaweliczna jawi si¢ jako zlozony i bogaty
repertuar zdolnosci spotecznych (w domysle ludzki) w kontrze do prostego repertuaru
spotecznego (zwierzgcy lub niezwigzany ze spotecznym wykorzystaniem inteligencji). W

zwigzku z tym rozrdznia si¢ ,,waski” 1 ,,szeroki” makiawelizm (Byrne, Whiten 1997: 13).

Korelacja zachowan naczelnych z ludzkimi strategiami politycznymi, gtownie
przebiegltoscia, spotkala si¢ z silnym sprzeciwem S$rodowiska akademickiego, dlatego z
czasem nie tylko zyskata nowe okres§lenie 1 obecnie figuruje jako ,hipoteza moézgu
spotecznego”, ale takze zmianom zostaly poddane jej glowne zatozenia. Zyskata na
zasadnosci w latach 90. XX wieku, kiedy srodowisko naukowe argumentowalo istnienie
korelacji migdzy wielkoScig grup spolecznych a rozmiarem mozgu (zwlaszcza kory nowej) u
przedstawicieli danego gatunku. Zaobserwowano, ze w toku ewolucji to wlasnie znaczny
wzrost objetosci kory nowej u naczelnych jest odpowiedzialny za wigksze mézgi u ludzi w
poréwnaniu do objetosci mdzgu u innych ssakéw (Dunbar 1993, za: Gamble 1 in. 2017: 19;

por. Wagner 2023: 317).
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2. Hipoteza mozgu spotecznego

Glownym celem powstania koncepcji mozgu spotecznego byta odpowiedz na pytanie
dotyczace ewolucji duzych moézgow, co miato miejsce w przypadku naczelnych. Przyczyn
tych zmian w toku ewolucji doszukiwat si¢ psycholog i socjolog Robin Dunbar, odnoszac si¢
do wielkosci mézgu ssakow. Wedtug Dunbara wzrost objetosci mozgu wigzat sie z rosngca
ztozono$cig grup spotecznych, czego efektem byly pojawiajace si¢ coraz to nowe wyzwania,
ktorym musiano sprosta¢. Jego zdaniem wiekszy rozmiar mozgu, a co za tym idzie
zwiekszona inteligencja wynikaty ze ztozono$ci zycia spolecznego naczelnych i koniecznosci
utrzymywania coraz wigkszej liczby wzajemnych powigzan. Kluczowa jest tu wielko$¢
ludzkich sieci spotecznych, ktorej gorna granica zostata obliczona na 150 o0séb (tzw. liczba
Dunbara) i odpowiada liczbie potencjalnych interakcji spolecznych, jakie dana jednostka
moze utrzymaé. Wniosek ten opieral si¢ na zaobserwowanej korelacji pomiedzy wielko$cia
kory nowej u naczelnych a wielkoscig grupy spotecznej (Dunbar 1992, 1993, za: Gamble i in.
2017: 22-23, por. Wagner 2023: 316).

Koncepcja ,,mo6zgu spotecznego” zostata oparta na obserwacjach zachowan zwierzat z
gatunku naczelnych, wérdd ktérych panuje silna zlozonos¢ interakcji wewnatrzgrupowych.
Badania wykazaty, ze wraz ze wzrostem liczby osobnikow w okreslonej grupie ma miejsce
problem z destabilizacjg wiezi spotecznych, co moze prowadzi¢ do dezintegracji. Zjawisko to
zostato powigzane ze stopniem zaawansowania poznawczego, wynikajacego z pojemnosci 1
struktur mozgu, odpowiadajacych za relacje spoteczne. Tym samym przyjeto, ze rozmiar
grupy, w ktorej funkcjonuje dany gatunek, zalezny jest od wielko$ci mézgu oraz posiadanych
funkcji poznawczych, szczegdlnie umiejetnosci planowania, myslenia strategicznego czy
przewidywania zachowan pozostaltych cztonkow wspdlnoty. Zdolnos¢ ta nosi miano ,.teorii
umyshu” 1 pozostaje w $cistym zwigzku ze stopniem zaawansowania okreslonych partii kory

moézgowej (Wagner 2021, za: Dunbar 1993, Gamble i in. 2017: 20-21).

Idac dalej, mozliwo$¢ zachowania ztozonych relacji miedzyludzkich wymaga réwnie
zaawansowanych form komunikacji, co znajduje swe odzwierciedlenie w stopniu ztozonos$ci
struktur spotecznych i ich hierarchii w ramach danej grupy. Przeprowadzone badania
analizujace objetos¢ kory nowej moézgu oraz wielko$ci grup rdéznego rodzaju malp
cztekoksztattnych daty podwaliny pod sformulowanie ,liczby Dunbara” - wskaznika

umozliwiajacego okreslenie maksymalnej liczby relacji, jakie jednostka jest w stanie
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utrzyma¢. Ustalenia te popieraja dane etnograficzne dotyczace obecnie funkcjonujacych
spotecznosci plemiennych, ktorych forma organizacji spotecznej uznawana jest za analogie
do wystepujacych w okresie paleolitu grup zbieracko-towieckich. Za trafnoscig tejze hipotezy
przemawiaja takze badania wspotczesnie istniejacych sieci relacji miedzyludzkich, ktére
odzwierciedlaja poznawcze ograniczenia jednostki (Gamble 1 in. 2017: 22-23; Wagner 2023:

317-318; Wagner 2021, za: Dunbar 1992, 1993).

Nasuwa si¢ jednak pytanie, czy rzeczywiscie ludzie bytuja w grupach liczacych 150
0s0b? Problem polega na tym, iz okreslenie doktadnej liczby osob, z ktorymi ludzie
utrzymujg relacje nie jest prosty, gdyz system spoleczny, w ktorym zyjemy, jest ztozony i
rozproszony. Eksploracja ludzkich grup na szerszg skale sugeruje, ze grupy liczace 150 oséb
sa powszechne 1 stanowig wazny element wszystkich systeméw spotecznych, wlaczajac w to
m.in. spotecznosci rolnicze, czy nawet wszelkiego typu organizacje. Wedtug Dunbara grupy
ludzkie skupiaja si¢ wokot szeregu liczb - 5, 12, 35, 150, 500 i 2000, ktére reprezentuja
stabilne punkty stopnia ztozonosci relacji migdzyludzkich, od tych najblizszych i
najsilniejszych po najdalsze, najstabsze (Dunbar 1998: 186-187).

Alan Bernard (1978) okreslit pokrewienstwo migdzyludzkie (réwniez symboliczne)
mianem pokrewienstwa uniwersalnego, ktore do dzi§ przektada si¢ na mozliwos¢ tatwego
poruszania si¢ po duzych areatach zbieraczom i mys$liwym. Wigzi tworzone sa w tym
przypadku nie na podstawie zwiazku genetycznego, lecz jako wynik relacji miedzyludzkich,
co miatoby stanowi¢ rodzaj pierwotnej formy pokrewienstwa ludzkich spotecznosci zyjacych

na przestrzeni ostatnich 200 000 lat (Gamble 1 in. 2017: 236-240).

Moim zdaniem wszystkie te aspekty zycia ludzkiego zwigzane s3 z umiej¢tnoscia
konceptualizacji czasu, w powigzaniu z pamigcig kulturowa, ktéorg mozna odnies¢ do
przesztosci 1 terazniejszosci, ale prognozowac na przysztos¢. Wyobrazenie przysztosci, a nie
tylko terazniejszosci mogto stanowi¢ podstawe wierzen, jakkolwiek bedziemy je rozumieli w
odniesieniu do ludzi paleolitu, intencjonalnego chowania zmartych jako swoistego

ukierunkowania ich na inng przysztosc.

Mimo ze hipoteza mézgu spotecznego stanowi do$¢ dobrze ugruntowang koncepcje
starajacg si¢ wyjasni¢ zwigzek migdzy duzym mozgiem, przede wszystkim wielko$cig kory
nowej a ztozono$cig grup spotecznych i ich rozmiarem, to przeprowadzone w ostatnim czasie

analizy porownawcze zdaja si¢ kwestionowaé ten zwigzek wrecz od strony biologiczne;.
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Wykazaty, ze to obszary niekorowe, a szczegolnie mozdzek odgrywaty najwazniejszg role w
ewolucji mozgu naczelnych (por. Friedrich i in. 2021). Dlatego zasadno$¢ koncepcji méozgu

spotecznego w formie, jaka propaguje Robin Dunbar, jest coraz cze$ciej podwazana.
3. Hipoteza mdzgu spolecznego obecnie

Hipoteza mozgu spotecznego jest nadal przedmiotem dyskusji naukowych z dziedzin
nauki, takich jak m.in. antropologia, psychologia ewolucyjna, neurologia czy zoologia.
Odniesienia do owej koncepcji znajduja si¢ w pracy H.S. Kaplana i M. Gurvena (2009)
dotyczacej kwestii wspoOlpracy oraz wynikajacej z tego tytutu zalezno$ci miedzy wielkosciag
grupy spotecznej a stopniem rozwoju zdolnosci kognitywnych. Analiza poréwnawcza moze
stanowi¢ podstawe do okreslenia r6znych modeli strategii spotecznych, ktore mogly wpltynaé
na ewolucje mozgu i zdolnosci kognitywnych u naczelnych. Z kolei Adolphs (2009)
koncentruje si¢ na analizie wspolpracy roznych obszarow mozgu, szczegoélnie tych
odpowiedzialnych za emocje, percepcje oraz pamiegé, by lepiej zrozumie¢ mechanizmy
bedace podstawa zachowan spotecznych. Firth (2007) porusza temat zaburzen wystgpujacych
w réznych obszarach moézgu, ktore moga stanowi¢ podloze autyzmu lub
schizofrenii. Natomiast praca DeCasiena, Williamsa, Highama (2017) podwaza gltowne
zatozenia hipotezy mozgu spotecznego, wskazujac na to, ze nie samo spoleczenstwo i jego
rozmiar, a przede wszystkim dieta moze by¢ istotnym czynnikiem wplywajagcym na

zwigkszajacg si¢ objetos¢ mdzgu u naczelnych.

Mimo Ze hipoteza moézgu spolecznego nadal jest zywa w dyskursie naukowym, to
jednak jej zatozenia spotykaja si¢ z coraz liczniejsza krytyka, gdyz koncepcja ta zawiera

pewne uproszczenia 1 ograniczenia.

Idea powigzania rozwoju biologicznego cztowieka z nabywaniem umiej¢tnosci
spoteczno-kulturowych jest moim zdaniem stuszna, ale trudno j3 przekonujaco uzasadni¢ w
modelowym uj¢ciu, ktore z zasady pomija pewne aspekty, wlasciwosci, czynniki. Problem
wszelkich modelowych wuje¢, nie tylko modelu Dunbara, stanowi przetozenie cech
jakosciowych na ilosciowe, w czym widoczny jest najczesciej redukcjonizm, polegajacy w
niektérych przypadkach na uznaniu za nieistotne cechy, ktére w istocie determinuja
funkcjonowanie danego systemu, czy danej struktury. Wowczas uzyskuje sie falszywy obraz
Swiata. Dunbar staral si¢ tego unikng¢ wskazujac w tle czynniki kulturowe istniejace w

terazniejszosci, dotyczace ludow niepismiennych jak i zachodnioeuropejskiej cywilizacji.
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Powstaje pytanie, na ile jest to uprawnione. Bezsprzecznie miat pewng sugestywna
intuicj¢, ktorg starat si¢ przenies¢ na grunt argumentacji biologicznej, a jej wyniki starat si¢
ekstrapolowaé na cato$¢ ludzkiego spoteczno-kulturowego funkcjonowania. Jednak trudno

dla niej znalez¢ jednoznaczne uzasadnienie.

Hipotezie mozgu spotecznego zarzuca si¢ silny redukcjonizm takze z tego wzgledu,
gdyz koncentruje si¢ przede wszystkim na korelacji rozmiaru i struktury mézgu z wielkos$cia,
jak 1 ztozonoS$cig grup spotecznych. Pomijane sg przy tym inne czynniki jak, np. wspomniana
wyzej kultura, takze $rodowisko, czy indywidualne doswiadczenia jednostki, by¢ moze
istotniejsze w rozwazaniach na temat ksztattowania si¢ zdolno$ci kognitywnych i wyjasniania
wzrostu ztozonosci zachowan spotecznych. Koncepcja moézgu spotecznego pomija inne
hipotezy, ktére mialyby wyjasnia¢ ewolucje duzych mézgdéw naczelnych. Tacy badacze jak
Sacher 1 Staffeldt (1974) oraz Martin (1981, 1984) postrzegali duzy moézg jako uboczny
produkt relacji wystepujacej miedzy wielko$cig ciala a objetoscia mozgu. Obecnie
argumentuje si¢ takze, ze wazng rolg¢ w ewolucji mozgu odgrywaty czynniki selekcji
naturalnej oraz ekologicznej, jak i dostepno$¢ do pozywienia, zmieniajaca si¢ dieta i
klimat. Hipoteza ta nie odpowiada takze jednoznacznie na pytanie, czy jako pierwsza
nastapita ewolucja mozgu, czy moze ztozono$¢ grupy spotecznej, czy tez oba te zjawiska
miaty miejsce w tym samym czasie. Dostarcza ona tylko (a moze az) informacji na temat
ewolucyjnego rozwoju zarowno spotecznosci, jak 1 duzych mozgow naczelnych (Matusall 1

in. 2013: 3).

Koncepcja ta pomija takze kompleksowo$¢ modzgu 1 tego, jak rdézne jego obszary,
czgsto w sposOb nierozerwalny, wspOtpracuja ze sobg. Nalezy jednak pamigtac, Ze nie
stanowi on organu izolowanego i funkcjonuje przede wszystkim w konteks$cie zarowno ciala,
jak 1 otaczajacego go Srodowiska zewnetrznego, zwlaszcza kulturowego. Pomijanie tych

aspektéw prowadzi do uproszczen obejmujacych procesy spoleczne oraz kognitywne.

Obecnie w rozwazaniach nad mozgiem spotecznym silny nacisk ktadzie si¢ na
podejscie interdyscyplinarne, angazujace naukowcow z roznych dziedzin naukowych, by w

jak najszerszym zakresie spojrze¢ na zachowania spoteczne.

Kolejnym zastrzezeniem kierowanym w strong tej hipotezy jest nieuwzglednienie
réznorodnosci gatunkowej 1 koncentracja na ssakach naczelnych, co moze wplyna¢ na

zbytnie uogodlnianie wnioskOw na temat innych gatunkéw zwierzat oraz silny
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antropocentryzm w rozwazaniach na temat rozwoju zdolnosci kognitywnych. Zlozone
zachowania spoleczne sg bowiem obserwowane m.in. wsrod nietoperzy, jak i1 niektorych
gatunkow ptakow, a posiadajg one zdecydowanie mniejsze mozgi od zwierzat naczelnych
(Emery, Clayton 2004: 1903). Zatem, by moc zrozumie¢ ewolucje zdolnosci kognitywnych
nalezatoby wlaczy¢ w dyskurs inne gatunki zwierzat, gdyz kazdy gatunek moze na swoj
wlasny sposob rozwijac strategie spoteczne 1 nie musi wystepowac przy tym zaden zwigzek z
objetoscia mézgu (por. Pepperberg 2002). Uwzglednienie tej réoznorodnosci gatunkowej i
odejscie od antropocentrycznego sposobu myslenia moze pomdc w odkryciu innych

mechanizmow lezacych u podstaw zlozonosci spotecznej.

Jednym z gléwnych elementoéw hipotezy mozgu spotecznego jest kwestia ztozonosci
spotecznej. Jej doktadna mierzalno$¢ stanowi trudne zadanie, gdyz nie opracowano do tej
pory jednolitej skali, ktéora moglaby zosta¢ zastosowana. Kolejnym problemem jest
niejednolite definiowanie owej zlozonosci spotecznej, co uniemozliwia miedzygatunkowe
badania poréwnawcze. Koncentracja na rozmiarze grupy i liczbie migdzyosobniczych
interakcji nie pozwala na pelne oddanie faktycznej zlozonosci systeméw spotecznych, co
moze prowadzi¢ do btednych interpretacji danych oraz falszywych wnioskéw (Byrne, Bates

2007: 715; 718-721).

Hipoteza mozgu spotecznego moze takze nie sprawdzi¢ si¢ w aplikacji do badan nad
wszystkimi gatunkami zwierzat. Nie u wszystkich gatunkéw obserwuje si¢ korelacje
wielkosci mozgu ze stopniem rozwoju zdolnosci kognitywnych. Dlatego istotne jest
testowanie jej na réznych gatunkach zwierzat, co pozwoli zminimalizowac jej 0og6lnos¢ oraz
wynikajace z tego tytutu liczne uproszczenia. Badanie ztozono$ci spotecznej powinno
uwzglednia¢ rdznice jakosciowe w interakcjach spotecznych (przektadane na ilosciowe), co
wymaga wieksze] precyzji w stosowanych technikach 1 wykorzystywanych narzedziach,
ktorych ciagly rozwdj moze pozwoli¢ na glebsze zrozumienie relacji, jaka moze zachodzi¢

miedzy mozgiem a ztozonos$cig grup spotecznych.
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Hipoteza mozgu spotecznego w odniesieniu do sztuki paleolitu miataby zastosowanie
w takim zakresie, w jakim nalezatoby zatozy¢, ze sztuke tworzyli ludzie zyjacy w duzych
grupach, charakteryzujacy si¢ zlozonymi interakcjami spotecznymi, a wigc bylyby to grupy
ludzi zyjace zasadniczo w paleolicie gérnym i schytkowym. Stanowi to jedynie fragment
istoty ich funkcjonowania, poniewaz tworzenie sztuki, zwlaszcza tak monumentalnej i
ztozonej jak np. w Lascaux, Altamirze, czy w jaskini Chauveta oraz dziesigtkach innych
jaskin ma podtoze kulturowe. Podlega nie tylko okreslonym mechanizmom spotecznym, ale
przede wszystkim bylto ksztaltowane przez procesy uczenia si¢ i nabywania kompetencji
kulturowych jako niezbednych w rozpoznawaniu znaczenia owych przedstawien przez
owczesnych ludzi 1 dziatania tychze obrazow, o czym bgdzie mowa w kolejnych rozdziatach.
Cechy biologiczne nie sg neutralne, ale nie mozna pomija¢ roli kultury w procesach
socjalizacji cztowieka, w ktérych okreslong role musialy pelni¢ zwlaszcza obrazy na $cianach
jaskin.

Rozdzielenie natury od kultury i przeciwstawienie ich sobie bylo najwigkszym i
najbardziej dramatycznym pe¢knigciem myslowym nowozytnosci. Wielu prébuje przekroczy¢
to ograniczenie. Jednak nadmierne eksponowanie ,,biologicznosci” czlowieka jako w istocie
bytu uksztattowanego przez kulture, powiela ten sposob myslenia, tylko w innym
ukierunkowaniu. Wyzbycie si¢ indywidualizmu nie jest mozliwe, poniewaz to wartosci,
pewne zasady wypracowane w ramach kultury i spoteczenstwa odgrywaja podstawowa rolg
w $wiecie. Podobnie jest w przypadku przejawow sztuki w paleolicie, nie mozna jej
sprowadzi¢ do biologicznych mechanizmow, dziejacych si¢ w ludzkim moézgu. Ich

zrozumienie stanowi cenne uzupethienie studidéw nad sztuka paleolitu.

Zatem proba spojrzenia na paleolityczng sztuke przez pryzmat hipotezy mozgu
spotecznego daje nowe mozliwosci interpretacyjne. Podkresla, iz to stopniowy wzrost
wielkosci grup spolecznych oraz poziom zaawansowania socjalizacji byl jednym z
elementow prowadzacych do rozwoju kulturowego 1 biologicznego jednostki. Postepujaca
ztozono$¢ spoteczno$ci niejako wymusita rozwdj nowych lub istniejagcych zdolnosci
mentalnych 1 intelektualnych, a ewoluujaca od okresu srodkowego paleolitu sztuka stata sig¢
istotnym elementem transmisji informacji, ktore ,,w sposéb obrazowy ,,oddawane” byly
srodowisku, wptywajac przy tym na rozwdj poznawczy 1 kulturowy ludzi. Wraz ze
stopniowym wzrostem ztozono$ci zycia ludzkiego, wzrastal poziom i znaczenie sztuki, co

niewatpliwie miato zwigzek z rozrastajacym si¢ spoteczenstwem obarczonym coraz
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wigkszym ci¢zarem poznawczym moézgu” (Wagner 2023: 329). Tworzona sztuka przybrata
forme¢ ,,$ladu pamieciowego”, ktory stat si¢ ,,narzedziem” pozawerbalnego dzielenia si¢

wiedza, tradycja i ideami jednostki z reszta spotecznosci.
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X. Pamie¢é, ,Slad pamieciowy”, engram/egzogram - neuropsychologia i

»kultura pamieci” w zastosowaniu do interpretacji sztuki paleolitu

Podjete rozwazania w niniejszym rozdziale mieszczg si¢ w ramach tzw. kultury
pamieci rozumianej jako caloksztatt form, odnoszacych si¢ do zdarzen, form
reprezentujacych przeszto$¢ i pami¢é w przestrzeni publicznej. Rozpowszechniony jest ten
nurt zwlaszcza w nauce niemieckiej, natomiast w Polsce wszedtl do dyskursu naukowego od
ok. 2010 roku, a w 2014 roku ukazat si¢ interdyscyplinarny leksykon terminéw kultury
pamigci pt. ,,Modi memorandi”’, w ramach ktérego zdefiniowano termin engram jako

nalezacy do tegoz dyskursu naukowego, dotyczacego pamieci.

Rozwazajac problem tzw. kultury pamigci skupiamy si¢ na kulturowych procesach
zwlaszcza utrwalania pamieci. Jednak pamig¢ ma rowniez podloze biologiczne 1 wigze si¢ z
funkcjonowaniem mozgu. Dlatego nie sposdb poming¢ tematyke dotyczaca procesoOw
poznawczych dziejacych si¢ w mozgu ludzkim. Mozg jawi si¢ jako jeden z najbardziej
skomplikowanych, a przy tym najmniej poznanych narzagdow ludzkiego ciata. (np. LeDoux

2020: 23).
1. Ludzki mozg

Mozg ludzki, zbudowany jest z ok. 100 miliardow neurondéw. Bez konca odbiera,
analizuje 1 interpretuje bodzce ptynace ze Srodowiska zewnetrznego. Ewolucja tego narzadu
rozpoczeta si¢ ok. 500 mln lat temu - z pojawianiem si¢ ,,prymitywnych” struktur nerwowych
u ryb. Na przestrzeni kolejnych 400 min lat mézg kregowcow ulegat przeksztatceniom pod
wzgledem objetosci, budowy oraz specjalizacji obszarow, w zaleznosci od adaptacyjnych
potrzeb gatunkowych. Najwiekszy dynamizm zmian miat miejsce ok. 3 mln lat temu i byl to
etap ewolucji homininéw, ktory w konsekwencji doprowadzila do wspodiczesnego obrazu
architektury ludzkiego mozgu - rozwoju kory nowej 1 ptatow skroniowych, rozbudowy kory
przedczotowej, ktora stanowi 29% catkowitej struktury kory moézgowej. Dla pordéwnania,
obszar ten u szympanséw to tylko ok. 17%, co obrazuje istotng réznicg¢ migdzygatunkowa
posiadanego poziomu zloZonoS$ci procesow planistycznych i poznawczych (Wagner 2021, za:

Moskalewicz 2011: 13, za: Lieberman 2011; Vetulani 2014: 23, 25).
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Mozg jest niezwykle kosztownym narzadem, gdyz pochtania ponad 20%
zapotrzebowania energetycznego organizmu, stanowigc przy tym tylko 2% jego wagi.
Jednym z decydujacych czynnikow, wplywajacym na wzrost objetosci mézgu u hominindéw,
oprécz m.in. stale zwigkszajacej si¢ liczby osobnikdéw w grupie, byla dieta bogatsza w kwasy
thuszczowe DHA (kwas dokozaheksaenowy) i AA (arachidonowy) oraz zelazo i jod, a takze
zwigkszenie ilosci spozycia migsa (Moskalewicz 2011: 13-14 za: Cunnane, Stewart 2010;

Wrangham 2009).
1.1. Budowa mézgu

Mobzg cechuje si¢ silnym zréznicowaniem mie¢dzygatunkowym pod wzgledem jego
budowy (Ryc. 10.1). Podstawowy element stanowia komodrki nerwowe (neurony), ktdére
tworzg zorganizowane wewnetrznie sieci. Gtowna ich funkcjg jest transmisja informacji.
Poszczegodlne struktury mozgu specjalizuja si¢ w okreslonych funkcjach fizjologicznych i
poznawczych, tworzac ,,obwody neuronalne” — odpowiadajace za transfer okreslonych

danych (Zernicki 1983: 6; Ramachandran 2019: 37-39).
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bruzda srodkowa pole czuciowe

pole ruchowe ptat ciemieniowy
A pole kojarzeniowe
pole smakowe czucia somatycznego)

plat
potyliczny

pole
wzrokowe

osrodek mowy

Broca ¢ .
pole kojarzeniowe

pole stuchowe (wzrokowe)

pole kojarzeniowe
ptat skroniowy (stuchowe)

Ryc. 10.1. Schemat budowy mozgu czlowieka (rys. M. Drabecka; https://encyklopedia.
pwn.pl/haslo/mozg; 3943993.html,)

Na architektur¢ mozgu sklada si¢ istota biata ze szlakami wtokien nerwowych oraz
moézgowie - mozg (cerbrum) i moézdzek (cerebellum), jak 1 pokryta istota szarg wypekniong
komorkami nerwowymi - kora moézgu (Longstaff 2012: 102). Jest to silnie pofatdowana
struktura, ktora dzieli si¢ na potkule prawa 1 lewg (Wagner 2021, za: Ramachandran 2019:
39).

Kolejny element, czyli pien mézgu w swej partii gornej okala wzgdrze oraz jadra
podstawowe (jadra podkorowe). Nalezy zaznaczy¢, ze do wzgdrza dociera znaczna czg$¢
informacji z narzagdow zmystow. Nastepnie zostaja one przekazane korze moézgu, ktora
analizuje te sygnaly poprzez obszary zmystowe. Z kolei jadra podkorowe to grupa jader
odpowiedzialnych za kontrole ruchéw, emocji, procesOw poznawczych oraz procesOw
uczenia si¢ (Wagner 2021, za: Longstaff 2012: 103; Ramachandran 2019: 41-42). Ponadto
kazda z kor potkuli mozgu sklada si¢ z czterech platow (Tabela 10.1; Zernicki 1983: 8;
Longstaff 2012: 109; Ramachandran 2019: 39-45).
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Tabela 10.1. Rodzaje ptatow mdzgu cztowieka.

Nazwa platu moézgu

Funkcja

Czotowy

Ruchowa, pamig¢ krotkotrwata. Odpowiada za planowanie,

myslenie, koncentracj¢ na wyznaczonym celu.

Ciemieniowy

Przetwarzanie informacji docierajacych z ciata oraz ich integracja

ze stuchem 1 wzrokiem.

Ptat ciemieniowy prawy odpowiada za orientacj¢ przestrzennag,

percepcje wlasnego ciata, zdolno$¢ do lokalizacji obiektow
i zagrozen ptynacych z otoczenia.

Piat ciemieniowy lewy odpowiada za zdolno$¢ do abstrakcyjnego
mys$lenia, rozumienie symboli, metafor, jak i umiejetnos¢ liczenia,

czytania i pisania.

Skroniowy

Percepcja, rozpoznawanie 1 odroéznianie twarzy oraz przedmiotow,

odpowiada za reakcje obronne.

Potyliczny

Przetwarzanie bodZcow wzrokowych.
Podzielony jest na 30 regiond6w o r6znych specjalizacjach,

np. widzenie ksztaltow, kolorow.

Zrédto: Wykonana na podstawie: Zernicki 1983: 119; Ramachandran 2019: 45-46; Vetulani

2014: 20-21.

Ludzki mozg jest wyjatkowy nie tylko pod wzgledem anatomii, ale takze zdolnosci

poznawczych, niespotykanych u innych gatunkow zwierzat, w tym do uogodlniania,

nasladowania, planowania czy komunikacji jezykowej (Zernicki 1983: 119; Ramachandran

2019: 45-46; Vetulani 2014: 20-21).
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2. Pamig€ 1 ,,$lad pamigciowy”

Pamie¢¢ stanowi wazng funkcje uktadu nerwowego, dzigki ktorej decyzje moga by¢
podejmowane w oparciu o wczesniejsze doswiadczenia. Tak wiec pamieé ,,0znacza
przechowywanie wewngtrznych reprezentacji doznan w czasie, z mozliwos$cig wykorzystania
ich w procesach nerwowych oraz w zachowaniu si¢ organizmu” (Niewiadomska 1997: 269;

Wagner 2024: 254). W tworzeniu pamig¢ci wyrdzniono cztery fazy:
1) zapamigtywanie informacji ptynacych z zewnatrz;
2) przechowywanie informacji w neuronach odpowiedzialnych za ich magazynowanie;
3) przypominanie odebranych informacji, gdy jest to potrzebne;
4) rozpoznawanie informacji docierajacych z zewnatrz (Domzat 2013: 156).
2.1. Rodzaje pamigci

Biorac pod uwage kryterium czasu, wyr6zniono trzy podstawowe rodzaje pamigci:
natychmiastowa/sensoryczng, krotkotrwata oraz dlugotrwala. Pamieé sensoryczna, zwana
takze ultrakrotkotrwata, odpowiada za krotkie przechowywanie informacji docierajacych z
narzadow zmystow 1 tym samym jest pierwszym etapem przetwarzania danych. Pamiec¢
krotkotrwata daje mozliwos¢ tymczasowego ich utrzymania, natomiast dlugotrwata
odpowiada za magazynowanie informacji trwale, przy mozliwosci ich odtwarzania po
dhluzszym okresie. Charakterystyke wyzej wymienionych rodzajow pamigci zestawiono w
Tabeli 10.2 (por. Niewiadomska 1997: 270; Baddeley 2002: 24-27; Squire 2004: 1732-1734;
Domzat 2013: 157; Vetulani 2014: 31-33).
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Tabela 10.2. Rodzaje pamigci.

Rodzaj pamiegci Charakterystyka

Stanowi pierwszy etap zapisu odebranej informacji w
Natychmiastowa/sensoryczna ukladzie nerwowym, utrzymujacy si¢ kilka sekund.
Wyrdznia si¢ pami¢¢ stuchowa (echoiczng) 1 wzrokowa

(ikoniczng).

Zapis utrzymuje si¢ do kilku minut, a nawet godzin -

moze przyjac¢ forme¢ pamigci dtugotrwate;.

Umiejetno$¢  zapamigtywania informacji odebranych

przez zmysty w danej chwili. Pamig¢ robocza, nietrwata

Krétkotrwata 1 ulegajaca roznego typu zaburzeniom (poprzez choroby
lub silne bodzce). Odpowiada za przyswajanie nowych
informacji oraz zdolno$¢ uczenia sig.

Trwale zachowana w uktadzie nerwowym. Wyrodznia si¢

Dhugotrwala duza pojemnosciag. Magazynowana w osrodkach

korowych ptlata czotowego oraz skroniowego. Odporna

na réznego rodzaju zaburzenia.

Zrédto: Opracowanie na podstawie Niewiadomska 1997: 270; Baddeley 2002: 24-27; Squire
2004: 1732-1734; Domzat 2013: 157; Vetulani 2014: 31-33.

Wyrdznia si¢ takze pozostate rodzaje pamigci jak: wechowa, wzrokowa, stuchowa,

smakowa, dotykowa oraz bélu (Domzat 2013: 157).
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2.2. Engram jako jednostka neuropsychologiczna

Podstawg pamieci sg tzw. engramy (Vetulani 2014: 196). Termin ten zostat po raz
pierwszy zaproponowany przez Richarda W. Semona (1921: 24), ktéry w 1904 roku
zdefiniowal engram jako wynik ,,drogi mnemowej”, w ktdrej nastepuje torowanie bodzca,
czyli mnemon w systemie pamigci, a ktory posiada zdolnos$¢ jego odtworzenia. Engramy to
inaczej §lady pamigciowe 1 zmiany zachodzace w strukturze tkanki nerwowej pod wptywem
bodzcéw zewngtrznych, powodujace niewielkie zmiany biofizyczne lub biochemiczne.
Wprawdzie nie jest to trwale zapisany $lad, ale stale pracujacy elektro
-chemiczny $lad przezycia. Engramy postrzegano zatem jako zbiory neuronow w mozgu
przechowujacych wspomnienia w potaczeniach neuronalnych. Pod wplywem bodzcow
zmystowych pochodzacych spoza moézgu, aktywowane sa okreslone grupy neuronow
odpowiedzialne za pami¢é¢ i rekonstruujace pamie¢¢ (Bednarik 2018: 76-77). Uzywa si¢ tu
metafory ,,zlobienia” lub ,,odcisku” pamigciowego, wywodzacej si¢ juz od Arystotelesa.
Wielu badaczy probowalo zidentyfikowaé engramy w tkance mézgowej réznych gatunkow
zwierzat. Miedzy innymi psycholog Karl S. Lashley (1923, 1924, 1930, 1932, 1935, 1943,
1950) spedzit dziesigciolecia na badaniu lokalizacji engramow w mdzgu szczura. Niestety nie
osiggnat swojego celu, ale pokazal, Ze nie ma jednego, ale wiele miejsc pamigci biologicznej
(Ogden, Reference Richards 1956). Z kolei Richard F. Thompson (1967, 1986, 1990;
Thompson 1 in. (1976), Steinmetz (1987, 1991, 1992; Christian, Thompson 2005) 1 inni
naukowcy potwierdzili odkrycie, ze struktury odpowiedzialne za pamig¢ sg szeroko

rozprzestrzenione w korze mozgowej (Bednarik 2018: 76-77; por. Wagner 2024: 255-256).
3. Pamig¢ a ,.kultury pamigci”

Zainteresowanie zagadnieniami pami¢ci ma dlugg tradycje w naukach
humanistycznych 1 spotecznych. Maurice Halbwachs (tworca ,,spotecznych ram pamieci™)
uwazany jest za ,tworce wspdiczesnego paradygmatu pamigei”, ktorego $§ladami poszli
pbézniej badacze amerykanscy i europejscy. W Wielkiej Brytanii refleksja nad pamigcig ma
charakter holistyczny 1 porownawczy, koncentrujac si¢ na dziedzictwie (t3 droga idg m.in.
Paul Connerton, Raphael Samuel, David Lowenthal itd.). Studia obejmuja watki
socjologiczne (Barry Schwartz, Jeffrey Orrick, Eviter, Yael Zerubbabel), a zwlaszcza
zagadnienie traumy (Alison Landsberg, Marianne Hirsch). Koncentruja si¢ na pamigci

narodowej, dotyczacej I 1 II wojny Swiatowej oraz poruszajg temat Holokaustu. W Europie
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kontynentalnej problematyke pamigci podnosit Pierre Nora, rozrdzniajgc ,,miejsca pamigci”
(Les Lieux de Memoire), w rozumieniu miejsc, w ktorych si¢ pamigta. Rozwijat t¢ tematyke
w nurcie psychoanalizy, poststrukturalizmu i1 hermeneutyki Paula Ricoeura, a takze Jacques’a
Derridy. Polskim czytelnikom dobrze znana jest praca Jana i Aleidy Assmannow (,,Pamieé
zbiorowa 1 pami¢¢ kulturowa. Wspodlczesna perspektywa niemiecka”), ktora skupia si¢ na

pamigci w kontekscie jej funkcji zbiorowych i kulturowych (Napiorkowski 2018: 32-33).

Badania nad pamigcia znacznie si¢ zmienialy w réznych dyscyplinach naukowych,
oferujac unikalne perspektywy i metody, w tym w archeologii pradziejowej, a nie tylko
klasycznej (por. m.in. Minta-Tworzowska 2013). Pojecie sladow pamigciowych, wywodzace
si¢ pierwotnie z nauk biologicznych, zostalo zaadaptowane i1 zastosowane w naukach
humanistycznych, otwierajagc nowe mozliwos$ci interpretacji artefaktow kulturowych, takich
jak paleolityczna sztuka naskalna. Poniewaz nie utozsamiam $ladu pamigciowego z
engramem to fakt ten daje nowe mozliwo$ci na gruncie analizy archeologicznej - rozumienia

sladu pamigciowego w powiazaniu z egzogramem, $ladem pamieci zewngetrzne;.
3.1. Egzogram- zewng¢trzny ,,$lad pamigciowy”

Dzigki pracom Wildera Penfielda na temat zapamigtywania i uczenia si¢ pojawit si¢
poglad, ze przechowywanie $ladéw pamigciowych moze zachodzi¢ poza moézgiem,
przynajmniej u cztowieka. Zostal on po raz pierwszy zaproponowany przez Richarda
Gregory'ego (1970: 148), a pdzniej rozwinigty przez Jacka Goody'ego (1977) 1 Mary J.
Carruthers (1990, 1998; Carruthers, Ziotkowski 2002), ktérzy wprowadzili termin ,kora
zastepcza” (Bednarik 2014: 48). Wedlug Suttona ludzie eksportuja $lady pamigci
wewnetrznej (engramy) do $ladéw pamieci zewnetrznej (egzogramy) i wykorzystuja je do
tworzenia fizycznych reprezentacji otaczajacego ich $wiata. Sutton przejat koncepcje

egzogramu (zewnetrznego engramu) od Merlina Donalda (Reimanis 2017: 11).

Egzogramy to zakodowane reprezentacje, ktére moga przechowywa¢ emocje danej
osoby 1 wywoltywa¢ emocje u innych (Sutton 2010, 2014, za: Reimanis 2017: 13-14).
Wykraczaja one poza biologiczne funkcje ludzkiego moézgu, poniewaz umozliwiajg
profilowanie poznawcze, w przeciwienstwie do §wiata pozaludzkiego, ktory ogranicza si¢ do
biologicznych wspomnien moézgowych, czyli engramow. Wedlug Merlina Donalda
egzogramy trwaja dtuzej niz engramy, maja wigksza pojemnos¢, tatwiej je przenosi¢ miedzy

mediami 1 kontekstami, a takze mozna uzyska¢ do nich dostgp i manipulowaé¢ nimi na
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bardziej zr6znicowane sposoby. Egzogramy przedstawiajg powigzania miedzy wewngtrznym
swiatem danej osoby a zewng¢trznym $wiatem kulturowym 1 spotecznym. Jest to mechanizm,
dzieki ktoremu ludzie moga §wiadomie do$wiadczac ,,rzeczywistos$ci” (Bednarik 2014: 56) i
przechowywa¢ informacje dla dobra calej spolecznosci, tak aby pami¢é mogla by¢

przekazywana z pokolenia na pokolenie w postaci historii (Reimanis 2017: 14).

Pamig¢, przechowywanie 1 wyszukiwanie nie zachodza w indywidualnych moézgach,
ale w rozproszonych systemach spotecznych (Poyhdnen 2016: 147). Wedlug M. Donalda
(1991) w gornym paleolicie zmiany w korze przedczotowej cztowieka umozliwity
korzystanie z zewnetrznych (pozaczaszkowych) urzadzen pamiegci. Oznacza to, ze
wewnatrzczaszkowa 1 zewnatrzczaszkowa czg$¢ procesOw pamigciowych stanowi forme
sprzezenia zwrotnego, tworzac zintegrowany system poznawczy (Poyhonen 2016: 148) o

nieograniczonej pojemnosci srodkéw (Donald 2010: 72).
3.2. Pierwsze zapisy ,,$ladow pamig¢ciowych” w pradziejach

Pierwsze zapisy pamigci (egzogramy), ktore probowano ,,przechowywac” poza
uktadem nerwowym, prawdopodobnie pojawity si¢ w postaci artefaktéw kulturowych juz w
okresie aktywnosci Homo sapiens neanderthalensis, lub nawet wezesniej. Waznym zrédtem
wypowiedzi egzograficznej bylo takze S$rodowisko naturalne (Donald 2010: 71-72).
Archeolog Robert G. Bednarik uwaza, ze nosnikami uzewngtrznionych engramow jest kilka
klas paleolitycznych egzogramow: paleolityczne obrazy, ryty i rzezby; ozdoby 1 wszelkiego
rodzaju przedmioty noszace §lady celowej manipulacji (Bednarik 1987 za: Bednarik 2014:

48, por. Wagner 2024: 256).

Natomiast z mojej perspektywy wazne jest odwotanie si¢ do pamigci zbiorowej, do
ktorej] mozemy uzyskac¢ dostep zaktadajac, ze dostrzegalny ,,porzadek™ w sztuce naskalnej

stanowi wyraz utrwalonych §ladéw pamigciowych.

Jako archeolodzy przypisujemy dane umiej¢tnosci poszczegodlnym przedstawicielom
hominindw, co wynika z rozwoju wiedzy, podyktowanego zwlaszcza rozwojem metod
datowania. Wpierw bowiem archeologia zadaje pytanie ,kiedy”, a dopiero pdzniej pytanie

»dlaczego tworzono sztuke”. Poglady w tym zakresie zmieniaty si¢ wrecz rewolucyjnie.
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Najwczesniejsze znane przyktady sztuki paleolitycznej zaobserwowano juz u Homo
erectus, Homo heidelbergensis lub Homo sapiens neanderthalensis, chociaz co do tego
pierwszego nie jesteSmy pewni. Homininom tym nie brakowalo zaawansowanej wiedzy i
umiejetnosci postugiwania si¢ jezykiem, jak od niedawna twierdzono (Bednarik 2018: 80).
Fragment ochry znaleziony w Republice Potudniowej Afryki (jaskinia Blombos) ma szereg
naci¢¢ w postaci zygzakoéw 1 linii prostych 1 jest uwazany za wyraz artystyczny i mozna go
interpretowac¢ jako egzogram. Miejsca te obejmujg jaskini¢ Pinnacle Point, w ktorej
znalezione fragmenty barwnikéw datowanych na 162 000 - 89 000 BP oraz podobne
wytwory datowane na ok. 98 000 - 83 000 BP z jaskini Klasies River. To samo dotyczy
jaskin nad rzeka Cracies, gdzie daty si¢gaja od ok. 100 000 do 85 000 BP (Watts 2010: 409;
d'Errico 1 in. 2012: 942). W wymienionej wyzej jaskini Blombos odkryto oprécz fragmentow
ochry z rytymi dekoracjami takze malowidto wykonane ochra, ktére przypisuje si¢ gatunkowi
Homo sapiens sapiens. Sklada si¢ ono z szeSciu czerwonych linii narysowanych na
fragmencie kwarcytu datowanego na ok. 100 000 - 75 000 BP. Badania eksperymentalne
potwierdzity, ze czerwony pigment zostat natozony celowo za pomocg ,,0towka” o szerokosci
koncéwki 1-3 mm. Obraz ten prawdopodobnie stanowit czg$¢ bardziej ztozonego malarstwa,
o czym $wiadczy gwalttowne przerwanie linii krawedzi kamienia (Henshilwood i in. 2018:

115; por. Wagner 2024: 257-258).

Innym rodzajem egzogramu paleolitycznego sga ryty wykonane w kamieniu, kosci,
muszli itp. Nalezag do nich migdzy innymi muszla matza (Pseudodon) odkryta podczas
wykopalisk przez geologa Eugéne Dubois w Trinil (Srodkowa Jawa) w 1891 roku, a ktérej
pochodzenie datuje si¢ na okres ok. 430 000 do 540 000 BP. Prawdopodobnie stuzyta jako

narzedzie skrawajace, gdyz krawedzie noszg Slady zuzycia (Joordens 1 in. 2014: 228).

Oprocz obiektow zdobionych, wystepuja takze przedstawienia figuratywne w formie
rzezby. Sa to tak zwane Wenus z Maroka 1 Izraela, ktore powstaty ok. 500 000 do 300 000
BP. ,,Wenus” Tan-Tan to nie tylko jedno z najstarszych ,,dziet sztuki”, ale przede wszystkim
najwczesniejszy dowod dhugiej historii stosowania pigmentéw w sztuce. ,,Wenus” z
Berekhata Ram (Izrael) mierzy 3,5 cm. Zostala odkryta na Wzgorzach Golan, a jej wiek
okreslono na 250 000 - 280 000 BP. Material, z ktorego zostata zrobiona swa pierwotng
formg przypominat posta¢ antropomorficzng, co utatwito twoércy obrobke, wykonang
narzedziem krzemiennym. Przeprowadzone szczegdtowe analizy dowiodty, ze posta¢ kobiety

zostala wykonana intencjonalnie, gdyz ujawniono zabiegi majace na celu podkreslenie
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elementéw anatomicznych ciata (Marshack 1997: 327-328; Krzak 2007: 25-26, za: Wagner
2024: 260).

Kolejng klasg egzograméw, uwazang za jedno z najwigkszych osiagnie¢ okresu
paleolitu i przypisywana niemal wylacznie Homo sapiens sapiens, sa malowidla na $cianach
jaskin. Najczesciej spotykane sg w jaskiniach, czesto w ich najglebszych czgsciach. Jak sig
wydaje, byto to zjawisko uniwersalne, poniewaz nawet najstarsze okazy znaleziono niemal w
kazdym regionie $wiata. Pochodza z Europy, Azji, Ameryki Poludniowej, Afryki i Australii.
Jednak jego najdoskonalsza forma, a jednoczesnie miejsce, w ktérym tradycja tworcza jest
najbardziej skoncentrowana i nieprzerwana, znajduje si¢ w regionie franko-kantabryjskim,
gdzie znajdujg si¢ takie jaskinie jak Altamira, El Castillo, Lascaux, Niaux, Chauvet 1 wiele

innych (Wagner 2024: 260).

Poczatki wystepowania egzogramow, kulturowej i fizycznej reprezentacji pamigci, sg
przedmiotem dyskusji od wielu lat. Artefakty sa zrodlem zrozumienia, w jaki sposob
homininy postrzegaly $wiat zewnetrzny 1 reagowaly na otaczajaca je rzeczywistos¢. Od
czasOw starozytnych muzyka, taniec i sztuki wizualne byty formami ekspresji obejmujacymi
powiazania spoteczne. Jednak do dzi$ przetrwaty jedynie materialne przejawy dziatan, ktére
mozna okresli¢ jako artystyczne, cho¢ rozumiane najpewniej inaczej, niz w czasach
wspotczesnych. Reprezentuja poczatki myslenia abstrakcyjnego, a co za tym idzie, rowniez
sztuki. Sztuka jest jedng z niewielu trwale zakodowanych wartosci 1 zjawisk spotecznych,
ktora pozwala niejako zajrze¢ do najwczesniejszych systemOw wierzen, systemow
kulturowych 1 ideologicznych. Proba zrozumienia genezy sztuki prahistorycznej jest trudnym
wyzwaniem dla $wiata nauki. Bezpo$rednie pordwnanie 1 rozwazenie przez pryzmat
standardow historycznych sztuki wspoétczesnej moze prowadzi¢ do btednych wnioskéw, gdyz
jej prostota nie musi oznacza¢ ubostwa kunsztu tworcy czy treSci tematycznych. Nowe
wyniki badan nad sztuka paleolitu w coraz wigkszym stopniu zaleza i1 opieraja si¢ na
osiggnieciach innych nauk i dotychczas niepowigzanych dyscyplin naukowych, takich jak
informatyka, psychologia i neurologia, ktore daja szans¢ na zmierzenie si¢ z ideami stojagcymi

za powstaniem sztuki paleolitu (Wagner 2024: 261).
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XI. ,,Slad pamieciowy” w analizie spoleczno$ci paleolitycznych

1. ,Slad pamieciowy” jako narzedzie analityczne zastosowane do spoteczno$ci

paleolitycznych

Chcialabym zaznaczy¢, ze mimo iz proponowana przeze mnie metoda analizy
,»Sladow pamieciowych” w zastosowaniu do sztuki paleolitu jest nowa metoda, to zdaje sobie
sprawe z tego, ze zarOwno w niej, jak 1 w tych wczesniej zarysowanych metodach wystepuja
rowniez elementy wczesniejszych uje¢ w powigzaniu z nowymi. W kazdej z nich, z
perspektywy ich uzytkownikéw te nowe tresci byly czgsto niezauwazalne, poniewaz
dotychczasowe tresci byly przez nie wchianiane i reinterpretowane. Podobnie jest w
przypadku analizy ,Sladow pamigciowych”. Jest to pojecie stosowane obecnie, ale
zrozumiale jest jedynie na tle rozwoju historycznego metod analizy i interpretacji sztuki
paleolitu. O tym mechanizmie rozwoju wiedzy pisatl polski mikrobiolog, Ludwik Fleck
nastgpujaco: ,,Nie mozna zrozumie¢ zadnej dziedziny bez znajomos$ci jej rozwoju
historycznego, nie mozna jednak takze zrozumie¢ tego rozwoju, nie znajac jej pojec
dzisiejszych” (Fleck 2007: 238). Kazda z metod analizy, proponujaca wlasne terminy
naukowe wynika z uwarunkowan kulturowych 1 spotecznych (niekiedy politycznych).
Dlatego badacz stosujac dang metode skupia si¢ na jej mozliwosciach interpretacyjnych

odniesionych do swoistego pola badan, jakim w tym przypadku jest sztuka paleolitu.

W niniejszej pracy uznatam, ze najwigksze mozliwosci poznawcze stwarza odwotanie
si¢ w analizie do ,,sladow pamigciowych”. Wynika to z wiedzy, klimatu intelektualnego
epoki, w ktorej podejmowana jest analiza tegoz fenomenu. Moim dazeniem jest poszerzenie
tejze wiedzy, ale majac Swiadomos¢, ze beda si¢ w niej miescily takze starsze ustalenia,
poniewaz nie postrzegam rozwoju wiedzy jako klasycznej ,,rewolucji” (por. Kuhn 1962).
Chociaz dostrzegam obecnie bardzo silne promowanie tylko jednych pradow intelektualnych
w postaci okre§lonych programéw badawczych. Nalezy jednak mie¢ §wiadomos¢, ze kultura,
srodowisko badaczy oraz prady intelektualne okreslajg podejmowang tematyke 1 konkretne
problemy badawcze. Dlatego wiedza na temat sztuki podlega reinterpretacji. Rowniez
zaproponowana przeze mnie metoda wpisuje si¢ w ten nurt, poszerzajac jednoczesnie pole
badawcze o zagadnienia pamigci poprzez wprowadzenie jednostki analitycznej ,,$ladu

pamigciowego”.
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Nalezy zaznaczy¢, ze problematyka pamigci zyskuje coraz wigksze zainteresowanie w
badaniach interdyscyplinarnych, szczegoélnie tych skoncentrowanych na przesztosci, takze
dotyczacych sztuki naskalnej oraz mobilnej, gdzie brak zrodet pisanych ogranicza dostep do
zycia spoleczno-kulturowego dawnych spotecznos$ci. Archeologia jako nauka, ktora opiera
si¢ przede wszystkim na analizie pozostatosci materialnych, w obliczu ich ograniczone;j ilosci
zmuszona jest wypracowa¢ wilasny zestaw narzedzi w celu proby rekonstrukcji zaréwno

sposobu myslenia, jak 1 postrzegania czy funkcjonowania cztowieka pradziejowego.

W studiach nad spotecznosciami epoki kamienia narasta tendencja do korzystania z
teorii pamieci, eksponujacej glownie pamieé kulturowa, grupowa oraz poszukiwanie jej
zewnetrznych no$nikow, czyli egzogramoéw. Zaklada sig, ze daja one mozliwo$¢ trwatego
przechowywania znaczen, warto$ci oraz wiedzy poza umystem jednostki, w odroznieniu od
engramow, czyli sladéw wystepujacych w pamigci biologicznej (por. Bednarik 2014). Mimo
ze trudno méwi¢ w tym wypadku o pamigci zbiorowej, przypisywanej zasadniczo
spoteczenstwom pismiennym, to réznego typu formy paleolitycznej sztuki - malowidia i ryty
naskalne, sztuka mobilna, mogg by¢ rozpatrywane jako komponenty tejze pamigci - jako
»Slady” wierzen, symboli oraz praktyk, ktérych korzenie maja miejsce w wyobrazni i

praktyce spotecznej danych grup.

We wspotczesnych ujeciach badawczych z zakresu archeologii, antropologii oraz
kulturoznawstwa, zaklada si¢, ze pami¢é nie jest wylacznie zjawiskiem biologicznym,
psychicznym, ale istnieje rowniez jako zjawisko kulturowe - wspolnotowe, trwate 1 zawarte
w formach ekspresji materialnej. Podejscie to czerpie z dorobku Jana Assmanna (2015), ktory
w swych pracach rozréznia pami¢¢ komunikatywna, czyli zwigzana z miedzyludzkim
przekazem 1 doswiadczeniem bezposrednim, od pamieci kulturowej - zakodowanej w
symbolach, artefaktach, rytuatach, dzigki ktorym trwale przechowuje si¢ 1 reprodukuje
wiedzg. Assmann eksponowat ide¢ nowej polityki pamigci, powigzanej z konkretnymi
tendencjami jego czasdéw, na gruncie ktorej w procesie upamigtniania biorg udzial sztuki

plastyczne, zwlaszcza malarstwo.

Idac tym tropem, a takze zgodnie z P. Norg nalezy uzna¢, ze ,,$lady pamigciowe” to
nie tylko fizyczne obiekty, ale takze elementy znaczen wystgpujace w krajobrazach
kulturowych, wyrazane w postaci swoistych ,,pomnikoéw” pamigci jakimi byty paleolityczne

groty 1 ich $ciany dla 6wczesnych uzytkownikow/uczestnikéw kultury. Jako miejsca, w
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ktorych si¢ pamigta wydarzenia z przesztosci. Poréwnujac dwie perspektywy: biologiczng 1
kulturowa to $lad pamigciowy w rozumieniu egzogramu stanowi wiasciwg jednostke
analityczng sztuki paleolitu. Pozwala na uchwycenie sposobu, w jaki wiedza i tozsamos$¢
spoteczna byly przekazywane oraz utrwalane. Mimo ze w tym przypadku nie jest zasadne
moOwienie o spojnym 1 usystematyzowanym charakterze przekazu historycznego oraz
indywidualnych tradycjach, to jednak pewne elementy obecne w paleolitycznej sztuce
(powtarzalno$¢ motywow, technik, czas dtugiego trwania sztuki) wskazuja na wystepowanie
swiadomych dzialan, majacych zwigzek z pamigcig danej grupy spotecznej. Zatem ,,$lad
pamigciowy” nie stanowi prostego zapisu przesztosci, lecz jest efektem interpretacji i selekc;ji
doswiadczen istotnych oraz wspoétdzielonych przez okreslona grupe. Moze on przybierad
réznego rodzaju formy - od pojedynczych artefaktow czy symboli (ozdoby, sztuka mobilna),
po ztozone przedstawienia (malowidla i ryty naskalne), ktore stajg si¢ pomostem migdzy
przeszlo$cig a terazniejszo$cig. W ten sposob rozumiana pami¢é nie tyle zachowuje
przesztosé, ile przede wszystkim ja reinterpretuje, przeksztatca oraz rekonstruuje w zgodzie z
potrzebami okreslonej grupy (por. Connerton 1989). Dzieje si¢ tak, poniewaz proces
reinterpretacji przesztosci dokonuje si¢ w sposéb ciaggly w terazniejszosci, nawet wobec

braku jego uswiadamiania.

W odniesieniu do spotecznosci paleolitycznych istotne pole badan w duchu ,,$ladéw
pamieciowych” stanowi sztuka - naskalna 1 mobilna, ktérg z racji swej trwatosci oraz
powtarzalno$ci wystepujacych motywdw mozna traktowac jako wyraz utrwalonej 1 swoiscie
zaszyfrowanej wiedzy, a nawet rytualow czy mitdw. Analiza ta jednak nie moze opierac si¢
tylko na odwotaniu do estetyki, motywow 1 technik wykonania. Konieczna jest szersza
perspektywa interpretacyjna, pozwalajgca na zrozumienie tych materialnych pozostatosci w
kontekscie ich funkcjonowania w systemie spoteczno-kulturowym oraz traktowanie ich jako
formy zapisu pamigci zbiorowej, pewnego rodzaju sposobu komunikacji miedzy tym, co

widzialne, a co ukryte.

Pojecie ,,slad pamigciowy” mozna zastosowa¢ w analizie na kilku ptaszczyznach,

ktére wzajemnie si¢ uzupelniaja: materialnej, znaczeniowej i spoteczne;j.

Pierwsza dotyczy trwalosci przedmiotu badan, zarowno w czasie, jak 1 formie
mozliwe] do rozpoznania przez pozniejsze pokolenia. Zatem sztuka naskalna oraz mobilna

wykonana z trwalych materiatow (kamien, ko$¢ itd.) speilnia to kryterium. Obecnosé
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malowidet 1 rytobw w przestrzeniach jaskin czyni z nich aktywny element kulturowego

krajobrazu.

Kolejna ptaszczyzna obejmuje znaczenia, jakie nadawano konkretnym przedmiotom
lub obiektom. W przypadku okresu paleolitu sg to znaczenia czgsto domniemane lub
rekonstruowane na podstawie analogii etnograficznych, lub analizy motywow i wzorcéw,
ktére sa powtarzalne, np. réznego rodzaju znaki. Znaki nie stanowily jedynie elementu
dekoracyjnego, ale wystepowaty w funkcji swoistego kodu, wizualnego jezyka, co mogloby
niejako sugerowac, ze Owczesnie wystepowaly jednolite systemy znaczeniowe zakorzenione
w kulturze danej grupy i rozumiane przez jej uzytkownikow w takim sensie, ze wiedzieli, iz

one dziataja.

Ostatnia z wymienionych plaszczyzn zwigzana jest z ksztaltowaniem tozsamosci
spotecznej oraz budowaniem wspolnoty. Sztuka, jak i zapewne przeprowadzane w jej
scenerii rytualy stanowily element wzmacniajacy wiez grupows, zakotwiczajac jednostki w
okreslonym czasie i przestrzeni spoteczno-kulturowej. Idac dalej, ,,$lad pamigciowy” nie byt
tylko obrazem, ,pomnikiem”, lecz formg ,dzialania” majacego na celu utrwalenie i

przekazywanie okre§lonych wartosci istotnych dla danej grupy.

Warto zauwazy¢, ze ,,$lady pamieciowe” w dobie paleolitu prawdopodobnie nie byty
uniwersalne, gdyz stanowily nierozerwalny element okreslonego krajobrazu, przestrzeni i
funkcjonowaty w konkretnym kontekscie kulturowym. To, co dla jednej wspolnoty miato
znaczenie, np. uzytkowe, sakralne, dla innej mogto nie mie¢ takiego znaczenia. Ksztattowane
byto to lokalnie poprzez okre§lone wspolnotowe myslenie 1 wynikajace z niego
doswiadczenia, przekazy ustne lub rytualy. Dlatego analiza ,,sladow pamigciowych” wymaga
refleksji zarowno pod katem kontekstu spotecznego, jak 1 materialnego. W przypadku
spolecznosci paleolitycznych ,$lady pamigciowe” obejmuja nie tylko sztuke naskalng 1
mobilng, ale takze ich uktad przestrzenny, wybor miejsca do wykonania malowidta, jak 1

relacje zachodzace pomigdzy roznego rodzaju znaleziskami.

,Slad pamieciowy” stanowi kategorie, ktora integruje dane archeologiczne z danymi
antropologicznymi, co pozwala na traktowanie obiektow/przedmiotéw jako komponentéw
pamieci zbiorowej, zakorzenionej w okres$lonej przestrzeni spoteczno-kulturowej. Tego

rodzaju ujecie daje mozliwos¢ poglebionej refleksji nad tym, jak spolecznosci paleolityczne
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tworzyly narracje o samych sobie i w jaki sposob przetrwaly one w postaci ,,$ladow”

wpisanych zarowno w krajobraz, jak i przedmioty.

Glownym celem dalszej czgsci tekstu jest przedstawienie, w jaki sposob termin ,,$lad
pamigciowy” moze znalez¢ swoje zastosowanie w analizie paleolitycznej sztuki naskalne;.
Zostang takze przedstawione ograniczenia tego typu analizy i interpretacji, ktore maja swe
zrédto w epistemologicznych i1 metodologicznych uwarunkowaniach badan dotyczacych

spotecznosci niepismiennych.

W badaniach nad pamigcig zbiorowa, kulturowa oraz spoteczng coraz czesciej zwraca
si¢ uwage na materialne jej nosniki jako elementy utrwalajace tozsamo$¢ grupy. Takie
podejscie jest przydatne w archeologii. W tym kontekscie sztuka paleolitu stanowi pewnego
rodzaju form¢ pamigci kulturowej, nie tyle odzwierciedlajaca, ile przede wszystkim
wspottworzacg system transmisji wierzen, emocji 1 wiedzy spotecznos$ci paleolitycznych.
Mimo ze w dobie paleolitu nie postugiwano si¢ pismem, tworczos¢ artystyczna petni¢ mogta
analogiczna funkcjg, utrwalajac istotne dla danej wspolnoty tresci, ksztaltujac przy tym
sposob, w jaki rozumiano §wiat oraz rol¢ jednostki w nim. Zatem ,,$lady pamigciowe” to nie
relikty przesztosci, a aktywne komponenty reinterpretowane w terazniejszosci. W takim
sensie, w gornym i schylkowym paleolicie sztuka stanowita reinterpretacj¢ wczesniejszej
poprzez dodawanie do niej nowych elementow, jako$ciowo znacznie si¢ roznigcych od
Htradycji”, ale nowe 1 starsze formy stanowilty aktywne, wzajemne punkty odniesienia,
pozwalajace dwczesnym ludziom odnalez¢ si¢ we wspolnocie. W takim sensie paleolityczna
sztuka naskalna to materialna forma no$nika pamigci, reprezentujaca sposoby myslenia

wspolnot paleolitycznych 1 ich szeroko rozumianego doswiadczenia.

Nie jest warunkiem koniecznym, by ,$lad pamigciowy” byl ,czytelny” i
jednoznaczny w odbiorze, poniewaz z chwilg pojawienia si¢ w $wiecie podlegat on
interpretacji przez uzytkownikow danej kultury. Jednak jego interpretacja musiata si¢ miesci¢
w pewnych zrozumiatych dla danej spolecznosci ramach. Moze on przyjmowac forme
obrazoéw lub znakow, ktorych ukryty sens zalezy zarowno od kontekstu kulturowego, jak 1
rozumienia $wiata 1 wiedzy zbiorowej spotecznos$ci. Za tworzeniem paleolitycznej sztuki stoi
intencjonalne dziatanie - zapis okreslonych tresci w trwatej materii ($ciany jaskin, kamien,
kosci etc.), ktorych zadaniem bylo utrwalenie 1 odczytywanie przez reszte zbiorowosci,

rowniez w miar¢ uptywie czasu. Dotyczy to takze lokalizacji. W przypadku malowidet i
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rytéw naskalnych tworzono je czgsto w trudno dostepnych czes$ciach jaskin, co moze by¢
interpretowane jako forma ,konserwacji” pamie¢ci, ochrony przed tatwym zniszczeniem,
zatarciem. Utrudnienie dostgpu moglto peli¢ funkcje ,,ochronng”, ale takze, co
niewykluczone - rytualng, dzigki czemu ,,$lad pamieciowy” zachowany byt nie tyle fizycznie,

ale 1 mentalnie - w $wiadomosci grupy jako co$ znaczacego.

Jak wskazuje Paul Connerton (1989), spolecznosci niepismienne opieraly si¢ na
gestach, rytualtach oraz przedmiotach, traktowanych jako no$niki pamigci. Idgc tym tropem
sztuka paleolitu pelnilaby podobna rol¢ do wspotczesnych kronik czy archiwow
- stanowitaby zapis do$wiadczen, ktore musiano odczytywac i reinterpretowa¢ w ramach
odpowiednich kontekstow spoteczno-kulturowych. Obrazy w jaskiniach nie dokumentowaly
otaczajacej rzeczywistosci w sposob realistyczny, lecz prawdopodobnie bardziej umowny.
Wykonywane przedstawienia mogty stanowi¢ zwizualizowang forme¢ mitow, reprezentacje
waznych wydarzen czy Owczesnej kosmologii. Tworzyly pewnego rodzaju ramy

interpretacyjne ich wspdlnoty, ktéore umozliwialy zrozumienie miejsca w $wiecie danej
grupy.

Jak zauwaza Maurice Halbwachs (1994), pamig¢¢ zbiorowa to nie tylko kompilacja
wspomnien jednostek, lecz zorganizowany spotecznie sposob postrzegania przesztosci.
Sztuka mogta odgrywa¢ taka role jako namacalna ,mapa” wspolnych doswiadczen,
ukazujaca postaci, znaki, zwierzgta oraz sceny, ktore byly rodzajem punktu odniesienia dla
tozsamos$ci danej grupy. Powtarzalno$¢ motywow, stylow oraz technik stworzyla forme
wspolnego ,,jezyka wizualnego”, wspolnej swoistej estetyki, semantyki. Kazdy obraz byt
zarowno indywidualnym wyrazem, jak i uczestnictwem w bardziej ztozonym 1 szerszym
systemie pamieci zbiorowej. W spotecznosciach paleolitycznych nie byly obecne archiwa,
szkoty czy pismo. Wiedza przekazywana byla poprzez opowiesci, rytualy i gesty. Dlatego
sztuka petnita kluczowa funkcje jako ,narzedzie” stuzace do komunikacji oraz edukacji.
Zachowane w niej motywy mogty by¢ wykorzystywane do edukowania mtodszych pokolen
na temat struktury $wiata, norm spolecznych, zachowan oraz zagrozen wystepujacych w

srodowisku zewnetrznym.

Wedtug Aleidy 1 Jana Assmannow (2009), nosniki pamigci nie tylko zachowuja, ale
rowniez wplywaja na sposob mySlenia. Zatem sztuka paleolitu mogta stanowi¢ obiekt

opowiesci ustnych, inicjowaé rytuaty lub by¢ czescia krajobrazu mnemotechnicznego, czyli
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przestrzeni wzmacniajgcej pamie¢é poprzez obecnos¢ 1 przypominanie znaczacych i znanych

obiektow/obrazow.

Pami¢¢ w okresie paleolitu nie byta ,prywatna”, jednostkowa, lecz stanowila czg$¢
bardziej zorganizowanego uktadu, opierajacego si¢ na wzajemnym wspieraniu i umacnianiu
wizji $wiata za pomoca stow, gestow oraz rzeczy. W tym sensie sztuka nie byla tylko
produktem procesow poznawczych i kulturowych, ich ,,produktem ubocznym”, lecz aktywnie

je wspottworzyta.

2. Sztuka paleolitu jako ,,slad pamieciowy”

Badania nad ewolucja homininéw coraz czgéciej podkreslaja role funkcji
poznawczych, zaleznych od szeroko rozumianego kontekstu. Hipoteza mézgu spotecznego,
ktéra zostata sformutowana na styku psychologii ewolucyjnej i neurobiologii, sugeruje, ze
gléwnym czynnikiem wzrostu objgtosci moézgu hominindéw (majacy miejsce w ciggu
ostatnich ok. 2 min lat), szczeg6lnie kory nowej, byt czynnik spoteczny, w postaci wzrostu
liczebnos$ci grup spolecznych, wymuszajacego nowe, bardziej efektywne interakcje
spoteczne. Wplynelo to na funkcjonowanie jednostek w ztozonych strukturach spolecznych,

opierajacych si¢ na interakcjach wewnetrznych (Gamble i in. 2017: 19).

Co warto podkresli¢ postep kulturowy nastgpowat stopniowo (Gamble i in. 2017:
101-102). Byt to zatem efekt przede wszystkim ewolucji spolecznej, kulturowej - nie tylko
biologicznej. Skutkiem tego bylo dazenie do stworzenia ,,nowych narzedzi”, ktorych celem
bylo budowanie wigzi spotecznych oraz wymiana idei 1 komunikacja, dzigki ktorym
umacniato si¢ grupowe wspdlzawodnictwo (Gamble i in. 2017: 276-277). Tego rodzaju
»,harzedziem” mogla by¢ sztuka, do ktorej archeolog, badajacy materialne pozostalosci

minionych kultur, ma dostep.

W zwigzku z tym w pelni uzasadnione wydaje si¢ podjecie refleksji nad tym, w jaki
sposob idea ,,sladu pamigciowego” znajduje swoje miejsce w zaprezentowane] perspektywie
badawczej oraz jaki moze mie¢ wplyw na wzbogacenie mozliwosci analitycznych i

interpretacyjnych, dotyczacych aktywnosci 1 zachowan spotecznos$ci okresu paleolitu.

Wspolny udzial w obrzedach, tworzeniu przekazu znaczeniowego i1 artystycznego

mogl przyczyni¢ si¢ do powstania materialnych ,narzedzi” komunikacyjnych: sztuki
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naskalnej 1 mobilnej. Tego rodzaju ,Slady pamieciowe” pehity role zewngtrznych
,,ho$nikow” informacji, ktore umozliwiaty wewnatrzgrupowe dzielenie si¢ do§wiadczeniami,

mitami oraz ideami, rozwijajac przy tym kompetencje poznawcze catej spoltecznosci.

Sztuka mobilna oraz malowidla i ryty naskalne sg waznym zrédtem wiedzy na temat
rozwoju kulturowego, poznawczego, ludzkich zdolnosci komunikacyjnych, jak i myslenia
abstrakcyjnego. Jako materialne, trwale ,,no$niki” pamigci, sztuka naskalna oraz przedmioty
interpretowane w kategoriach sztuki mobilnej stanowity forme ,,$ladow pamigciowych”,
ktorych celem byto zaréwno utrwalanie poza zrodiem indywidualnej, biologicznej pamigci
(poza mozgiem), jak i przekazywanie informacji istotnych dla danej spotecznos$ci. Pojawienie
si¢ ,,$ladow pamigciowych” w formie malowidel, rytéw, rzezb przyczynilo si¢ do
kulturowego rozwoju, ktéry Homo sapiens sapiens rozwijal na przestrzeni kolejnych

tysigcleci.

Zrédha, ktére rozumiane sa jako ,.$lady pamieciowe”, petnily funkcje zaréwno
materializowania wspolnotowych narracji, jak 1 wspieraly integracje pamigci grupowe;.
Wymagato to nie tylko zdolnos$ci do abstrakcyjnego myslenia, ale takze uzewngtrzniania
swych idei w postaci kultury materialnej. ,,Slad pamieciowy” jako produkt tych dziatan
(nos$nik zmaterializowanej pamigci jednostki i1 grupy), powstat w celu przekazu tresci
- znaczeniowej/symbolicznej, wizualnej. Przyjmowat forme¢ prostych, liniowych rytow u
Homo erectus, lakonicznych malowidet u Homo sapiens neanderthalensis, figurek ,,Wenus”
lub ztozonych kompozycji przedstawien w jaskiniach u Homo sapiens sapiens. Niektore

wspolnoty ludzkie mogty stosowac owe §lady pamigciowe w roli:
- zachowania integralno$ci spotecznej mniej lub bardziej ztozonych i duzych grup;

- przekazywania wiedzy 1 doswiadczen (na temat Srodowiska naturalnego, technik

polowan, obrébki surowcow, obyczajow itd.);
- budowania, jak 1 umacniania wigzi spotecznych (rytuaty, znaki/symbole);

- legitymizowana tozsamosci grupowej (znaki, ozdoby, sztuka mobilna i naskalna).
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3. Ograniczenia w badaniu paleolitycznych ,,sladow pamigciowych”

Analiza sztuki paleolitycznej w duchu ,$ladow pamigciowych”, mimo swej
interdyscyplinarnosci, staje w obliczu pewnych ograniczen. Naleza do nich zaréwno te natury
czysto materialnej, jak 1 teoretyczno-metodologicznej. Czg¢sto wigza si¢ z niejednoznacznym,
fragmentarycznym lub niepelnym zasobem zrddet archeologicznych. Uzmystowienie sobie
tych przeszkoéd stanowi istoty element odpowiedzialnej interpretacji oraz pozwala uniknaé

uogo6lnien czy btedéw poznawczych i nadinterpretacji.

Jednym z ograniczen napotykanych w toku badan nad epoka kamienia, nie tylko w
nurcie pamigciowym, jest brak zrddet pisanych. Pismo bowiem stanowi ujednolicony i z gory
ustalony system znakéw o okreslonym znaczeniu, ktéry daje mozliwo$¢ bezposredniego
wniknigcia w mysli, symbole, jak i umozliwia dostep do systemu wierzen danej grupy
spotecznej. Brak tego typu zapisu niejako wymusza na badaczach podjecie proby interpretacji
pozostato$ci materialnych, ktére sa niejednoznaczne, wielowarstwowe 1 interpretacyjnie
otwarte. W efekcie kazda podjeta proba interpretacji jest jedynie prawdopodobna. Opiera si¢
na kulturowych poroéwnaniach, analogiach etnograficznych i z goéry przyjetych zatozeniach
opartych na podobienstwie do przedmiotéw nadal uzywanych w innych spotecznos$ciach pod
wzgledem funkcji, jaka dany artefakt mogt petni¢. Wedlug C. Renfrew 1 E. B.W. Zubrowa
(1994) brak zrodet pisanych wptywa na zdolnos$¢ do prawidlowego odczytania i rekonstrukcji
zarOwno systemow znaczen, jak 1 ogdlnej chronologii mentalnej, a co za tym idzie, wymusza
ostrozno$¢ w stawianych hipotezach, ktore najpewniej nigdy nie zostang w pehni

zweryfikowane.

Istotng kwestig jest takze niejednoznacznos$¢ 1 wielowymiarowos¢ ikonografii oraz
zawarte] w niej potencjalnie znakowoS$ci/symboliki. Sztuka paleolitu cechuje sig
schematyzmem wykonania, nierzadko abstrakcja, jak 1 znaczeniowg (moze symboliczng)
formg przekazu informacji, co wptywa na niejednoznaczng interpretacj¢ i odczytanie tresci.
Przedstawienia zwierzat, postaci antropomorficznych, hybryd czy znakoéw oraz peinych
kompozycji nie stanowily najpewniej ,,opisu” §wiata, rozumianego dostownie, lecz trwaty i
funkcjonowaty w 6wczesnym systemie kulturowym, opartym na specyficznych znaczeniach,

ktére dla wspotczesnych naukowcoOw pozostaja w duzej mierze nieodgadnione.
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Jak podkresla D. Lewis-Williams (2002) pewne elementy paleolitycznej sztuki
naskalnej moga dotyczy¢ réznych kategorii takich jak duchowosé, rytuat czy mitologia, ktore
sg nieuchwytne, gdyz wystgpuje brak petnego kontekstu kulturowego. Ta wielowymiarowos$¢
1 wieloznaczno$¢ sprawiaja, ze moze to prowadzi¢ do przypisywania znaczen obiektom lub
przedmiotom niezgodnych z tymi, ktore im przypisywali ich twoércy. Z tego powodu
powstajace interpretacje majace na celu wyjasnienie fenomenu, jakim jest sztuka naskalna,
powinny by¢ traktowane za kazdym razem bardziej jako propozycje badawcze, anizeli

ostateczna odpowiedz i wyjasnienie.

Nalezy w tym miejscu powtorzy¢ teze, ze rekonstrukcja dawnej rzeczywistosci nie
jest mozliwa z tego wzgledu, ze przeszto$¢ przeminegla 1 nie mamy na nig juz zadnego
wptywu. Dlatego musimy si¢ pogodzi¢ z faktem, ze tworzymy jej obrazy, narracje, a nie

rekonstrukcje (w waskim tego stowa znaczeniu).

Kolejng przeszkoda jest brak mozliwosci uchwycenia kontekstu spoteczno-
kulturowego grup zbieracko-towieckich, mysliwskich, ktory jest tak kluczowy w przypadku
archeologii, gdyz pozwala na okreslenie znaczen i funkcji odkrytych artefaktow. Niestety,
liczne znaleziska datowane na paleolit pochodza z warstw osadniczych, ktorych struktura
zostata naruszona zarowno przez czynniki naturalne, np. ruchy tektoniczne, erozja, jak i na
skutek dzialan czlowieka, np. eksploatacja z16z, czy pdzniejsza aktywnos$¢ osadnicza. W
przypadku artefaktow, ktorych odkrycie miato miejsce poza ich pierwotnym kontekstem
funkcjonowania oraz uzytkowania, nie jest mozliwe jednoznaczne i precyzyjne okreslenie ich

roli, znaczenia (por. Shanks, Tilley 1992).

Brak dostgpu do informacji na temat relacji przestrzennych pomigdzy obiektami lub
przedmiotami, a takze wystepujacych w ich obrgbie elementow zycia codziennego, znacznie

redukuje miarodajno$¢ dokonywanych interpretac;ji.

Istotng kwestig sa takze trudnosci w okresleniu funkcji danego artefaktu, gdyz w
przypadku spotecznosci zbieracko-towieckich, mys$liwskich okresu paleolitu granice
pomiedzy funkcja uzytkowsa, rytualng, dekoracyjng i symboliczng byty ptynne 1 stajg si¢
nieoczywiste dla wspotczesnego badacza. Jeden przedmiot mogl peti¢ kilka funkcji
jednoczes$nie, funkcjonujac w kulturze okreslanej jako magiczna (jednosektorowa), co
znacznie utrudnia jednoznaczng ich klasyfikacj¢ jako formy nos$nika pamigci - ,.$ladu

pamieciowego”. Przykladem tego moga by¢ narzedzia krzemienne, ktore byly
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wykorzystywane w pracach codziennych, a jednoczes$nie mogly posiada¢ warto$¢ rytualna,

zwigzang z innymi praktykami spotecznymi, np. inicjacji.

Jak pisze Randall White (2003), tego rodzaju wielofunkcyjno$¢ niejako wymusza na
badaczach krytyczny sposob myslenia oraz rozwage w stawianiu hipotez, by uniknaé
mechanicznego 1 redukcjonistycznego opisu okreslonej roli artefaktow. W przypadku
,»sladow pamigciowych” nastepstwem tego jest konieczno$¢ uswiadomienia sobie ztozonosci

kultury, w tym roli sfery materialnej w spotecznosciach paleolitycznych.

Proba analizy i interpretacji przesziosci jest zawsze nacechowana wspoétczesnymi
ramami jezykowymi, kulturowymi oraz ideologicznymi. Pojecia takie jak ,sztuka”,
»pamiec”, ,tozsamos¢”, ,,znaczenie”, ,,symbol” czy ,rytual”, posiadajace okre§lone sensy
dzisiaj, w spotecznosciach paleolitycznych mogly by¢ rozumiane zupelnie inaczej. W
odniesieniu do spotecznos$ci archaicznych zaktada si¢ wrecz odmienny sposob myslenia, inny

rodzaj logiki niz ta, ktora si¢ postugujemy wspotczesnie (por. Lévy-Bruhl 1992).

Jednak nie mozemy si¢ obej$¢ bez dzisiejszych poje¢, starajac si¢ zrozumieé
przeszto$é. 1 by¢ zrozumialymi dla dzisiejszych odbiorcow. Dlatego tak konieczna jest
Swiadomo$¢ badacza, ze na tworzone obrazy i narracje paleolitu wplyw maja przyjmowane

zatozenia oraz dotychczasowa wiedza na ten temat.

Niebagatelng rol¢ odgrywa takze fakt fragmentaryczno$ci oraz wybiodrczoSci
odkrytych materiatéw, na ktory wpltywa materiat, z ktérego wykonano artefakty lub w
przypadku sztuki naskalnej, powierzchnia, na ktorej wykonano malowidla oraz ryty.
Archeolodzy zajmujacy si¢ starsza epoka kamienia majg dostep tylko do szczatkowej ilosci
zachowanych materiatow, ktorym udato si¢ przetrwac kilka, kilkanascie lub kilkadziesiat
tysiecy lat. Artefakty wykonane z drewna, skory czy roslin w znacznej mierze nie dotrwaty
do naszych czasOw, mimo ze mogly odgrywac istotng role w zZyciu spolecznosci
paleolitycznych. Skutkiem tego jest niepelny nawet obraz kultury materialnej paleolitu w
obecnie odkrywanym zapisie archeologicznym, co wymaga ostroznego formulowania
wnioskow. Trudnosci te poniekad wymuszajg wykroczenie poza wachlarz narzedzi i metod
jednej dyscypliny, a nawet dziedziny naukowej 1 wkroczenie na grunt innych, co w rezultacie

moze przyczyni¢ si¢ do powstania wierniejszego 1 bardziej adekwatnego obrazu przesztosci.
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XII. Sztuka jako utrwalajaca pamie¢ spolecznosci paleolitycznych

1. Sztuka paleolitu jako przejaw dwoch rodzajow ,,$§ladéw pamigciowych”

Mianem sztuki mobilnej okres$la si¢ przedmioty, ktérym przypisuje si¢ znaczenie
zarOwno estetyczne, jak 1 magiczno-symboliczne. Mozna bylo je przenosi¢, nosi¢ i
wykorzystywa¢ w wielu kontekstach - spotecznym, rytualnym czy osobistym. W odréznieniu
od sztuki naskalnej, ktéra byla trwale zwigzana z miejscem, sztuka mobilna to obiekt, ktéry
wchodzit w relacj¢ z jednostka, towarzyszyl jej, a takze byt ,narzedziem” budowania
pamieci, tozsamosci 1 grupowej jednosci. Tego typu przedmioty mogty jednoczesnie petnié
kilka funkcji: by¢ formg talizmanu, symbolu przynaleznos$ci grupowej, przedmiotem o
walorze rytualnym/obrzedowym, wokoét ktérego budowano rdznego rodzaju narracje. Dlatego
tego typu artefakty mozna postrzega¢ jako forme pierwszych ,interfejsow” kulturowych
(punktéw stycznosci), ktore laczyly pamie¢ indywidualng z pamigcig zbiorowa (por. Smith,

Jones 2010).

Moim zdaniem powyzsze interpretacje w kategoriach estetycznych i magiczno-
religijnych sg zbyt jednostronne. Wydaje sie, ze istotne znaczenie w budowaniu pamigci na
obydwu poziomach (indywidualnym i grupowym) miat nie tylko umyst, ale petnity zmysty -
wzroku, dotyku, stluchu, wechu, a takze emocje. To zwlaszcza ten rodzaj pamigci (pamigci
zmystowej) wystepuje w procesie uczenia si¢ 1 nabywania nowych umiejetnosci. Wchodzimy
w sfer¢ zagadnien zwigzanych z ewolucjg cztowieka, z edukacjg 1 rozwojem cech ludzkich
jakkolwiek bedziemy je rozumieli. Takze z ksztalttowaniem umiej¢tnosci spotecznych,

proceséw poznawczych, ktorych nie mozna sprowadzi¢ do jednej kategorii.

Odwotujac si¢ do obecnie obowigzujacej wiedzy na temat rozwoju czlowieka, jego
ewolucji biologicznej, spolecznej 1 kulturowej mozna zatozy¢, ze sztuka paleolitu - mobilna i
naskalna mogtly peli¢ doniosta role w procesach szeroko rozumianego uczenia si¢ poprzez
odtwarzanie wspomnien zwigzanych ze zmystami, z doznaniami zmystowymi. Chodzi wigc o
pamig¢ dlugotrwata i przechowywanie jej nie tylko w moézgu (w postaci engramu), ale na

zewnatrz, w wytworach kultury (jako egzogramu - zewngtrznego ,,$ladu pamigciowego”).

Naszym dazeniem powinno by¢ zrozumienie mechanizmow utrwalania pamigci w

taki, a nie inny spos6b w danym czasie i miejscu. To dopiero otwiera drog¢ do interpretacji
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sztuki. Musimy mie¢ na uwadze, ze realizacja tego celu odbywa si¢ za posrednictwem
przedmiotow oraz malowidel i rytéw na $cianach jaskin, powstatych w okresie paleolitu. W
zalezno$ci od etapu rozwoju danej jednostki ludzkiej, czy grupy $lad ten moze mie¢ charakter
dostowny (gtownie w dziecinstwie) albo tresciowy, czyli by¢ zwigzany ze znaczeniem, a
wiec z warto$ciami istotnymi w danej kulturze®. Slad dostowny ma fundamentalne znaczenie
w kulturze, wptywa bowiem na precyzj¢ myslenia i zdolno$ci do imitacji - doktadnego
powtarzania czegos, co wykonatla juz inna osoba (zasada mimesis), a co wplywato na rozwdgj

poznawczy cztowieka i stanowito zrodto sukcesu gatunku Homo sapiens sapiens.

Najistotniejszg role przypisuj¢ wspolnemu rozpoznawaniu przez dang grupe/
wspolnote okreslonych bodzcow czy tresci zawartych w figurkach, w malowidtach w
jaskiniach. Uwazam, Ze $lady pamigciowe moga by¢ uwiktane zarowno w §wiat wartosci, jak
1 w sensy praktyczne, ale nie muszg i8¢ one w parze. Jednak dostrzeganie w nich wylacznie
»glebokich” tredci jest takze redukcja ich funkcji, jak w przypadku pozostawania jedynie na
poziomie powierzchownych bodzcow. Dlatego odwotatam si¢ do elementow tzw. teorii
rozmytego $ladu pamigciowego, z ktorej zaczerpnetam ide¢ dwoch rodzajow $ladow
pamieciowych: dostownego (odwzorowanie powierzchownego bodzca, jego ksztaltu, formy
w postaci zapisu symbolicznego) i tresciowego (zapis znaczenia i ,,glebokich™ tredci, jakie
niesie Ow bodziec). Moga by¢ one niezalezne od siebie albo pierwszy moze stanowi¢ punkt

wyjs$cia dla drugiego, albo tresciowy moze pomija¢ zupelnie etap dostowny.

Zajmujemy si¢ w istocie wyborami dokonywanymi przez Owczesnych ludzi,
kierowanymi do wilasnej spotecznosci w celach poznawczych, ale réwnie waznych
edukacyjnych, zapewne wychowawczych. Malowidla stanowitly sposob formulowania

komunikatdéw, by wszyscy czlonkowie grupy je rozumieli i potrafili je odtworzy¢ w pamigci,

2 Pewng inspiracjg dla powyzszych rozwazan byla tzw. teoria rozmytego $ladu, powstata na gruncie
psycholingwistyki - jej tworcy to C. J. Brainerd, V. F. Reyna 1990: Gist in the grist: Fuzzy-trace
theory and new intuitionism. Developmental Review, 10, s. 3-47.; por. takze Reyna, Brainerd 2011-
Dual processes in decision making and developmental neuroscience: A fuzzy-trace model.
Developmental Review, 31(2), s. 180-206. Nie zaktada ona rownoznacznosci $ladu pamigciowego z
engramem. Wprowadza ponadto istnienie dwoch niezaleznych $ladow pamieciowych (a nie jednego
jak bylo we wczesniejszych pracach): dostownego/formy i tresciowego. Ich omoéwienie m.in. M.
Obidzinski, 2016. Teoria rozmytego $ladu. Prezentacja modelu i mozliwych jego zastosowan w
odniesieniu do problematyki wychowania, Kwartalnik Naukowy, 25, 6-19. W archeologii paleolitu
mozna odnie$¢ si¢ jedynie do niektorych jej elementow, natomiast nie do catosci ze wzgledu na brak
dostepu do wielu danych dotyczacych funkcjonujacej wowczas kultury.
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kiedy nastgpita taka potrzeba. Mogly stanowi¢ element podejmowania decyzji, co taczy si¢
bezposrednio z rozumowaniem jak i do§wiadczeniem codziennego zycia. Tych aspektow nie
mozna pomijaé w interpretacji sztuki jako §ladu pamigciowego. Nalezy takze mie¢ na
uwadze, ze pami¢¢ u dzieci funkcjonuje zupeknie inaczej (bardziej konkretnie), niz u oséb
dorostych (zmienia si¢ w kierunku abstrakcyjnosci mys$lenia). Mozna tu mowi¢ o mysleniu
odwotujacym si¢ do form (u dzieci) oraz o takim odwotujagcym si¢ do wartosci (u dorostych),
ale obydwa rodzaje sa narazone na bledy, co zapewne ma wyraz w sztuce, bez wzgledu na to,

czy potrafimy je rozpoznac.

Pod katem tych dwoéch rodzajow §ladow pamigciowych bede analizowata sztuke
paleolitu, starajac si¢ odpowiedzie¢ na pytanie, czy stanowita ona §lad pami¢ciowy i w miare
mozliwos$ci, czy mogta by¢ sladem dostownym, czy treSciowym. Spoteczno$¢ paleolityczna
nie sktadata si¢ tylko z osdb dorostych, ale takze z dzieci czy osob starszych. Archeolodzy w
swoich analizach zapominaja, ze to edukacja i wychowanie buduja cztowieka jako istote
spoteczng i wrecz zadecydowaty o sukcesie ewolucyjnym cztowieka. I taki wilasnie sens
edukacyjny, takze kultywowania pamigci grupowej, a nie jedynie rytualny czy magiczny

mogta mie¢ sztuka paleolitu.

2. Analiza sztuki mobilnej jako ,,$ladow pamigciowych”

Jednym z najstarszych przyktadow tzw. sztuki mobilnej jest antropomorficzna figurka
z Tan-Tan oraz ,,Wenus” z Berekhat Ram. Figurka z Tan-Tan wykonana zostata z kamienia 1
swym ksztaltem przypomina posta¢ kobiety (zob. ryc. 2.4). Sama jej forma wynika z
dzialalno$ci proceséw naturalnych, lecz $lady nacie¢ 1 obrobki wskazuja na dziatanie
antropogeniczne. W przypadku kamiennej ,,Wenus” z Berekhat Ram, jej powierzchnia nosi

slady rycia 1 nacinania, ktorych celem byto nadanie bardziej ludzkich cech.

Oba artefakty zostaly wykonane $wiadomie tak, by naturalny ksztalt kamienia jak
najbardziej przypominat ludzka sylwetke. Na rzezbie z Tan-Tan widnieja wyeksponowane
fragmenty, ktére przypominaja glowe oraz tutdow, cho¢ zostalo to wykonane w bardzo
uproszczonej wersji. Natomiast w przypadku ,,Wenus” z Berekhat Ram, wykonane naci¢cia

podkreslaja takie elementy jak ramiona 1 gtowe, nadajac jej antropomorficzny wyglad.

Ich odkrycie legitymizuje zdolno$¢ do odtwarzania formy ludzkiego ciata, mniej lub

bardziej dostownie, ale moze stanowi¢ przejaw myS$lenia abstrakcyjnego (zawiera tresci)
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przez Owczesne spotecznosci. Jako formy ,$ladow pamieciowych” jak si¢ wydaje,
umozliwialy one rozpoznanie sylwetki kobiecej na zasadzie podobienstwa do konkretnych
kobiet, co mogto mie¢ znaczeniu w edukacji dzieci. Ale takze mogly w nich w trwaty sposéb
materializowa¢ si¢ wartosci przypisywane kobietom, pojecia z nimi zwigzane, ktore za ich
posrednictwem stawaly si¢ rozpoznawalne, jak 1 wlasciwie interpretowane przez cztonkow
danej grupy oraz przez kolejne pokolenia. Stanowig one zatem jedne z najwcze$niejszych
,no$nikdw” pamigci - materialnych ,,zapiséw” pewnych form, idei oraz dos§wiadczen. W tym
przypadku $lad pamigciowy mozna ujmowac zaré6wno jako odwotujacy si¢ do konkretnych
form, ale takze w ciggu dalszym do wartosci. W tym ostatnim przypadku istotne jest stale
przypominanie okreslonych tresci kulturowych dla wspodtczesnych, jak i dla przysztych

odbiorcow.

Kolejnym przykladem $ladu pamigciowego utrwalonego w postaci sztuki mobilnej
jest wykonana z ciosu mamuta rzezba z terenu Jury Szwabskiej (Niemcy) w formie pot
cztowieka - pot Iwa (Iwia glowa potaczona z ludzkim tulowiem), ktora zostata odkryta w
jaskini Hohlenstein-Stadel (zob. ryc. 4.1). Stanowi ona jeden z najstarszych artefaktow
przedstawiajacych  posta¢  hybrydowa. Jej wykonanie wymagalo operowania
zaawansowanymi umiejetno$ciami zaréwno technicznymi (obrébka materialu), jak i
rozwinigtymi zdolno$ciami do abstrakcyjnego myslenia, wyobraznia oraz precyzja, ktore
umozliwity realizacje tego wieloetapowego projektu. Przy jej wykonaniu oraz podkresleniu

detali anatomicznych wykorzystano narzedzia krzemienne.

Jako materialny no$nik pamieci (,,$lad pamigciowy”) moze sugerowaé umiejetne
operowanie przez wykonawce umiejetnoscig odwotywania si¢ do symboli, nawigzywaniem
do wierzen czy mitow. A poniewaz nalezal on do pewnej wspolnoty myslowej, to
reprezentowatl preferowane przez nig okre§lone systemy wartosci. Tego rodzaju forma
wizualna mogla peli¢ funkcje rytualna, wspiera¢ identyfikacje grupowa czy legitymizowaé
narracj¢ mitologiczng danej spotecznos$ci. Stanowi pewnego rodzaju ,,Swiadectwo” istnienia
mys$lenia abstrakcyjnego na poziomie zbiorowosci oraz swoistg manifestacj¢ tozsamosci czy

relacji cztowiek-$rodowisko, cztowiek-§wiat zwierzat.

Trwalo$¢ figurki/rzezby data mozliwo$¢ zachowania konkretnych waznych tresci dla
pozniejszych pokolen, wzmacniajgc przy tym pamie¢¢ grupowa 1 jednos¢ spoteczng. Ujawnia
jednoczesnie zaawansowany poziom zdolno$ci kognitywnych 6wczesnych ludzi na poziomie
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grupowym oraz umiejetnos¢ tworzenia na nim do$¢ skomplikowanych symboli i narracji,
ktore sg fundamentem rozwoju kulturowego. W statym tworzeniu i przypominaniu owych
»glebokich” tresci role wiodaca odgrywali zapewne dorosli, ale by zachowaé ciaglos¢ ich

oddzialywania to zapoznawane musiaty by¢ takze inne grupy wiekowe, w tym starsze dzieci.

Duze mozliwosci interpretacyjne pod katem $ladu pamigciowego daje znana jako
»Wenus” z Willendorfu antropomorficzna figurka =z austriackiego stanowiska
archeologicznego Willendorf II, potozonego nad brzegiem Dunaju, ktéra zostala odkryta w

1908 roku w warstwie geologicznej (zob. ryc. 4.4).

»Wenus” z Willendorfu zostata wykonana z jasnego wapienia, ktorego wychodnie nie
wystepuja na terenie jej odkrycia, co wskazuje na konieczno$¢ transportu tego surowca z
innego regionu. Na powierzchni figurki zaobserwowano intencjonalne pozostatosci ochry,

ktéra byta powszechnie uzytkowanym surowcem w okresie paleolitu.

Sama rzezba przedstawia posta¢ kobiety, o silnie zarysowanych cechach plciowych:
duze piersi, wyrazne biodra, zaokraglony brzuch. Nie zostaly jednak podkreslone rysy
twarzy. Na glowie wykonano wzor spirali, ktory zostal zinterpretowany jako rodzaj fryzury
lub forma nakrycia glowy, co nadaje artefaktowi pewnego rodzaju anonimowos$ci oraz
charakteru symbolicznego, a jej stabilno$¢ wskazuje na mozliwo$¢ intencjonalnego

wykonania jej jako formy rzezby stojace;j.

»Wenus” z Willendorfu, tak jak, np. ,,Wenus” z Hohle Fels (zob. ryc. 4.2), jest
jednym z najbardziej rozpoznawalnych przyktadéw tzw. sztuki mobilnej okresu paleolitu,
ktorej forme badacze traktuja jako wyraz symboliki obfitosci, ptodnosci oraz macierzynstwa i
wskazuja, ze mogla pelni¢ funkcje ochronnego amuletu, a takze by¢ przedmiotem kultu
kobiecosci 1 prokreacji. Niektore interpretacje przypisuja jej wykorzystywanie podczas
rytualow inicjacyjnych, praktyk majacych zwiazek z cyklami Zycia oraz jako element ,,magii
sympatycznej”’, majacy przynies¢ urodzaj oraz plodnos¢. Wpisuje si¢ ten rodzaj myslenia w

odwotujacy si¢ do wartosci, a wiec do konkretnych tresci.

Natomiast fakt pominigcia twarzy w jej wykonaniu moze wskazywaé na jej
uniwersalny charakter, reprezentujacy generalnie posta¢ kobiety w tamtym czasie, a nie

konkretng osobe. W takim sensie reprezentuje ona myslenie odwotujace si¢ do konkretnych
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form, czy powtarzalnych cech kobiecego ciala, a wigc w sposob dostowny. To moze
zaswiadcza¢ rowniez o jej charakterze archetypicznym. Dawato mozliwo$¢ rozpoznania w

danej figurce postaci kobieciej, chociaz nie tej oto kobiety.

Dostrzegamy w przypadku omawianej ,,Wenus” dwa niezalezne sposoby mys$lenia w
kategoriach $ladu pamieciowego, ktore si¢ nie wykluczaja - albo w postaci konkretnych,
dostownych form, albo odwotujacy si¢ do wartosci, czyli do tresci. Artefakt ten mogt stuzy¢
materializowaniu i komunikowaniu waznych tre$ci praktycznych oraz idei istotnych dla dane;j
kultury, a takze - poprzez swa dostownos$¢- miat wptyw w edukowaniu. Trwato$¢, mozliwos¢
tatwego przenoszenia z miejsca na miejsce, ekspozycji z jednej strony, a z drugiej tatwos¢
ukrycia 1 dostepnos¢ tylko dla wtajemniczonych moze sugerowaé, ze byla istotnym
fizycznym ,no$nikiem” znaczen symbolicznych, wiedzy zbiorowej oraz wyobrazen
spotecznych. Wyobrazen dotyczacych kobiecosci, jak i roli kobiety w spoteczenstwie, a moze
tego, co znaczylo ,bycie kobieta” w spotecznosci paleolitu. Przekazywala ona tresci

kulturowe w ramach okreslonej wspolnoty.

Do grupy sztuki mobilnej pod katem $ladu pamigciowego mozna réwniez zaliczy¢
niewielka rzezb¢ konia z francuskiej jaskini Les Espélugues. Zostata ona wykonana z ciosu
mamuta przy zachowaniu anatomicznych proporcji konia: glowa z zaznaczonymi uszami 1
pyskiem, szyja ze $ladami rycia sugerujacymi grzywe (zob. ryc. 4.5). Rzezba ta nosi $lady

szlifowania powierzchni.

Analizujac cechy tej figurki dostrzegamy podobienstwo do zywego konia. Mozna by
ja traktowac jako konkretng forme stuzaca edukacji dzieci, potencjalnie poprzez zabawe.
Artefakt ten w sposob trwaly mogt materializowa¢ wiedz¢ na temat anatomii, behawioru
zwierzecia. W takim ujeciu stanowitaby dostowny $lad pamieciowy. Z kolei z punktu
widzenia pewnych wartos$ci, jakie mogla przedstawia¢ ta figurka w $wiecie os6b dorostych
stanowi ona zewngtrzny, tre§ciowy ,.$lad pamieciowy”. Rozpatrujac ja pod takim katem,
czyli osoby dorostej, a wrgcz wtajemniczonej, postrzega si¢ ja w kontekscie totemizmu, jak i
symboliki wspomnien zbiorowosci. Wskazuje ona wowczas na wazng rol¢ relacji cztowiek-
zwierze. W tym przypadku kon mogl by¢ istotnym komponentem aspektu wierzeniowego
zbiorowos$ci, wrecz symbolicznego, w ramach ktérej zostal wykonany. Moéglt stanowic
zbiornik kreowania mitow 1 tradycji lowieckich. Z perspektywy ludnosci kultury

magdalenskiej] mégt by¢ elementem towieckich rytuatow, ktérych celem byto zapewnienie
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sukcesu w polowaniu oraz obfitosci w upolowanej zwierzynie. Przyktad ten pokazuje, ze ow
slad pamigciowy, jakim jest figurka konia w zaleznosci czy potraktujemy go dostownie, czy
przechylimy si¢ w kierunku bardziej abstrakcyjnego mys$lenia w nim komunikowanego to
zostanie umiejscowiona albo w pamigci dostownej, albo tresciowej, co otwiera droge do
Swiata dzieci albo dorostych. Przyktad ten, jak 1 wiele innych stanowi potwierdzenie
podwdjnego charakteru sladu pamigciowego, niezaleznego od siebie, mimo ze schodzacego

si¢ w materialnej postaci danej rzezby/ przedstawienia.

Wybrane przyktady sztuki mobilnej stanowig swego rodzaju preludium dla zaistnienia
rozbudowanych narracji w sztuce, w tym do sztuki naskalnej, ilustrujac stopniowy rozwoj
zdolnos$ci do przedstawiania konkretnych form (czesto na zasadzie mimetycznej), a z drugiej
strony do odwolywania si¢ do okreslonych tresci, wynikajacych z abstrakcyjnego myslenia
cztowieka paleolitycznego, co stanowi warunek rozwoju zdolnosci do przechowywania
pamieci. Jak staralam si¢ pokaza¢, mozemy dostrzec dwa rodzaje mniej lub bardziej

niezaleznych od siebie §ladow pamigciowych w sztuce mobilnej paleolitu.

Sztuka mobilna zostala marginalnie omoéwiona, gdyz pelni ona funkcje jedynie
kontekstu pomocniczego, poniewaz zasadniczym obiektem analizy niniejszej pracy jest
sztuka naskalna. Przyklady sztuki ruchomej (mobilnej)- takie jak figurki ,,Wenus”, czy
zwierzat - zostaly przywotane tylko w celu nakre§lenia szerszego kontekstu ,,artystycznego”
spotecznosci paleolitycznych. To wilasnie sztuka naskalna jako trwate medium, ktore
zwigzane jest z konkretng przestrzenia, zarowno Srodowiska naturalnego, jak 1 kulturowego,
daje mozliwos¢ glebszego wnioskowania na temat relacji Owczesnego czltowieka z
otoczeniem oraz funkcji spolecznych, symbolicznych sztuki w okresie paleolitu. W zwiazku

Z powyzszym to ona stanowi gtéwng o$§ rozwazan niniejszej pracy.
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3. Analiza sztuki naskalnej jako utrwalajacej pami¢¢ wspdlnoty

La Pasiega znajduje si¢ w potnocnej Hiszpanii (Kantabria), a odkryta w niej sztuka
datowana jest na ok. 64 000 - 40000 BP, czyli okres dzialalnosci Homo sapiens
neanderthalensis. Odkrycia znakow geometrycznych oraz figuratywnych wykonanych przez
neandertalczyka sprawiaja, ze jest jednym z najstarszych stanowisk ze sztuka naskalng (zob.

ryc. 5.13).

W La Pasiega wystepuja zarowno zlozone formy geometryczne, jak linie, kratki,
zygzaki, punkty, jak i1 negatywy/pozytywy dtoni, ktore wykonano w kolorze czerwonym.
Wizerunki zwierzat wystepuja sporadycznie, ale wystepuja. Jesli wizerunki traktowaé jako

slad dostowny to mialo miejsce jego wyksztatcenie si¢ w czasach neandertalczyka.

Natomiast dominacja form traktowanych przez nas jako znaki sprawia trudnosci
interpretacyjne. Stanowilyby one wyjatkowy przyktad jednego z najstarszych i $wiadomych
,»Zapisow” znakowych w ewolucji spotecznej cztowieka. Fakt, ze ich wykonanie powtarzano
w wielu miejscach w jaskini, moze potwierdza¢ ich waznos$¢ i znaczenie dla tworzacej je
spotecznosci. Ale moze by¢ tylko powtorzeniem raz zobaczonej formy. Wowczas nie
nalezaloby przypisywa¢ tym znakom tresci, znaczenia. Bylyby woéwczas jedynie $ladem

pamigciowym dostownym. Mimo ze utrwalone w formie geometryczne;.

Nasz obecny system wiedzy sprawia, ze na owe kratki, zygzaki, linie etc. patrzymy
jako na pehigce funkcje pierwotnego ,kodu” kulturowego, dzigki ktoremu ,Slady
pamigciowe” w sposob trwaty 1 materialny byly przechowywane oraz przekazywane poza
przekazem ustnym. Znaki te mogly by¢ forma punktéw orientacyjnych/odniesienia dla
pamiegci zbiorowej o minionych wydarzeniach, terytoriach lub cyklach przyrody, a takze
elementem oznakowan przestrzennych - swoistg ,,mapg opartag na znakach”. Dzigki temu
mozliwe byto ich wielokrotne odtwarzanie oraz interpretowanie przez pdzniejsze pokolenia.
U podstaw lezy wspdlne rozpoznawanie w ramach danej grupy ludzi danych oznak czy
znakow. Nawet jesli owe Slady odwotywatyby si¢ do jaki$ tresci to bardziej przypominaja

slady dostowne, formy, ktére powtarzano wielokrotnie.

Wiek niektérych malowidet, ktory wskazuje, Zze zostaly one wykonane przez Homo
sapiens neanderthalensis, moglby podwaza¢ teze, ze gatunek ten pozbawiony byl
zaawansowanych zdolnos$ci, w tym do powotywania znakow oraz myslenia abstrakcyjnego.
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Hiszpanska jaskinia Maltravieso to kolejny przyktad zdolno$ci Homo sapiens
neanderthalenis do tworzenia ztozonych systeméw znakowych, jednak czy symbolicznych?
Odkryte malowidta datowane sg na ok. 66 000 - 40 000 BP, czyli okres aktywnosci tego

gatunku obejmujacego te czg$¢ Hiszpanii.

Do glownych motywoéw sztuki naleza: odciski i negatywy dloni, znaki geometryczne
(kratki, proste i faliste linie, kropki). Reprezentacje dioni sg r6znych rozmiardw, co sugeruje,
ze udzial w ich tworzeniu mialy osoby w réznym wieku i o roéznej plci, co podkresla
spoteczny charakter ich powstania. Wystepuja takze proste wizerunki zwierzat oraz form

abstrakcyjnych, ktére wykonano pigmentem czerwonym (zob. ryc. 3.4).

Malowidta te mogly odgrywaé role zewnetrznych ,,no$nikoéw” pamigci zbiorowej, a
odciski dioni stanowig swoisty ,,wykaz/liste” uczestnikow minionego wydarzenia - jest to
dostowny i trwaly zapis zwigzku z miejscem jednostek, jak i catej grupy. Natomiast
wszelkiego typu znaki mozna uznaé za zorganizowany system kodoéw kulturowych, ktérego
celem bylo utrwalenie wiedzy na temat najwazniejszych elementéw zycia danej wspolnoty
(np. tradycja, cykle przyrody, srodowisko naturalne) i zwigzku z danym miejscem - jaskinig.
Powtarzalno$¢ tych elementow, ich roéznorodno$¢ w wielu czg$ciach jaskini sugeruje, ze
petily funkcje komunikacyjna, niosaca okreslony przekaz, ktory mogt by¢ odczytany tylko

w ramach okreslonej grupy spotecznej i podtrzymywac jej pamigc¢ zbiorowa.

Etapowos¢ ich wykonywania potwierdza, ze Sciany jaskin traktowane byty jako
,,nos$nik” pamigci o istotnych wydarzeniach. Podobnie, jak sugerowatam w przypadku jaskini
La Pasiega, powtarzalno$¢ oznak/znakéw moze by¢ podstawa wspdlnego rozpoznania bardzo
podstawowych tresci. A wigc nawet jeSli miatyby charakter $ladu tresSci, to bardziej
przypomina on $lad dostowny, odwzorowujacy najbardziej powierzchniowe informacje o

danym bodzcu.

Tak jak La Pasiega i Maltravieso, jaskinia Ardales nosi §lady aktywnosci artystycznej
Homo sapiens neanderthalensis. Wiek znajdujacych si¢ w niej malowidet okreslono na ok.

65 000 lat BP.

W jaskini dominujg przede wszystkim znaki oraz odciski/negatywy dtoni, ktore
wykonano czerwonym pigmentem. Przypominaja te z jaskini Maltravieso 1 La Pasiega.

Liczne formy abstrakcyjne to: plamy, kratki i linie, ktore tworza uklad powtarzalnych
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wzorow (zob. ryc. 5.10). Dodatkowo na $cianach skalnych widniejg $lady pigmentu, ktére
zostaly umieszczone tam celowo, co sugeruje swiadome uzytkowanie przestrzeni jaskiniowe;j

jako ,,no$nika” materialnego przekazu, pamigci opartej na znakach.

Wizerunki dtoni mogly peti¢ funkcje ,,pieczgci” pozostawianej na dzielonej przez
calg grupe przestrzeni, co mozna powigza¢ z legitymizacjg tozsamos$ci spolecznosci, jak 1
przynaleznosci jednostki do grupy. Dlatego jaskini¢ Ardales mozna interpretowac jako
miejsce przekazu istotnych dla wspolnoty informacji na temat zwyczajow, obrzedéw, tradycji
i wiedzy, a dzialania te byly z gory zaplanowane. Jej uzytkowanie moglo polega¢ na

rozpoznawaniu wspolnych, a przez to istotnych tresci dla danej grupy ludzi.

Jednym z najwazniejszych stanowisk z doskonale zachowang paleolityczng sztuka
naskalng gatunku Homo sapiens sapiens jest francuska jaskinia Chauvet, znajdujaca si¢ w
departamencie Ardéche.’ Odkryte w jej wnetrzu najstarsze malowidta oraz ryty datowane s
na ok. 36 000 BP. Do gléwnych motywdéw wystepujacych wsrdd obrazow naskalnych naleza
przedstawienia zwierzat takich gatunkow jak: nosorozec wtochaty (Coelodonta antiquitatis),
lew jaskiniowy (Panthera spelaea), mamut (Mammuthus primigenius), niedzwiedz
jaskiniowy (Ursus spelaeus). Bez watpienia odwotuja si¢ one do konkretnych form zwierzat,
chociaz nie takich samych, do obrazu ekologicznego 6wczesnego $wiata (zob. ryc. 5.1). Jesli
bytyby to ,,dostowne $lady pamigciowe” przeznaczone np. dla dzieci to musieliby$Smy uznac,

ze ich celem byto przedstawienie Swiata takiego, jakim byt w celach edukacyjnych.

Swiadcza o tym sposoby wykonywania malowidet w tej jaskini, jak i wielu innych.
Wykorzystano wegiel drzewny (wykonywano nim kontury przedstawien), dzigki ktorym
uzyskano kolor czarny, oraz ochr¢ w odcieniach czerwieni 1 zotci (wypetnienie), a wigc
naturalne barwy siersci, grzyw zwierzat. Powszechne bylo takze wykorzystanie naturalnej
morfologii skatl, uzyskujac efekt trojwymiarowosci 1 dynamiki, co podkreslato dostownos¢
wizerunkow zwierzat. Stosowano technike rozdmuchiwania pigmentu, jak i nakladano go

»pedzlem”. Paleolityczni ,arty§ci” w swych pracach skrupulatnie oddawali budowe

3 Jedne z najstarszych przedstawien figuratywnych pochodza z jaskin Leang Bulu’ Sipong 4 i Leang
Tedongnge znajdujacych si¢ na terenie potudniowej czgsci Sulawesi (Indonezja), datowanych na ok.
51 200 BP. Wystepujace malowidla przedstawiajg sceny polowan na §winie celebeskie oraz negatywy
dloni. Zostalty wykonane czerwonym i czarnym pigmentem poprzez naktadanie palcem, ,,pedzlem”, a
w przypadku negatywow dloni technika rozdmuchiwania pigmentu. Dominujagcym elementem
przedstawien sg zwierzeta o znacznych rozmiarach.
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anatomiczng zwierzat oraz ich ruch, co byto wyrazem ich doskonalej obserwacji 1 uwaznosci
wobec natury, jak 1 silnie rozwinigtych zdolno$ci artystycznych, gdyz naskalne
przedstawienia stanowig zlozone kompozycje, czgsto wielowarstwowe (naktadanie sig
malowidet na siebie). W takim sensie starano si¢ pokaza¢ $§wiat taki, jaki ich otaczat
(dostowny). Moglo mie¢ to na celu uczenie si¢ rozpoznawania konkretnych zwierzat,
reagowania na nie i1 podejmowanie okreslonych zachowan z ich widokiem zwigzanych
(uczenie unikania ryzykownych zachowan). Brak pisma poniekad wymusit stworzenie
alternatywnego mechanizmu trwatego zapisu informacji w postaci malowidel i1 rytéw

naskalnych na temat otaczajgcego §wiata, natury.

Natomiast jesli doszukujemy si¢ w tych przestawieniach znaczenia, w tym
magicznego czy magiczno-religijnego, czyli tresciowych $sladow pamigciowych to musimy
zatozy¢, ze byl to komunikat skierowany do ogétu wspdlnoty, zwlaszcza do oséb dorostych,
ksztattujacych swoje zachowania 1 ich powtarzalno$¢ poprzez odwotanie si¢ do okreslonych

wartos$ci.

W kontekscie tresciowego sladu pamigciowego sztuka naskalna z jaskini Chauvet’a
stanowi przyklad medium utrwalajacego zbiorowe doswiadczenia, wiedze wsrod
spotecznos$ci zbieracko-towieckich. Obecno$¢ naktadajacych si¢ na siebie przedstawien
(struktury palimsestowej), niekiedy tworzonych w roéznych odstgpach czasowych, a
nanoszonych na starsze malowidla, wskazuje na cigglos¢ eksploracji jaskini jako formy
marchiwum pamieci” - naktadanie si¢ mtodszych przedstawien na starsze byto swiadomym
zabiegiem konstruowania, podtrzymywania i kontynuacji tozsamos$ci kulturowej. Sztuka z
jaskini Chauvet nie jest zatem tylko katalogiem zwierzat, pokazaniem ich zachowania, czy
przestrzenng dekoracja o walorze estetycznym. Stanowi element ksztaltowania 1
podtrzymywania spotecznej praktyki pamigci wspdlnoty. Przedstawienia zwierzat sa
pewnego rodzaju manifestacja relacji czlowiek-przyroda, zarowno w kontek$cie duchowym,
symbolicznym, jak i rytualnym. Stanowig materialny nos$nik narracji, ktéra przekazywata i
odtwarzala tresci wazne dla danej spolecznosci. Nie zmienia to faktu, Zze punktem wyjscia
byly realistyczne zwierzgta. Czyli slad pamigciowy dostowny mogt zmienia¢ si¢ w tresciowy

albo obydwa mogty funkcjonowac rownolegle i niezaleznie.
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Jaskinia Cougnac znajduje si¢ na terenie poludniowo-zachodniej Francji i ztoZzona jest z
dwoch gléwnych galerii malowidet 1 rytow (zob. ryc. 5.2). Pierwsza to tzw. Galeria
Malowidel, ktora sktada si¢ z licznych przedstawien zwierzat. Sg to: konie, bizony, jelenie
oraz postaci hybrydyczne. Druga galeria to ,,Galeria Rytow”, w ktorej sktad wchodza liczne

przedstawienia wykonane w technice rycia za pomocg narzedzi kamiennych.

Malowidla zostaty wykonane w kolorach czerwonym, z6ttym (ochra) oraz czarnym
(wegiel drzewny), ktore naktadano ,pedzlem” =z wlosia zwierzat, palcami lub
wydmuchiwaniem pigmentu. Przedstawienia zdominowane sg przez faung¢ i ukazane z duza
dozg precyzji oraz zachowaniem dynamiki ruchow zwierzat. Te konkretne formy sg w
wiekszosci przypadkéw rozpoznawalne jako dostowne §lady pamigciowe, gdyz stanowig
odbicie $rodowiska naturalnego. Podobnie jak w innych jaskiniach mogly stuzy¢
rozpoznawaniu tychze zwierzat i ich zachowan w celu generowania adekwatnych ludzkich

czynnosci, czy zachowan w stosunku do nich.

Jednak rownie intrygujacym elementem sztuki naskalnej jaskini Cougnac sa
schematyczne znaki i geometryczne wzory oraz postaci antropomorficzno-zoomorficzne. Te
elementy nalezy wigza¢ z warto$ciami czy wyobrazeniami, a wiec z okreslonymi tresciami
kulturowymi. W takim aspekcie sztuka tej jaskini jawi si¢ jako uzewnetrzniony no$nik
pamieci zbiorowej - zapis narracji kulturowych, wierzen oraz do$wiadczen. Swiadczy o roli,
jaka owe gatunki odgrywaly dla danej spotecznosci, podkresla istot¢ relacji miedzy
cztowiekiem a otaczajacym go $wiatem 1 panujacg rownowage miedzy nimi (postaci
hybrydyczne), dajac mozliwo$¢ przekazu tych wartosci kolejnym pokoleniom. Wystepujace
w jaskini Cougnac wzory geometryczne oraz r6znego rodzaju znaki, symbole byly swego
rodzaju postacia kodow znaczeniowych, ktorych odczytanie i1 interpretacja byta mozliwa
tylko w obrebie czlonkdéw okreslonej grupy spotecznej, wzmacniajac wewngtrzng wigz.
Sugeruja one takze istnienie niedoslownych, abstrakcyjnych tresci, tworzac system

wyjatkowej komunikacji wizualne;.

Sama przestrzen, w ktorej wykonano malowidla i ryty, czgsto niedostepna, chroniona
1 zamknieta dla wigkszosci cztonkéw grupy, nadawata ton intymnosci, mistycznosci w
odbiorze tresci, stajac si¢ rodzajem ,,sceny pamieci”’, gdzie mogly odbywac si¢ ceremonie
oraz wszelkiego rodzaju praktyki, ktorych celem bylo umocnienie tozsamosci grupowej i

kulturowej. Kontekst archeologiczny wskazuje, ze sztuka ta petita funkcje ,,aktywatora”
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pamigci - przypominata o waznych wydarzeniach oraz zasadach spotecznych, stajac sie¢
zywym 1 aktywnym uczestnikiem kultury spotecznosci zbieracko-towieckich, mysliwskich.

W takim sensie wystepuje w tym przypadku dominacja tresciowego §ladu pamigciowego.

Kolejne $lady pamigciowe mozna dostrzec w jaskini Cosquer u wybrzezy
potudniowej Francji, a jej wejscie znajduje si¢ obecnie ok. 37 m p.p.m., co stanowi o jej
wyjatkowosci w kontekscie innych jaskin paleolitycznych. Obejmuje zarowno ryty, jak i

malowidla (zob. ryc. 5.3; Valladas i in. 2017: 621-633).

Do stworzenia malowidel wykorzystano naturalne pigmenty: ochr¢ oraz wegiel
drzewny. Dzigki technice rycia tworzono zaréwno kontury przedstawien, jak 1 wykonywano
réznego rodzaju symbole. W sztuce jaskini Cosquer dominuja wizerunki zwierzat - konie,

renifery, bizony, a takze foki, co stanowi unikalny element przedstawien.

W kontekscie dostownych $ladow pamigciowych sztuka ta moze by¢ interpretowana
jako wizualny 1 materialny nos$nik wiedzy na temat Srodowiska naturalnego, zasobow
naturalnych grup ludzkich, ktére zamieszkiwaty te tereny. Nagromadzone wizerunki zwierzat
ladowych, jak i morskich mogly pemli¢ funkcje ,,przewodnikow”, ,katalogow”,
zachowujacych informacje o gatunkach zwierzat istotnych dla przetrwania, o ich behawiorze
oraz miejscach, w ktorych wystepowaly. To z kolei mogto by¢ wykorzystywane w uczeniu
si¢ ich zachowan 1 bezposrednim zagrozeniu/ badZ nie dla egzystencji ludzi. Takze o ich

ekonomicznych warto$ciach.

Wystepuja w tej jaskini takze liczne formy abstrakcyjne: spirale, linie, punkty itp.
Znaki abstrakcyjne 1 symbole geometryczne rozpatrywa¢ mozna w kategoriach kodu
kulturowego, ktory odgrywat role magazynu spotecznej i duchowej wiedzy oraz jej transmisji
z pokolenia na pokolenie, a wigc jako $ladu pamigciowego odwolujacego si¢ do tresci,
wartosci. Ich ztozono$¢ 1 wielopoziomowy wymiar wskazujg na rozwinigty system symboli,
ktory umacnial grupe oraz jej identyfikacje w stosunku do innych grup. Przestrzen samej
jaskini pehita funkcj¢ pewnego rodzaju ,zywej biblioteki” spotecznosci zbieracko-

towieckich, gdzie pamig¢ byta przekazywana 1 podtrzymywana.

Przechodzac do kolejnej jaskini Font-de-Gaume, znajdujacej si¢ w poludniowo
-zachodniej Francji w dolinie rzeki Dordogne (Reiche i in. 2017: 1-9). Jest jednym z

istotniejszych stanowisk archeologicznych tego typu, gdyz malowidla cechuje niezwykta
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jakos¢ wykonania réznorodnych przedstawien takich jak wizerunki zwierzat czy symbole
abstrakcyjne (zob. ryc. 5.4). Na marginesie doda¢ nalezy, ze w celu ochrony tak waznego

dziedzictwa dostep do jaskini zostal ograniczony zaréwno dla badaczy, jak i zwiedzajacych.

Malowidta zostalty wykonane w kolorze czerwonym (ochra) i czarnym (wegiel
drzewny), ktore naktadano palcami, ,,p¢edzlami” oraz poprzez wydmuchiwanie pigmentu na

powierzchnie skaty.

Przedstawienia charakteryzuje wyjatkowy realizm, uwzglednienie detali (struktura
futra, miesnie), co wskazuje na zaawansowany poziom obserwacji oraz umiejetnosci
artystycznych jej tworcow. Wsrod obrazéw dominuje plejstocenska megafauna: bizony,
konie, jelenie, nosorozce wiochate oraz renifery. Wizerunki zwierzat cechuje dynamizm
kompozycyjny, wielowarstwowos$¢ (naktadanie si¢ malowidet na siebie). Przy analizie sztuki
z Font-de-Gaume w konteksécie ,,$ladu pamigciowego” nalezy podkreslic role nosnika
informacji i wiedzy na temat $rodowiska naturalnego, jak i1 zycia kulturowego dwczesnych
grup. Przedstawione w sposob realistyczny wizerunki zwierzat stanowig wizualny zapis
wiedzy o zwierzetach, miejscach ich towu oraz sezonowych migracjach, co odgrywato
istotng role w przetrwaniu spolecznosci zbieracko-towieckich. W takim sensie stanowia

dostowny $lad pamigciowy jako ukazanie konkretnych, ,,jak zywych” form zwierzat.

Wystepuja w tej jaskini takze znaki abstrakcyjne 1 geometryczne (punkty, linie)
zapewne o znaczeniu konotacyjnym, znaczeniowym, rytualnym, a wigc odwotujace si¢ do

wartosci danej kultury.

Co istotne z perspektywy §ladow pamigciowych, czesto znaki 1 symbole abstrakcyjne
wystepuja w obecnosci figur zwierzgcych, co mozna interpretowac¢ jako wspotwystepowanie
(a nie niezalezno$¢) sladow pamigciowych dostownych i tresciowych, a wigc jako
tworzacych ztozony kulturowy systemu pamigci. Mogly odgrywac¢ role zakodowanych
informacji na temat kalendarza towieckiego, swoistej wtasnosci okre§lonych terytoriow, jak i
obowigzujacych spolecznych zasad. Sztuka ta byla paleolitycznym ,archiwum pamigci
zbiorowej”, ktora umozliwiala migdzypokoleniowy przekaz wiedzy oraz norm spotecznych.
Wizerunki zwierzgt mogly by¢ formag totemow/symboli mocy uczestniczacych w
ceremoniach lowieckich lub innego rodzaju rytuatach, ktorych celem bylo zapewnienie
powodzenia podczas polowania. Natomiast znaki 1 symbole geometryczne w metaforyczny

sposob przekazywaly wiedz¢ m.in. na temat cyklow przyrody, zycia zwierzat lub istotnych
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wydarzen, ktore miaty miejsce, a ktore chciano zachowac 1 przekaza¢ kolejnym pokoleniom.
Ich zréznicowanie jak 1 powtarzalno§¢ motywdéw wskazuja na obecnos¢ systemu
symbolicznego, ktory taczyl duchowo$é grupy z pamigcig zbiorowa oraz fakt odwolywania

si¢ do wartosci, co czyni z tych przedstawien jednoznacznie tresciowy $lad pamigciowy.

Kolejna jaskinia to grota Gargas, ktéra znajduje si¢ niedaleko miejscowosci
Aventignan (region Hautes-Pyrénées) we francuskich Pirenejach. Na tle innych jaskin ze
sztuka naskalng wyrdznia si¢ niezwykla liczbg negatywow i odciskow dtoni, ktore stanowia
jeden z najstarszych przykladow wzorcow sztuki najprawdopodobniej symboliczne;j.
Niektore z pozytywow 1 negatywow dioni sg niekompletne - brak jednego lub kilku palcow,
co interpretowane jest jako celowy zabieg zginania palcéw przed wykonaniem malowidta lub

swiadczg o rytualnej, obrzedowej ich amputacji (zob. ryc. 5.5).

W jaskini wystepuja takze wizerunki zwierzat - bizondéw 1 koni. Wykonane zostaly w
kolorze czarnym i czerwonym za pomocg palcow lub ,,pedzli”. W tym konteks$cie wizerunki
zwierzat stanowily zapis informacji o otaczajacym $§wiecie, przypominajac o zalezno$ci
cztowieka od przyrody. Nalezy je ujmowac jako przejaw myslenia, $ladu pamigciowego
odwotujacego si¢ do konkretnych form, do ich doslownosci. Jednak na czoto wybijaja si¢
tresciowe S$lady pamigciowe w sztuce z jaskini Gargas jako pelniacej role trwatego i
materialnego zapisu obecno$ci, przynaleznosci oraz tozsamos$ci czionkdéw danej grupy.
Dzieki odciskom dtoni na $cianie, spotecznosci zbieracko-lowieckie tworzyly namacalny
dowdd swojego istnienia oraz uczestnictwa w zyciu spoleczno-kulturowym grupy.
Amputacja palcéw, na ktora wskazuja negatywy/odciski dloni mogta nadawac¢ jaskini wymiar
rytualny - miejsca odprawiania obrzedow istotnych dla danej wspdlnoty, gdzie poprzez
sztuke zostawaly one utrwalone, a p6zniej odtwarzane lub rekonstruowane. Dton staje si¢ w
tym ujeciu ,,nos$nikiem” $ladu istnienia, jest elementem zaréwno osobistym, jak 1
kolektywnym, gdyz ich odciski/negatywy tworza sie¢ znakdéw towarzyszaca pamigci

grupowej, odwotujacej si¢ do wartosci danej kultury, w danym czasie.

W konteks$cie badania procesow ewolucji spotecznej ludzko$ci nalezy rozpatrywaé
grote¢ Grande Grotte Arcy-sur-Cure, ktéra miesci si¢ w Burgundii (Francja). Byta ona
eksplorowana przez spotecznos$ci pradziejowe przez tysigclecia, przede wszystkim w okresie
srodkowego 1 gornego paleolitu. Obecno$¢ sladow wcezesniejszych spotecznosci czyni z niej
jeden z najwazniejszych swiadkodw rozwoju sztuki paleolitycznej (zob. ryc. 5.6).
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W jaskini wystepuja malowidla, jak i ryty wizerunkow zwierzat, do ktoérych naleza:
konie, bizony, jelenie (wykonane w kolorze czerwonym i czarnym za pomoca ,,pedzla” lub
dioni). Sztuka ta jako konkretny $lad pamigciowy stanowila zapis wiedzy o otaczajacym
Swiecie 1 Srodowisku, o praktykach towieckich, o transmisji tradycji zwigzanych z gatunkami

zwierzat, ktore byly istotne dla przetrwania danej spotecznosci.

Sztuka w tejze jaskini zawiera rowniez formy abstrakcyjne, znaki geometryczne i
symboliczne, a takze mniej liczne odciski dtoni. Te z kolei moglty by¢ forma ,,no$nika”
informacji nie tylko o otaczajacym $wiecie 1 srodowisku, ale przede wszystkim o systemach
wierzen 1 zachowaniach symbolicznych. Wystepujace w niej wzory geometryczne i
abstrakcyjne mogty by¢ elementem kodu kulturowego i forma jego ,,zapisu”. Odciski dtoni
budowaly tozsamos$¢ tak jednostki, jak 1 grupy, dzieki czemu pamigé o jej czlonkach byta
zachowana w $wiecie zewngtrznym. Jaskinia pelnita zatem funkcje zewnetrznego
»,magazynu” informacji 1 przekazu norm spotecznych, dlatego byla miejscem zgromadzen.
Sztuka naskalna z Grande Grotte Arcy-sur-Cure byta wigc ,,no$nikiem” zaréwno pamieci
indywidualnej, jak i zbiorowej - jej ,,zewnetrznym archiwum”, prezentujacym wartosci

wiasciwie danej kulturze (tresciowym $ladem pamigciowym).

Z kolei interesujaca jest sztuka w jaskini La Mouthe, znajdujacej si¢ w potudniowo-
zachodniej Francji (region Dordogne). Przeprowadzone w niej badania wykopaliskowe
wskazuja, ze byla ona eksplorowana przez spotecznosci paleolityczne wielokrotnie - w
roznych odstgpach czasu (zob. ryc. 5.7). Wystepujace w niej malowidla zostalty wykonane
przede wszystkim w postaci konturoOw przedstawien, jak i rytow. Do gtéwnych motywow
nalezg wizerunki zwierzat: kon, bizon, jelen. Zauwazy¢ mozna celowe wkomponowanie
obrazow w naturalne formy skalne, ktore narzucaja lub podkreslaja ich ksztalt 1
trojwymiarowy efekt. Poprzez taki zabieg urealniajg, ukonkretniajg poszczegdlne wizerunki

zwierzat jako $lady pamigciowe.

W jaskini wystepuja takze znaki geometryczne i abstrakcyjne, ktére towarzysza
przedstawieniom zwierzat. Sztuka jaskini La Mouthe jest formg kompleksowego ,,Sladu
pamigciowego” spolecznosci zbieracko-towieckiej. Sladu zaréwno dostownego, jak i
tresciwego, w ktorej tresciowy wchiania 6w konkretny. Malowidta zwierzat moglty w tym
kontekscie odgrywac role edukacyjna, niepozbawiong symbolicznych tresci. Z jednej strony

przekazywac¢ wiedze o gatunkach waznych dla danej grupy. Pelnilty w tym zakresie funkcje
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»encyklopedii” na temat lokalnie wystepujacej fauny, a takze o srodowisku naturalnym czy
strategiach fowieckich. Natomiast znaki 1 wzory abstrakcyjne stanowity forme
symbolicznych, niedostownych komunikatéw, ktorych odczytanie i interpretacja byty
mozliwe tylko w ramach okreslonej wspdlnoty. Mogly takze shuzy¢ jako ,,drogowskazy”
utatwiajace poruszanie si¢ w przestrzeni jaskini, jak 1 znaczniki, za pomoca ktorych
oznaczano jej najwazniejsze miejsca. Tworzenie malowidet 1 rytow w trudnodostepnych 1
glebokich czgéciach jaskini moze by¢ interpretowane jako celowy zabieg ochronny tych
,no$nikéw” pamieci zarowno kulturowej, jak i symbolicznej. Sztuka byta zatem elementem

spajajacym wydarzenia w okreslonej przestrzeni i czasie.

Jaskinia Rouffignac, potozona w dolinie rzeki Vézére we Francji, w regionie
Dordogne, to kolejny przyktad obecnosci sladow pamigciowych. Sztuka zdominowana jest
przez wizerunki zwierzat jak: mamuty, jelenie, konie, bizony, nosorozce, wykonane w
kolorze czarnym (zob. ryc. 5.8). Przedstawienia sa naturalistyczne, wykonane z dbalo$cig o
szczegoly jak precyzyjne kontury, podkreslone detale anatomiczne. Realizm wykonania
postaci zwierzat moze sugerowaé, ze mamy do czynienia z dostownym $ladem
pamieciowym, i powigzaniem z rolg praktyczng. W takim znaczeniu, wizerunki zwierzat byty
forma wizualnego ,,archiwum” éwczesnych grup zbieracko-towieckich na temat fauny, ktora

byta kluczowym elementem przetrwania i Zycia.

Jednak obrazy zostaly wykonane przede wszystkim w partiach jaskini o znacznie
utrudnionym dostepie, zarowno na $cianach skalnych, jak i na stropie. Dlatego malowidta
oraz ryty z jaskini Rouffignac mozna interpretowa¢ jako wyjatkowy przyktad sladow
pamigciowych spotecznos$ci paleolitycznych, ktorych rola obejmowala tak praktyczne, jak i
symboliczne funkcje, a wigc jako tresciowy $lad pamigciowy. Nie tylko byt to ,,dokument”
bogactwa przyrody, ale i praktyk, ktoérych celem bylo zapewnienie powodzenia podczas
polowania lub ochrona grupy. W tym sensie sztuka naskalna funkcjonowata jako ,,no$nik”
pamigci zbiorowej - przechowywala, ale 1 przekazywata wiedz¢ na temat §wiata oraz
doswiadczen, praktyk magicznych i1 wierzen wokot nich powstatych. Fakt, ze znaczna czg$¢
przedstawien zostata umieszczona w trudnodostepnych miejscach groty moze $wiadczy¢ o
traktowaniu tych miejsc jako pewnego rodzaju ,$wiatyni pamigci” - miejsca spotkan i
wydarzen, ktora utrwalala, gromadzita najwazniejsze dla danej spotecznosci symbole oraz
opowiesci. Kontynuacja tworzenia wizerunkow juz wymartych gatunkéw wskazuje na

podjecie proby zachowania pamigci, jak i podkreslenia sity plynacej z natury. Zjawisko to
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pokazuje jak §lad dostowny (wykorzystujacy nawet nicobecny bodziec, niecobecne zwierzeta)
staje si¢ budulcem $ladu tresci, zapisem znaczenia. Sztuka byla wiec elementem
wzmacniania tozsamosci spotecznej, jednoczenia grupy poprzez wspdlne narracje i symbole,

przekaz dzielonych warto$ci oraz tradycji zapewniajac kulturowa cigglosc.

Spektakularna jaskinia Altamira znajdujaca si¢ na terenie podinocnej Hiszpanii
(Kantabria) jest jednym z wazniejszych stanowisk na §wiecie z paleolityczng sztukg naskalng

(por. Shao i in. 2025).

Malowidta naskalne charakteryzuja si¢ wysokim poziomem realizmu. Zdominowane
sa przez bizony, ktore zostaly ukazane w sposob trojwymiarowy dzieki wykorzystaniu
technik malarskich oraz morfologii skat. Do ich wykonania zastosowano jako podstawowe
kolory czerwony, czarny oraz zOltty (zob. ryc. 5.9). Oprécz bizondw wystepuja takze
wizerunki jeleni, koni itd. Znaczna cze¢$¢ konturéw malowidel podkreslona zostata za
pomoca techniki rycia. Na wyjSciowym poziomie analitycznym wszystkie te malowidla
mozna traktowa¢ jako dostowne $lady pamigciowe, dotyczace miejscowej fauny, strategii
polowan i przetrwania. Swiadczy o tym takze dbato$¢ o najdrobniejsze detale wizerunkow
zwierzat, przedstawionych w réznych pozach - jako lezace, takze w ruchu, o roznej

wielkosci.

Jednak zauwazalne dazenie do kompozycji uprawnia do wysnucia wniosku, ze sztuka
naskalna z jaskini Altamira moze stanowi¢ $wiadectwo obecno$ci ztozonego systemu
wizualnej komunikacji, ktory petnit funkcje pamieci kulturowej, w tym przekazywania tresci
symbolicznych, dotyczacych niebezposredniej wiedzy na temat warunkéw srodowiskowych,
obecno$ci fauny oraz strategii polowan i przetrwania. Malowidla te mogly pehli¢ funkcje
facznika pomiedzy $wiatem duchowym a materialnym, by¢ nosnikiem tradycji
przekazywanej z pokolenia na pokolenie, zapewniajac ciggltos¢ kulturowa, dla ktorej
niezbedne jest odwolywanie si¢ do wartosci, do tresci tak istotnej w tego rodzaju $§ladach

pamieciowych.

Jaskinia, petnigc role ,,archiwum pamigci”’, w ktorej kolejne pokolenia grupy
spoteczne] mogly odczytywac, interpretowacé i czerpa¢ wiedzg poprzez wizualny przekaz
pozwalala na trwale uwiecznienie waznych informacji dla danej zbiorowosci. Byta miejscem

wzmacniania zbiorowej pamigci czy tozsamosci.
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Kolejng wazng z perspektywy moich rozwazan hiszpanska jaskinig jest El Castillo.
Wystepuja w niej zaréwno malowidta, jak i ryty. Dominujg w niej przedstawienia zwierzat.
Wystepuja rowniez rézne formy i znaki, symbole abstrakcyjne, czy odciski dloni (zob. ryc.
5.11). Do najstarszych naleza wykonane w kolorze czerwonym kropki, ktérych wiek
okreslono na ok. 40 800 BP, co dowodzi bardzo wczesnego rozwoju grafiki znakowe;j

(symbolicznej) przez Homo sapiens sapiens lub jeszcze Homo sapiens neanderthalensis.

Wizerunki dtoni zostaly wykonane w technice szablonu - poprzez wydmuchiwanie
pigmentu na przytozong do $ciany skalnej dton. Wiele z nich nosi znami¢ unikalnosci, co

pozwala na ich indywidualng identyfikacje.

Jako ,,$lad pamigciowy” sztuka naskalna z jaskini El Castillo jawi si¢ jako ,,no$nik”
pamigci zbiorowej, gdzie wizerunki dtoni stanowig materialny ,,zapis” obecnosci jednostki w
okreslonym miejscu i czasie, co wigze si¢ z aktem symbolicznego ,,zapamigtywania” lub
potwierdzania spotecznej tozsamos$ci. Pozostawianie wlasnego odcisku dloni przez towcow
-zbieraczy moze by¢ forma ,,podpisu”, legitymizujacego przynalezno$¢ grupowa. Malowidta

mogly przyjmowac role ,.kalendarza” lub ,,mapy” o wyjatkowym i waznym znaczeniu.

Czerwone kropki, linie mogg by¢ interpretowane jako pewnego rodzaju informacja,
wspomagajaca pamigc, ktora dotyczyta wspomnien na temat wydarzen, praktyk kulturowych,
ktore mogly mie¢ zwiazek ze zmianami S$rodowiskowymi, klimatycznymi, a nawet
migracjami zwierzat. Sztuka ta jako ,,$lad pamigciowy” odnosi si¢ do okreslonych tresci,
wartosci, zachowan kulturowych. Stanowi przyktad $ladu pamigciowego jako zapisu

znaczenia (tresci).

Kolejna jaskinia - Hornos de la Pefia znajduje si¢ w poinocnej Hiszpanii (Kantabria).
Wystepuja w niej zarowno malowidta (wykonane czerwonym 1 czarnym pigmentem), jak i
ryty (zob. ryc. 5.12). Do tworzenia malowidet wykorzystywano naturalne pigmenty - ochre i
wegiel drzewny, a technika rycia stuzyla nadawaniu trojwymiarowosci przedstawieniom oraz

podkreslaniu szczegotow.

Do glownych motywow naleza zwierzeta takie jak bizony, konie, jelenie.
Paleolityczni ,,arty$ci” wykazali si¢ niezwyklym kunsztem wykonania i zaawansowang
technika, gdyz przedstawienia sa niezwykle realistyczne 1 szczegdtowe, a wigc mozna je

ujmowac jako $lady dostowne.
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Ponadto w jaskini wystepuja formy abstrakcyjne i geometryczne oraz liczne negatywy
1 pozytywy dtoni. Dzigki tym elementom mozemy zaktada¢, ze sztuka naskalna z jaskini
Hornos de la Pefia mogla odgrywac rol¢ zewnetrznego ,,no$nika” pamieci indywidualnej oraz
zbiorowej. Przedstawienia zwierzat ,zapisywaly” informacje na temat $rodowiska i
doswiadczen kluczowych dla danej grupy. Wystepujace w trudnodostepnych czgsciach
jaskini odciski/negatywy dtoni stanowity dowod egzystencji jednostki w przestrzeni
kulturowej i jej przynaleznosci do grupy. Niewykluczone, ze staty za tym pewnego rodzaju
praktyki ,,magiczne”, symboliczne, ktorych celem byto wzmacnianie wig¢zi i utrwalanie

przekonan.

Powtarzalno$¢ motywow oraz ztozone kompozycje wskazuja na ich ,,aktywny” udziat
w komunikacji spotecznej. Sztuka byta ,,narzgdziem” edukacyjnym - przekazujacym wiedze
migdzypokoleniowo na temat przesztosci, sSrodowiska, jak i struktury spolecznej, co taczy ja

jednoznacznie ze $ladem pamigciowym tresciowym.

Ostatnig z wybranych hiszpanskich jaskin jest Tito Bustillo, gdzie udokumentowano
slady aktywnosci ludno$ci kultur oryniackiej, solutrejskiej i magdalenskiej. Znajduje si¢ w

Asturii w Hiszpanii.

Jaskinia ta zawiera jedne z najlepiej zachowanych przyktadéw sztuki figuratywnej na
terenie Europy (zob. ryc. 5.14). W gtownej ,,Galerii Malowidel” znajduja si¢ wizerunki
zwierzat: jeleni, reniferow, koni, koziorozcow, a takze tosi. Wizerunki zwierzat mozna
wpierw wigza¢ ze S$ladem pamigciowym doslownym, zawierajacym mozliwie pelne

informacje o $wiecie otaczajacych zwierzat.

Poza  wyobrazeniami  zwierzat jaskinia zawiera formy  geometryczne,
antropomorficzne oraz odciski/negatywy dtoni. Jednym z najciekawszych malowidet jest
wizerunek postaci ludzkiej interpretowanej przez badaczy jako schematyczne przedstawienie
kobiety z ,,Galerii Antropomorficznej”, ktore zostalo wykonane na stalaktycie. Nie da si¢

jednak stwierdzi¢ jednoznacznie, czy faktycznie przedstawia kobiete.

Wielowatkowos$¢ ikonograficzna sugeruje, ze mogla by¢ ona uzytkowana przez wiele
pokolen, gdyz niektore przedstawienia naktadajg si¢ na siebie (struktura palimpsestowa), co
wskazuje na dtugotrwaly 1 cykliczny charakter aktywnosci artystycznej w jaskini. Niektore z

malowidet wykonano w wysoko potozonych miejscach lub waskich przejsciach - by¢ moze
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miejsca te odgrywaly wazng rolg podczas roznego rodzaju wydarzen lub obrzedow. Dlatego
sztuka ta pehlita nie tylko funkcje ekspresyjng, ale przede wszystkim spoleczng
- organizowala przestrzen ,,znaczeniowa” danej spotecznosci, byla elementem utrwalania
wiedzy i formg komunikacji mi¢dzypokoleniowej. Obrazy te czynig z jaskini przestrzenne i
mentalne ,,repozytorium pamigci” - miejsce, gdzie znaczenia spoteczne byly ,,zapisywane” na
Scianach skalnych. Osoby uzytkujace te przestrzen poruszaly si¢ wsrdéd obrazoéw, ktore byly
sladami tresci, synonimem wspomnien, mitow oraz przeszlych wydarzen. Jako calosé
jaskinia byta forma spoteczno-kognitywnego ,,artefaktu”, ktory zachowywat i przekazywat w

sposob schematyczny narracje, wspolne znaczenia.

4. Wnioski

Analizujac sztuk¢ mobilng w kontek$cie spoleczno-pamigciowym, mozna rozpatrywac ja
jako potencjalne ,,narzgdzie” wzmacniajace relacje spoteczne poprzez ,,$lady pamigciowe” w
niej zawarte. Przedmioty takie jak np. antropomorficzne lub zoomorficzne figurki byly nie
tyle wyrazem statusu czy przynaleznosci, ile stanowity forme ,,no$nika” tozsamosci. Dlatego

sztuka mobilna mogta petni¢ dwie funkcje odniesione do wieku:

1. Indywidualng - przedmiot zwigzany tylko z jednostka;

2. Grupowg - przedmiot bioracy udziat w zbiorowej narracji.

Tego rodzaju artefakty moglty peli¢ réwniez role ,aktywatorow” - materialnych
sygnatow ,,uruchamiajgcych” dziatania spoleczne, np. obrzedy itd. Mozna je rozumie¢ na

trzech plaszczyznach:

1. Semantycznej - sztuka mobilna jako zapis/kod kulturowy, mozliwy do odczytania i
interpretacji przez dang grupe.

2. Magiczno-rytualnej - ,,aktywny” uczestnik dzialan majacych na celu odtwarzanie
wspomnien - §lad pamigciowy tresci.

3. Przestrzennej - z racji swej mobilnosci byly ,,przenoszone” w przestrzeni i czasie,

pehiac funkcje weztow taczacych ,,sie¢” pamieci kulturowe;.

Zatem sztuka mobilna moze by¢ traktowana jako pierwszy krok ku materializacji

»sladow pamigciowych” - niosacy istotne dla danej grupy narracje, historie i wiedz¢. Byta
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pewnego rodzaju zapisem przeszioSci danej spotecznos$ci oraz elementem tworzenia

zbiorowej tozsamosci, mi¢dzypokoleniowym przekazem.

Sztuka naskalna natomiast stanowi ,,no$nik” pamie¢ci grupowej, ktory istnieje w trwatej 1
wspolnej przestrzeni. Jest to pewnego rodzaju ,,system” utrwalajacy pamie¢ zbiorowa. Petnita

ona funkcje:

1. Trwalego ,,nos$nika” - skata jako dlugotrwaty przekaz pamigci kolektywne;j;

2. Przekazu kulturowego - transmisja informacji, ktore wymagaly uzewngtrznienia
pamieci biologicznej w materialnym ,,no$niku” kulturowym w celu edukacyjnym,
umozliwienia podejmowania decyzji i dzialan;

3. ,,Technologii” pamieci - odciski dtoni, ryty jako symboliczny ,,zapis” jednostki w
historii spotecznosci; $lad pamigciowy dostowny lub/oraz $lad pamigciowy tresci;

4. ,Organizatora” przestrzeni — malowidla i ryty zwierzat w niej umieszczone jako
,realne” - $lad pamigciowy dostowny. Znaki w niej umieszczone jako S$lady
pamieciowe tresciowe. Konkretne miejsca ze sztuka jako taczace w jedno dostowno$¢

1 istotne tresci kulturowe przedstawien.

W epoce paleolitu, gdzie pami¢é zbiorowa byla przekazywana i podtrzymywana
werbalnie, a niewielkie grupy opieraly si¢ przede wszystkim na bezposrednich interakcjach,
powtarzalnych schematach zar6wno kulturowych, jak i spotecznych, ktérych wyrazem jest
m.in. sztuka, znaki, symbole, ozdoby, a takze malowidla i ryty. Petity one funkcje ,,no$nika”
informacji na temat konkretnych form, gléwnie zwierzat, ale takze mogly stanowic
reprezentacj¢ znaczen oraz idei. Byly forma ,kotwic” pamigciowych, ktore umozliwialy
odnalezienie si¢ jednostki jak i catych grup ludzkich w warunkach codziennego Zycia.
Szeroko rozumiana sztuka paleolitu jako ,s$lad pamigciowy” byta kluczowym medium
taczacym przestrzen z umystem. Idac dalej nie tylko czynniki biologiczne, ale przede
wszystkim kulturowe, spoleczne byly istotnym elementem stojacym za rozwojem zdolnos$ci
kognitywnych rodzaju Homo sapiens sapiens. Dlatego koncepcja ,,$ladu pamigciowego” w
dalszym rozréznieniu na ,$lad dostowny” 1 ,Slad tresci” dala nowe mozliwosci

interpretacyjne w odniesieniu do sztuki paleolitu, zwlaszcza gornego.
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Z.akonczenie

Zasadniczy cel niniejszej dysertacji stanowila proba zdefiniowania sposobu
rozumienia sztuki w odniesieniu do okresu paleolitu w kategoriach spolecznych, gtownie
pamigciowych. Sformulowany problem badawczy dotyczy poznania tego okresu poprzez
sztuke uymowang w kategoriach pamigci. Podstawe teoretyczng stanowita kognitywistka oraz

neurobiologia w zastosowaniu do badan archeologicznych.

Stosuj¢ w niniejszej pracy termin ,,$lad pamigciowy” jako narzedzie analityczne.
Odnosi si¢ on do pewnego zakladanego przez psychologéw procesu poznawczego, zmiany,
reprezentacji pewnej informacji w pamigci, ktora wptywa na kolejne zachowania i percepcje
cztowieka (por. Tulving, Watkinson 1975). Natomiast ,.engram” dotyczy procesoOw
biologicznych zwigzanych z zapamigtywaniem i odtwarzaniem pamigci i1 hipotetycznie
zaktadanym neuronalnym podiozem pamigci. W takim ujgciu nie sg to terminy tozsame.
Jednak nierzadko termin §lad pamigciowy stosowany jest w odniesieniu do engramu (Colman
2009: 730). W niniejszej pracy nie utozsamiam terminu ,,$lad pamigciowy” z engramem, ale
bardziej z egzogramem. Engram ujmuje jako wewnetrzny §lad pamigciowy, biologiczny, a
egzogram stanowi zewngtrzny nos$nik pamigci o charakterze kulturowym, np. miejsca z
wytworami sztuki. Przy czym ,S$lady pamigciowe” mogly mie¢ charakter S$ladow
bezposrednich, formalnych albo/oraz tresciowych (symbolicznych). W oparciu o te kategorie
poznawcze staralam si¢ wypracowaé model analityczno-interpretacyjny, odnoszacy si¢ do
procesOw poznawczych, zwlaszcza rozwoju myslenia ludzi paleolitu. Pozwolity one na
ujmowanie paleolitycznej sztuki jako formy §wiadomego zapisu informacji, wynikajacego ze
spotecznych mechanizméw zapamigtywania, uczenia si¢, jak i legitymizacji przynaleznosci
do okreslonej spolecznosci. Analizowanie tejze sztuki jako ,$ladu pamigciowego” daje
mozliwos¢ uzasadnienia wniosku, ze malowidta, ryty oraz inne formy ekspresji artystycznej
nie sg tylko waznym elementem materialnego dziedzictwa, ale takze lub przede wszystkim -
,ho$nikiem” pamigci zbiorowej. Sztuka ta bedaca efektem zlozonych procesow
poznawczych, kulturowych czy rytualnych, nie pehita tylko funkcji dekoracyjnej w
przestrzeni, w ktorej zostata wykonana, lecz stanowita pewnego rodzaju zapis, akt utrwalania
znaczen w materii, ktory miat przetrwacé pokolenia. Trwato$¢ 1 nieulotno$¢ charakteryzujaca
ten rodzaj zapisu w jaskiniach daja mozliwos¢ interpretacji w Kkategorii zwlaszcza

Swiadectwa pamigci grupowej.
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Sztuka, a przede wszystkim sztuka naskalna, byla posrednikiem pomiedzy
przesztoscig a terazniejszoscia, jednostkag a grupg, a takze pomiedzy $Swiatem symbolicznym
a realnym. Wykonywanie obrazéw w jaskiniach bylo wigc nie tyle tworczym aktem, ile

przede wszystkim dzialaniem komunikacyjnym, wspierajacym kolektywng pamig¢.

Analiza materiatow zrédtowych z wybranych europejskich stanowisk ze sztuka
naskalng umozliwia uchwycenie cech wspolnych dla paleolitycznej tradycji artystycznej,
mimo jej zréznicowania chronologicznego. Jawi si¢ ona jako rodzaj komunikatu, ktoéry ma
swe korzenie w powtarzalno$ci, zbiorowym dziataniu czy idac dalej - w rytuale (por. m.in.

Lewis-Williams 2002).

Spotecznosci paleolityczne nie pozostawity po sobie pisma w tradycyjnym tego stowa
znaczeniu, natomiast zostawily swoisty ,,jezyk obrazéw” - symboliczny, syntetyczny. Jesli
uznaé, ze w swej ekspresji mogt by¢ uniwersalny to nalezy t¢ uniwersalnos¢ rozumie¢ jako
obowigzujaca w obrebie danej spotecznosci, w danym czasie oraz w okreslonych ramach

przestrzennych.

Same jaskinie, w ktorych wykonywano obrazy i ryty nie stanowity tylko przestrzeni o
charakterze duchowym czy kulturowym, ale byly pewnego rodzaju ,archiwum
doswiadczen”. Wykonywane w ich wnetrzach przedstawienia mogly pelni¢ funkcje
edukacyjng, ale takze spoteczng - przekazywaly wiedz¢ o zwierzetach, krajobrazie czy
strukturach grupy. Obecno$¢ sztuki naskalnej moze wskazywaé, ze istniala potrzeba

utrwalania zarowno wiedzy, doswiadczenia, jak 1 pamigci.

W S$wietle analizy ,,$ladu pamigciowego” sztuka naskalna stanowi materializacje
pamieci kulturowej - zmaterializowang forme ,,pamigtnika zbiorowosci”. W spoteczno$ciach
niepiSmiennych, gdzie pamig¢ byla tworzona i1 odtwarzana performatywnie 1 oralnie, 6w
,»slad pamigciowy” nabierat trwatego charakteru. Byl swego rodzaju ,,zakleciem w kamieniu”
- prawdopodobnie wyrazem jednostki, ale przede wszystkim catej wspolnoty. Dlatego
malowidla oraz ryty naskalne nie byty bierne, lecz stanowity aktywny element formulowania

tozsamosci grupowe;.

W niniejszych rozwazaniach nie mozna poming¢ takze wymiaru zmyslowego,
cielesnego towarzyszacego tworzeniu obrazow. Poprzez rycie, malowanie, wydmuchiwanie

pigmentdw paleolityczni ,arty$ci” nawigzywali w pewnym sensie relacje zarOwno z
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materiatem, na ktorym wykonywali ,dziela”, jak i przestrzenig, wydobywajac niejako
sylwetki zwierzat ze skaly. ,Artysta” tworzac w okreslonej przestrzeni, budowatl relacje

mi¢dzy widzem, miejscem i soba.

Podj¢ta w niniejszej pracy analiza stanowi probg ,reinterpretacji” sztuki naskalnej,
dokonywanej wczesniej np. w kategoriach sztuki-dla-sztuki, kalendarza, protopisma, swoistej
katedry, miejsca rytualdw szamanistycznych, performansow itp. Natomiast zastosowanie do
niej idei ,,$ladu pamigciowego” ma na celu wskazanie 1 nakreslenie nowej perspektywy
analizy, ktorej celem jest polaczenie materialnosci ,,dzieta” z niematerialno$cig pamieci,
dziatan i przezy¢. W tym ujeciu malowidia i ryty naskalne nie stanowig tylko ,,obiektu”
badan, lecz sg ,,$wiadkiem” minionych proceséw kulturotworczych (por. m.in. Gell 1998).
Mozna wigc stwierdzi¢, ze kazde z przedstawien jest zar6wno narracja jak i milczeniem,
Sladem emocji 1 =zarazem historig, ktéra zaistnialta z potrzeby przekroczenia

nietrwalo$ci/przemijalnosci codziennego zycia.

Paleolityczna sztuka naskalna mogla funkcjonowa¢ jako forma ,.kodu kulturowego”
- dostepnego tylko dla okreslonej spotecznosci. Mozna domniemywac, ze istnialy systemy
zardwno znakow, jak i ich odczytywania, ktore pomagaty w odnajdywaniu si¢ jednostki w
strukturach spotecznych, wierzeniach oraz w zrozumieniu $wiata wiasnej kultury jak i
zewngetrznego. Proba jego rekonstrukcji obecnie nie jest mozliwa, lecz jego istnienie jest
wysoce prawdopodobne (por. m.in. Clottes 2008). Zatem symbole i znaki stanowily element

szerszej narracji, ktora swg integralnos¢ zawdzigczata cigglemu powtarzaniu i odtwarzaniu.

Warto nadmieni¢, iz paleolityczna sztuka naskalna stanowi zjawisko odnotowywane
na rozleglej przestrzeni, w pewien sposob uniwersalne w makroskali rejonu franko-
kantabryjskiego. Mimo ze jej formy rdznig si¢ w zaleznosci od czgsci Swiata czy regionu to
sposOb przedstawiania zwierzat, ludzi oraz znakoéw/symboli sugeruje, ze istnial jednolity
mechanizm kulturowy i poznawczy, co moze wskazywa¢ na obecnos$¢ transkulturowego

zrédta pamigci i obrazowania (por. Whitley 2005).

Istotnym aspektem dotyczacym sztuki naskalnej jest jej potozenie - kulturowy
krajobraz, w ktorym funkcjonowata. Liczne malowidla znajduja si¢ w przestrzennie
ztozonych 1 trudno dostgpnych miejscach jaskin. Wybor ten musiat by¢ zamierzony, a
znaczenie zakorzenione w ,,symbolicznym krajobrazie” spoteczno$ci. Przestrzen, w ktorej

wykonywano malowidia oraz ryty nie byta tylko ttem, lecz takze aktywnym ,,uczestnikiem”,
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ktory stanowit integralng czes¢ ,,rytuatu” pamigci. Sam akt tworzenia ,,dziet” mégt przybierad
form¢ performansu - wydarzenia nie tyle odtwarzajacego, ile kreujacego spoleczng
rzeczywistos$¢ (por. m.in. Ingold 2000; Gell 1998). Natomiast obrazy nie tyle odzwierciedlaty
otaczajaca rzeczywistos¢, ile ja konstytuowaly, tworzac ,,$wiat, jak gdyby” (zgodnie z Y.
Montelle’m), umozliwiajacy kreowanie i nadawanie nowych rol spotecznych, albo utrwalanie

dotychczasowych.

Analiza sztuki paleolitycznej w kategoriach pami¢ciowych podj¢ta w niniejszej pracy,
stanowila probe przesunigcia akcentu z interpretacyjnego ku zlozonym zjawiskom,
odnoszacym si¢ do procesdw poznawczych okresu paleolitu, ktore stopniowo rozwijaty si¢
wraz z ewolucja hominidow. Dlatego tez nie postrzegam paleolitycznej sztuki naskalnej, jak
to czesto czynig zajmujacy si¢ nig badacze jako formy wyrazu estetycznego, nie eksponuje
réwniez jej w kategoriach $wiadectwa magicznych lub religijnych dziatan. Niniejsza praca
podejmuje probe wykazania ztozono$ci funkcji, jaka pehlnita sztuka w dobie paleolitu
- uzasadnia tezg, ze byla ona integralng czescig ztozonego systemu komunikacyjnego danej
grupy, praktyka, ktora ksztattowata i podtrzymywata jej zbiorowa pamie¢, a co za tym idzie,

byta aktywnym uczestnikiem tworzenia trwatych wiezi spotecznych.

W przypadku koncepcji mozgu spolecznego Robina Dunbara, ktora zostata
zaadaptowana na potrzeby niniejszej pracy, jej kluczowa rolag bylo wskazanie korelacji
migdzy rozwojem zdolnosci poznawczych (funkcji moézgu) a wzrostem zlozonosci
spolecznej. Zgodnie z powyzsza hipoteza rozrastajagce si¢ grupy spoteczne, w celu
efektywnego utrzymania mig¢dzyludzkich relacji, musiaty wypracowaé zarowno nowy sposob

komunikacji, jak i nowa form¢ gromadzenia informacji.

W pracy uzasadniono, ze taka role mogta odgrywac sztuka, ktora stata si¢ formag
zewngetrznego magazynu znaczen, a ktory dawal mozliwos¢ miedzypokoleniowej transmisji

doswiadczen oraz wiedzy, w sposob trwaty, umozliwiajacy ich interpretacje.
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Podejmujac analiz¢ wybranych przyktadéw sztuki z jaskin franko-kantabryjskich oraz
przedmiotow traktowanych jako tzw. sztuka mobilna (ruchoma), staratam si¢ wykazaé, ze
owe formy ekspresji symboliczno-artystycznej zardwno Homo sapiens neanderthalensis, jak
i Homo sapiens sapiens stanowig S$wiadectwo o istnieniu wyksztalconego systemu
wyobrazen, ale takze zamierzonych i z gory zaplanowanych dzialan, majacych na celu
utrwalenie okre$lonych i waznych dla danej spoteczno$ci tresci. Bratam pod uwage te
jaskinie, w ktérych odnotowano kilka faz tworzenia malowidet, a wigc podlegajacych skali
dlugiego trwania, traktowanych przeze mnie jako pewien zapis cigglo$ci pamigci. Motywy
wystepujace w sztuce mogly przybiera¢ forme¢ punktow odniesienia dla narracji
wspoOlnotowych, jak 1 ,zapisywa¢” wiedze istotng dla funkcjonowania okres§lonej
spoteczno$ci. Nie byta to zatem ,,sztuka dla sztuki”, lecz cz¢§¢ skomplikowanego systemu

komunikatéw i1 znakéw, odgrywajacych role spoteczng i poznawcza.

Podjeta proba ,,odczytania” sztuki paleolitu w formie ,,zapisu pamigciowego” data
mozliwo$¢ przekroczenia dotychczasowych ram interpretacyjnych dzigki wykroczeniu poza
dualizm symboliczno-funkcjonalny, obecny nadal w badaniach sztuki. Skierowanie akcentu
na interdyscyplinarne podejscie do tego zagadnienia umozliwito bardziej holistyczne
spojrzenie na sztuk¢ paleolityczna 1 rozpatrzenie jej w kategoriach ,narzedzia”

komunikacyjnego, ale takze rodzaju przekazu spolecznego oraz spolecznej identyfikacji.

Warto podkresli¢, Ze niniejsza praca nie rosci sobie prawa do ostatecznego
rozstrzygnigcia, jakg w istocie funkcje peinita sztuka w okresie paleolitu. Mam peing
Swiadomos¢, ze rozwazania nadal pozostaja z jednej strony w sferze uzasadniania, a z drugiej
sg elementem dazenia do interpretacji, gdzie materia Zrodlowa jest w znacznym stopniu
fragmentaryczna, a kulturowy kontekst odlegly 1 problematyczny oraz trudny do
jednoznacznego zdefiniowania 1 zrekonstruowania. Niemniej jednak, jak staralam sie
wykaza¢, analiza sztuki z perspektywy ,.$ladu pamigciowego” posiada duzy potencjal
poznawczy. Daje mozliwos¢ zadawania nowych pytan, umozliwia wyjScie poza
konwencjonalne wzorce mys$lenia, a takze otwiera droge do spojrzenia na rzeczywisto$¢
okresu paleolitu przez pryzmat pamigci, zbiorowe] tozsamosci oraz ewolucji zdolnos$ci
poznawczych, zwlaszcza do myslenia. Sztuka byta zatem elementem ksztattujacym struktury
poznawcze 1 spoteczno-kulturowe, byla zewngtrznym nos$nikiem pamigci organizujagcym

sSwiat znaczen 1 doswiadczen.
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Wraz ze wzrostem liczebnos$ci spoteczno$ci oraz konieczno$cig dzielenia si¢ wiedza i
ideami, sztuka naskalna odgrywata rol¢ trwatej komunikacji - rozwijanej rownoczesnie z
mow3a artykulowang. Tym samym stanowi ona $wiadectwo zdolnosci do symbolicznego i
abstrakcyjnego mys$lenia oraz zdolnosci do refleksji nad rzeczywisto$cia, otaczajaca
owczesne grupy - cech, ktore charakteryzujg cztowieka jako istote ,,zanurzong” w kulturze.
Sztuka paleolitu nie jest zatem tylko obiektem badan, ale takze §wiadectwem momentu, w
ktorym  pamig¢¢ indywidualna stala si¢ elementem  wspottworzacym — pamigé
spoteczna/zbiorowa, a minione doswiadczenia zostaly trwale ,,zapisane” w formie dostepnej

dla calej wspolnoty.

Na zakonczenie warto zaznaczy¢, iz analizowana w niniejszej pracy sztuka naskalna
jako ,,8lady pamieciowe”, obecnie jest zagrozona nie tylko zmianami klimatycznymi, erozja,
ale przede wszystkim dziatalno$ciag czlowieka, przez co wymaga ona wzmozonej ochrony nie
tylko jako forma dziedzictwa artystycznego, kulturowego, ale przede wszystkim jako sposob
minionych narracji. Stanowi ona jedno z najistotniejszych Zrédet informacji o spolecznym,
symbolicznym 1 kognitywnym $wiecie spolecznosci paleolitycznych. Jej trwalosc,
wielowymiarowo$¢ oraz zakotwiczenie w przestrzeni sprawiajg, ze jest ona nadal
przedmiotem refleksji zar6wno archeologicznej, jak i1 antropologicznej - humanistyczne;.
Badanie i analizowanie sztuki paleolitu wymusza poniekad otwarcie si¢ na réznorodne teorie,
jak 1 wymaga szacunku wobec ztozonosci 1 innosci przesztosci. Dzigki niej mozliwe jest
przyblizenie si¢ do obrazu zycia minionych spolecznos$ci, jak i1 zadanie pytania o nature

kultury, pamigci, a takze samego cztowieczenstwa.
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