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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Anny Wolosz-Sosnowskiej From Page to Panel — Comic

Book Adaptations of William Shakespeare’s Plays

W polskich badaniach nad kulturg popularng Antonina Ktoskowska wskazata w latach 60.
XX wieku na trzy wyznaczniki fenomenu, ktéry nazwata ,kultura masowsa”: jej homogenizacje,
zasad¢ wspolnego mianownika oraz semiotyczno$¢. Homogenizacja polega na zatarciu rozrdznienia
migdzy kulturg elitarng a kultura masowa, rozpowszechniang za sprawa $rodkéw masowego
przekazu. Zasada wspolnego mianownika z kolei zaktada postugiwanie si¢ uniwersalnym zestawem
symboli, co sprzyja jej uniwersalizacji oraz standardyzacji. W koncu semiotycznos¢ kultury
masowej staje si¢ jedynym punktem odniesienia jednostki, niezdolnej do krytycznego dystansu
wobec rzeczywistosci, zastepujac krytyczny namyst zestawem gotowych znaczen. W ten sposéb
polska socjolog zarysowala pole badawcze studiow kultury popularnej, szczegolnie tej pozostajace;j
w dialogu z kulturg wysoka lub elitarna. Jednoczesnie w Stanach Zjednoczonych kontrkulturowi
rysownicy komiksow undergroundowych probowali zerwaé z ograniczeniami cenzorskimi
narzuconymi na wydawnictwa komiksowe w wyniku paniki moralnej lat 50. Ponadto sprzeciwiali
si¢ oni warunkom produkcji komiksu jako zespolowej pracy w wigkszosci anonimowych
pracownikow wydawnictwa (rysownikoéw, koloryzatoréw, wpisujacych tekst w dymki itd.),
proponujac w zamian autorskie prace. W domenie literatury pigknej amerykanscy pisarze
postmodernisci podwazyli podzial na literatur¢ wysoka i niska, biorac na cel arcydziela wysokiego
modernizmu. Media masowe z kolei siggaty po sprawdzone tematy 1 wzorce narracyjne, adaptujac
klasyke literackg. Tym samym zrodel zamazywania réznic miedzy kulturag wysoka a kulturg
popularng mozna poszukiwaé w potowie XX wieku.

Praca doktorska mgr Anny Wotosz-Sosnowskiej From Page to Panel — Comic Book
Adaptations of William Shakespeare’s Plays podejmuje temat komiksowych adaptacji sztuk
Williama Szekspira, opublikowanych w XXI wieku. Cel pracy wyznaczono na s. 5 ,,Po co bada¢
adaptacje, a w szczeg6Olnosci komiksowe adaptacje sztuk Szekspira?”’. Wskazano na kilka

powodow: adaptacje staly si¢ przedmiotem namyshu subdyscypliny humanistycznej badan nad
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adaptacjami, tworczo reinterpretuja one oryginat oraz s3 komiksowymi remediacjami Szekspira.
Wiasciwe pytania badawcze pojawiajg si¢ na s. 8: ,,Jak adaptacje i przywtaszczenia dziet Szekspira
tworza znaczenie?” oraz ,Jaka jest rola czytelnika w dekodowaniu tychze adaptacji 1
przywlaszczen?”. Do tych pytan powrdce pod koniec recenzji. Czg$¢ interpretacyjng poprzedzono
rozdzialami historycznymi i teoretycznymi, wprowadzajacymi czytelnika w zagadnienia pokrewne
gléwnemu tematowi pracy. W rozdziale pierwszym czytamy o historii komiksu jako medium oraz
jego relacji do pokrewnych dziedzin sztuki (literatury, filmu i teatru). Przedstawione pozycje
teoretyczne, oparte o rozwazania z zakresu poetyki, jezykoznawstwa i medidéw wizualnych, majg na
celu uprawomocnienie komiksu jako pelnoprawnego tekstu artystycznego (w szerokim rozumieniu
terminu ,,tekst” jako praktyki sensotworczej) lub uzywajac terminologii francuskiego socjologa
Pierre’a Bourdieu nadanie mu kapitalu symbolicznego, porownywalnego z docenionymi juz
wczesniej przejawami tworczosci artystycznej. W przypadku komiksu takie uznanie nastgpito w
latach 80. po rozpoznaniu ambicji rysownikow i scenarzystow przez popularnych i akademickich
krytykow.

Nastepnie Autorka przedstawia historyczny rys adaptacji 1 przywlaszczen sztuk Williama
Szekspira, te dwa gatunki odrdznia stopien ,,wiernosci” oryginalowi. Wbrew intuicji jezykowej
przywlaszczenie odnosi si¢ do daleko idacych przeksztatcen pierwotnego dzieta, stuzacego bardziej
jako inspiracja lub zrédlo postaci i/lub narracji, niz jako tekst zrodtowy. To rozrdznienie postuzy
pozniej Autorce do wyodrgbnienia dwoch korpusow tekstow poddanych analizie (tgcznie pigtnascie
dziel). W kolejnym kroku zapoznajemy si¢ z formalnymi aspektami multimodalnego tekstu
komiksowego, przede wszystkim z tymi wizualnymi (tak makrosemiotycznymi, jak i
mikrosemiotycznymi). Do makrosemiotycznych Autorka zalicza kompozycje strony, za$ do
mikrosemiotycznych kompozycje paneli, wykorzystanie dymkoéw 1 podpisow oraz przestrzen
migdzy panelami. Oprdcz nich zwraca uwage na reprezentacje dzwickoéw/muzyki w przestrzeni
panelu oraz wykorzystanie koloru w komiksie. Te rozwazania podsumowuje obserwacjami o
przeniesieniu jezyka sztuk Szekspira do adaptacji. Dla porzadku dodam, ze powyzsze
wprowadzenia i rozwazania teoretyczne stanowig ponad potowe objetosci pracy. Autorka jest
zwolenniczka podejscia encyklopedycznego oraz drobiazgowego przywolywania i komentowania
definicji znalezionych w literaturze. Stad czytelnikiem modelowym tego opracowania jest przede
wszystkim osoba niewtajemniczona w dyskurs komiksoznawczy lub ktos, kto poszukuje
syntetycznego opracowania gtownych stanowisk teoretycznych. Czytelnik zainteresowany przede
wszystkim szekspirologicznymi watkami w komiksie musi uzbroi¢ si¢ w cierpliwosc.

Decyzja Autorki, aby nie cytowa¢ plansz komiksowych, motywowana w tekscie

problemami z prawami autorskim, sprawia, ze wyobraznia czytelnika musi wypehi¢ luki w



dyskursie lub stanowi zachete do czytania pracy jako hipertekstu (i poszukiwania reprezentacji
komiksow w wyszukiwarce obrazow Google). W miar¢ mozliwosci zapoznatem si¢ z dostgpnymi
materiatami graficznymi, aby wyrobi¢ sobie lepszy poglad na przedmiot ocenianej dysertacji.

Autorka zapozycza od Jana Baetensa rozroznienie mig¢dzy (wysokiej jakos$ci) czarno-
bialymi komiksami artystycznymi a popularnymi komiksami w kolorze. Masowe wydawnictwa
komiksowe opieraja si¢ na pracy zespolowej, gdzie za koncowe natozenie koloru odpowiada inny
grafik niz rysownik. W istocie réznica miedzy komiksem ambitnym a komiksem popularnym,
sprowadzajaca si¢ do wykorzystania druku czarno-bialego wobec druku kolorowego to pewne
uproszczenie 1 rozpoznanie strategii marketingowej tworcow ambitnych narracji komiksowych.
Mozna poda¢ wiele kontrprzyktadow komikséw wykorzystujacych wyzej wymienione estetyczne
wyznaczniki klasyfikacyjne: wiele rysunkow prasowych i1 prasowych paskéw komiksowych
powstato w czerni i1 bieli, za§ w autobiograficznych powiesciach graficznych pojawia si¢ paleta
koloréw jak np. w dwoch ksigzkach Alison Bechdel. Zgadzam si¢ z Autorka, ze kolor
wykorzystywany jest w komiksie jako element znaczacy, reprezentacja stanéw psychicznych
bohaterow.

Moje watpliwo$ci budzi fakt, ze Autorka §wiadomie pomija ,,styl graficzny” komiksu (s.
169), skupiajac si¢ w zamian na ,nowym systemie znakéw stworzonym na potrzeby danej
adaptacji”. Tymczasem opisywane komiksy mieszczg si¢ w komiksowej ,,normie”, korzystajac z
repertuaru  Srodkow wizualnych 1 nieodzownych wyznacznikow formalnych tego medium.
Zawieszajac krytyczny osad estetyczny (jak typowo rozumiane jest zadanie krytyka, a w
szczegblnosci krytyka adaptacji), Autorka komentuje uktad strony, sposéb prowadzenia narracji
oraz role czytelnikow w odcyfrowaniu semiotycznych i pozasemiotycznych aspektow komiksu.
Tym niemniej wybor formalnych ram komiksu jest w istocie wyborem estetycznym, jednym z
elementow tworzenia 1 komunikowania §wiata przedstawionego. Wobec deklaracji o
niezajmowaniu si¢ stylem graficznym nie przekonuje deklaracja o pominigciu komiksow
postugujacych si¢ estetyka mangi (sprowadzajacej si¢ moim zdaniem do przestrzeni wewnatrz
panelu 1 do charakterystycznego ,,przerysowania” postaci). Jesli chodzi o terminologi¢
przywotywang w opisie, Autorka postuguje si¢ terminem ,,wyboru estetycznego” (,.the aesthetic
choices”) w kontek$cie, ktory wskazuje na ekspresje stylu danego artysty. Takie znaczenie
przywotuje np. nazwanie adaptacji Krola Leara Garetha Hindsa ,.eksperymentalng, jesli chodzi o
przedstawienie postaci, ich otoczenia i fabuly”. Po zapoznaniu si¢ z wybranymi fragmentami
komiksu zgadzam si¢ z Autorka, ze zachowano fabule, a eksperymenty formalne maja w istocie

mimetyczny charakter, odzwierciedlajac postgpujaca chorobe psychiczng gtéwnego bohatera.



W rozdziale o komiksowych adaptacjach najwigcej miejsca poswigcono pracom Garetha
Hindsa (autora czterech adaptacji). W porzadku wywodu Autorka rozpoczyna od ogo6lnego
przedstawienia poszczegolnych adaptacji, aby przejs¢ do poréwnawczej analizy uktadu strony,
panelu 1 ramy narracyjnej, dymkoéw 1 podpiséw, przestrzeni miedzy panelami, graficznych
reprezentacji dzwigku, koloru, a w koncu reprezentacji tekstu sztuk Szekspira. Komentujac strategi¢
redukcji tekstu u Hindsa, Autorka dostrzega powszechno$¢ elipsy w tekstach adaptowanych,
uzasadniajac to wzgledami praktycznymi oraz nieprzystepnoscia jezyka Szekspira. W korpusie
adaptacji znajdujg si¢ tez takie, ktore zachowuja jezyk odpowiedniej sztuki w catosci, bez
dokonywania zadnych skrétow. Inng modalnoscia adaptacji sg parafrazy upraszczajace oryginalny
tekst. Podsumowanie rozdzialu o adaptacjach to przypomnienie jego struktury bez wyraznej
konkluzji. W kolejnym rozdziale o przywlaszczeniach Autorka deklaruje, ze wyrazne oddzielenie
adaptacji od przywlaszczen to oryginalny wkiad tego opracowania. Struktura rozdziatu jest
analogiczna jak w poprzedzajacej calostce, wybrano te same kryteria analizy. O ile wnioski
dotyczace elementow wizualnych obu form remediacji sg zblizone, to z oczywistych wzgledow w
warstwie tekstowej napotykamy na najwigksze zmiany, czytelnie wyrdznione w tekscie pracy. W
podsumowaniu Autorka wspomina o odwadze adaptatoréw i ,,$wietokradczej” postawie wobec
uswieconych oryginaléw. Jednoczesnie przyznaje (bez podania dowodow), ze daleko idace zmiany
pozbawiaja te przywlaszczenia funkcji dydaktycznej. Nie mam zastrzezen do przedstawionych
analiz adaptacji 1 przywlaszczen, ktore mieszcza si¢ w paradygmatach teoretycznych wytozonych
wczesniej. Zachecatbym jednak Autorke do odwazniejszego formulowania wnioskdéw 1 szerszego
spojrzenia na opisywang w dysertacji tworczos¢ kulturowa.

Pozwole sobie teraz na kilka dopowiedzen. Na s. 213 Autorka opisuje wielokolorowy panel
przedstawiajacy Ariela ,,and other fairies” w Burzy, co opatruje komentarzem o prawdopodobnym
podobienstwie do teczowej flagi ruchu LGBT+. Tymczasem angielskie stowo ,fairy” w slangu
oznacza osobe¢ homoseksualng i do tego znaczenia najpewniej odnosi si¢ przyjeta kolorystyka. Na s.
210 czytamy o adaptacjach Makbeta, ze sa ,,w monochromatycznej czerni i bieli”, co jest albo
btgdem rzeczowym (za stownikiem Merriam-Webster ,,monochromatic” to jednokolorowy) albo
sadem estetycznym (w tym samym zrddle znajdujemy znaczenie ,.bezbarwny, bez wyrazu”).
Podejmujac si¢ oceny roli koloru w adaptacjach Autorka podejmuje analize estetycznag (wlasnych)
wrazen lekturowych, rezygnujac z bardziej rygorystycznego podejscia semiotykow reklamy czy
innych mediow wizualnych. W pracy pojawia si¢ zreszta zastrzezenie o wstgpnym charakterze
przedstawionych wnioskéw oraz przeswiadczenie, ze rozroznienie Baetensa taczace kolor z niska
jakoscig (estetyczng) komiksu nie znajduje praktycznego potwierdzenia. Pod wzglgdem edytorskim
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dziel. Na s. 27 (p. 33) pojawia si¢ informacja, ze powie$¢ graficzng Arta Spiegelmana Maus
opublikowano w formie ksigzkowej dopiero w roku 1991. Nie wiem, skad wziat si¢ ten poglad,
skoro pierwszy tom ukazal si¢ drukiem w 1986 roku (i zainteresowat krytykow i czytelnikéw
prawie natychmiast), za$ pi¢¢ lat pdzniej Spiegelman opublikowal wyczekiwany tom drugi.

Wobec sugestii w tek$cie, ze czgstym zabiegiem adaptacyjnym jest elipsa, chciatbym
postawi¢ pytanie o status sztuk autora Ryszarda III. Jezeli traktowaé je jako przejaw
ponadczasowego geniuszu, to jakie elementy oryginalnych dziel nalezy zachowa¢ w adaptacji?
Niektore z interpretowanych przywlaszczen np. Romeo i Julia Rona Wimberly’ego Prince of Cats
uwspodlczesniaja akcje, przenoszac ja do szeroko rozumianej wspodtczesnosci. Jaki jest status sztuk
Szekspira w kulturze i jakg rolg w podtrzymywaniu/ustanawianiu tegoz statusu petnig adaptacje?

W zakonczeniu czytamy, ze w pracy potaczono trzy tematy 1 obszary badan: sztuki
Szekspira, teori¢ adaptacji 1 studia nad komiksem. Ten pierwszy obszar wystepuje w tekscie jedynie
stuzebnie, na potrzeby opisu adaptacji, nie znajdujemy tu interpretacji samych tekstow
dramatycznych. Teori¢ adaptacji wylozono w odpowiednim stopniu i znajduje ona zastosowanie w
praktycznej czesci pracy. Najwiecej uwagi poswigcono ostatniemu zagadnieniu: komiksowi jako
medium, ktére dopiero niedawno stato si¢ obiektem zainteresowania badaczy akademickich.
Autorka deklaruje, Ze praca ,,postawila kilka pytan badawczych i ustanowita kilka celéw badania”.
Najistotniejszym z nich jest porownanie zmian wprowadzonych w adaptacjach i przywtaszczeniach
sztuk Szekspira w celu przeksztalcenia tekstu dramatycznego w medium wizualno-jezykowe. Z
tego zadania Autorka wyszta obronng reka, wskazujac na rozmaite poziomy adaptacji na przestrzeni
planszy komiksowej, na poziomie makro- i mikrosemiotycznym. Drugie zadanie dotyczy
kompetencji czytelniczych odbiorcéw adaptacji, w tym wymiarze odczuwam pewien niedosyt, gdyz
wywod opiera si¢ przede wszystkim na intuicjach Autorki opartych na wtasnym doswiadczeniu
lektury komiksowych adaptacji. Co istotne w zakonczeniu pojawia si¢ uwaga podwazajaca, na
pierwszy rzut oka, zasadnos$¢ przeprowadzania analiz semiotycznych: czy znajomos¢ oryginatu jest
konieczna, aby czerpa¢ przyjemnos¢ z lektury adaptacji. Jak mniemam, dla wielu czytelnikéw to
adaptacja jest pierwszym kontaktem z dang sztuka Szekspira (w szczegdlnosci uproszczone wersje
przygotowane dla najmlodszych czytelnikéw czy daleko idace przywlaszczenia). Stad za analizami
semiotycznymi medium powinno pdj$¢ szersze zadanie wpisania tych praktyk w obraz kultury
péznej nowoczesnosci, na wzor uzytku, jaki pionier tego typu semiotyki — Roland Barthes, zrobit z
analizami wizualno$ci w przetomowej ksigzce Mitologie. Tym samym proponowatbym wyjs$¢ poza
waski, strukturalistyczny cel analizy zadeklarowany w tytule (,,0d strony do panelu”).

Moim zdaniem praca stanowi rzetelne opracowanie literatury teoretycznej, dowodzi

sprawnosci interpretacyjnej Autorki oraz przybliza korpus adaptacji komiksowych (nie)obecnych



dotvehezas w pismienniciwie, W pracy wystepujy pewne usterki redakeyjne i blgdy, jednakée nic
pezekredlaig one je) warlodci jako opracwania saukowego.
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