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Posiadane dyplomy, stopnie naukowe lub artystyczne — z podaniem podmiotu
nadajacego stopien, roku ich uzyskania oraz tytulu rozprawy doktorskiej.

9 listopada 2009 — stopien naukowy doktora nauk humanistycznych w zakresie historii
sztuki. Temat rozprawy: Architektura i urbanistyka Poznania 1919-1939. Promotor:
prof. UAM dr hab. Tadeusz J. Zuchowski; recenzenci: prof. UAM dr hab. Jan
Skuratowicz, prof. UG dr hab. Matgorzata Omilanowska. Podmiot nadajacy stopien:
Wydziat Historyczny, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.

Rozprawa doktorska zostata opublikowana jako monografia: Szymon Piotr Kubiak,
Modernizm zapoznany. Architektura Poznania 1919—-1939, red. nauk. dr hab. Piotr
Korduba, dr Aleksandra Paradowska, red. prow. Grzegorz Piagtek, Warszawa 2015.

3 lipca 2003 — ukonczone jednolite studia magisterskie w Uniwersytecie im. Adama
Mickiewicza; kierunek: historia sztuki. Uzyskany tytul zawodowy magistra na
podstawie pracy: Jednostka mieszkalna Le Corbusiera w Berlinie. Geneza i
wspélczesnosé. Promotor: prof. UMK dr hab. Tadeusz J. Zuchowski.

Fragment pracy magisterskiej zostat opublikowany jako artykul w czasopisSmie
naukowym: Szymon Piotr Kubiak, Odbudowa modernizmu — modernizm odbudowy.
INTERBAU, architektura i urbanistyka Berlina lat 50. XX wieku, ,,Artium Quaestiones”
2005, Nr XVI (red. prof. dr hab. Piotr Piotrowski, prof. UAM dr hab. Wojciech
Suchocki, rec. wyd. prof. dr hab. Maria Poprzecka), s. 97-156.

Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych lub

artystycznych.

3.1. Uczelnia

Od 1 listopada 2011 do dzi$ — adiunkt w Akademii Sztuki w Szczecinie (2011: Wydziat
Sztuk Wizualnych; 2012: Wydzial Malarstwa i Nowych Mediow; 2019: Kolegium
Sztuk Wizualnych; 2020: Zaktad Historii i Teorii Sztuki na Wydziale Malarstwa; 2024:

Katedra Kuratorstwa i Realizacji Wystaw na Wydziale Malarstwa).



e Semestr zimowy 2023/2024 — wykladowca goscinny w Uniwersytecie Artystycznym
im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu (Wydziat Edukacji Artystycznej i
Kuratorstwa).

3.2. Muzeum

e Od 1 stycznia 2024 do dzi$ — kierownik projektu Interreg VIA w Muzeum Narodowym
w Szczecinie jako instytucji partnerskiej (lider projektu: Muzeum Pomorskie w
Greifswaldzie).

e Od 1 pazdziernika 2015 do dzi$§ — kustosz, kierownik Dziatu Sztuki Europejskiej 1800—
1945 w Muzeum Narodowym w Szczecinie.

e Od 1 lipca 2013 —adiunkt, kierownik Dzialu Sztuki Europejskiej 1800—1945 w Muzeum
Narodowym w Szczecinie.

e Od 2 stycznia 2013 adiunkt, p.o. kierownik nowo utworzonego Dzialu Sztuki
Europejskiej 1800-1945 w Muzeum Narodowym w Szczecinie.

e Od 1 maja 2010 asystent w Muzeum Narodowym w Szczecinie — specjalista ds. sztuki

XIX 1 1. potowy XX wieku bezposrednio podlegly wicedyrektorowi ds. naukowych.

4. Omowienie osiggnieé, o ktorych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20
lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 z
pozn. zm.). Omowienie to winno dotyczy¢ merytorycznego ujecia przedmiotowych
osiagnied, jak i w sposob precyzyjny okresla¢ indywidualny wklad w ich powstanie,
w przypadku, gdy dane osiagnie¢cie jest dzielem wspoélautorskim, z uwzglednieniem

mozliwosci wskazywania dorobku z okresu calej kariery zawodowej.

Monografia Macierz. Szczecinskie muzea i sztuka dla Nowego Pomorzanina 1910—19435,
rec. wyd. prof. dr hab. Marta Smolifiska, prof. US dr hab. Eryk Krasucki, Muzeum
Narodowe w Szczecinie, Akademia Sztuki w Szczecinie, Szczecin 2023, powstata na
przecigciu moich zainteresowan naukowych oscylujacych wokol XX-wiecznej historii
architektury, sztuk monumentalnych, dekoracyjnych i szeroko pojetej kultury wizualnej, a
takze doswiadczen zawodowych zdobywanych w pracy kuratora wystaw i muzealnika oraz
wyktadowcy przedmiotdw teoretycznych w uczelni artystycznej. W kazdym z tych pol
istotnym elementem jest specyficzna interkulturowa sytuacja inspirowana afiliacja —
najpierw w rodzinnym Poznaniu, podczas dwoch stypendiow w Berlinie, a od 2010 roku w

Szczecinie. Stosunki niemiecko-francuskie w odbudowujacej si¢ Europie Zachodniej po



1945 roku (bedace ttem dla pracy magisterskiej), repolonizacja poniemieckiego miasta w
okresie dwudziestolecia migdzywojennego (omawiana w dysertacji doktorskiej), napigcie
miedzy kulturami i politykami Francji, Polski i Niemiec od lat 30. do 50. XX wieku
(stanowigce kanwe monografii: Szymon Piotr Kubiak, Daleko od Moskwy. Gérard Singer
i sztuka zaangazowana, rec. wyd. prof. UWr dr hab. Anna Markowska, Muzeum Narodowe
w Szczecinie, Szczecin 2015; wyd. franc., zmienione i uzupelnione: Loin de Moscou.
Gérard Singer et [’art engagé, trad. Eric Veaux, ed. Mathilde Arnoux, Centre allemand
d’histoire de 1’art, Editions de la Maison des sciences de 1’homme, Paris 2019)
naprowadzity mnie na temat explicite graniczny — sztuki i muzeéw odnoszacych si¢ do
problemu kresowosci niemieckiego Pomorza w pierwszej potowie XX stulecia.

Dostepnemu materialowi archiwalnemu i1 zrodlowemu, a takze nielicznym, raczej
sprawozdawczym niz analitycznym opracowaniom postanowilem przyjrze¢ si¢ z
transgranicznej perspektywy istotnej dla spatial turn — fenomenu przewartosciowujacego
nauki humanistyczne i spoteczne w ostatnim czasie. Sladem innych badaczy zglebiajacych
sposoby reprezentacji przestrzeni w tekstach kultury — nie tylko rzeczywista geografig, lecz
takze mapy mentalne, czyli wyobrazenia regionéw, centrow, peryferii, granic i pograniczy
— zadatem sobie robocze pytanie o metody wytwarzania czy przeksztalcania §wiadomosci
miejsca wynikajace z analizowanych dziel plastycznych i dokumentow.

Dla historii sztuki, ktora reprezentuje niniejsza ksigzka, a takze dla Szczecina i Pomorza,
ktére stanowig jej przedmiot, zagadnienie Kunstgeografie ma zreszta znaczenie
podstawowe. Wydana w 1840 roku przez Franza Kuglera Pommersche Kunstgeschichte
byta jednym z pierwszych w dziejach dyscypliny opisem dziet sztuki wybranego regionu
sporzadzonym wedlug klucza topograficznego. Kugler, bazujac na teoriach Johanna
Gottfrieda Herdera, prébowat uchwyci¢ specyfike pomorskiej twodrczosci. Miata ona
wynika¢ z klimatu i charakteru ludu (Volk), a ten wlasnie stawat si¢ w XIX wieku
naczelnym pojeciem panstwotwérczym odradzajacej si¢ Rzeszy Niemieckiej. Do ludu
odwolywaty si¢ takze projekty regeneracyjne, ktore od potowy tamtego stulecia
adaptowano z Wielkiej Brytanii w celu naprawy negatywnych skutkow rewolucji
przemystowej. Muzea jako najwazniejsze instytucje powszechnej edukacji historycznej (i
artystycznej) wlaczono w oba procesy: budowania tozsamos$ci regionalnej i panstwowej
oraz wskazywania recept na lepsze zycie w erze nowoczesnej. Jedno $cisle powigzano z
drugim, a Lebensreformbewegung realizowana poprzez ,,odnowe sztuk i rzemiosl” przyjeta

w Niemczech skale bezprecedensowg. Celem bylo zagwarantowanie nowemu panstwu



wysokiej pozycji na mapie kulturalnej zachodniego $wiata, gdzie do tej pory prym wiodla
niemal niepodzielnie Francja.

Na polu muzealnictwa i pedagogiki artystycznej przyktadowa placowke stworzyt Alfred
Lichtwark w Hamburgu. To péinocne portowe miasto stato si¢ jednym z wazniejszych
wzorcow dla peryferyjnego Szczecina. W 1913 roku powstato tu wielodyscyplinarne
Muzeum Miejskie (Stadtmuseum Stettin, Stddtisches Museum Stettin, Museum der Stadt
Stettin), z ktérego w 1927 roku wyewoluowalo Prowincjonalne Muzeum Starozytnos$ci
Pomorskich (Provinzialmuseum Pommerscher Altertiimer), przemianowane w 1934 roku
na Pomorskie Muzeum Krajowe (Pommersches Landesmuseum). Niniejsza ksigzka skupia
si¢ na dziejach tych instytucji w kontekscie projektow regeneracyjnych i regionotworczych
az do wylaczenia tej czgsci Pomorza z panstwa niemieckiego w 1945 roku. Nie jest przy
tym ani tradycyjnag historig szczecinskich muzeow (w przypadku miejskiego pisali ja
wczesniej Bogdana Kozinska, Rafat Makata 1 Dariusz Kacprzak, natomiast w odniesieniu
do zbiorow prehistorycznych 1 ludoznawczych zgromadzonych ostatecznie w
prowincjonalnym — Wiladystaw Filipowiak, Krzysztof Kowalski i Kurt Droge), ani dziejami
lokalnego zycia artystycznego (ktoére w szerszym zakresie czeka jeszcze na swoja
monografie).

W Macierzy... przygladam si¢ muzealnictwu poprzez wybrane dziela sztuki,
architektoniczne i plastyczne projekty wnetrz ekspozycyjnych oraz jego zwiazki z edukacja
estetyczng. Gdy publikujacy wczesniej historycy sztuki skupiali si¢ na kolekcji malarstwa
1 grafiki warsztatowej z perspektywy akwizycji oraz architekturze zewnetrznej gmachu
Muzeum Miejskiego, rozni badacze zauwazali obecno$¢ waznej galerii antycznej i jej
powigzania z naukami przyrodniczymi, za§ archeologowie czy etnografowie pomijali
zupetnie kwestie aranzacji eksponatdéw i dziet sztuki wspodtczesnej wykorzystanych przez
Muzeum Prowincjonalne, moje badania pokazuja zasadnicza rol¢ rzemiosta i sztuk
projektowych w strategii obu niemieckich instytucji. Przedkladana monografia, wplatajac
watki wszystkich wspomnianych dziedzin, stanowi studium kulturowo-wizualne danej
epoki i regionu, w ktorych zetkneto si¢ kilka wybitnych osobowosci tworczych.

W pierwszym rozdziale ograniczam si¢ zasadniczo do tworczos$ci ekspresjonisty Ernsta
Barlacha, ktory w latach 1920-1921 zaprojektowal pomnik nagrobny rodziny Biesel.
Rzezba zatytulowana Matka Ziemia stangta na nowo zaprojektowanym przez Georga
Hanniga Cmentarzu Gtéwnym w Szczecinie. Temat nawigzywat do rozprzestrzenionego w
kulturach pierwotnych, starozytnych oraz obrzedowosci ludowej bostwa chtonicznego, u

Celtow znanego pod imieniem Kybele, za§ u Germanow — Nerthus. Do tych dwoch grup



etnicznych odwotywata si¢ tez nowoczesna mitologia panstwo- i narodotwdrcza Niemcow.
Erudyta Barlach wzorowat si¢ na wernakularnych rzezbach postklasycznych, mégt czytaé
réwniez literaturg popularnonaukowa, jak cho¢by rozprawe Alberta Dietricha z 1905 roku
poswiecong Matce Ziemi. Najwazniejszym zrodtem natchnienia okazaly si¢ jednak dla
niego posagi kumanskie, tzw. baby kamienne, ktore ogladat na ukrainskim stepie rok
pozniej. Surowe, blokowe rzezby, przypisywane Celtom, Scytom, Hunom, Gotom lub
Mongotom, byty dla Barlacha ,,kamieniem milowym dolnej granicy czasu” (Markstein der
unteren Grenze einer Zeit), ,kamiennym poronieniem” (steinerne Mifigeburt) 1
,krystalizacja ziemskosci” (Christallisierung des Irdischen).

Wspotczesni okreslili t¢ wschodnig ,,prymitywna” inspiracj¢ jako przelomowe
doswiadczenie dla ,,pétnocnoniemieckiego artysty”, nawigzujacego do epoki wedrowek
ludéw 1 ksztaltowania si¢ poantycznej Europy. O ile za bezposrednia spadkobierczynig
klasycznego antyku uwazano na poczatku XX wieku przede wszystkim Francj¢ (obarczong
dodatkowo krytykowanym hastem /’art pour [’art), o tyle Niemcy miaty przywrocié sztuce
barbarzynska mistyke (odziedziczong po Celtach) 1 zmyst praktycznosci (typowy dla
Germandw) zakorzenione w szczegdlnym umitowaniu przyrody. By¢ moze dlatego Matka
Ziemia Barlacha stata si¢ dzietem prototypowym dla mi¢dzywojennej sztuki pomorskiej,
po herderowsku reprezentujacej rzekomo szorstki temperament rolnikéw i rybakow.
Analiza tego jednostkowego dziela, ktorego projekty wiaczono do szczecinskiej kolekeji
muzealnej, pelni dla mnie funkcj¢ pars pro toto dla rozwazan konczacego si¢ fin de siecle 'u,
wcigz jednak obecnych w kolejnych okresach — Republiki Weimarskiej i III Rzeszy.

W drugim rozdziale przygladam si¢ bardziej organizacjom i pojeciom: Werkbundowi,
ekspresjonizmowi i ,kulturze gustu” na peryferii. Pomorze jawilo si¢ z perspektywy
Berlina, politycznej stolicy Niemiec, oraz Monachium, silnego kulturalnego osrodka, z
ktorego $ciagnicto do Szczecina dyrektora Muzeum Miejskiego, jako zapdzniona
cywilizacyjnie kraina kolonialna. W wyniku postanowien traktatu wersalskiego prowincja
ta stala si¢ rbwniez terenem granicznym sasiadujagcym z odrodzonym panstwem polskim.
Doktor Walter Riezler — archeolog klasyczny, muzykolog i poczatkujacy teoretyk
wzornictwa przemyslowego — objat stanowisko kierownicze w 1910 roku dzigki
monachijsko-neapolitanskim koneksjom szczecinskiego entomologa 1 kolekcjonera
starozytno$ci Heinricha Dohrna. Dohrn zamierzal mu powierzy¢ drobnag plastyke i
rzemiosto antyczne oraz bragzowe rekonstrukcje greckich rzezb, a takze przypadkowo, bez
znawstwa zgromadzong Miejska Galeri¢ Obrazow. Cho¢ Riezler miat formalnie sprawowaé

opieke rowniez nad zbiorami zabytkéw prehistorycznych, etnograficznych i zwigzanych z



dawng kultura regionu, w praktyce obiekty te pozostawaly wiasnoscia Towarzystwa
Historii 1 Starozytno$ci Pomorza (Gesellschaft fiir Pommersche Geschichte und
Altertumskunde).

Wbrew oczekiwaniom monachijczyk nie byl zainteresowany kontynuacja XIX-
wiecznego modelu muzeum i utrzymaniem nieoficjalnej kontroli dilettanti nad pamiatkami
regionalnymi. Jego zaplecze stanowili cztonkowie Deutscher Werkbund — Wolf Dohrn
(bratanek mecenasa), architekci Peter Behrens i Hermann Muthesius, a takze zwigzani z
Lebensreform tworcy muzeéw nowego typu, Harry Kessler i Karl Ernst Osthaus. W ujeciu
Riezlera muzeum przestawalo petni¢ funkcje $wiatyni lub patacu sztuki oraz sktadnicy
znalezisk istotnych z naukowego 1 patriotycznego punktu widzenia. Wystawa, operujac
scisle wyselekcjonowanym materiatem i czgsto interdyscyplinarnymi lub ahistorycznymi
zestawieniami, miata shuzy¢ zrozumieniu wspotczesnosci i ksztattowaniu gustu. W gmachu
Muzeum Miejskiego w Szczecinie, otwartym w 1913 roku, szczeg6lng rolg otrzymywata
sztuka monumentalna (tzw. freski prébne Ottona Hettnera i Karla Hofera, krucyfiks
Ludwiga Giesa) oraz kolekcja rzemiosta artystycznego, ktorej po§wigcam trzeci rozdziat.

Interdyscyplinarna postawa Riezlera, reprezentujacego umiarkowang modernizacyjna
frakcje Werkbundu, godzita w interesy szczecinskich towarzystw. Dopiero §mier¢ Adolfa
Stubenraucha (1922) odpowiedzialnego za zbiory regionalne stworzyla warunki do
utozenia stosunkéw miedzy dyrektorem i nowym opiekunem tej kolekcji oraz nowego
rozmieszczenia samych zabytkéw w przestrzeni ekspozycyjnej — jak si¢ niebawem okazalo
— dwoch niezaleznych instytucji. Pierwotne wkomponowanie dziet rzemiosta w Galerig
Nowoczesng (malarstwa 1 rzezby XIX 1 poczatku XX wieku) Muzeum Miejskiego
zmodyfikowano po pierwszej wojnie $§wiatowej. Riezler urzadzit prowizoryczny pokaz
sztuki uzytkowej w ciagu ,antykwarium” Dohrna, ukazujac techniczng i formalng
zalezno$¢ obiektéw powstajacych od starozytnosci po wspotczesnos¢é. Swoje
doswiadczenia na tym polu wzbogacal jako kustosz niemieckiej prezentacji na
Migdzynarodowej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych w Monzy (1925), co pozwolito na
zakupy wtoskich eksponatow i w efekcie podkreslenie dwoch glownych korzeni cywilizacji
europejskiej — potudniowego ,.klasycznego” 1 poinocnego ,,gotyckiego”, opisywanych
przeze mnie w kontek$cie dzieta Barlacha.

Kolejne etapy powstawania statej wystawy w Szczecinie wyznaczylo wyprowadzenie
kolekcji regionalnych z budynku i zatrudnienie doktora historii sztuki Ottona Holtzego jako
wicedyrektora odpowiedzialnego za kolekcje rzemiosta (1927) oraz urzadzenie jego statej,

nowoczesne] ekspozycji (1930). Byla ona przestrzenig studialng dla Miejskiej Szkoty



Rzemiosta i Przemystu Artystycznego (Stidtische Handwerker- und Kunstgewerbeschule),
przemianowanej w 1930 roku na Praktyczng Szkole Pracy Projektowej (Werkschule fiir
gestaltende Arbeit). Jej wyktadowcg 1 jednym z gtownych spiritus moventes byt Riezler,
ktéry dziatalno$¢ popularyzatorska w postaci otwartych wykladow i moderowanych
spaceréw po wystawach uczynit takze misja Muzeum Miejskiego. Powigzanie szkoty i
muzeum podpowiadal wzor analogicznych postgpowych instytucji w Kolonii. Piastujac
réwnoczesnie funkcje redaktora naczelnego ,,Die Form. Zeitschrift fiir gestaltende Arbeit”,
organu prasowego Werkbundu, Riezler stwarzal mozliwo$¢ promocji dokonan
szczecinskiego Srodowiska artystycznego na arenie krajowej 1 zagraniczne;j.

Taka szeroka perspektywa przyjeta zostata w rozdziale czwartym, w ktérym przyblizam
kulisy powstania, czy raczej reformy wspomnianej uczelni oraz jej zwigzkow z muzeum.
Kluczowym partnerem Riezlera stal si¢ w tym zakresie Gregor Rosenbauer, ktory
praktyczne do$wiadczenie zdobywat od 1919 roku jako kierownik czterech prywatnych
pracowni Behrensa, koordynujac prace w interdyscyplinarnym zespole architektow,
kreslarzy, grafikow uzytkowych i projektantow wzornictwa przemystowego. Gdy Behrens
otrzymal w 1921 roku funkcj¢ kierownika Mistrzowskiej Szkoly Sztuki Nowoczesnej z
uwzglednieniem Budowli Monumentalnych i Przemystowych (Meisterschule fiir moderne
Kunst unter Beriicksichtigung der Monumental- und Industriebauten) przy wiedenskiej
Akademii Sztuk Pigknych, obowigzki Rosenbauera rozszerzyly sie o prace dydaktyczng.

Rosenbauer przygotowywal nie tylko wystawy studenckie w Wiedniu, p6zniej w
Szczecinie oraz poza granicami Austrii i Niemiec, ale takze uczestniczyt w realizacji
pawilonu Dombauhiitte na pierwszej powojennej wystawie Werkbundu (Deutsche
Gewerbeschau, Monachium, 1922). W pawilonie prezentowali swoje dokonania gtownie
reformatorzy niemieckich uczelni artystycznych, m.in. Gies, ktérego wspomniany
krucyfiks sprowadzono nastgpnie do zbioréw szczecinskiego muzeum. Wymuszona
kontrolami Muthesiusa reforma Miejskiej Szkoty Rzemiosta i Przemystu Artystycznego w
Szczecinie, pozostajacej po utracie Bydgoszczy na rzecz Polski jedyna takg uczelnig w tej
cze¢$ci dawnego mocarstwa, wymagata zatrudnienia sprawnego zarzadcy i wybitnego
pedagoga. Role te przyjat w 1923 roku Rosenbauer, ktory zatrudnit wychowankow
kolejnego waznego o$rodka, weimarskiego Bauhausu. Pomorzanin Kurt Schwerdtfeger
objat klase rzezby (1923), a Else Mogelin, berlinianka osiadla w kolonii artystycznej
Gildenhall — nauczanie tkactwa (1927). Cata trdjka przy wsparciu Riezlera przyczynita si¢

do wdrazania programow z zakresu Lebensreform w shuzbie magistratu. Ich stylistyka



taczyta postulaty awangardy z odwotaniami do sztuki prehistorycznej, §redniowiecznej i
ludowe;.

Swoista synteza sztuk stala si¢ zaprojektowana przez Rosenbauera wystawa nowej
szczecinskiej placowki badawczo-ekspozycyjnej, ktorej przygladam si¢ w pigtym rozdziale
ksigzki. Dziatalno$¢ szkoty rzemies$lniczej w pierwszych latach po reformie zbiegta si¢
bowiem w czasie z reorganizacja lokalnego muzealnictwa. W 1924 roku stanowisko
opiekuna zbiorow regionalnych w Muzeum Miejskim otrzymat prehistoryk, doktor Otto
Kunkel. Ostatecznie zostal on dyrektorem powotanego w koncu 1927 roku
Prowincjonalnego Muzeum Starozytnosci Pomorskich, ktére ulokowano w barokowym
patacu Sejmu Stanow Pomorskich (Landeshaus). Na pigtrze adaptowanego gmachu
powstata ekspozycja archeologiczno-etnograficzna wzorowana na Krajowym Zakladzie
Prehistorii (Landesanstalt fiir Vorgeschichte) w Halle nad Sotawa, wykorzystujaca zasady
kapitalistycznej estetyki towarowej popularyzowanej przez Werkbund. Architektonicznym
majstersztykiem wywotujacym powszechny zachwyt byla jednak prezentacja pomorskiej
sztuki sakralnej okresu $redniowiecza 1 wczesnej nowozytnosci na parterze, przy ktorej
wspoOtpracowal nowy opiekun tej czesci zbioréw, historyk sztuki i pedagog, doktor Franz
Balke. Rosenbauer wykorzystal tu najwyrazniej doswiadczenia Schwerdtfegera i Mogelin
zdobyte w Bauhausie podczas kursu wstepnego Johannesa Ittena.

Sala Wielka muzeum, z rzezba gotycka i1 kopia renesansowej tkaniny ksigcia
pomorskiego Filipa I, a takze sztandarami putkéw pomorskich bioracych udzial w pierwszej
wojnie $wiatowej, otrzymata funkcje¢ ,,hali chwaly”. Abstrakcyjne rozcztonkowanie ztotych
$cian przypominato pomysty Warsztatow Wiedenskich, prace holenderskiego ugrupowania
De Stijl oraz wnetrza wczesnego Bauhausu. Jak udalo si¢ ustali¢, zaznajomiony z
wiedenskimi rozwigzaniami Rosenbauer mial dostep do awangardowych projektow
holenderskich dzigki kontaktom Behrensa, a dodatkowym facznikiem miedzy
srodowiskiem szczecinskim i Theo van Doesburgiem byt student Bauhausu Egon Engelien.
Rekonstrukcja personalnych zwiazkéw oraz analiza form pozwalaja mi wykazaé
geopolityczny aspekt tej pétnocnoeuropejskiej wspdlnoty kulturowej, stojacej rzekomo w
opozycji wobec ,,paryskiego indywidualizmu” (Doesburg).

Na wschodnich flankach graniczyta ona z zywiotem stowianskim istotnym dla narracji
szostego rozdziatu. Geopolityczny kontekst statej wystawy podkreslata juz podwojna
funkcja Wielkiej Sali Prowincjonalnego Muzeum Starozytno$ci Pomorskich, prezentujacej
nie tylko dzieta sztuki dawnej, lecz takze wspotczesne militaria. Zwracaly one uwage na

niekorzystne dla Niemiec postanowienia traktatu wersalskiego, ktore uczynity z Pomorza



Ostmark des Reiches — ,,wschodnig marchi¢ Rzeszy”, a takze Grenzland — ,kraing
graniczng”. Zwlaszcza rubieze prowincji sasiadujace z ,.korytarzem polskim” i Wolnym
Miastem Gdanskiem przezywaty gospodarczy i kulturalny regres. Stad punktem
odniesienia dla szukajacego nowej tozsamosci regionu szczecinskiego stawaty si¢ potozone
jeszcze dalej od centrum Prusy Wschodnie. Nazywano je Bollwerkiem — przedmurzem
cywilizacji, konfrontujac dziedzictwo niemieckie z, jak twierdzono, pozbawionymi wyzszej
kultury Zwiazkiem Radzieckim i Polska.

Dziatajace w Krolewcu Muzeum ,,Prussia” dysponowato podobna halg stawy w postaci
Moskowitersaal. W 1930 roku otwarto tam takze ekspozycje dziatu polityki granicznej
(Grenzpolitische Abteilung), koficzaca tras¢ zwiedzania instytucji. Owa wystawa oparta
byta wylacznie na materiale kartograficznym i tabelaryczno-statystycznym podzielonym na
dwie grupy: ukazujace stosunki ludno$ciowe w okresach minionych, zwlaszcza
prehistorycznych oraz obecny stan przynaleznos$ci panstwowej ziem zamieszkatych przez
wielojezyczng spotecznos¢. W Krolewcu wykorzystywano w ten sposob metode
,etnograficzng” lub ,,0sadniczng” prehistorii, stworzong przez Gustafa Kossinng. W
Szczecinie elementy tamtej wystawy zaadaptowat doktor Erich Murawski, ktory w czasie
dalszej rozbudowy gmachu Prowincjonalnego Muzeum Starozytno$ci Pomorskich, od 1934
roku noszacego nazwe¢ Pomorskie Muzeum Krajowe (Pommersches Landesmuseum),
urzadzil Sal¢ Pogranicza. Miata ona demonstrowaé prawo Niemcéw do posiadania ziem
utraconych po ostatniej wojnie. Wystawe te ogladat w 1935 roku polski uczen Kossinny,
poznanski profesor prehistorii Jozef Kostrzewski, zas§ w 1939 tamtejszy publicysta Jozef
Kisielewski opisat jg w ksiazce-reportazu Ziemia gromadzi prochy.

Druga polowa lat 30. XX wieku byta areng dla wzmozonej kampanii propagandowej i
edukacyjnej realizowanej przez uniwersytety, lecz takze muzea — gléwnie te o
etnograficzno-archeologicznym lub przyrodniczym profilu. Przygladam si¢ temu zjawisku
w rozdziale siddmym, zatytutowanym Muzealna konkwista. Juz podczas rozbudowy
gmachu kustosze i pomocnicy naukowi zagladali czg¢sciej niz kiedy$ do szczecinskich
szkot. Akcji zwigzanej z przetomem politycznym 1933 roku sprzyjal szybki wzrost liczby
specjalistycznych placowek, ktérych celem byta indoktrynacja w duchu ,mysli
wschodniej”. Do najwazniejszych nalezat tzw. Ordensburg nad jeziorem Krosino, czyli
osrodek ksztatcenia przysztych przywddcoéw III Rzeszy, do ktorego instruktorow nalezat
Kunkel. Wzorowane na szczecinskiej ,,wystawy graniczne” powstaty natomiast mi¢dzy
innymi w Leborku i Bytowie. Dawny asystent Rosenbauera, Hans Riechert, zaproponowat

w ,roku budowy Hitlerjugend” (1937) szereg schronisk miodziezowych, w ktorych



elementy zapozyczone z Lebensreform sprzyja¢ mialy umacnianiu niemieckosci
pogranicznych terenow.

Szczecinskie muzeum i sam Kunkel intensyfikowali takze nadzér nad licznymi matymi
muzeami w catej prowincji, dostosowujac je do merytorycznych i estetycznych standardow
wypracowanych w latach 1927-1934. Placéwki takie istnialy mig¢dzy innymi we
Franzburgu, Grimmen, Demmin, Sanitz, Garz na Rugii, Anklam, Ducherow, Swinouj sciu,
Kamieniu, Gartz nad Odra, Gryfinie, Trzebiatowie, Pyrzycach, Stargardzie, Wierzbnie,
Kotobrzegu, Resku, Lobzie, Drawsku, Szczecinku, Biatogardzie, Bobolicach, Koszalinie,
Dartowie, Stupsku i Miastku. Poprzez korekte podziatu administracyjnego panstwa w 1938
roku do Prowincji Pomorskiej przylaczono kolejne: w Watczu, Czluchowie, Trzciance,
Choszcznie, Barlinku, Strzelcach Krajenskich, a takze dawnej stolicy Prowincji Granicznej
Poznansko-Zachodniopruskiej, Pile. Najciekawsza ekspozycje stworzyt w latach 1937—
1938 nowy dyrektor Muzeum Miejskiego w Kotobrzegu, doktor Nikola Michailow. Byta
to gtdéwna siedziba w barokowym patacu miejskim oraz oddziat poswigcony prototypowi
,czlowieka politycznego”, Joachimowi Nettelbeckowi. Co ciekawe, w urzadzeniu
gmachow brali udziat czg$ciowo artysci-dysydenci systemu nazistowskiego — Hans
Leistikow, Gerhard Marcks i Bernhard Hoetger. Dzigki nim Michailow — w zasadzie
nierozpoznany wczesniej przez badaczy, ktéremu przyznaje w Macierzy... istotne miejsce
— wprowadzit idee ,,odnowy sztuk i rzemios!” na grunt tylnopomorski.

Do haset tych powracam w rozdziale 6smym poswigconym tworzeniu programu nowej
sztuki regionalnej. Szczegodlng role odegraly tu dwie dziedziny: tkanina artystyczna i
rzezba. Mogelin, uprawiajaca t¢ pierwsza, przyczynita si¢ do ozywienia zawodowego
wséréd pozbawionych mozliwosci odlowu rybakow, ktorzy zaczeli wigzaé¢ dywany.
Dostarczanym przez artystke nowym wzorom adamaszkow, stynnych niegdy$ w
Szczecinie, Darlowie czy Bialogardzie, zawdzigczali prac¢ niemieccy repatrianci,
przenoszacy si¢ z regionu toédzkiego nad Baltyk. Wielkoformatowe opony, kurtyny i
zastony zamawiano do dekoracji nowo powstajagcych gmachow oraz remontowanych
wnetrz zabytkowych, pokazywano je takze na wystawach w Muzeum Miejskim i
Prowincjonalnym/Krajowym.

Mozliwos$¢ adaptowania projektow artystow do wytwoérczosci nieprofesjonalnej lub
masowej, zawarta w postulatach ruchu Lebensreform, zyskiwala na znaczeniu w panstwie
nazistowskim. Wyraznie wzrosta wowczas liczba ekspozycji po§wigconych sztuce lokalne;.
Do najwazniejszych nalezaly dwie zorganizowane w 1934 roku: Pommersche Kiinstler der

Gegenwart i Das Land am Meer. Obok tkanin wazne miejsce zajmowaty na nich surowe
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w formie rzezby Schwerdtfegera, ktory miat wedlug krytyki odkry¢ ,,typ krajanina” (Typus
des heimatlichen Menschen) opisany niegdy$ za Herderem przez Kuglera. W drugiej
potowie dekady na czoto ulubiencéw rezimu wysunat si¢ jednak pochodzacy z Biatogardu
Joachim Utech, ktory wyspecjalizowatl si¢ w obrobce polnego kamienia. Wsrod tych
uwazanych za wybitnie ,,chtoniczne” granitowych rzezb najbardziej typowe wydawaty si¢
glowy rybakow, rolnikéw, mysliwych, fryderycjanskich grenadieréw, matek zespolonych
z twarzg dziecka. W 1939 roku Utechowi, cenionemu juz wczesniej przez Riezlera,
Holtzego i Balkego oraz poréwnywanymi do tworczo$ci Barlacha, rocznicowa wystawe
monograficzng urzadzit w Kolobrzegu Michailow.

Dzieta Utecha, pozostawione w jego pracowni, po 1945 roku ulegaly stowianskiej
reinterpretacji i zostalty wplecione w nowag propagande ,,polskiego Pomorza”. Owej
instrumentalizacji prowincjonalnych pamiatek przygladam si¢ w zakonczeniu ksigzki.
Klgska hitleryzmu w drugiej wojnie §wiatowej skutkowala bowiem rekonstrukcjg panstwa
polskiego w zarysie granic zblizonych do $redniowiecznych. W propagandzie nazywano to
,powrotem ziem poétnocnych i zachodnich do macierzy”. Do gloszenia nowej narracji
stowianskiej zaangazowano Kostrzewskiego, a ze srodowiska poznanskiego rekrutowaty
si¢ pierwsze polskie elity w przytaczonym regionie. O niemieckim Pomorzu wiedziano
jednak w ,,Staropolsce” stosunkowo niewiele. W okresie miedzywojennym wyrywkowe
badania nad dziedzictwem materialnym prowincji prowadzili wlasnie prehistorycy i
etnografowie. Historycy sztuki zacz¢li si¢ zapoznawac z zabytkami tego obszaru ze sporym
op6znieniem: pierwsza ekspedycja samochodowa na Pomorze Zachodnie wyruszyta z
Poznania w 1947 roku.

Skojarzenie kulturowych potrzeb Szczecina z zadaniami archeologii ukazywatly
réwniez pierwsze nominacje na stanowiskach instytucjonalnych. Bardzo krotko, jesienia
1945 roku funkcje dyrektora polskiego Muzeum Miejskiego (w gmachu dawnego
Pomorskiego Muzeum Krajowego) pelnit Bogdan Kostrzewski, syn profesora. Budynek
dawnego niemieckiego Muzeum Miejskiego objal Instytut Baltycki, ktdry rozpoczat
urzadzaé tam pierwsze w dziejach panstwa publiczne Muzeum Morskie. Dyrektorem
interdyscyplinarnej placowki pod zarzagdem miasta, oddanej w 1947 pod zwierzchnictwo
regionalne (wojewddzkie) 1 przemianowanej na Muzeum Pomorza Zachodniego, zostat
ostatecznie poznanski rzezbiarz Lech Krzekotowski. Dzigki temu instytucja zwigzana byta
personalnie i lokalizacyjnie z doksztalcajaca szkotg artystyczng (Wolne Studium Plastyczne
/ Szkota Sztuk Pigknych / Panstwowe Ognisko Kultury Plastycznej). Réznica migdzy

momentem uruchamiania szczecinskiego muzealnictwa instytucjonalnego w latach 1910-
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1913 a pionierskim okresem polskim byla jednak taka, Ze stare niemieckie mieszczanstwo
interesowato si¢ zywotnie swoimi publicznymi kolekcjami, natomiast techniczno-
administracyjne potrzeby odbudowywanego Szczecina odsuwaly problemy kultury na
dalszy plan.

Sukcesem okazata si¢ dopiero wystawa o regeneracyjnym i zarazem regionotworczym
charakterze, taczaca na przetomie 1948 1 1949 roku pokaz artystoéw i rzemie$lnikow.
Fiaskiem zakonczyta si¢ jednak proba wskrzeszenia polskiego tkactwa wschodnio-
kresowego w poniemieckich warsztatach pomorskich. Wiodaca role otrzymata natomiast
rzezba, szczegOlnie dobrze korelujagca z badaniami archeologébw — Tadeusza
Wieczorowskiego, Jozefa Marciniaka, a zwlaszcza profesora Wladystawa Filipowiaka
(dyrektora muzeum w latach 1955-2000). Cho¢ tradycyjnie spogladano w kierunku Francji,
to aranzacyjne standardy wyznaczyta brytyjska wystawa czasowa z dzietami Henry’ego
Moore’a w 1960 roku, a apogeum rozwoju sztuki monumentalnej inspirowanej przez
muzealnikdw nastgpilo miedzy rokiem 1966 (millennium panstwa polskiego) 1 1972
(obchody 1000-lecia bitwy pod Cedynig), ktore — jak niegdy$ Sala Pogranicza w
szczecinskim muzeum — zderzaty prehistori¢ i wezesne dzieje z do§wiadczeniami ostatniej
wojny.

Ten zasygnalizowany w zakonczeniu ksigzki problem wymaga jeszcze wnikliwego
opracowania. Pewne kroki do rozpoznania sytuacji powojennego polskiego muzealnictwa
oraz $rodowiska artystycznego poczynilem juz jednak w kontekScie wystaw i
towarzyszacych im publikacji: Organizmy pionierskie. Zycie kulturalne pierwszych lat
polskiego Szczecina (2015); Ptak bez przestrzeni. Georg Johann Tribowski. Wczesne obrazy
(2018); Archeomoderna. Polska sztuka nowoczesna i mity panstwotworcze (2020).
Wystawienniczym ekwiwalentem monografii Macierz... uczynitem natomiast ostatnig
swoja ekspozycje, Else Mogelin. Bauhaus i duchowos¢ na Pomorzu (2023), ktora zestawita
nowo pozyskane do zbiord0w muzealnych dziela tworcow miedzywojennej awangardy
szczecinskiej z pracami tkaczki reprezentujacymi wszystkie fazy jej tworczoscli,
uzyczonymi gtéwnie z zagranicznej kolekcji prywatnej. Esej Cialo krajobrazu. Opona
Bugenhagena i animizacja ziemi utraconej w tworczosci Else Mogelin zawarty w autorskim
katalogu wystawy stanowi tym razem probg¢ opisania problemu wysiedlenia z niemieckiej

prowincji, odzwierciedlonego w nowych, powojennych dzietach bohaterki mojej ksiazki.
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5. Informacja o wykazywaniu si¢ istotna aktywnoscia naukowa albo artystyczna
realizowana w wi¢cej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury,

w szczegollnos$ci zagranicznej.

Na moj dorobek naukowy skladaja si¢ gléwnie badania nad XX-wiecznym
modernizmem — zar6wno migdzy- jak i powojennym. Cho¢ po uzyskaniu stopnia
doktora incydentalnie wracam do waznych dla mnie wcze$niej zagadnien poznanskich
1 historyczno-architektonicznych, przygladajac si¢ szczegdtowiej wybranym dzietom
lub zarysowujac nowe perspektywy badawcze, w zainteresowaniach ostatniego
pigtnastolecia szczegdlna rol¢ odgrywaja sztuki plastyczne Szczecina i Pomorza
Zachodniego. Zdarza mi si¢ przyglada¢ historii sztuki nowoczesnej takze bez
geograficznego/regionalistycznego klucza; w tym wypadku wspolnym mianownikiem

jest zazwyczaj obszar sztuk projektowych, w ktérych specjalizuje si¢ jako dydaktyk i

ktoére praktykuje jako projektant wlasnych wystaw.

Do tej pory opublikowatem nastepujace monografie autorskie:

1. Macierz. Szczecinskie muzea i sztuka dla Nowego Pomorzanina 1910-1945, rec.
wyd. prof. dr hab. Marta Smolinska, prof. US dr hab. Eryk Krasucki, Muzeum
Narodowe w Szczecinie, Akademia Sztuki w Szczecinie, Szczecin 2023 (ktora jest
podstawa wniosku habilitacyjnego) — plik MACIERZ;

2. Daleko od Moskwy. Gérard Singer i sztuka zaangazowana, rec. wyd. prof. UWr dr
hab. Anna Markowska, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 2015 — plik
01;

3. Loin de Moscou. Gérard Singer et [’art engage, trad. Eric Veaux, ed. Mathilde
Arnoux, Centre allemand d’histoire de 1’art, Editions de la Maison des sciences de
I’homme, Paris 2019 (ktéra stanowi zmodyfikowang edycje francuska poprzedniej)

— wersja online: https://books.openedition.org/editionsmsh/17083];

4. Modernizm zapoznany. Architektura Poznania 1919-1939, red. nauk. dr hab. Piotr
Korduba, dr Aleksandra Paradowska, red. prow. Grzegorz Piagtek, Warszawa 2015
— plik 02.

Szczego6lne miejsce w moim dorobku zajmuje przektad monografii Daleko od Moskwy,
wykonany na potrzeby francuskiej edycji przez wybitnego ttumacza Erika Veaux.

Ksigzka ta jest poktosiem mojego udzialu w warsztatach dla mi¢dzynarodowych
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badaczy, organizowanych przez Niemieckie Forum Historii Sztuki w Paryzu (Deutsches
Forum fiir Kunstgeschichte | Centre allemand d’histoire de [’art) w ramach cyklu
Autorités de [’histoire de I’art: La réception contemporaine des ceuvres (21.04.2017).
Nieznacznie zmieniona czg¢$¢ esejowa polskiego oryginatu ukazata si¢ w prestizowej
serii wydawniczej ,,Passerelles” prowadzonej przez Niemieckie Forum we wspolpracy
z Maison des sciences de ’homme. W jej ramach opublikowano teksty takich badaczy

jak Frangoise Forster-Hahn, Werner Hofmann czy Willibald Sauerlidnder.

Ponadto jako dzieta autorskie wydatem katalogi / przewodniki do wystaw:

1. Else Mogelin. Bauhaus i duchowos¢ na Pomorzu | Else Mogelin. Bauhaus und
Spiritualitit in Pommern, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 2024
(publikacja polsko-niemiecka) — plik 03;

2. Archeomoderna. Polska sztuka nowoczesna i mity panstwotworcze. Przewodnik /
Archeomoderna. Polnische moderne Kunst und staatsbildende Mythen. Fiihrer,
Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 2021 (publikacja polsko-niemiecka) —
plik 04;

3. Postscriptum 1914: Wojna | Postscriptum 1914: Krieg, Muzeum Narodowe w

Szczecinie, Szczecin 2014 (publikacja polsko-niemiecka) — plik 05;

Do wydania polskiego przygotowalem:

Adolf Loos, Ornament i zbrodnia. Eseje wybrane, prowadzenie oraz przedmowa do
wyd. pol. dr Szymon Piotr Kubiak, red. nauk. dr Szymon Piotr Kubiak, Agnieszka
Gryska, ttum. dr Agnieszka Stgpnikowska-Berns, Bogumita Nowik, Centrum
Architektury, Warszawa 2013 — plik 06.

Redagowatem:

1. Szczecinskie awangardy | Stettiner Avantgarden, red. Szymon Piotr Kubiak, rec.
wyd. prof. dr hab. Matgorzata Omilanowska, Muzeum Narodowe w Szczecinie,
Zachegta Sztuki Wspoltczesnej] w Szczecinie, Akademia Sztuki w Szczecinie,
Szczecin 2017 (publikacja polsko-niemiecka) — plik 07;

2. Ptak bez przestrzeni. Georg Johann Tribowski. Wczesne obrazy, red. Szymon Piotr

Kubiak, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 2019 — plik 08
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1 wspotredagowatem publikacje wieloautorskie:

1.

Postscriptum. Wielka wojna — wazne sprawy — zwykli ludzie, red. Agata
Zawiszewska, Szymon Piotr Kubiak, rec. wyd. prof. UAM dr hab. Zbigniew Kope¢,
Uniwersytet Szczecinski, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 2015 — plik
09;

Niepodlegtos¢ i nowoczesnosé. Studia z historii sztuki, red. Lech Karwowski,
Dariusz Kacprzak, Szymon Piotr Kubiak, rec. wyd. prof. dr hab. Lechostaw
Lamenski, Stowarzyszenie Historykéw Sztuki, Muzeum Narodowe w Szczecinie,
Fundacja Kultura Miejsca, Szczecin, Warszawa 2019 — plik 10;

1913. Swieto wiosny. Katalog wystawy jubileuszowej w stulecie otwarcia Gmachu
Gtownego Muzeum Narodowego w Szczecinie / 1913. Friihlingsweihe. Katalog der
Ausstellung zum Hundertjihrigen Eroffnungsjubildum des Hauptgebdudes des
Nationalmuseum Stettin), red. Szymon Piotr Kubiak, Dariusz Kacprzak, Szczecin
2013 (publikacja polsko-niemiecka) — plik 11;

100 lat muzeum w Szczecinie / 100 Jahre Museum in Stettin, red. Szymon Piotr
Kubiak, Dariusz Kacprzak, Szczecin 2013 (publikacja polsko-niemiecka) — plik
12;

Figura. Kunst der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts aus dem Bestand des
Nationalmuseums Stettin | Figura. Sztuka pierwszej potowy XX wieku ze zbiorow
Muzeum Narodowego w Szczecinie, Hrsg. Szymon Piotr Kubiak, Volker Probst,
Ernst Barlach Stiftung Giistrow, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 2012
(publikacja niemiecko-polska) — plik 13;

Ernst Barlach. Obrazy smierci w tworczosci niemieckiego ekspresjonisty | Bilder
vom Tode im Werk eines deutschen Expressionisten, red. Szymon Piotr Kubiak,
Volker Probst, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Ernst Barlach Stiftung Giistrow,

Szczecin 2011 (publikacja polsko-niemiecka) — plik 14;

Jestem autorem ponad setki not w Atlasie architektury Poznania, red. Janusz Pazder,

Wydawnictwo Miejskie, Poznan 2008, albumie Skarby Sztuki. Muzeum Narodowe w

Szczecinie, red. nauk. Dariusz Kacprzak, Lech Karwowski, Arkady, Warszawa 2014, a

takze w katalogach Muzeum Narodowego w Szczecinie, Muzeum Sztuki w Lodzi i

Martin-Gropius-Bau w Berlinie. Sposrod licznych rozdziatow/artykutow w katalogach
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wystaw, monografiach i czasopismach naukowych, a takze tekstow popularyzatorskich

za najwazniejsze swoje dokonania uwazam:

1.

Ciato krajobrazu. Opona Bugenhagena i animizacja ziemi utraconej w tworczosci
Else Mogelin | Der Korper der Landschaft. Der Bugenhagenteppich und die
Animisierung des verlorenen Landes im Schaffen von Else Mogelin, w: Szymon
Piotr Kubiak, Else Mdgelin. Bauhaus i duchowos¢ na Pomorzu | Else Mogelin.
Bauhaus und Spiritualitdt in Pommern, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin
2024, s. 14-35 (publikacja polsko-niemiecka) — plik 03;

,MUSKO “ von Erich Buchholz. Kioske der Avantgarde — zwischen Deskription der
architecture parlante und Ikonografie moderner Materialien / ,, MUSKO” Ericha
Buchholza. Kioski awangardy — miedzy deskrypcjq architecture parlante a
ikonografiq nowoczesnych materiatow /| “MUSKQO” by Erich Buchholz. Kiosks of
the avant-garde — between architecture parlante and the iconography of modern
materials, in: Erich Buchholz. Die Kunstgeschichte ist eine einzige Fdilschung /
Erich Buchholz. Historia sztuki to jedno wielkie fatszerstwo | Erich Buchholz. Art
history is nothing but a fake, Hrsg. Dorothea Schone, Kunsthaus Dahlem, Berlin
2022, s. 63—89 (publikacja niemiecko-polsko-angielska) — plik 15;

Ciato, narod, przestrzen. Architektura nazistowskiej celebracji / Body, Nation,
Space. Architecture of Nazi Celebration, w: Stawomir Lipnicki. Metafiguracje.
Omdlenie | Stawomir Lipnicki. Metafigurations. Fainting, red. Malgorzata
Kazmierczak, Anna Zelmanska-Lipnicka, rec. wyd. prof. dr hab. Elzbieta
Chrzanowska-Kluczewska, prof. UAM dr hab. Pawel Leszkowicz, Akademia Sztuk
Pigknych w Gdansku, Muzeum Sportu i Turystyki w Warszawie, Gdansk 2021, s.
44-54, 102—-112 (publikacja polsko-angielska) — plik 16;

4. Gratitude. The Red Army Memorial in Szczecin: A Geographical, Topographical,

5.

and Biographical Perspective, ,,Jkonotheka” 2020, nr 30, ed. Marcin Lachowski, s.
89—-112 (recenzowana publikacja angielska) — plik 17;

Jan z Kolna. Marian Tomaszewski i propaganda wizualna Szczecina w latach
1945-1950, w: Niepodlegtos¢ i nowoczesnosc. Studia z historii sztuki, red. Lech
Karwowski, Dariusz Kacprzak, Szymon Piotr Kubiak, rec. wyd. prof. dr hab.
Lechostaw Lamenski, Stowarzyszenie Historykéw Sztuki, Muzeum Narodowe w
Szczecinie, Fundacja Kultura Miejsca, Szczecin, Warszawa 2019, s. 229-252 —

plik 10;
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6.

10

11.

12.

o[...] juz nie mowigc o sztuce ludow pierwotnych”. Szczecin, kultury
pozaeuropejskie i polska kolonizacja ,,Ziem Odzyskanych”, ,Pamietnik Sztuk
Pigknych” 2019, nr 16: Sztuka polska na Ziemiach Zachodnich i Pétnocnych od 1981
roku do wspotczesnosci, red. Anna Markowska, Regina Kulig-Postuszny, rec. wyd.
prof. UL dr hab. Eleonora Jedlinska, prof. dr hab. Jan Wiktor Sienkiewicz, s. 129—
138 — plik 18;

., Malujcie jak Diirer”. Georg Johann Tribowski i kulturowa tozsamos¢ Szczecina w
latach 1947—1964, w: Ptak bez przestrzeni. Georg Johann Tribowski. Wczesne
obrazy, red. Szymon Piotr Kubiak, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 2018,
s. 629 — plik 08;

. [...] ten czarny zygzak na suficie [...] . Neoplastyczne inspiracje w sztukach
projektowych Il Rzeczypospolitej | “...That Black Zigzag On the Ceiling...”. Neo-
plastic Inspirations In Design In the Second Polish Republic, w: Organizatorzy
zycia. De Stijl, polska awangarda i design | Organizers Of Life. The Stijl, the Polish
Avant-Guarde, And Design, red. Paulina Kurc-Maj, Anna Saciuk-Gasowska, £.6dz
2017,s. 111-118 — plik 19.

Konstytucyjne wyznanie wiary. Mikrograficzny portret Bolestawa Bieruta ze
zbiorow Muzeum Narodowego w Szczecinie, wW: Adlojada. Kultura i profanacje, red.
Jaromir Brejdak, Dariusz Kacprzak, Jerzy Madejski, Beata Matgorzata Wolska, rec.
wyd. prof. AP dr hab. Daniel Kalinowski, Muzeum Narodowe w Szczecinie,

Szczecin 2017, s. 83-90 — plik 20;

. Walter Riezler — Karl Hofer — Ludwig Gies. Der Erste Weltkrieg im Stadtmuseum

Stettin, in: Mars und Museum. Europdische Museen im Ersten Weltkrieg, Hrsg.
Christina Kott, Bénédicte Savoy, Bohlau Verlag, Wien, Koln, Weimar 2016, s. 117—
130 (publikacja niemiecka) — plik 21;

Deutsche Mannschaft. Gmach paryskiego Thédtre des Champs-Elysées oraz
recepcja architektury niemieckiej u progu Wielkiej Wojny, ,Pamietnik Sztuk
Pigknych” 2015, Nr. 10: Fin de siecle odnaleziony. Mozaika przelomu wiekow, red.
Ewa Frackowiak, Piotr Kopszak, Marcin Romeyko-Hurko, rec. wyd. prof. dr hab.
Matgorzata Biernacka, prof. dr hab. Waldemar Deluga, s. 215-219 — plik 22;
Walter Riezler i forma bez ornamentu /| Walter Riezler and Form without Ornament,
w: Maszyna do komunikacji. Wokot awangardowej idei nowej typografii | A Machine
for Communicating. Around the Avant-garde Idea of New Typography, red. Paulina
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Kurc-Maj, Daniel Muzyczuk, rec. wyd. prof. Gerd Fleischmann, Muzeum Sztuki w
Lodzi, L.6dz 2015, s. 249-283 (publikacja polsko-angielska) — plik 23;

13.,,/...] wzglednie w innym porcie [...] . Mlodziencze inspiracje Piotra Zaremby,
,Autobiografia. Literatura. Kultura. Media” 2014, nr 2 (3), s. 177-189
(recenzowany) — plik 24;

14. Wactawa Nizynskiego swieto lub ofiara wiosny. Teatr i sztuki piekne u progu Wielkiej
Wojny — wprowadzenie | Vaclav Nijinskys Friihlingsfeier oder Friihlingsopfer. Das
Theater und die bildenden Kiinste am Vorabend des ersten Weltkrieges — eine
Einfiihrung), w: 1913. Swieto wiosny. Katalog wystawy jubileuszowej w stulecie
otwarcia Gmachu Gtownego Muzeum Narodowego w Szczecinie | 1913.
Friihlingsweihe. Katalog der Ausstellung zum Hundertjihrigen Eroffnungsjubildum
des Hauptgebdudes des Nationalmuseum Stettin), red. Szymon Piotr Kubiak, Dariusz
Kacprzak, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 2013, s. 12-29 (publikacja
polsko-niemiecka) — plik 11;

15. Vanitas et gloria. Ernst Barlach a europejskie pomniki ofiar Wielkiej Wojny / Vanitas
et gloria. Ernst Barlach und die europdischen Ehrenmale fiir die Opfer des Grofien
Krieges, w: Ernst Barlach. Obrazy Smierci w tworczosci niemieckiego ekspresjonisty
/ Bilder vom Tode im Werk eines deutschen Expressionisten, red. Szymon Piotr
Kubiak, Volker Probst, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Ernst Barlach Stiftung

Giistrow, Szczecin 2011, s. 53—69 (publikacja polsko-niemiecka) — plik 14.

6. Informacja o  osiagnieciach  dydaktycznych, organizacyjnych oraz
popularyzujacych nauke lub sztuke.

6.1. Dydaktyka

Specyfika uczelni artystycznej stawia przed teoretykiem sztuki zadania zwigzane z
propedeutyka o najszerszym charakterze; nauczyciel prowadzi takze przedmioty
odpowiadajace programowi roznorodnych kierunkow studiéw. Stad realizowane przeze
mnie zaj¢cia dydaktyczne obejmowaty od poczatku podjecia pracy akademickiej
historig i teorie sztuki (od starozytno$ci do wspodtczesnosci) dla studentow kierunkow:
malarstwo, grafika, sztuka mediow, film, fotografia, architektura wnetrz. W wybranych
latach prowadzilem ponadto przedmioty kierunkowe, m.in. historig grafiki, historie
malarstwa, historig architektury wnetrz, a takze teorig i analize obrazu oraz teorig i

analize architektury wnetrz i scenografii. W roku akademickim 2024/2025 poprowadze
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zajecia dla nowego kierunku studidw kuratorstwo i realizacja wystaw (historia
muzealnictwa i kolekcjonerstwa). Od momentu utworzenia tego kierunku (2023/2024)
jestem opiekunem pierwszych rocznikéw — zar6wno na poziomie studiow licencjackich
jak 1 magisterskich. Rownolegle prowadzilem zajecia go$cinne w Uniwersytecie
Artystycznym w Poznaniu (badania kuratorskie).

Historyk sztuki zatrudniony w uczelni artystycznej jest rowniez zaangazowany
w przygotowanie licencjackich 1 magisterskich prac dyplomowych. Pod moim
kierunkiem zostato napisanych i obronionych kilkadziesigt anekséw teoretycznych do
prac konczacych studia na obu stopniach wszystkich kierunkéw dyscypliny sztuki
plastyczne i konserwacja dziel sztuki prowadzonych przez Akademie¢ Sztuki w
Szczecinie.

Z powodu niereprezentowania w uczelniach szczecinskich dyscypliny nauki o
sztuce dzialania z zakresu dziedziny nauk humanistycznych rozwijam dzigki
wspotpracy z Uniwersytetem Szczecinskim, Uniwersytetem Europejskim Viadrina,
Wydziatem Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa Uniwersytetu Artystycznego w
Poznaniu oraz Instytutem Historii Budownictwa 1 Sztuki (Imstitut fiir Bau- und
Kunstgeschichte) Brandenburskiego Uniwersytetu Technicznego Chociebuz-
Senftenberg (Brandenburgische Technische Universitdt Cottbus-Senftenberg).

6.2. Organizacja konferencji

1. Wspotorganizacja interdyscyplinarnej konferencji Wielka Wojna, wazne
sprawy, zwykli ludzie, Muzeum Narodowe w Szczecinie (we wspotpracy z
Wydziatem Filologicznym Uniwersytetu Szczecinskiego), 26 lutego 2015.

2. Wspotorganizacja LXVI Ogoélnopolskiej Sesji Naukowej Stowarzyszenia
Historykow Sztuki: Niepodlegltos¢ i nowoczesnos¢, Muzeum Narodowe w
Szczecinie, 22-23 listopada 2018.

3. Wspolorganizacja 29. Konferencji Polskich i Niemieckich Historykéw Sztuki i
Konserwatorow ,,Wspolne Dziedzictwo”: Muzeum jako miejsce napigé, pole
konfliktu, przestrzeri dialogu w Europie Srodkowej. Rzeczy — Aktorzy —
Przestrzenie, Muzeum Narodowe w Szczecinie, 28 wrze$nia — 1 pazdziernika
2022.

6.3. Organizacja i popularyzacja nauki, funkcje administracyjne, nagrody

Od czasu podjecia studiow doktoranckich wzigtem czynny udziat w blisko 30
konferencjach naukowych, zaré6wno krajowych jak i migdzynarodowych. Z uwagi na

temat pracy doktorskiej i bazujacej na niej ksigzki wielokrotnie popularyzowatem
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badania nad architekturag Poznania podczas spotkan organizowanych m.in. przez
Uniwersytet Viadrina, Poznanskie Towarzystwo Przyjaciol Nauk, Stowarzyszenie
Lazega Poznanska, Fest Fyrtel — Poznanskie Centrum Dziedzictwa, Centrum Kultury
Zamek 1 Festiwal Architektury w Gdyni. Do szerokiego odbiorcy kierowana byta —
przygotowana przeze mnie wraz z Uwem Radg — wystawa plenerowa Sty! narodowy czy
modernizm? Architektura dwudziestolecia migdzywojennego w Poznaniu i Frankfurcie
nad Odrq | Zwischen nationalem Stil und Moderne. Architektur der Zwischenkriegszeit
in Frankfurt (Oder) und Posen. Byla ona prezentowana w trzech miejscach: w
Stowarzyszeniu Zamek Trebnitz Centrum Edukacji i Spotkan (Bildungs- und
Begegnungszentrum Schlof3 Trebnitz, 15 wrze$nia — 12 pazdziernika 2018), we
Frankfurcie nad Odra, przy Universititsplatz (18 pazdziernika — 6 listopada 2018) i na
poznanskim placu Kolegiackim (7-26 listopada 2018).

Juz w czasie studiow magisterskich publikowatem teksty krytyczne,
interwencyjne lub popularyzujace sztuke¢ na lamach czasopism artystycznych,
tygodnikéw 1 dziennikow. Dzialalno$¢ t¢ zintensyfikowalem w trakcie studiow
doktoranckich, przygotowujac artykuly dla: ,,Arteonu”, ,,Artluka”, ,,Czasu Kultury”,
,Gazety Wyborczej”, ,,Herito”, ,,Muzealnictwa”, ,,Pograniczy” i ,,Przekroju”.

Moje rosnagce kompetencje w zakresie sztuki historycznego regionu Pomorza
pozwalaja mi obecnie jeszcze bardziej rozszerza¢ dzialalno§¢ popularyzatorska w
formie wystgpien publicznych, zwlaszcza po zachodniej stronie granicy. Wyktady
goscinne 1 warsztaty prowadzitem m.in. dla oddzialu berlinskiego Towarzystwa
Historii, Starozytnos$ci i Sztuki Pomorza (Gesellschaft fiir pommersche Geschichte,
Altertumskunde und Kunst), Fundacji Ernsta Barlacha (Ernst-Barlach-Stiftung) w
Glistrow, Academia Baltica w Sankelmark, Powiatowej Szkoly Ludowej
(Kreisvolkshochschule Uckermark) w Prenzlau i Brandenburskiego Uniwersytetu
Technicznego Chociebuz-Senftenberg (Brandenburgische Technische Universitdt
Cottbus-Senftenberg).

Ze wspotpracy z tym ostatnim wykrystalizowat projekt badawczy poswigcony
dziejom szczecinskiej Miejskiej Szkoty Rzemiosta i Przemystu Artystycznego /
Praktycznej Szkoty Pracy Projektowej. List intencyjny o wspotpracy z prof. dr Sylvig
Claus, kierowniczka projektu DFG Auf dem Weg zu Produktdesign und visueller
Kommunikation: Die Stettiner Kunstgewerbeschule und ihre Bedeutung fiir
Kunstgewerbebewegung seit der Weimarer Republik, oczekuje na rozpatrzenie przez

instytucje finansujaca. Od 1 lipca biezacego roku zainicjowany zostat natomiast projekt
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badawczo-inwestycyjny Interreg VIA Wspolne drogi ku sztuce na Pomorzu. Centralne
muzea pomorskie kreujq nowe podejscie do dziedzictwa kulturowego pogranicza /
Gemeinsame Wege zur Kunst in Pommern. Die pommerschen Zentralmuseen schaffen
neue Zugdnge zum kulturellen Erbe in der Grenzregion realizowany przez Muzeum
Narodowe w Szczecinie oraz Muzeum Pomorskie (Pommersches Landesmuseum) w
Greifswaldzie jako lidera. Celem tego finansowanego (ok. 2,4 miliona euro) ze srodkow
Unii Europejskiej 1 regiondw przedsigwzigecia jest zacie$nianie naukowych i
instytucjonalnych kontaktéw polsko-niemieckich. Do moich zadan jako kierownika
projektu po stronie polskiej nalezy: opracowanie koncepcji statej Galerii Nowoczesnej
w MNS i towarzyszacych jej publikacji, nadzéor nad budowa nowej ekspozycji z
fragmentarycznym przywroceniem wnetrz historycznych (w tym wspotautorstwo
programu prac konserwatorskich zaakceptowanego przez MKZ w dniu 28 sierpnia
2024), opracowanie merytoryczne muzealiow, a takze doradztwo liderowi w zakresie
historii sztuki XX wieku.

Moja dysertacje uhonorowano Nagroda Miasta Poznania ,,za wyrdzniajacg si¢
prace doktorska”, za§ bazujaca na niej publikacje Modernizm zapoznany. Architektura
Poznania 1919-1939... — Nagroda im. J. Lukaszewicza w XVII edycji konkursu na
najlepsze ksigzki o Poznaniu. Moja dzialalno§¢ kuratorska i badawcza zostata
dwukrotnie dostrzezona przez jury ogdlnopolskiego konkursu na Wydarzenie Muzealne
Roku (organizator: Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbiorow). Wystawa
1913. Swieto wiosny, wyprodukowana wedtug mojej koncepcji i scenariusza w stulecie
otwarcia Muzeum Miejskiego przez Muzeum Narodowe w Szczecinie, zdobyta gtéwna
nagrod¢ w edycji ,,Sybilla 2013” (kategoria: wystawy sztuki). Moja ekspozycja Daleko
od Moskwy. Gérard Singer i sztuka zaangazowana oraz towarzyszaca jej ksigzka o tym
samym tytule zostaly wyrdznione w kategorii projektow naukowo-badawczych
konkursu ,,Sybilla 2016”. Osiagni¢ecia te — obok sukceséw w stalym taczeniu
szczecinskich srodowisk akademickiego z muzealnym (uwidocznionego m.in. w mojej
wystawie Szczecinskie awangardy w ramach Roku Awangardy 2017, dajacej] w
plebiscycie ,,Glosu Szczecinskiego” nominacje do tytutu Cztowieka Roku w dziedzinie
kultury 1 sportu) zadecydowaly o tym, ze zostalem poproszony o wspottworzenie
nowego kierunku studiow kuratorstwo i realizacja wystaw w Akademii Sztuki w
Szczecinie. Od pierwszego naboru w minionym roku akademickim jestem czlonkiem

rady programowej tego kierunku. Moje kompetencje dostrzegl w tym zakresie takze
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Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, zapraszajac do prowadzenia gos$cinnych zajgé

badania kuratorskie w semestrze zimowym 2023/2024.

. Oprocz kwestii wymienionych w pkt. 1-6, wnioskodawca moze podaé inne

informacje, wazne z jego punktu widzenia, dotyczace jego kariery zawodowej.

7.1. Recenzje wydawnicze dla czasopism naukowych

,2Almanach Warszawy”, , Artium Quaestiones”, ,Miejsce. Studia nad sztukg i
architektura  polska XX 1 XXI wieku”, ,Muzealnictwo”, ,Materiaty
Zachodniopomorskie”, ,,Porta Aurea”, ,,Przeglad Zachodniopomorski”, ,,Quart”.
7.2._Cztonkostwa

. Wiceprezes Stowarzyszenia Zachodniopomorska Zacheta Sztuki Wspolczesnej — od
2023 roku;

. Ekspert w Zespole do spraw wznoszenia pomnikow oraz tablic pamigtkowych i
akcentow rzezbiarskich na terenie Miasta Szczecin — od 2022 roku;

. Ekspert w Towarzystwie Przyjaciot Muzeum Narodowego w Szczecinie — od 2013
roku;

Czlonek Okregowej Komisji Olimpiady Artystycznej, sekcja historii  sztuki
(zachodniopomorskie) — w latach 2011-2020;

Cztonek Migdzynarodowej Rady Muzedéw (ICOM) — od 2010 roku.

(podpis wnioskodawcy)
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