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Rozprawa Pani Julii Stachury jest studium sytuujacym sie na pograniczu historii sztuki
i wspotezesnych badan nad kultura wizualna. Koncepcja pracy jest oryginalna i dobrze
przemyslana. Jako podstawowy obszar swych badan Autorka okredlila dzialania artystow
1 artystek afroamerykanskich z ostatnich trzech dekad, odwolujace si¢ do zabiegow
~ fotograficznych i autoportretowych. Mimo 7e problematyka fotograficznego autoportretu moze
si¢ wydawa¢ ograniczona i waska, zebrany przez Autorke material dowodzi, ze uzycie
wlasnego wizerunku i fotografii jest miejscem wspélnym dla wielu zréznicowanych praktyk
mierzacych si¢ z historycznym do$wiadczeniem i tozsamoscia Afroamerykanow.
Performowanie wlasnego ja i oparty na grze wyobrazen dialog z publicznoscia staje sie w nich
jednocze$nie forma przepracowywania przesztosci — jej krytyki, ale takze jej odzyskiwania
1 odpominania. Sygnalizowana w tytule rozprawy problematyka pamigci odgrywa w
prezentowanych analizach istotng role i stanowi o nosnosci proponowanego ujecia. Zamyst
pracy postrzegam zatem jako ambitng probe ukazania jak jednostkowe praktyki artystyczne
przepracowuja tradycj¢ wizualng i pamie¢ spolecznosci. Fotografia jest w nich tylez
narzgdziem kwestionowania utrwalonych wzorcéw wizualnych i wyobrazes, co polem

eksploracji jako medium silnie zwigzane z pamigcig, zardwno jednostkowa, jak i zbiorows.

Rozprawa liczy sobie 261 stron (nie wliczajac bibliografii) i sktada sie z czterech
rozdzialéw, obszernego wprowadzenia i do$¢ krotkiego, podsumowujacego glowne watki
zakonczenia. We wprowadzeniu przedstawione zostaly gtowne zalozenia pracy i wyjasnione
tytutowe pojecia ,,tangible memories™ i ,,strategies of redefinition”. Autorka stawia teze, ze od
lat 90-tych XX wieku autoportret stal sie dla czarnoskérych tworcow i tworczyn waznym
narzedziem, pozwalajgcym zaznacza¢ wiasna obecno$é, a przede wszystkim redefiniowaé
sposob patrzenia na osoby czarnoskore i ich role. Autorka odwoluje sie do licznych teoretyzacji

dotyczacych ,,czarnego spojrzenia” (,,black gaze™), m.in. Kobeny Mercera, Tiny Campt, Kevina
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Queshie, a takze prac badaczy zajmujacych si¢ historig portretowania oséb czarnoskorych.
Skrotowo przybliza takze dyskusje dotyczace emancypacyjnych i upodmiotawiajgcych strategii
wizualnych, wykraczajacych poza logike spektaklu i pozorng ,.slepote na kolor”. Wazne w tym
kontekscie jest wybrane przez Autorke pojecie ,,tangible memories” — ,.dotykalnych”, bliskich
i ,namacalnych”, a niekiedy tez dotkliwych i poruszajacych wspomnien — odnoszace si¢ tylez
do indeksalnej natury fotografii, co zapisu cielesnej obecnosci osob fotografowanych.
Akcentujac ciaglos¢ wyrazajacg si¢ w sigganiu do archiwalnych zasobéw — publicznych
i prywatnych, oraz w performatywnym odtwarzaniu i przetwarzaniu obrazéw, Autorka kladzie
nacisk na ucielesniony i medialny wymiar pamieci. W rozwijanych w dalszych czesciach pracy
rozwazaniach pozwala to efektywnie wydoby¢ sprawczo$¢ samego medium fotograficznego i
jego wizualnych jakosci. Z kolei zwrécenie uwagi na zmystowy i afektywny wymiar owe;j
bliskosci pozwala uwzglednié relacje obrazu z widzem i cechujacy omawiane prace otwarty
potencjat oddziatywania — przywotywania i uobecniania przesztosci, apelowania do odbiorcy

1 tworzenia przestrzeni wspolne;j.

Tytutowy koncept ,tangible memories” czerpie inspiracj¢ z pokrewnych sformulowan
obecnych w anglojezycznej i hispanojezycznej literaturze, odwolujgcej si¢ do ,,pamieci
rzeczy”. Niemniej, prezentowane ujecie jest oryginalnym projektem Autorki, odnosi si¢
bowiem nie tylko do tego co rzeczowe, materialne i indeksalne, ale tez do zwigzanej z
fotografowaniem ucielesnionej praktyki tworczego odgrywania (,reenactment”) i
przetwarzajacego powtarzania, rozpatrywanej jako praktyka pamigciowa. Ujgcie to
koresponduje z Beltingowska antropologia obrazu i proponowanym przez tego autora szerokim
rozumieniem mediéw obrazowych, zgodnie z ktérym nasze ciato jest ,medium obrazow”.
Przede wszystkim jednak waznym teoretyczno-metodologicznym zrédlem inspiracji stat si¢ dla
Autorki tekst Amelii Jones ,, The Eternal Return”: Self-Portrait Photography as a Technology
of Embodiment (2002). Tekst ten dotyczy innych przyktadow (poza wyjatkiem L. A. Harrisa) —
odmiennych zaréwno w sensie czasowym, jak i problemowym, poniewaz nie dotyka kwestii
koloru. Rozwazania Jones dajg natomiast podstawy do mys$lenia o autoportrecie jako o
performatywnej praktyce wytwarzania ,.ja”, a zarazem kwestionowania esencjalnej tozsamosci
podmiotu; proponujg by rozpatrywaé autoportrety w aspekcie intercielesnosci oraz spotkania z
innoscia. Inspirowane psychoanalizg lacanowska i fenomenologia Merleau-Ponty’ego ujgcie
Jones rozwiniete zostalo przez Juli¢ Stachure jako perspektywa refleksji nad ucielesnionymi
praktykami widzenia i pokazywania widzenia, biegngcymi w poprzek linii koloru i rasy,

uwzgledniajacymi kwestie roznicy.



Jesli chodzi o teorie pamigcei kulturowej, Autorka siega przede wszystkim do koncepcji Jana
i Aleidy Assmannéw. Ze wzgledu na podkreslane przez tych badaczy znaczenie mediow
pamieci, mozna to uzna¢ za trafny wybor. Wydaje si¢ jednak, ze teoretyczne zagadnienia
pamieci kulturowej potraktowane zostalty we wprowadzeniu dosy¢ zdawkowo — mozna by
wzig¢ pod uwage takze np. prace Astrid Erll i Alison Landsberg, zwracajace uwage na
medializacj¢ pamigci, a takze na otwarty, zmienny charakter mediow pamieci, zaleznych od
spolecznych sposobéw uzycia i horyzontow oczekiwan. W dalszym ciagu, w rozdziale 3,
Autorka odwoluje si¢ do koncepcji pamieci fotograficznej i postpamieci w ujeciu Marianne
Hirsch, uzywajac jej w analizie projektow artystycznych nawigzujacych do albumoéw
rodzinnych. Rama metodologiczna rozprawy zwiazana z problematykg pamieci bytaby jednak

mocniejsza, gdyby te teoretyczne inspiracje we wstepie uporzadkowaé i scalié.

Obok teoretyczno-metodologicznych odniesienn w zarysowaniu ramy badawczej wazna role
odgrywaja przywolane przez Autorke figury historyczne: po pierwsze posta¢ Fredericka
Douglassa, czarnoskoérego abolicjonisty, ktory w polowie XIX wieku zwracal uwage na
potencjat fotografii jako demokratyzujacego medium portretowego oraz role portretu jako
narzgdzia publicznego samopotwierdzenia; po drugie, odniesienie do performatywnych gier z
wlasnym wizerunkiem, stereotypami rasy i kodami amerykanskiej tozsamosci w pracach Lyle
Ashtona Harrisa z pdznych lat 80-tych XX wieku. Te ostatnie — oparte, jak pisze Stachura na
.mimikrze, teatralnosci i kulturowym kanibalizmie™, zapowiadaja p6zniejsze, analizowane w
pracy dziatania, rdwniez polegajace na grze migdzyobrazowych odniesien i reiteracji. Tezy
Douglassa i ironiczne praktyki obrazowe Harrisa tworzg dobra klamre dla dalszych rozwazan,
unaoczniajac zwigzki miedzy osobistym wizerunkiem a polityka, a takze otwierajac pole do
analizy zréznicowanych strategii, zaréwno afirmatywnych, jak krytycznie rozprawiajacych sie

ze stereotypizacjg i wykluczeniem.

Rozwazania zawarte w kolejnych czterech rozdziatach uporzadkowane zostaly wedhug
rodzajéw analizowanych w nich fotograficznych praktyk i ich zrédel. Daje to stosunkowo
klarowng strukture, ktora pelniej uczytelnia si¢ w trakcie lektury, mimo ze nie wszystkie
przyj¢te sposoby zaklasyfikowania konkretnych projektow artystycznych sa tu proste
i oczywiste. Rozdzial 1, zatytulowany Archival Bodies, po$wiccony jest dziataniom
artystycznym siggajgcym do archiwalnych zasobow, w tym do fotografii zwiazanych z historig
kolonialnego spojrzenia, bedacych wizualnym narzedziem rasowych klasyfikacji. Rozdziat 2,
Re-Pairing the Canon, gromadzi realizacje, ktore odnosza sie do zachodnich kanondw historii

sztuki oraz miejsca 0s6b czarnoskorych w europejskim i amerykanskim kanonie. W rozdziale
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3, noszacym tytul Family Frames, Autorka analizuje dzialania nawigzujace do albumow
rodzinnych, do osobistych historii, dajacych odmienna perspektywe na konteksty historyczno-
spoteczne. Ostatni, 4 rozdzial, Studio, omawia prace, ktére sa autoportretami nawigzujgcymi
do historycznych portretow studyjnych, a takze studyjne obrazy Paula Mpagi Sepuyi,
prowadzace wielopoziomowa gre z tradycja fotograficzng i ikonografig pracowni. facznie
rozdzialy te prezentujg szerokie spektrum artystycznych strategii, rozpigtych migdzy
tematyzacjg oficjalnych, upodrzedniajacych i rasistowskich dyskursow, a przypominaniem
nieoczywistych praktyk autoafirmacji i oporu, migdzy dominujaca pamigcig kulturows
a pamigcig prywatng i osobista. W trakcie lektury staje sie jasne, ze pojgcie ,,autoportretu”
(,.self-portraiture™) jest w wiekszodci opisywanych prac dalekie od dostownie rozumianej
prezentacji wlasnego ja; uzycie wlasnej osoby, wlasnego ciata i wizerunku jest bowiem przede

wszystkim porecznym narzedziem, by mowic o innych problemach.

Bardzo wyrazne jest to w pracach Ayany Jackson omawianych w rozdziale 1,
odgrywajacych sceny z XIX-wiecznych fotografii Eugene’a Thiessona, Johna E. Sache
i Isaiaha W. Tabera, ktore towarzyszyly 6wczesnym pokazom etnograficznym i eksponowac
mialy afrykanskg egzotyke. Ayana Jackson uzywa swojego ciala i twarzy do ponownego
ozywienia utrwalonych w tych reprezentacjach kolonialnych fantazji. Wcielenie si¢ w pozy
fotografowanych postaci denaturalizuje wykreowane przez biatych fotograféw ujecia,
uwypuklajac przed dzisiejszym spojrzeniem ich teatralnos¢ i absurdalnos¢. W swojej analizie
Autorka zasadnie powtarza pytanie Saidy Hartman: ,,czy odtwarzajac sceny podporzadkowania
nie odtwarzamy i nie utwierdzamy [mimowolnie] zawartej w nich gramatyki przemocy?”
Jawno$¢ inscenizacji ma jednak nie tylko charakter demaskatorski — umieszczenie wlasnego
ciata w miejsce obserwowanych nagich modelek i modeli, sprawia, ze przeslaniajac je, ciato
artystki staje sie niejako tarcza przeciwko uprzedmiotowieniu. Inaczej niz anonimowi
bohaterowie tamtych zdje¢ ma ono imie i twarz, a zatem moze zwracaé spojrzenie. Odwotujgc
sie do Achille Mbembe, Stachura opisuje te autoportrety Jackson przez pojecie ,autofagii”
(paralelne do zawlaszczajagcego gestu antropofagii”). Jak zauwaza, performatywne
odtworzenie $wiadectw podporzgdkowania i nierownosci pozostaje w tych pracach
ambiwalentne; niemniej, uwidocznienie kompozycyjnej sktadni XIX-wiecznych przestawien

wydaje sie skuteczne jako gest rozbrojenia kolonialnego spojrzenia.

Przeciwiefstwem przywolywanego przez Jackson instytucjonalizowanego, etnograficznego
spojrzenia sa natomiast zdjecia amatorskie, prywatne i pétprywatne, w ktorych Afroamerykanie

tworzyli whasne obrazy siebie. Omawiane w rozdziale 1 dziatania Lorny Simpson polegaja na
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przywréceniu, wydobyciu i uwidocznieniu takiego wlasnie anonimowego materiatu,
pochodzacego z 1957. Performatywna praktyka powtérzeniowa artystki pozwala nie tylko
wprowadzi¢ zachowane anonimowe dokumenty do wspolczesnego obiegu muzealno-
galeryjnego, nadajac im inna range, ale tez uzmystowi¢ ich wizualng innowacyjno$¢, zawarta
w nich $wiadoma gre konwencji, bez wpisywania ich w rodzajowe klasyfikacje i schematy. Jest
to, jak przekonuje Stachura, znaczacy ruch w kierunku redefiniowania i otwierania zbiorowej
wyobrazni — pamie¢ fotograficzna z epoki Ruchu Praw Obywatelskich ukazuje tu bowiem
jeszcze inne oblicze tamtych czasow niz utrwalone obrazy politycznej walki. Wsrod
omawianych w tej czesci rozprawy praktyk artystycznych, podgzajacych za tym co Hal Foster
okreslit jako znamienny dla sztuki wspotczesnej ,.impuls archiwalny”, znajduja si¢ tez dziatania
Adamy Delphine Fawundu. Bazujac przede wszystkim na historycznych prasowych
dokumentach, wilaczanych w instalacje galeryjne i prezentowanych w przestrzeniach
publicznych, odwotuja sie one do historii segregacji rasowej i niewolnictwa. Aktywistyczna
praktyka Fawundu, majgca po czgsci charakter site-specific, faczy si¢ z rzutowaniem wiasnego
wizerunku na gromadzone i eksponowane dokumenty przeszlosci; wlasne ja staje si¢ tu
tacznikiem mic;dz& aktualng rzeczywisto$cig a przypominang przesztoscia. Zawarte w rozdziale
1 analizy dobrze pokazujg w jaki sposob praktyki artystyczne siegajace do historycznych
dokumentéw réznia sie od naukowej historiografii — nie daza do obiektywizacji i klasyfikacji,
lecz raczej wstrzasaja istniejacymi porzadkami, by to co ,byle” ukaza¢ jako aktywnie

oddziatujace i obecne.

Zgromadzone w rozdziale 2 tworcze odniesienia do artystycznego kanonu rozpatry wane
sa przez pryzmat zalozenia, ze ikoniczne dzieta sztuki same s agentami pamigci i jako takie
moga stawac sie platformami do budowania nowych narracji. Stawka nie tyle jest wigc zmiana
kanonu, co sproblematyzowanie obecnych w nim hierarchii i wykluczen. Autorka bardzo
trafnie tlumaczy dlaczego dzietami tak chetnie wykorzystywanymi jako podstawa roznych
praktyk powtérzeniowych pozostaja obrazy Maneta; wnikliwie analizuje co dzieje si¢ w
nawiazujacych do nich inscenizowanych fotografiach Renée Cox, Ayany Jackson, czy Paula
Mpagi Sepui. Zwraca tez uwage na symboliczng wymowe obrazowych formatow
i dopracowanych detali, manifestujgcych, ze w pracach tych ,.fotografia liczy si¢ jako sztuka”.
Nawiazania do kanonicznych i ikonicznych przedstawiefh mogg mie¢ tez wyrazniejszy kontekst
polityczny, jak w przypadku analizowanych odniesien do American Gothic Granta Wooda.
Waznym w tym rozdziale elementem jest analiza cyklu Museums (2006) Carriec Mae Weems,

ewokujacego napiecie miedzy monumentami kultury a skrytym za nimi dziedzictwem



kolonialnych imperiéw, mi¢dzy nieruchomym majestatem a sugerowang wedréwka
i migracjami, wreszcie miedzy figurg ,,muzy” a tradycyjnym wykluczeniem kobiet. Ostatni
analizowany w tej czesci projekt, autorstwa Heliny Metaferii, persyflazowo i dowcipnie odnosi
si¢ do tradycji modernizmu, w tym nowoczesnego prymitywizmu i egzotyzmu. Wigkszos¢
zebranych w tym rozdziale przykltadow dowodzi, ze gest ,,zawlaszczenia™ nie jest tylko forma
krytyki, ale takze narzedziem autoafirmacji i redefinicji obrazu czarnego ciata. Na docenienie
zastuguje rozwijana przez Stachure pogtebiona perspektywa historyczna, w jakiej rozwazane
sg dziela bedace obiektami kolejnych zawlaszczen — pokazujaca nawarstwienia wizualnych
i interpretacyjnych dyskursow, a takze widoczna w analizach uwaznos$¢ na wizualne jakos$ci

przedstawien i budowane na nich semantyczne znaczenia.

W rozdziale 3 uwaga Autorki zwraca si¢ z kolei ku opowiesciom rodzinnym i kodom
prywatnej fotografii, angazowanym w projektach takich artystek i artystow jak LaToya Ruby
Frazier, Rahim Fortune i Jonathan M. Jackson. Na rdzne sposoby przetamujg one standardowe
wyobrazenia rodziny, ugruntowane w fotograficznych mitologizacjach szczesliwego
rodzinnego zycia amerykanskiej (bialtej) klasy sredniej. Poprzez spojrzenie na siebie i osoby
bliskie tworza dokumenty spoleczne. Cho¢ ich praca ma tez charakter ocalajacy i afirmatywny,
wydobywa swiadectwa brakow i ograniczen, poprzez narracje osobiste naswietla historyczne
traumy z roznych okresow — od pamigci niewolnictwa (Jackson), przez do$wiadczenia
segregacji rasowej i nierownosci, po wspolczesne problemy ekonomiczne i postindustrialng
degradacje calych regionow. Analizy trafnie ujmuja rodzajowe powigzania z konwencjami
fotografii rodzinnej i ich artystycznymi redakcjami (Weems), a takze wymiar autobiograficzny
opisywanych projektow oraz wzajemne relacje obrazu i tekstu. Znaczacy jest tez wniosek
dotyczacy uzycia tradycyjnego formatu fotobooka i techniki analogowej jako gestu
pamigciowego i emancypacyjnego, przeciwstawnego wobec wszechogarniajacej cyfryzacji i
wynikajacego z niej rozproszenia. Opisane w tej czesci projekty, choé czerpig z zachowanych
swiadectw sa przede wszystkim budowaniem powiazan i odzyskiwaniem $wiadomosci tego co
przeszte, czgsto — jak w pracy Jacksona — na poziomie zwyklych, przyziemnych gestow

1 pomijanej w narracjach historycznych codziennej pracy.

Ostatni, 4 rozdzial, skupia poniekad realizacje najbardziej heterogeniczne: od
rozwijanej przez Lyle Ashton-Harrisa strategii maskarady, przez wspétczesne nawigzania do
portretow Fredericka Douglassa, parafrazy tradycji pracownianej w wydaniu Carrie Mae
Weems i Loli Flash, po cykl Paula Mpagu Sepuyi. Fotograficzny performans i refotografia stajg

si¢ w nich narzedziem redefiniowania tylez rasowych, co genderowych relacji i podziatow.
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Tematem staje si¢ sam problem widzialnosci, granic i ram widzenia, wnikliwie rozwazanych
w odniesieniu do prac Sepuyi. Autorka pokazuje wiec nie tylko jak na nowych zasadach
tworzone sa wizerunki afirmujgce afroamerykanska tozsamos$¢, ale tez w jaki sposob
fotograficzne mise-en-scéne przetamuje konwencje perspektywicznego spojrzenia, dajac
przewage temu co haptyczne, dotykowe i afektywne nad tym co zwigzane z wzrokowym
dostepem i kontrola. Cho¢ zdjecia Sepuyi ewidentnie graja z voyerystycznym pragnieniem,
jednoczesnie wymykaja mu sie¢ i przez gre odbic, przestrzennych niejasnoscei i eksponowanie

samego oka kamery, zastawiaja na ciekawskiego widza putapke.

W calej pracy mocno akcentowane sg powigzania z szersza tradycja obrazows, ze
szczegdlnym uwzglednieniem dostrzeganych w analizowanych pracach odniesien do
tworczoscl afroamerykanskich tworcow, takich jak David Hammons i Kerry James Marshall.
Stachura bada i opisuje wybrane przypadki, ale zawsze sg one osadzone w dtuzszej, wnikliwie
opisywanej wizualnej tradycji, ukazane jako forma dialogu z nig i jej przeksztatcania. Obok tej
wizualnej kompetencji widoczne jest tez znakomite rozeznanie Autorki w kontekstach Black
Studies, w zardwno teoretycznych, jak tez literackich dyskursach r6znych generacji, od pism
W.E.B. Du Bois i Franza Fanona, po prace wspolczesnych badaczek. Wazne, wielokrotnie
powracajagce s3 m.in. odniesienia do pogladow bell hooks, dotyczacych potrzeby
przeciwstawiania si¢ utrwalonym w kulturze dominujgcej stereotypom, a takze budowania
pamieci jako miejsca oporu. Stachura umiejetnie wplata w swoje analizy i operacjonalizuje
teoretyczne pojecia i odniesienia, choé zdecydowanie widac jej preferencje do rozwijania mysli
teoretycznej w bliskosci z konkretnym opisywanym materiatem, a nie w sposob bardziej
ogolny, in abstracto. Piszac o sztuce stawiajgcej sobie cele krytyczne, zaangazowane
1 emancypacyjne, Autorka nie kryje wlasnej postawy wobec poruszanych tematéw, ale etyczna
wrazliwos$¢ idzie tu w parze z dyscypling myslowsg i bogatg wiedza, ktora ujmuje w
uporzadkowany i spojny wywod. W poszezegdlnych analizach Autorka dowodzi szerokiego
rozeznania w polu wspolczesnych teorii wizualnosci 1 teorii obrazu, a takze umiejetnosé

elastycznego poshugiwania si¢ tymi koncepcjami w odniesieniu do konkretnego materiatu.

Warto tez podkresli¢ odwage, stojaca za podjeciem w rozprawie problematyki dotyczacej sztuki
najnowszej — wiele omawianych przez Juli¢ Stachure prac pochodzi z okresu ostatnich 5-7 lat.
By¢ moze mozna by uznaé, ze brak tu czasowego dystansu, jednak poglecbione historyczne
spojrzenie, polegajace na badawczym skontekstualizowaniu ich i osadzeniu w tradycji
obrazowej, takim ewentualnym zarzutom zdecydowanie zaprzecza. Dokonany przez Autorke

wybor realizacji jest w moim odczuciu reprezentatywny i zgodny z podjetym tematem; jest tez
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niewatpliwie wyrazem jej wlasnej perspektywy jako krytyczki i badaczki sztuki, i jako taki
zastuguje na uznanie, poniewaz potrafi ona swoje wybory intelektualnie wyjasni¢ i uzasadni.
W zwigzku z tym, ze praca dotyczy sztuki wspdtczesnej, dodatkowg warto$¢ ma rowniez fakt,
ze z kilkoma artyst(k)ami Autorka przeprowadzita wywiady, ktore staty sie dodatkowym

materialem badawczym wykorzystanym w pracy.

Rozprawa p. Julii Stachury jest w moim przekonaniu dobrze ugruntowana teoretycznie
i oparta na solidnych badaniach; jest przemys$lana pod wzgledem struktury, bogata tresciowo,
wysycona informacyjnie 1 starannie zredagowana. Ewentualnych krytycznych uwag lub pytan
nie pozostaje wiec wiele. Sadze jednak, ze na pewne podsumowanie zastugiwatby watek
sposobow prezentacji omawianych projektoéw — ich obecnosci w obiegu muzealno-galeryjnym
i w innych obiegach wizualnych. Istotne wydaje si¢ bowiem jakie warunki mozliwosci
redefiniowana obrazu i miejsca Afroamerykandéw stwarzaja wybrane przez tworcow formaty
i fotograficzne medium, 1 jak korelujg one ze (zmieniajgcymi sie) kontekstami
instytucjonalnymi. Autorka czesto odnosi si¢ do inicjatyw wystawienniczych, ktérych czescia
byly omawiane prace, lecz sa to uwagi rozproszone i jako takie pozostawiaja one swoisty
niedosyt. Innym, waznym watkiem kilkakrotnie podnoszonym w pracy jest kwestia relacji
miedzy fotografia cyfrowa a analogowa — wnioski dotyczace zarowno wynikajgcych z
upowszechnienia technik cyfrowych zmian (inne obiegi, wirtualizacja zast¢pujgca tradycyjnie
rozumiang materialno$¢ medium), jak tez zachowanej mimo wszystko ciagto$ci w mysleniu o
indeksalnych wtasnosciach fotografii, s3 w moim przekonaniu trafne, ale warto by znalez¢ dla
nich dodatkowe teoretyczne podbudowanie (np. w tekstach L. Manovicha i H. Bredekampa).
W kontekscie niektorych przynajmniej omawianych realizacji zasadne wydaje sie rowniez
pytanie, czy tak istotne znaczenie autowizerunku jako medium pamigci obrazowej nie jest
konsekwencjg przemian technologii wytwarzania i cyrkulacji obrazéw, wirtualizacji
i usieciowienia, ktore wpltywajg réwniez na przemiany pamigci kulturowej. Na ile i w jaki
sposob prace te koresponduja z ,.kultura selfie”, a w jakim sensie si¢ jej przeciwstawiaja? Sadze
tez, ze na dodatkowa uwage zashugiwatoby uzyte w pracy pojecie ,,antyportretu” — zostaje ono
ktorego rozwinigte dopiero na s. 205-206, a mogloby by¢ zasygnalizowane i przemySlane
wezesniej, jako czgs¢ bardziej ogdlnej dyskusji nad portretem jako forma wspdtkonstytuujaca
pewna (zachodnig? biata?) wizj¢ jednostkowej indywidualnosci i niepowtarzalnosci. Praca Julii
Stachury na wiele sposoboéw pokazuje jak owa wizja podmiotowosci jest podwazana
i przepracowywana, i sg to analizy przekonujace. Powyzsze zastrzezenie, podobnie jak inne

sformutowane tutaj uwagi, nie jest wiec zarzutem, lecz prosbg o dookreslenie wiasnego



stanowiska w tej sprawie. W koncowych, podsumowujgcych wnioskach Autorka jest
powsciagliwa, co jest poniekad uzasadnione ze wzgledu na wspolczesny, otwarty charakter
omawianej problematyki. By¢ moze jednak pewne ogolne tezy warto na potrzeby dyskusji

mocniej wyartykutowac.

Ze wzgledu na oryginalno$¢ podjetej w pracy problematyki i bardzo wysoki poziom
realizacji badawczych zamierzen, wnosze o wyr6znienie przedstawionej przez Juli¢ Stachure
rozprawy doktorskiej. Uwazam, ze przy niewielkich uzupelieniach i by¢ moze réwniez
skrotach (mogacych uczynic prace bardziej przystepna dla szerszej publicznosci), rozprawa ta

zashuguje na publikacje.

Z pelnym przekonaniem stwierdzam takze, ze na mocy przepiséw ustawy z dnia 20 lipca
2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym 1 nauce, art. 187, rozprawa Julii Stachury pt. Tangible
Memories. Black Photographic Self-Portaiture and the Strategies of Redefinition and
Empowerment spelnia wymagania stawiane pracom doktorskim 1 stawiam wniosek

o dopuszczenie go do dalszych etapow przewodu doktorskiego.
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