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Recenzja pracy doktorskiej mgr Stefanii Fiedler pod tytulem
"Wladza sztuki: Studium nowoczesnych relacji miedzy sztuky, edukacjq i
spoleczenstwem'" zrealizowanej pod Kkierunkiem dr hab. Slawomira

Banaszaka, profesora Uniwersytetu Adama Mickiewicza.

Przedstawiona do obrony praca doktorska powstalta w ramach dziatalnosci
Zaktadu Metodologii Nauk o Edukacji. Celem niniejszej recenzji jest ocena pracy
pod katem umozliwienia Kandydatce przystgpienia do dalszego etapu obrony.
Stefania Fiedler jest absolwentka studiéw artystycznych na kierunku malarstwo.
Zajmuje si¢, oprocz pracy nad doktoratem i w jego ramach, prowadzeniem zajec
plastycznych. Jest to wigc praca pisana z perspektywy zewnetrznej (badajacej) i
wewngetrznej (istotny komponent autobiograficzny — obserwacji uczestniczace;j),
co stanowi wazny element przedlozonej dysertacji. Doktorantka wyraznie
przedstawia swoja podwdjna pozycje (osobista i badawcza), nie ukrywajac, ze
traktuje sztuke jako przestrzen, w ktorej taczy wlasng tworczos$¢ z tym, co okresla
jako "tworczy potencjat innych" (str. 8). Przeprowadzone w pracy analizy
wynikaja z osobistego dos$wiadczenia i przemys$len, przekazanych i
dostosowanych do sfery edukacyjnej. Sztuka jest tutaj rozumiana jako swoista

rama, ale takze narzedzie do komunikacji autorki z otoczeniem (w kontekscie
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dydaktyki begda to uczestnicy zaje¢) w procesie wspolnego, tworczego ksztatcenia,

a nie jednokierunkowego przekazu wiedzy (z nauczyciela na ucznia).

Praca sktada si¢ z przedmowy, wprowadzenia, a nast¢pnie czterech rozdzialow.
Pierwszy, zatytutowany "Wiecej pytan niz odpowiedzi", przedstawia podstawowe
terminy i zagadnienia. Stanowig one szerokie tlo i zarazem konieczne definicje
dla rozwazan prowadzonych w teks$cie. Czlowiek, edukacja, pedagog,
kreatywno$¢ — to terminy powszechnie uzywane, wymagajace uscislenia, aby
mogly sta¢ si¢ narzedziami w prowadzonych analizach. Rozdzial drugi,
zatytulowany "Sztuka", traktuje o potrzebie tworzenia, sztuce jako elemencie
generujacym zmiany, bedacym trzonem edukacji. Porusza takze tematyke sztuki
spotecznej, aby nastgpnie skoncentrowac si¢ na przedstawieniu zjawiska praktyki
spoteczno-artystycznej 1 pedagogiczno-artystycznej w konteks$cie edukacji
realizowanej w Polsce. Trzeci rozdzial poswigcony jest metodzie warsztatu
tworczego. W pierwszej czesci zawiera dyskusje na temat specyfiki tego
podejscia, czyli metody nastawionej na proces. Przedstawiono tu jej zadania,
specyfike (np. podejscie do "bledu"), a takze cele wykorzystania tej metodologii
(zdobywanie wiedzy w sposdb "naturalny i1 holistyczny"). Ponadto Doktorantka
zwraca uwage na kluczowa role osoby prowadzacej zajgcia oraz na terapeutyczny
element warsztatow tworczo-edukacyjnych. Poniewaz specyfika wybranej
metodologii jest niehierarchiczny przekaz wiedzy (jej ko-konstrukcja czy
wspottworzenie prac/projektow artystycznych), Stefania Fiedler konczy ten

rozdzial analizg roli grupy w procesie wspolnego tworzenia.

Czwarty rozdziat, moim zdaniem najciekawszy i najbardziej oryginalny, dotyczy
badan wlasnych nad praktyka artystyczno-edukacyjng. Po przedstawieniu
podstaw postgpowania badawczego, jego przedmiotu i celu, Autorka przytacza
problemy 1 hipotezy badawcze, aby skupi¢ si¢ na opisaniu metod i technik
badawczych. Nastepnie prezentuje dobdr jednostek do badania, ich organizacje i
przebieg, wienczac te cze$¢ bardzo ciekawg charakterystyka uczestnikow projektu

(osoby, z ktorymi przeprowadzono wywiady). Drugg cze$¢ czwartego rozdziatu
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stanowi analiza 1 interpretacja wynikéw badan, z wyszczegdlnionymi elementami,
ktore stanowig o glownej wartosci tej pracy. Wskazano wplyw biografii
respondentéow (prowadzacych warsztaty artystow), genezg stworzonych przez
nich warsztatow tworczych, cel, jaki stawiajg swojej dzialalnosci w ramach tej
specyficznej formy pracy dydaktyczno-edukacyjnej. Interesujagcym i1 waznym
rozwini¢ciem analizy jest skupienie si¢ na terminie "warsztat tworczy" oraz na
historii 1 geograficznej specyfice (kontekst migdzynarodowy) tego podejscia.
Zebrany bogaty materiat umozliwia prowadzenie rozwazan nad specyfika
warsztatu tworczego, stawiajac pytanie o jego kwalifikacje (sztuka czy
pedagogika). Liczne powroty do aktualnego kontekstu prowadzonych badan
widoczne s3 w wielokrotnie zadawanym pytaniu o kondycj¢ stanu edukacji
artystycznej w Polsce. O ile nie ma przestawionych tu badan (pozadane bylyby
badania longitudinalne) umozliwiajacych naukowa odpowiedZz na to pytanie
(zardwno z obszaru edukacji, jak i socjologii), o tyle dos§wiadczenie praktyczne w
terenie 1 badania wlasne wyraznie wskazuja na konieczno$¢ skupienia si¢ na
centralnej postaci — artysty-dydaktyka. Tejze poswigcona jest ostatnia czgs$¢
czwartego rozdzialu, w ktorej Autorka przedstawia kompetencje i podejscie
nazwane "osobistym" prowadzacego warsztat tworczy, bez pominigcia roli grupy
w procesie ksztatcenia. Z powodu niskiej standaryzacji (to wyrazenie nie jest
uwagg krytyczna, lecz charakterystyka podejscia metodologicznego okreslonego
terminem "warsztat artystyczny") Autorka wskazuje na trudno$ci w zrozumieniu
specyfiki metody warsztatu tworczego. Jest to kreatywne podejscie polegajace w
duzym stopniu na spontanicznym dostosowaniu si¢ prowadzacego do tego, co
przynosi jego dziatalno$¢ w kontakcie 1 interakcji z grupa. Jest to wiec
metodologia w duzej czg$ci opierajaca si¢ na statej improwizacji. W jaki sposob
mozna nauczy¢ inne osoby stosowania tej metodologii? Proba odpowiedzi na to
pytanie wraz z refleksjag na temat uniwersalnosci metody warsztatu tworczego
wienczy czwarty rozdzial. Ostatnie strony dysertacji po$wiecono wnioskom
badawczym, podsumowaniu pracy i zakonczeniu. Bibliografia stanowi

obowiazkowa koncowg czes¢ prac doktorskich.
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Jest to praca wlasciwie ztozona z trzech czgdci: pierwszej — teoretycznej dyskusji
z istniejgcy interdyscyplinarng literaturg, drugiej (rozdziat 3) — przedstawiajace;j
kontekst i podejscie warsztatu tworczego, oraz trzeciej — opartej na badaniu.
Dopiero w tej ostatniej czgsci wyraznie wida¢ jasno sformutowany cel badawczy
pracy (poprzednie sa konieczng ramg stanowigcg przygotowanie do centralnej
analizy prowadzonej na podstawie badan wlasnych). Na stronie 157 Autorka
stawia ambitny cel badawczy, ktérym jest "identyfikacja wspolczesnych relacji
miedzy sztuka, edukacja a spoteczenstwem", skupiajac si¢ szczegodlnie na
"podejsciu do nauczania, roli wszechstronnego rozwoju jednostki w konteks$cie
dynamicznych przemian wspodtczesnosci". Autorka swoja pracg uzupetnia luke,
ktora definiuje jako niedookreslenie w teoriach naukowych, zwlaszcza w obrebie
pedagogiki, metody warsztatow tworczych (str. 157). Stefania Fiedler pisze, ze
stara si¢ odpowiedzie¢ na pytanie: "w jaki sposob tworcze podejscie i tworcza
postawa mogg stanowi¢ wartosciowe 1 skuteczne narzedzie zarowno w edukacji
instytucjonalnej, jak 1 w szeroko podjetej kulturze oraz dziataniach spotecznych".
Uscislitabym to pytanie, bowiem na podstawie dysertacji mozna z pewnoscia
napisa¢, ze Autorka analizuje glos Srodowiska, a wiec opinie i deklaracje
artystow-pedagogow, oraz to, w jaki sposob oni odpowiadajg na powyzej zadane
pytanie. Tak wigc badany jest tutaj dyskurs profesjonalny na temat pewnej
szczegblnej metodologii, jak stusznie Doktorantka wskazala — o niedookreslonej
naukowo charakterystyce (a moze polimorficznej charakterystyce, bo wtasnie to
wylania si¢ z odpowiedzi respondentow). Jezeli wezmie si¢ pod uwage powyzsza
poprawke (opinie i opowiesci o praktykach nie sg samymi praktykami), to
wykazane szczegdlowe cele badawcze, a wigc wskazanie na rozbieznos$¢ teorii 1
praktyki w kontekScie warsztatu twoérczego, ukazanie jego zlozonosci,
naduzywanie terminu, a takze wykazanie "slabych stron edukacji" zbyt opartej na
teoretyzowaniu (str. 161), pozwalaja uznaé, ze cel badania zostal spetniony, a
metodologia badan (wywiady) jest adekwatna do zadawanego pytania. Problemy
badawcze stanowig artykulacje powyzszych zagadnien i mozna je skondensowac

w pytaniu, ktore stanowi tytut pracy, wiec jest to spdjna konstrukcja. O ile mozna
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tu podda¢ w watpliwos¢ ciagla generalizacj¢ 1 prowadzenie dyskusji mato
specyficznych 1 polegajacych na tym, co w socjologii nazywa si¢ "powszechnym
postrzeganiem danego zjawiska" (np. coraz nizszy poziom edukacji — przy
jednoczesnym braku specyfiki — a wigc odwotlania si¢ do badania pokazujacego
spadek owego poziomu; zaznacz¢ tu tez brak precyzji — o jakim poziomie
edukacji Autorka pisze — czy chodzi o zajecia w szkole podstawowej, liceum,
szkotach zawodowych?). Te ogolne przekonania (czas biegnie coraz szybciej, czy
nowoczesno$¢ wprowadza coraz wigksze zagubienie jednostek — nie podaj¢ stron,
poniewaz te oczywiste deklaracje pojawiajg si¢ czgsto) zaburzaja proces
prowadzenia analizy, ktdry najprecyzyjniej jest przeprowadzony w ostatnim
rozdziale (jesli przyjmiemy dookreslenie, ze analiza dotyczy on dyskursu
zawodowego). Wzictam pod uwage doswiadczenie zawodowe Kandydatki,
ktorego wplyw z tatwoscig odnajdujemy w catej pracy, ale nie jest to odwotanie
bezposrednie, a raczej sposob traktowania danych; jednoczesnie zatuje, ze w
analizach mobilizuje Autorka tak niewiele przykltadow autoetnograficznych. Z
analizy 1 ze zrozumienia jej rozmowcoOw mozna odczyta¢ znajomo$¢ procesow,
jakie zachodza w trakcie prowadzenia zaje¢ z wykorzystaniem podejscia
warsztatu tworczego. Konstrukcja analityczna prowadzona narzedziami
klasycznymi (hipotezy) wprowadza pewien porzadek, bowiem systematyzuje

material i sprawia, ze analiza jest precyzyjna.

Postawiono dziewig¢ hipotez: "1. Wspotczesny system edukacyjny nie jest
dostosowany do dynamicznych zmian spoteczno-kulturowych i nie odpowiada na
potrzeby wspoéiczesnej edukacji, myli 1 Zle rozumie pojecia wiedzy i inteligencji.
2. Sztuka pelni istotng rolg¢ w procesie ksztalcenia, wspierajac rozwoj
wrazliwosci, kreatywnos$ci oraz budowanie tozsamosci jednostki.

3. Warsztat tworczy ma potencjatl, aby stanowi¢ odrebng metode na pograniczu
dyscyplin, taczy elementy edukacji artystycznej, pedagogiki, psychologii oraz
animacji kultury, tworzac interdyscyplinarne podejscie do nauczania i rozwoju

jednostki.
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4. Brak systematycznych badan nad metoda warsztatow tworczych powoduje ich
niedostateczne uznanie w instytucjonalnym systemie edukacyjnym.

5. Projektowanie 1 prowadzenie warsztatow tworczych wymaga specyficznych
kompetencji prowadzacego oraz odpowiedniego podejscia dydaktycznego.

6. Istnieje wyrazna luka migdzy teoretycznym modelem edukacji a jego
praktycznym zastosowaniem, co prowadzi do braku pelnego zrozumienia
potencjatu edukacyjnego sztuki i metod tworczych.

7. Sztuka szeroko rozumiana jest potrzebna w systemie edukacyjnym, aby
zapewni¢ czlowiekowi wszechstronny rozwoj, zacheci¢ do edukacji,
samoksztatcenia i poznania glgbiej §wiata oraz siebie samego.

8. Warsztat tworczy moze by¢ skutecznym sposobem edukacji, wspierajacej
wszechstronny rozwoj cztowieka i obejmujacy aspekty emocjonalne, tworcze,

spoteczne i poznawcze.

9. Termin 'warsztat tworczy' stal si¢ nadmiernie szeroki i naduzywany w réznych
kontekstach, co prowadzi do jego rozmycia i utraty pierwotnego znaczenia,
dlatego konieczne jest wypracowanie nowego, bardziej precyzyjnego okreslenia
dla tej metody" (str. 164).

O ile nie wydaje mi si¢, ze pierwsza hipoteza jest sformutowana poprawnie (w
socjologii jakosciowej nie uzywamy normatywnych zalozen takich jak "zle" czy
"dobrze", ale pytamy o to, w jaki sposob — dlatego tez raczej stawiamy pytania
badawcze i problemowe, a nie formutujemy hipotez, na ktére odpowiedzi sg typu
"tak/nie" zamiast "to zalezy", 1 wtedy powinno si¢ wykaza¢ ztozono$¢ badanego
zjawiska), o tyle pozostale hipotezy nie zawieraja popularnie uzywanych
normatywnych terminow. Niektore hipotezy sa typu bardzo ogoélnego 1 sa
autoteliczne (2 1 7). Pozostate kwestie stanowig trzon tej pracy poswiecone]
warsztatowi tworczemu, a odpowiedzi uzyskane w trakcie badania w odpowiedni

sposob wypelniaja luke, ktorg Autorka zdiagnozowata.

Odwotania do literatury sa bardzo szerokie, bowiem zawieraja autoréw i autorki

reprezentujacych $wiat akademicki i pozaakademicki, a wigc rdzne obszary
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dyscyplin naukowych, takich jak filozofia (od starozytnej greckiej po
wspotczesnych autoréw piszacych o nowoczesno$ci, postmodernistow),
pedagogika (ogolna i dotyczaca dydaktyki artystycznych praktyk), estetyka,
socjologia, ale takze autoréw popularnonaukowych prac, jak i autoréw fikcji.
Takie wielodyscyplinarne wlaczenie zrodel wymaga uporzadkowania (ktore
wystepuje w wielu miejscach, ale nie jest systematycznie stosowane) i
adekwatnego wprowadzenia, aby czytelnicy mogli wiedzie¢, z jakiego porzadku
dyscyplinarnego czy tradycji literackiej cytowana autorka czy autor si¢
wypowiada. Wystarczy przedstawi¢ profil tuz przed nazwiskiem
(popularnonaukowy historyk w przypadku Harariego, np.) czy socjolog, pedagog,
czy tez artysta w przypadkach innych cytowanych osob. Praca doktorska powinna
wykazywac rygor i systematyke w podejsciu, a niniejsza dysertacja wiele by

zyskata na uporzadkowaniu analiz mobilizujacych tak zréznicowang literature.

Zarazem brak w recenzowanej pracy pewnych pozycji lub glgbszego
wykorzystania pewnych prac, ktore sg "klasyka" w analizach dotyczacych praktyk
artystycznych (jest to wiec obszar szerszy niz edukacja artystyczna, bowiem
dotyczy praktyk artystycznych zaréwno amatorskich na wysokim poziomie —
"serious leisure" Roberta Stebbinsa, czy na poziomie zawodowym). Na przyktad,
W pytaniu o uniwersalno$¢ podejscia do warsztatow tworczych zastanawiam si¢
nad pojeciem sztuki i edukacji przez sztuke. W prowadzonych w niniejszej pracy
analizach odnotowuj¢ guasi nieobecnos¢ muzyki na rzecz wszechobecnych sztuk
plastycznych. O ile rozumiem, Ze skupienie na sztukach plastycznych wynika z
biografii i doswiadczenia Kandydatki oraz w konsekwencji doboru respondentdw,
o tyle uderza mnie tutaj brak prowadzenia glebszej dyskusji z literaturg
réwnolegla prowadzong w obszarze muzyki. Nie chodzi mi wigc o prowadzenie
badania porownawczego, ale o wigksze otwarcie (zwlaszcza w miejscu
poswigconym analizie uniwersalnosci podejscia do metody warsztatu tworczego)
na inne praktyki artystyczne. Jestem pewna, ze taka szersza obszarowo refleksja

zyskataby na wprowadzeniu literatury poswigconej improwizacjom (a wigc
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czystej kreatywnosci), w szczegdlnosci w ujeciu takich klasycznych juz dziet jak
ksigzki Roberta Faulknera 1 Howarda Beckera!, czy tez wprowadzenie do analizy
o uniwersalno$ci, i tutaj juz na gruncie symbolicznego interakcjonizmu —
wykorzystanie propozycji teoretycznej wprowadzonej przez Roberta Faulknera w
jego analizie wspolpracy tworczej (rezyseréw filméw 1 kompozytorow z nimi

wspotpracujacych)? .

Tradycja interakcjonistyczna, be¢dgca istotnym nurtem socjologii
konstruktywistycznej, stanowi idealng rame¢ teoretyczng do analiz praktyk
artystycznych — doktadnie takich, jakimi zajela si¢ Autorka recenzowanej pracy.
To, ze zdecydowana wigkszo$¢ prac naukowych dotyczacych artystow i ich pracy
jest dokonywana w ramach interakcjonistycznego paradygmatu, wskazuje na jego
wyjatkowa przydatnos$¢ i operatywnos¢ w analizach tak ztozonych praktyk, jak
dziatalno$¢ artystyczna. Ponadto analizowanie takich problemow jak
"autentycznos$¢", ktora to stanowi wazny element pracy tworczej 1 popularny
temat rozwazan artystow, takze zyskataby na oparciu si¢ o rame¢ analityczng
opracowang na gruncie interakcjonizmu — tutaj moglyby wesprze¢ Autorke prace
Davida Graziana czy Josepha Koterby, czy Philipa Vanniniego 1 Patricka J.
Williamsa3. Tak wigc bardzo obszerny i roznorodny przeglad literatury i
przedstawienie ram teoretycznych moglyby by¢ uzupetnione specyficzng

literaturg, ktora umozliwitaby przeprowadzenie analiz w sposob bardziej

precyzyjny.

Metodologia badan jest jasno opisana i1 w sposob przekonujacy uzasadniona.

Wybrane metody s3 adekwatne do postawionych pytan badawczych. Zatuje, ze

1 Najbardziej znang jest ksigzka : Faulkner, Robert R., Becker, Howard S., 2009, "Do You
Know...? : The Jazz Repertoire in Action, Chicago: University of Chicago Press

2 Faulkner, Robert, R., 1972, Music on Demand: Composers and Careers in the Hollywood Film
Industry, New Brunswick, NJ : Routledge.

3 Grazian, David, 2003, Blue Chicago. The Search for Authenticity in Urban Blues Clubs.
Chicago: Chicago University Press
Praca zbiorowa pod kierunkiem -- Vannini Philip., Williams, J. Patrick, 2009, Authenticity in

Culture; Self, and Society, NYC: Routledge. Tamze znajduje si¢ tez artykut Koterby
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Autorka nie poszerzyta czgsci autoetnograficznej, bowiem w catej pracy odczytaé
mozna jej bogate doswiadczenie 1 afirmujacg pewne obserwacje pozycje (jak to
wyzej juz zaznaczytam). Niemniej jednak brak szczegdélowego wyjasnienia, w
jaki sposob bezposrednie dos§wiadczenie prowadzacej warsztat tworczy wplyneto
na prac¢ Kandydatki, ani w jaki sposéb ona sama prowadzita t¢ forme socjalizacji
do praktyk artystycznych (jakie grupy, wiek uczniéw, rozmiar zespolu i czas
pracy, techniki wykorzystane w projektach itd.). Mozna przypuszcza¢, ze Stefania
Fiedler narzucita sobie zbyt duze ograniczenie wtasnie w obszarze przedstawienia
wynikow badan prowadzonych tg metoda, dajac wyrazny priorytet wywiadom. Sa
one przeprowadzone 1 analizowane w poprawny sposob. Dzigki swojej
specjalnosci (osoba nalezaca do §wiata artystow-pedagogow) i wiedzy dzielonej z
uczestnikami badan, jako§¢ wywiadéw oceniam na bardzo wysoka. Autorce udato
si¢ zebra¢ bogaty, roznorodny i ciekawy materiat, ktory poddata interpretacji
zgodnej z zalozeniami i w obszarze szczegotowo przedstawionej ramy
teoretycznej. Analizy prowadzone sg w jasny sposéb — wybrane do ilustracji
przyktady (cytaty z wywiadoéw) sa trafne i interesujace. Jest to przekonujacy
wywod, aczkolwiek mozna byloby pokusi¢ si¢ o unikniecie cytowania jednego za
drugim — jak to ma miejsce na ogdét w raportach (do kwestii stylu 1 jezyka
powroce). Wyniki znajduja odniesienie do literatury, a dyskusja umozliwia jasng
odpowiedZ na postawione pytania badawcze. Niemniej jednak brak mi pewnych
konkretnych danych umozliwiajagcych peine podejscie do wyciagnigtych
wnioskow, a gléwnie deklaracji nieckompatybilnosci metody warsztatu tworczego
z obecnym systemem edukacyjnym, polegajacym na ewaluacjach ilosciowych, a
nie jakosciowych (w sensie otwarcia na doswiadczenie artystyczne).
Standaryzacja nauczania i system oceny prac uniemozliwia uwrazliwienie przez
sztuke. Jesli pewne elementy warsztatu tworczego sa wdrazane przez nauczycieli,
to wlasnie oni sg odpowiedzialni za ten wyjatkowy przekaz (praktyki zwigzane z
dziatalnos$cia artystyczna, realizacja projektow artystycznych). Z pracy wyraznie
wynika, ze to pedagodzy sa kluczem, motorem i centrum w tworzeniu mostow

umozliwiajagcych uczniom doswiadczenia artystyczne. W ewentualnej ksigzce
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opublikowanej na podstawie pracy doktorskien nalezatoby umiesci¢ konretne
informacje o kontek$cie prowadzonych zaje¢ (a wigc zamiast powielania
ubolewan respondentéw — zastrzezen z pewnoscig stusznych, ale mato
precyzyjnych poda¢ kontekst prowadzenia zaje¢ plastycznych, czy artystycznych)
jak 1 przedstawi¢ ich rozw0j na przestrzeni lat, co umozliwityby wykazanie
pewnych dynamik strukturalnych (np. zmniejszanie od lat 80. godzin zajec
plastycznych i muzycznych na rzecz innych — gléwnie pojawienie si¢ religii w
szkotach z rownoleglym zmniejszeniem dydaktyki artystycznej)
odpowiedzialnych za pogarszanie si¢ warunkéw pracy nauczycieli zaje¢ majacych
za zadanie wdrazanie w praktyki artystyczne (bierne i czynne). Takie wykazanie
strukturalnej deterioracji (a wigc nie oparte na deklaracjach pedagogéw, ale na
"twardych" danych) umozliwitloby sformutowanie jasnych rekomendacji, ktore
wskazalyby na podstawowe minimalne warunki konieczne dla masowego
wdrozenia metody warsztatowej. Zachecam Autorke do uzupelnienia tego
elementu przed publikacjg niniejszej pracy, ktora w ten sposéb bedzie nie tylko
przydatna $rodowiskom uniwersyteckim zajmujacym si¢ badaniem ksztatcenia
artystycznego, ale takze moze by¢ przydatna politykom edukacji w projektowaniu
zmian majacych na celu podnoszenie jakosci wyksztatcenia w polskich szkotach.
W tym celu warto tez bytoby podaé¢ kontekst zaje¢ w krajach uchodzacych za
"modelowe" w edukacji ogolnie 1 edukacji artystycznej w szczegdlnosci (np.
Finlandia, ktora z kolei swdj model ksztattowata takze na doswiadczeniach
Wegier czy Polski z lat przed 1989 rokiem, o czym czg¢sto si¢ zapomina — a co jest
waznym elementem wskazujagcym na tradycje¢ ksztalcenia artystycznego
(muzycznego w szczegbdlnosci) w wyzej wymienionych krajach — przed zmiang
ustrojowa. Tak wiec mozna sigga¢ do naszych rodzimych tradycji i przyjrze¢ si¢
kontekstowi zaje¢ prowadzonych kilkadziesiat lat wczesniej w Polsce — archiwa
umozliwiajg tego typu prace 1 wykazanie dynamiki kontekstu pomogloby
odpowiednim decydentom (jesli zalezy im na poprawie sytuacji) we
wprowadzeniu zmian. Jest to pewien obszar, ktéry Autorka moze bez trudnosci

uzupehi¢ w dalszych pracach.

85 boulevard Saint-Germain - 75006 Paris | u-paris.fr
10


http://u-paris.fr

Przedstawiona do oceny praca jest napisana na ogot poprawnym jezykiem (pewne
niegramatyczne wyrazenia wskazuja na to, ze jezyk polski jest zawsze
wyzwaniem dla 0sob, dla ktorych jest to jezyk obcy wyuczony). Natomiast mozna
byloby unikna¢ lekkiego chaosu w cytowaniu. Wiele wprowadzen (motta), o ile
adekwatnych, jest niewystarczajaco opisanych, bowiem sg opatrzone jedynie
imieniem i nazwiskiem autora czy autorki bez doktadnych odniesien do dziet, w
ktoérych dany cytat wystepuje. Podobnie jesli chodzi o cytowania w literaturze
(wigkszos¢ jest doktadnie opisana, ale nie wszystkie). Nalezatoby uporzadkowac
wiec jezyk 1 sposob cytowania (tzw. referencje), aby uzyskaé spdjnosé i
poprawnos¢ typowa dla prac naukowych. Pewne sformutowania pochodza z
jezyka powszechnego (prasa) — pomieszanie stylow tlumacze pewnymi
niedoborami kulturowymi (to, ze wlada si¢ poprawnie danym jezykiem, nie
oznacza rozumienia kulturowego wszystkich przekazéw na réwni z osobami

natywnymi). W ocenie niniejszej pracy nie biore tego pod uwagg.

Praca jest oryginalna dzigki podj¢ciu obranej tematyki i zbadaniu opinii
praktykéw metody warsztatow tworczych. Zestawienie tychze i poddanie analizie
roznorodnych wypowiedzi umozliwia uporzadkowanie wiedzy 1 stworzenie
adekwatnej bazy danych do jej poszerzania i dalszych prac w tym zakresie. Tak
wiec jej oryginalno$¢ polega na pionierskosci zebranego materiatu, jego pierwszej
analizie, dzigki ktorej mozna kontynuowac dalsze studia nad szczeg6lng metoda,
ktora (i t¢ opini¢ podzielam z Autorka) powinna by¢ kluczowa w art-edukacji —
czyli edukacje w strong praktyk artystycznych (bierne dziatania, czyli stuchanie

muzyki czy ogladanie dziet sztuki, wpisuje w obszar praktyk artystycznych).

Po zapoznaniu si¢ z praca i wnikliwym jej przeczytaniu, zastanawiam si¢, czy
Autorka uwaza, ze jej badania wskazuja, iz mozna byloby w szkotach (o ogdlnym
profilu) prowadzi¢ zajecia ze "sztuki" wytacznie metodg warsztatow? Jesli tak, to
w jakich warunkach powinny si¢ one odbywac i co nalezatoby zrobi¢, aby bylo to
mozliwe? Zastanawiam si¢ tez, na ile otwarcie takich zaje¢ na wspotprace z

lokalnymi artystami 1 wyj$cie poza szkole (dzielona przestrzen) nie stanowig
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stymulujacych dziatan utatwiajacych prace artystom-dydaktykom
odpowiedzialnym za takie zajecia. Ten element mobilizujacy otoczenie
pozaszkolne mogtby by¢é odpowiedzia na obecne tendencje w szkolnictwie
wspotpracy instytucji edukacyjnych z lokalnymi inicjatywami i1 osobami

bedacymi aktorami zycia miejskiego - czy wiejskiego - pozaszkolnego.

Biorge pod uwage wszystkie elementy przedstawione w recenzji, uwazam, ze
praca mgr Stefanii Fiedler spetnia warunki do przyjecia jej do obrony — a wigc
kolejnego etapu w postepowaniu majagcym na celu otrzymanie tytutu doktora nauk

spotecznych.

prof. dr hab. [zabela Wagner
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