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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr. René Liberta
pt. Heroina w potmroku. Szalenstwo i nienormatywnos¢ w operach Krzysztofa Pendereckiego,
napisanej pod kierunkiem dr hab. Aliny Madry, prof. UAM

Mgr René Libert przedtozyl jako rozprawe doktorskg swojg ksigzk¢ pt. Heroina w
potmroku. Szalenstwo i nienormatywnos¢ w operach Krzysztofa Pendereckiego, opublikowang w
roku 2023 (Poznan: Wydawnictwo Nauk Spotecznych i Humanistycznych Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza 2023, ss. 319), co jest zgodne z art. 187 § 3. ustawy ,,Prawo o0 szkolnictwie
wyzszym i nauce”, z dnia 20 lipca 2018 r., w ktorej napisano m.in.: ,,Rozprawe¢ moze stanowic
praca pisemna, w tym monografia naukowa, zbiér opublikowanych i powigzanych tematycznie
artykutow naukowych, praca projektowa, konstrukcyjna, technologiczna, wdrozeniowa lub
artystyczna, a takze samodzielna 1 wyodrebniona czes$¢ pracy zbiorowej.”

Przedtozona w formie publikacji monografia stanowi finalny efekt projektu realizowanego
przez Autora w ramach programu ,,.Diamentowy Grant” w latach 2019-2024 (nr projektu DI12018
012748 z dn. 7.10.2019). Rozprawa, chociaz przypisana zostata do dyscypliny Nauki o Kulturze i
Religii (zgodnie z uchwata Rady Dyscypliny Nauk o Kulturze i Religii Wydzialu Antropologii i
Kulturoznawstwa Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu z dnia 31 marca 2025), ma
w rzeczywistosci interdyscyplinarny charakter, a jej celem jest — jak przynajmniej mozna to
zrozumie¢ na podstawie wstepu i dalszej tresci pracy — proba spojrzenia na trzy z czterech dziet
operowych Krzysztofa Pendereckiego (Diabfy z Loudon, Czarna Maska i Krol Ubu) nie tylko z
perspektywy muzykologicznej, ale bardziej nawet psychologicznej, antropologicznej, spoteczne;j
oraz — w mniejszym stopniu — perspektywy teatrologicznej. Majac to na uwadze, jako muzykolog
bede w swojej recenzji brat pod uwage przyporzadkowanie rozprawy do wskazanej dyscypliny,
przy czym z oczywistych wzgledow najbardziej czuj¢ si¢ kompetentny, by dokonaé rzetelnej
oceny glownie aspektow muzykologicznych prezentowanej pracy i na nich tez si¢ przede

wszystkim skoncentruj¢. Muszg tez w tym miejscu zastrzec, ze nie jestem na tyle merytorycznie



przygotowany, by dokona¢ rownie rzetelnej oceny kwestii medycznych i psychologicznych
poruszanych w przedlozonej monografii. Moje opinie w tym zakresie beda wigc miaty bardziej
charakter subiektywny i intuicyjny.

Rozprawe rozpoczyna dosy¢ krotki fragment wstepny, w ktorym Autor pobieznie
zaprezentowat zarys calej pracy, okreslit metodologi¢, ktora ma zamiar si¢ postuzy¢ oraz
wytlumaczyl dobor materialu do analiz przedstawionych w gtownej czgsci ksigzki oraz ich cel.
Niemal 80 stron tekstu zajmuje dalej rozdzial zatytutowany ,,Aspekty teoretyczne”, w ktorym
Doktorant najpierw probuje okresli¢ czym jest szalenstwo w perspektywie medycznej,
filozoficznej, psychologicznej, spotecznej a nawet feministycznej, nastepnie zas stara si¢ omowic
rézne formy przejawow szalenstwa, wskazujgc na ich mozliwe medyczne przypadki i je
odpowiednio nazywajac oraz klasyfikujagc. Na zakonczenie tej czesci pracy, w podrozdziale
zatytutowanym ,,Muzyka a objawy zaburzen psychicznych” Doktorant odwotuje si¢ rowniez do
barokowej teorii afektow w muzyce, poszukujac w niej przede wszystkim — jak czytamy na s. 86
— ,,metody analitycznej”, ktora pozwolitaby na udzielenie odpowiedzi na pytanie ,,bohaterka
nienormatywna czy szalona?”. Dalej wskazane zostaly dwa przyktady operowych protagonistek z
XIX wieku, ktorym — jak wynika z lektury — Autor przypisuje jeden lub oba z tych dwoch stanow:
Leonore z opery L. v. Beethovena Fidelio i Florie Toske z opery Tosca G. Pucciniego.

Gloéwng cze$¢ pracy, zatytulowana ,,Analizy dziel operowych” (s. 102-299) zajmuja
swoiste portrety psychologiczne protagonistek dziet operowych Krzysztofa Pendereckiego: matki
Joanny od Aniotoéw z Diabléw z Loudun, Benigny z Czarnej maski i Ubicy z Ubu Kréla. Sa to w
rzeczywistosci proby charakterystyki owych scenicznych ,heroin” dokonane najpierw na
podstawie analizy tekstu libretta, a potem na podstawie analizy partytur odpowiednich dziet. Ta
cze$¢ pracy t0 najbardziej muzykologiczny fragment przedlozonej rozprawy. Lakoniczne
podsumowanie, podzigkowania, bibliografia i spis przykladow nutowych dopelniaja catosci
publikacji. Chociaz zaproponowany uktad pracy wydaje si¢ logiczny i spojny, tresé
poszczegdlnych rozdziatdéw, a w konsekwencji — wnioski i konkluzje — cho¢ interesujace,
prowokujg do dyskusji, a poniewaz nie zawsze s przekonujace, sktaniajg tez do polemiki.

Zaczne od czeSci wstepnej. Wynika z niej, ze Autora w rzeczywistosci interesuja kwestie
szalenstwa jako takiego, i ze intryguje Go przypisanie rzeczonego zjawiska w tradycji artystycznej
(literackiej i muzycznej) gtownie kobietom. Dlatego tez chcialby — jak pisze juz na s. 9 —

,zastosowaé obiektywne kryteria diagnostyczne (jak w wypadku kazdej innej, niefikcyjnej



pacjentki)” wobec wybranych bohaterek operowych, a wybor Jego padt na protagonistki dziet
scenicznych Pendereckiego. Zatem: Autor rozprawy postanowit w rzeczywistosci zdiagnozowac,
jak najdoglebniej sie da, stan emocjonalny wybranych fikcyjnych heroin operowych, ktérym to
On przypisat szalenistwo lub nienormatywnos$¢. Stawia wigc pytanie (s. 13): ,,czy dana heroina jest
szalona, czy tez $wiadomie nie dostosowuje si¢ do norm spotecznych”? i dalej: ,,w ktorym
momencie mowi nam o tym muzyka, w ktorym tekst”. Sg to faktycznie bardzo ciekawe pytania
badawcze, intrygujace zreszta nie tylko dla muzykologa. Tak postawiony problem, by go dobrze
zbadaé, wymaga oczywiscie odpowiednio spdjnej metodologii, gdyz z jednej strony niezbgdne jest
uwzglednienie wiedzy Scisle psychologicznej (nawet medycznej), z drugiej zas — konieczne bedzie
wykorzystanie catego aparatu i metod wtasciwych analizie muzycznej. Autor deklaruje wiec, ze
ma zamiar analizowa¢ réznego rodzaju dysfunkcje w zachowaniach operowych bohaterek,
probujac stawia¢ diagnozy psychiatryczne, stosujagc dwa niezalezne, ale uzupetniajace si¢ systemy
klasyfikacji zaburzen psychicznych ICD-10 i DSM-V (oczywiscie podaj¢ w najwigkszym
uproszczeniu). Z drugiej jednak strony ,.chce szuka¢ wielosci i réznorodnosci no$nikow znaczen
w dziele operowym?”, analizujac doglebnie teksty librett wybranych dziel operowych oraz ich
partytury (s. 11). Jako pomost miedzy metodologig psychiatryczng a muzyczng dla realizacji
wyznaczonych przez siebie celéw Autor widzi opisywang na rdézne sposoby w teorii muzyki i w
muzykologii nauke o afektach.

Chociaz w muzykologii podejmowano juz proby zmierzenia si¢ z tematem szalenstwa
bohateréw i bohaterek dziet operowych (tu jednak nadmieni¢ krytycznie, ze w pracy w ogole nie
przedstawiono stanu badan w tej kwestii), propozycja Autora, by fikcyjne postacie operowe
,,diagnozowac” na sposob wiasciwy psychologii i medycynie, cho¢ kontrowersyjna, wydaje si¢
frapujaca z tego chociazby wzgledu, ze moze dawac¢ pewna nadziej¢ na glebsze zrozumienie
przestania konkretnych dziel, na lepsze zrozumienie intencji autorow (librecisty i kompozytora)
oraz na precyzyjniejsze okreslenie uwarunkowan spotecznych i historycznych, w ktorych dany
utwor powstal, jak tez na trafniejsza oceng oczekiwan i mozliwych reakcji odbiorcow. Czy Autor
przedtozonej pracy tym nadziejom sprostat — to juz inna kwestia, natomiast — co trzeba docenic¢ —
miat odwage takg propozycje przedstawic.

Jako recenzent nie mam narzg¢dzi, by w sposob kompetentny oceni¢ merytoryczng tres¢
rozwazan Autora dotyczacych medycznych i psychologicznych aspektow szalenstwa. Moge

wyrazi¢ jedynie nadziejg, ze ta cze$¢ rozprawy, w ktorej przedstawione zostaly modele



psychologiczne tego, co uwaza si¢ za szalone w postepowaniu ludzi, tego co moze by¢ zewnetrzng
oznaka szalenstwa, jego skutkow medycznych czy behawioralnych, itd., byla rzetelnie
konsultowana z odpowiednimi specjalistami (chociaz o takowych ani we wstepie, ani w
podzigkowaniach Doktorant nie wspomina). W sumie przeczytalem ten rozdziat z
zainteresowaniem, traktujac to jako rodzaj koniecznego z perspektywy Autora wprowadzenia w
problematyke psychologom 1 psychiatrom, do pewnego stopnia tez antropologom, juz dobrze
znang i doglebnie opracowana. Smiem przypuszcza¢, ze Doktorant ewidentnie chciat w ten sposob
potwierdzi¢, iz dobrze orientuje si¢ w opisywanej materii 1 ze Jego gldwne rozwazania nie beda
oderwane od metodologii oraz praktyki wlasciwej psychologii. Tym samym, juz w czesci
,,muzykologicznej” swojej pracy Autor mogt si¢ —w swoim zapewne przekonaniu — ,,bezpiecznie”
odwotywaé¢ do swojej erudycji z zakresu psychologii i psychiatrii. Czy wiedza ta zostala
zreferowana poprawnie — nie wiem, ale jako laik w tej materii odniostem pozytywne wrazenia z
lektury tego rozdzialu. Poza tym, z wlasnego doswiadczenia pamigtam, ze to dosy¢
charakterystyczna postawa dla mtodych badaczy, chociaz nie zawsze stuszna, by wszystko
ttumaczy¢ sobie i innym ,,ab ovo”™.

O wiele blizsze moim recenzenckim kompetencjom sg juz rozwazania Doktoranta
dotyczace szalenstwa widzianego z perspektywy filozoficznej, historycznej literackiej czy ogdlnie
— artystycznej. Tu w szczegdlnosci rozmaite aspekty rozumienia szalenstwa (np. jako konfliktu
relacji miedzy osobg dotknietg chorobg a Bogiem — jakby w najwiekszym uproszczeniu chcieli to
widzie¢ $w. Augustyn lub $w. Tomasz z Akwinu, albo jako istotnych bledéw percepcyjnych —
jakby to widziat np. Kartezjusz czy Locke, czy jako ,,jedng z postaci rozumu” — jak to ujal
Foucault, itd.) stanowi¢ mogg istotng pomoc w wyktadni zachowan ,,szalonych” bohaterow i
bohaterek dziel literackich czy operowych. Chociaz Autor to wszystko przekonujaco przedstawit
w rozdziale ,,Aspekty teoretyczne” — wydaje si¢, ze w ograniczonym tylko stopniu skorzystal z tej
wiedzy, ktorg przeciez istotnie posiadl, w nastepnym rozdziale pos§wigconym juz bezposrednio
psychologicznym portretom bohaterek oper Pendereckiego. Doceniam w szczegolnosci refleksje
Doktoranta dotyczace — jak to On okreslit — ,,perspektywy feministycznej” zagadnienia, w ktorej
pomiescit rozwazania na temat archetypicznych postaci kobiecych, gtéwnie z tradycji klasycznej,
ktérym przypisano szalenstwo. Moim zdaniem réwniez w tym podrozdziale winna si¢ znalez¢
posta¢ Ofelii, o ktorej Doktorant wspomina nieco pozniej. W tym nurcie wskazane tez zostaty

przyktady kobiet udajacych szalenstwo lub uznanych za szalone ze wzgledu na fakt wyjscia poza



przyjete normy spoleczne (s. 70-73). Szalenstwo udawane ma zreszta swoj uniwersalny wzorzec
w zachowaniu szekspirowskiego Hamleta, co zreszta zostato w rozprawie wspomniane. ,,W tym
szalenstwie jest metoda” — ten stynny cytat z Hamleta mogtby poniekad charakteryzowacé nie tylko
6w fragment rozprawy, w ktorym mowa jest o udawanym obledzie, ale tez catg przedtozong do
oceny praceg, biorgc pod uwage bardzo skomplikowang materi¢ badawczg, z ktorg postanowit
zmierzy¢ si¢ Doktorant, jakK i to, ze w pewnym sensie ,,szalony” byt w ogdle Jego pomyst na t¢
monografie.

W tym miejscu z przykros$cig musze jednak wytkna¢ Autorowi btedy, jakie znalazty si¢ w
koncowym fragmencie rozdziatu ,,Aspekty teoretyczne”. Na s. 93 Doktorant probuje nakresli¢ tto
historyczne opery Giacoma Pucciniego Tosca, ktorej premiera odbyta sie¢ w roku 1900. Nie
wiedzie¢ czemu, czytamy jednak: ,,Akcja opery rozgrywa si¢ w Rzymie lat 70. XX wieku w czasie
eskalacji przemocy politycznej, zamachow bombowych, ulicznych star¢ prawicy, lewicy 1 sit
porzadkowych, niewyjasnionych zabdjstw 1 porwan dla okupu”. Czyzby Autor cytowat tu
fragment jakiego$ dostepnego w cyberprzestrzeni komentarza do najnowszej, skadinagd
kontrowersyjnej inscenizacji Toski Pucciniego w warszawskim Teatrze Wielkim, w ktorej akcje
dzieta przeniesiono do lat 70. XX wieku, ale nie znal prawdziwych realiéw tej opery i nie wiedziat,
ze faktyczna akcja dzieta toczy si¢ w pierwszych latach wieku XIX, w okresie terroru, krotko po
upadku tzw. Republiki Rzymskiej powstalej w wyniku wojen napoleonskich? Nie przecenialbym
oczywiscie znaczenia tej drobnej skadingd wpadki, chociaz wielka szkoda, ze nie da si¢ jej usunaé
z wydrukowanej juz przeciez ksigzki. Natomiast zupetnie nie rozumiem, dlaczego Autor dobrat
wlasnie przyktady Toski, a wczesniej — Leonory z Fidelia Beethovena, jako kobiet naznaczonych
jakimkolwiek obtgdem czy nienormatywnoscig? Motywacje dziatan obu bohaterek operowych nie
majg moim zdaniem w sobie nic z szalenstwa, a ich gniew na ciemigzycieli i spontanicznie
podejmowane decyzje czy dziatania w celu ratowania ich ukochanych wydaja si¢ wregez bardzo
dobrze oraz logicznie umotywowane. Jesli szalenstwem zdaniem Doktoranta miatoby by¢ np. to,
ze Tosca w afekcie morduje tyrana i erotomana Scarpie, bronigc si¢ sama przed gwattem i chcac
przy tym ratowaé zycie Caravadossiego, to brakuje mi w wywodzie Autora przekonujacego
wyjasnienia, gdzie tu oprocz brutalnosci samej akcji, obted i nienormatywnos$¢ bohaterki? Tym
bardziej nie dostrzegam zadnych oznak obtgdu w dziataniach i motywacjach Leonory dazacej do

oswobodzenia z niewoli swojego niesprawiedliwie uwigzionego meza. Sama za§ opera



Beethovena to przeciez jedna wielka metafora Rewolucji Francuskiej. Te dwa przyktady zostaty
po prostu zle dobrane.

Gtowng czgs¢ recenzowanej rozprawy stanowia — jak juz wczesniej zaznaczylem —
psychologiczne portrety protagonistek trzech oper Pendereckiego: Matki Joanny — ,,opetanej”
zakonnicy z erotyczng obsesjag na punkcie jezuity, ojca Grandiera (z Diablow z Loudun,
1969/2012), 40-letniej Benigny — kobiety skrywajacej mroczne tajemnice, mierzacej si¢ z
demonami przesztosci (z Czarnej maski, 1986) i wreszcie Ubicy — zony krola Ubu, zrecznej i
zimnej manipulantki, swoistej karykatury Lady Makbet (z Kréla Ubu, 1991). Te trzy spojrzenia
stanowig ciekawg, do pewnego stopnia odwazng a nawet prowokacyjna od strony metodologicznej
propozycj¢ analizy tego, w jaki sposob kompozytor muzyka chcial odda¢ czy poglebicé
psychologiczng charakterystyke swoich scenicznych bohaterek. Wprawdzie mozna dyskutowac
czy te trzy obrazy dotycza we wszystkich przypadkach faktycznie kobiet szalonych, ale
zatrzymajmy si¢ na moment przy samej metodzie. Doktorant postuzyt si¢ za kazdym razem dosy¢
prostym i oczywistym schematem: po krotkiej prezentacji dzieta (szkoda, ze bez wskazania
doktadniejszych szczegdtow dotyczacych chociazby historii powstania rzeczonych oper i ich
scenicznych premier, doprawdy zbyt lakonicznie), po przedstawieniu streszczenia, przytoczone
zostaly te fragmenty librett, ktore zdaniem Autora pozwalaly Mu najlepiej rozpoznac 1 oceni¢ stan
psychologiczny omawianych postaci. Te wybrane przezen fragmenty sg potem mniej lub bardziej
szczegotowo komentowane. Doktorant probuje na podstawie analizy warstwy literackiej
zrozumie¢ motywacje dziatan operowych heroin, dokonuje dalej wtasnej wiwisekcji ich stanu
psychicznego, okresla uwarunkowania zewnetrzne 1 wewngetrzne ich zachowan, a postugujac si¢
tymi danymi, stawia diagnozy psychologiczne, a nawet probuje ustali¢ czy przypisa¢ im konkretne
jednostki chorobowe. Oczywiscie zastrzega przy tym zapobiegawczo, ze czyni to bez wywiadu
medycznego, koniecznego normalnie dla petnej diagnostyki psychologicznej czy psychiatryczne;j.
Chociaz to zastrzezenie jest nader istotne, bo wyznacza granice mozliwych interpretacji, to i tak
Doktorant stangt przed bardzo powaznym dylematem, z ktorego moim zdaniem nie do konca
wybrnat obronng rekg. Tak czy inaczej bowiem, stawiane przezen diagnozy okazuja si¢ w zasadzie
tylko swobodng propozycja Doktoranta, bez praktycznej mozliwosci ich weryfikacji. Bardzo mi
brakuje w tych analizach réwniez proby skonfrontowania wiasnych spostrzezen Doktoranta z
pogladami samego tworcy lub tworcow (chodzi mi m.in. o wspotautorow librett). Penderecki i

jego wspotpracownicy (rezyserzy przedstawien premierowych jego dziet scenicznych — Konrad



Swinarski, Jerzy Jarocki, Hary Kupfer) mieli przeciez wlasng wizje psychologicznej
charakterystyki operowych postaci, a kompozytor na tej podstawie podejmowat rowniez decyzje
dotyczace konkretnych rozwigzan w warstwie brzmieniowe;.

| tak: w zachowaniach oraz dziataniach przeoryszy Joanny z Diablow z Loudun Doktorant
dostrzega objawy ostrych zaburzen psychotycznych (schizofazji), zaburzenia asocjacji,
osobowosci wielorakiej, socjopatii, autofobii, erotomanii a nawet wstgpnej fazy schizofrenii. Sa
to rozpoznania znaczaco bardziej sprecyzowane niz przypisywana na ogét bohaterce przez
wczesniejszych autorow histeria. Z kolei diagnoza Benigny — glownej postaci kobiecej Czarnej
maski obejmuje zdaniem Doktoranta nastepujgce jednostki chorobowe: zaburzenia objawowo-
Igkowe, zespoOt stresu pourazowego, osobowos¢ zalezng. Zaburzenia te majg by¢ potem przyczyng
ostatecznej autodestrukcji bohaterki. W tym miejscu muszg wszak zaznaczyc¢, ze jesli przypisanie
objawoOw szalefistwa czy obtedu dwoém wskazanym heroinom (Joannie i1 Benignie) nie sprawiato
Autorowi wigkszych probleméw i1 Jego oceny wydaja si¢ przekonujace, to zdecydowanie mnie;j
udane pozostajg moim zdaniem rozwazania dotyczgce psychologii ostatniej z triady bohaterek —
Ubicy z Ubu Rex. Sam Doktorant zreszta pisze na s. 267: ,Na zachowanie Ubicy, w
przeciwienstwie do postepowania Benigny czy matki Joanny trudno patrze¢ przez pryzmat
rozwijajacych si¢ zaburzen psychicznych. Zarowno w jej emocjach, jak 1 postepowaniu nie ma
wahania, gwaltownosci, niepoczytalnosci.” Skoro tak, to jakie sg powody umieszczenia Ubicy w
galerii bohaterek szalonych lub nienormatywnych? Tego raczej czytelnik z przedtozonej pracy si¢
nie dowie. Oczywiscie, Autor dostrzega bezwzglednos¢ Ubicy w dazeniu do celu, jej podtose,
wyrachowanie, chciwos$¢, brak kregostupa moralnego itd., ale ostatecznie sam konstatuje, ze
,»patrzac na Ubice, widzimy kobiet¢ w petni wladz umystowych. Nie mozemy jej cech i zachowan
usprawiedliwi¢ zaburzeniami czy choroba psychiczng — co najwyzej socjopatig” (s. 283). Moje
pytanie wigc brzmi: co robi zatem Ubica w galerii ,,heroin w pétmroku”? Osobiscie nie widze¢ dla
niej tu miejsca.

Kazdy z trzech portretow psychologicznych bohaterek uzupetniony zostat w pracy analiza
sposobu przedstawienia protagonistek w warstwie muzycznej. Doktorant wybrat w tym celu
kontrowersyjna metode, jesli wzia¢ pod uwage fakt, ze przedmiotem Jego analizy jest muzyka z
IT potowy XX wieku. Powolal si¢ wigc — jak podkreslitem na poczatku recenzji — na barokowa
muzyczng teori¢ afektow oraz teorie retoryki muzycznej i postuzyt si¢ wlasciwg im terminologia.

Takie podejscie nie musi by¢ jednak przedmiotem krytyki. W muzycznej barokowe;j teorii afektow



i figur muzycznych (Affektenlehre i Figurenlehre) — najogoélniej rzecz ujmujac — sklasyfikowano
przeciez najwazniejsze emocje ludzkie, ktére mozna by dalej wyrazi¢, albo prowokowaé ich
wywolanie w stuchaczu konkretng muzyka oraz przypisano im zestawy konkretnych figur
muzycznych pomocnych dla osiagnigcia tego celu. Autor wyr6znil wige najwazniejsze uczucia
(afekty, namigtnos$ci) targajace gltdéwnymi bohaterkami oper Pendereckiego: strach, powage,
smutek, tesknote, gniew, zazdro$¢, rado$¢ wzruszenie, pozadanie, itd. Nastepnie wskazal w
partyturach miejsca, w ktorych te emocje mialyby zosta¢ odzwierciedlone lub pogiebione przez
kompozytora muzyka. Zastosowane rozwigzania kompozytorskie Doktorant postanowit nazwac,
poshugujac si¢ wilasnie terminologiag z obszaru retoryki muzycznej. Nie widz¢ akurat w tym
postepowaniu zadnego naduzycia, bowiem w muzykologicznych metodach analitycznych nie
wyksztatcono wlasciwie jednoznacznego katalogu poje¢ pozwalajgcych na precyzyjne okreslenie
emocjonalnych whasciwosci muzyki tak dziewigtnasto-, jak i dwudziestowiecznej. Stuszne jest
wiec przyktadowo nazwanie przez Doktoranta sekwencji opadajacych dzwigkow uzytej dla
wyrazenia chociazby cierpienia czy smutku barokowym terminem patopoja. Swojg droga, w
muzyce Pendereckiego, szczegdlnie tej z lat pdzniejszych w jego tworczosci, wlasnie patopoja
rozumiana jako cigg opadajgcych sekund wyrazajacych emocje z obszaru smutku lub cierpienia,
wystepuje nader czesto. Wykorzystanie terminologii z zakresu barokowych teorii figur
muzycznych pozwala tez dostrzec uniwersalnos¢ i odwieczng powtarzalnos¢ w historii muzyki
europejskiej pewnych rozwigzan kompozytorskich stuzgcych wyrazaniu ludzkich emocji.
Problemem jednak, na ktory Doktorant nawet nie probowat wskaza¢ w swojej pracy, jest kwestia
tego, w jakim stopniu jezyk muzyczny Pendereckiego wykazuje cechy uniwersalne, w pewnym
sensie — ahistoryczne, a w jakim stopniu oryginalne w sposobie muzycznej charakterystyki
psychologicznej postaci z jego oper. Mimo wszystko nie bede z tego powodu czynit Autorowi
dalej zarzutu, gdyz nie deklarowat tego jako celu swojej rozprawy. Swoja droga, niech podpowiem
jednak Doktorantowi: akcja zarowno Diabltow z Loudun, jak i Czarnej maski toczy si¢ w wieku
XVII, wigc ,,barokowe” odniesienia w analizie muzycznej rowniez z tego powodu majg swoje
uzasadnienie. Wskaza¢ jednak tu musze¢ rowniez na bledy, z ktorych jeden wydaje mi si¢
szczegOlnie draznigcy, biorac zreszta pod uwage fakt, ze Doktorant uczestniczyl w przesztosci w
moich zajeciach na Uniwersytecie Warszawskim na temat jezyka muzycznego baroku. Otoz figura
muzyczna odzwierciedlajaca milczenie, pustke, nicos¢ itd. w baroku nie byta okreslana jako

apokopa, tylko aposiopesis. Od strony czysto technicznej apokopa polega na unikaniu koncoéwki



frazy muzycznej lub tekstowej. Niestety, ten btad pojawia si¢ w pracy wielokrotnie, wigc nie jest
przypadkowy i znowu — nie mozna go juz skorygowac¢ w wydrukowanej ksigzce.

Mojej pozytywnej ocenie uzycia terminologii z zakresu retoryki muzycznej w analizie oper
Pendereckiego wymykajg si¢ jednak rozwazania Autora dotyczace dzwigkowego portretu Ubicy.
Opera Ubu Rex to w koncu muzycznie jeden wielki pastisz i sugerowalbym raczej, by moéwic tu
najwyzej 0 aluzjach, grotesce, parodii itd. By odda¢ sprawiedliwosc, taka aluzja w poczatkowych
koloraturach Ubicy do stynnej arii Krolowej Nocy ,,Der Holle Rache” z 11 aktu Czarodziejskiego
fletu zostata wskazana przez Doktoranta (s. 285). Natomiast zupelnie nie zgodze¢ si¢ z tym, by
muzyczng ilustracj¢ wybuchu $miechu Ubicy, akurat réwniez oddanego pochodem opadajacych
dzwigkow, nazwac patopojg (S. 289). To jest akurat zwykta onomatopeja.

W trakcie lektury rozprawy Pana Liberta zastanawialem si¢ czy Penderecki znat ktores z
opisanych w pracy metod diagnostyki psychologicznej, albo czy mial wiedze medyczng albo
psychiatryczng, gdy muzycznie charakteryzowat bohaterki swoich dziet. Tego watku Autor w
ogole nie podjat. Zaktadam jednak, ze kompozytor nie miat szczegbtowego przygotowania W tej
materii (chociaz kto wie?), ale na pewno miat intuicje. Zyt przeciez w XX i XXI wieku, gdy
osiggniecia w zakresie psychologii i psychiatrii oraz wyniki najnowszych badan medycznych byty
tez znane i dost¢pne szerszym rzeszom zainteresowanych takg wiedzg. Poza tym, syn kompozytora
jest przeciez praktykujagcym psychiatra.

Podsumowujac zatem: sam pomysl, by elementy diagnostyki psychologicznej i
psychiatrycznej zastosowa¢ w analizie muzycznych portretow bohaterek opery Pendereckiego jest
godny docenienia. Zaproponowana metoda, cho¢ wymaga jeszcze dopracowania, na pewno jest
tez duzo skuteczniejsza w odniesieniu do dziet dwudziestowiecznych, niz gdyby préobowac
wykorzysta¢ ja do analiz oper z czaséw romantyzmu i wczesniejszych. Oczywiscie ,,diagnozy”
bez wywiadu medycznego nadal pozostaja watpliwe, ale mam nadzieje, ze Doktorant nikogo na

razie nie probowat leczy¢, wige — poki co — nikomu krzywdy swoimi pomystami nie uczynit.
Konkluzja
Uwazam, ze mimo Wszystkich kwestii watpliwych i polemicznych wyrazonych przeze mnie w

powyzszej recenzji, praca Pana mgr. René Liberta Heroina w potmroku. Szalenstwo i nienorma-

tywnos¢ w operach Krzysztofa Pendereckiego jako calo$¢ spelnia wymogi stawiane pracom



doktorskim w rozumieniu art. 187 ust. 1 i 2 Ustawy z dn. 20 lipca 2018 prawo o Szkolnictwie
Wyzszym i Nauce. Postuluj¢ wiec z pelnym przekonaniem dopuszczenie Doktoranta do

dalszych etapow przewodu doktorskiego.



