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Wprowadzenie



Muzeum wspomnien

Doswiadczenie antropologiczne wiqgze si¢ z doSwiadczaniem przez cztowieka siebie samego i rzeczywistosci.

Patryk Filipowicz (2012: 44)

Byt stoneczny dzien, miatam dostownie kilka lat. Statam przed, jak mi si¢ wowczas wydawato,
ogromng drewniang skrzynig z metalowymi okuciami. Skrzynia byta otwarta, wypetniona po
brzegi filcowymi kapciami. Cata scena miata miejsce w starym dworze ziemianskim, w
niewielkich rozmiaréw pomieszczeniu w alkierzu. Nie bylam tam sama. Bylo jeszcze moje
starsze rodzenstwo oraz kilkoro innych dzieci. Kazde z nas dostalo par¢ takich kapci.
Wsunelam mate stopy w to wielkie obuwie 1 szurajac po ziemi, podazylam za reszta dzieci w
glab dworskich pomieszczen. Pamigtam, ze §lizgaliSmy si¢ po wypolerowanych parkietach i
posadzkach kolejnych pokoi, przez drewniane okna wpadato popoludniowe stonce, zostawiajac
na ziemi roznoksztattne odbicia §wiatta. Potem pamigtam jeszcze spacer po ogrodzie ziolowym.
Rozcieranie w dloniach zi6t i zaptakane oczy mojego ojca, ktory probowat rosngcych tam,
niezwykle ostrych papryczek chili. To moje pierwsze wspomnienie z muzeum. Dzialo si¢ to w
Koszutach nieopodal Srody Wielkopolskiej. Wydarzenie to pozostawito we mnie wspomnienie
bardziej zmyslowe niz intelektualne. Nie zapamig¢tatam historii powstania tego miejsca,
opowiesci o ludziach, ktérzy w nim mieszkali, ani zmieniajagcych si¢ kontekstow
funkcjonowania dworu ziemianskiego. W mojej pamigci pozostaly natomiast emocjonalne
wrazenia zapisane w ciele, czyli zapachy, obrazy, faktury przedmiotoéw, relacje z otaczajacymi
mnie ludzmi.

Dos$wiadczenie jako jedno z gléwnych obiektéw badan antropologicznych jest
jednoczesnie prawdopodobnie najbardziej nieuchwytnym zjawiskiem, z jakim mierzg si¢
badacze spoleczni (Geertz 1986: 374). Ulotne, czesto petne sprzecznosci ,.czucie”
rzeczywistos$ci stato si¢ tematem rozwazan wielu czotowych etnograféow i antropologow, takich
jak Michel Leiris, Victor Turner czy Clifford Geertz (zob. Leiris 2016: 25-38; Szerszen 2015:
9-10; Turner 1986: 33-44; Geertz 1986: 374). Tym krétkim osobistym wspomnieniem, ktore
zamieszczam u poczatku ponizszych rozwazan, chciatabym podkresli¢, ze to fragmenty
informacji, wrazen zmystowych i emocjonalnych, sktadaja si¢ na rozumienie tego, co nas
otacza. Clifford Geertz sugeruje, ze jedyne, co mozemy jako antropolodzy robi¢, to stucha¢ —
co stowami, czynami lub obrazami ludzie ,,m6wia” o swoim zyciu. W zwigzku z tym wszystko,

czego si¢ dowiadujemy o wewnetrznym wymiarze egzystencji drugiego czlowieka, wiemy
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dzieki jego ekspresji. Nie da si¢, jak przekonuje Geertz, ,,magicznie wtargna¢ do jego
$wiadomosci™, dlatego tez nasze badania sg zaledwie ,,drapaniem po powierzchni’?
rzeczywisto$ci (Geertz 1986: 373). Podkreslam ten fakt, dlatego ze to wtasnie doswiadczanie i
postrzeganie przestrzeni muzeum jest gtdwnym motywem niniejszej rozprawy doktorskie;j.
Precyzyjnie ujmujac, praca ta jest proba spojrzenia na muzeum skansenowskie z perspektywy
koncepcji dostepnosci dla osdb z niepelnosprawno$ciami®. Procz tego ukierunkowuje
opisywane zagadnienia w obszar dziatah na rzecz dostepnosci z perspektywy muzeum na
wolnym powietrzu.

W mojej rodzinnej historii, dzigki obecnosci wielu historykéw sztuki i etnografow,
temat muzealnictwa pojawiat si¢ bardzo czgsto, zarowno w kontek$cie niewielkich muzeoéw
lokalnych, jak i tych duzych narodowych* Kiedy wybieralam kierunek ksztalcenia,
wspomnienie wakacyjnych wedrowek do Wielkopolskiego Parku Etnograficznego réwniez
bylo dla mnie jedng z ,kart przetargowych” decydujacych o wyborze studiéw. Cho¢ wowczas
wyobrazenie to byto pelne nostalgii i sielskich obrazkéw, lata spedzone w akademii skutecznie
ten idealny obraz zdekonstruowaty. Praktyczng znajomo$¢ pracy muzealniczej zdobywatam
podczas wielokrotnych edukacyjnych praktyk w Muzeum Narodowym Rolnictwa i Przemystu
Rolno-Spozywczego w Szreniawie®. Do$wiadczenia muzealne pojawialy si¢ jeszcze na mojej
zawodowej drodze podczas kolejnych praktyk, warsztatow i szkolen podejmowanych we
wspotpracy z wielkopolskimi instytucjami kultury. Byly to m.in. praktyki zawodowe
realizowane w ramach programu studiéw licencjackich, ktore miaty miejsce w Muzeum Ziemi
Sredzkiej ,,Dwoér w Koszutach”, wspétpraca wolontariacka z Centrum Turystyki Kulturowej
TRAKT (Brama Poznania) oraz badania prowadzone m.in. w Muzeum Regionalnym w
Jarocinie w ramach grantu pt. ,,Atlas Polskich Strojow Ludowych: kontynuacja prac

wydawniczych, prowadzenie badan terenowych i kwerend Zréodlowych oraz cyfryzacja

! Ttumaczenie whasne — S.K.
2 Thumaczenie whasne — S.K.
3 Celowo uzywam pojecia ,,0s0by z niepetnosprawno$ciami” w miejsce ,,080b niepetnosprawnych”, chcac unikngé
ich etykietyzacji. Odpowiada to wspotczesnej tendencji unikania kategoryzacji osob ze wzgledu na jedna z ich
cech charakterystycznych. Podobnie w dalszych czgéciach pracy stosowa¢ bedg pojecie ,studidow o
niepelnosprawnosci” w miejsce ,,studiow nad niepelnosprawnoscia”, ktore sa ttumaczeniem angielskiego pojecia
disability studies, aby unikna¢ paternalistycznego wydzwigku tego sformutowania.
4 Mam na mysli szczegolnie posta¢ mojego ojca Jacka Piotrowskiego, ktory od wielu lat pelni funkcje dyrektora
w jednym z wielkopolskich muzeéw regionalnych, jest rowniez czlonkiem rady Fundacji Muzedéw
Wielkopolskich, oraz jego brata Piotra Piotrowskiego, autora m.in. pracy pt. Muzeum krytyczne (2011). Ich, w
niektorych aspektach roézne, a w innych zbiezne, punkty widzenia dotyczace pracy i sposobow funkcjonowania
muzeow ukierunkowaly moje zainteresowania w strong refleksji nad polskim muzealnictwem.
3 Praktyki zawodowe realizowane w dziale edukacji Muzeum Narodowego Rolnictwa i Przemystu Rolno-
Spozywczego w Szreniawie w ramach programu studiow licencjackich i magisterskich odbywaty si¢ glownie w
okresach wielkanocnych i bozonarodzeniowych w latach 2012-2015.
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6, Wszystkie te dziatania realizowatam

materialow zrédtowych i udostgpnienie ich w Internecie
od 2012 do 2016 roku. Z moich obserwacji wynika, ze w latach tych polityka zapewniania
petnego dostgpu do instytucji kultury osobom z niepetnosprawnos$ciami nie byta tematem
czg¢sto poruszanym w narracjach i praktyce dziatan muzealnikow.

Zagadnienie dostepnos$ci widniejace w tytule niniejszej rozprawy doktorskiej pojawito
si¢ w obszarze moich zainteresowan w roku 2016 oraz 2017 w zwigzku z zaangazowaniem si¢
w projekty ,,Dostepna Kultura!”’ oraz ,,Kultura dostgpna — dla wszystkich!”® organizowane
przez Fundacj¢ Inicjatyw Spotecznych Mili Ludzie, jak réwniez w grant ,,Uczmy si¢ razem
zy¢! Kampania na rzecz wlaczenia spotecznego dzieci i mlodziezy z niepelnosprawnosciami”
realizowany przez Wielkopolskie Forum Organizacji Osob z Niepetnosprawnos$ciami’.
Przydzielono mi wowczas zadanie przeprowadzenia serii wywiadow poglebionych z osobami
o roznych formach ograniczenia sprawnosci. Pierwsza z rozmow wywarla na mnie niezwykle
silne wrazenie. Umowitam si¢ telefonicznie na wizyte u informatora, ktéry jest osoba
niewidomg. Pojechatam pod wyznaczony adres spotkania i stangtam przed furtka prowadzaca
do domu mojego rozmoéwcy. Nagle dotarto do mnie, Ze absolutnie nie mam pojgcia, jak si¢ z
owym czlowiekiem przywita¢. Poda¢ rgke? Dotkna¢ przedramienia? Teoretycznie mogtam
wyrzucac sobie, ze nalezycie si¢ do tej rozmowy nie przygotowatam, tym bardziej ze temat
wywiadu dotyczyl wiasnie dostepnosci kultury dla oséb z niepelnosprawnos$ciami oraz
zagadnien zwigzanych z tak zwanym savoir-vivre 'em wobec tych oséb. Dzisiaj jednak jestem
wdzigczna za to pierwsze doswiadczenie stanigcia w bezradno$ci wobec sytuacji, ktora mnie
spotkata. M6j rozmoéwca oczywiscie wyjasnit mi, czego oczekuje podczas powitania z osobg
widzacg. SiedzieliSmy potem dlugo w ogrodzie na tawce, rozmawiajac o realiach zycia z
niepetnosprawnoscig wzroku. Przeprowadzitam szereg takich rozméw i kazda z nich byta dla

mnie samej przestrzenia do weryfikowania moich wspomnien i wyobrazen dotyczacych

6w projekcie ,,Atlas Polskich Strojow Ludowych: kontynuacja prac wydawniczych, prowadzenie badan
terenowych 1 kwerend zroédlowych oraz cyfryzacja materialow zroédlowych i udostgpnienie ich w Internecie”
finansowanym w ramach Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki (Polish Ethnological Society, nr 11H 12
026181), pod kierownictwem prof. UAM dr hab. Anny Weroniki Brzezinskiej, petnitam funkcj¢ wykonawcy. W
roku 2018 w ramach realizacji projektu ,,Wielkopolska kultura — dostgpna dla wszystkich” razem z Fundacja Mili
Ludzie, wspotpracowatam réwniez z Muzeum Regionalnym w Jarocinie, Centrum Kultury ZAMEK, Centrum
Sztuki Dziecka w Poznaniu, Muzeum Archeologicznym w Poznaniu, Teatrem Animacji oraz Teatrem Polskim w
Poznaniu.

7 Projekt ,,Dostgpna Kultura” byt dofinansowany ze srodkéw Miasta Poznania.

8 Projekt ,Kultura dostgpna — dla wszystkich!” byt dofinansowany ze érodkéw Panstwowego Funduszu
Rehabilitacji Os6b z Niepetnosprawnosciami (PFRON) bedacych w dyspozycji Samorzadu Wojewodztwa
Wielkopolskiego.
9 Efektem dziatan w ramach tych projektow jest m.in. artykut pt. Po pierwsze empatia! Antropologiczna refleksja
o dostgpnosci w kulturze... (Piotrowska 2016: 26).
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problemu niepetnosprawnosci. Wspodtpraca ze wspomniang Fundacjag Mili Ludzie oraz
Wielkopolskim Forum Organizacji Osob z Niepetnosprawnosciami trwata od 2016 do 2020
roku, obejmujac réznego typu warsztaty, szkolenia oraz projekty badawcze zwigzane z
problemem dostepnosci, realizowane na terenie wojewddztwa wielkopolskiego, lubuskiego,
dolnoslgskiego oraz kujawsko-pomorskiego!.

Opisane powyzej watki stanowig genez¢ pomystu na tematyke niniejszej rozprawy
doktorskiej. Szczeg6lne wrazenie wywarly na mnie dwa warsztaty, ktore miatam okazje
organizowa¢ w 2018 roku we wspotpracy z Fundacjag Mili Ludzie. Wzig¢li w nich udziat
pracownicy jednego z wielkopolskich muzeéw skansenowskich!! i w wyniku
przeprowadzonych z nimi rozméw zdatam sobie sprawe, ze muzea te w zderzeniu z ideg
dostepnosci w sposob szczegdlny staja sie interesujagcym miejscem badan tego zagadnienia.
Multisensoryczny charakter tych instytucji otwiera szerokie mozliwo$ci w zapewnieniu
dostepu przestrzeni ekspozycji chociazby osobom z niepelnosprawno$ciami narzadu wzroku i
stuchu. Jednoczes$nie ,,scenograficzny” charakter wystaw na wolnym powietrzu, probujacy
odzwierciedla¢ przestrzen XIX 1 XX-wiecznej polskiej wsi, jak rowniez zabytkowy charakter
architektury wchodzacej w sktad wystaw i krajobraz przyrodniczy, ktory je otacza, sprawiaja,
Ze przestrzeh muzedw tego typu staje si¢ ogromnym wyzwaniem wobec zapewnienia
dostepnosci m.in. osobom z niepetnosprawnoscig narzadu ruchu. O ile wigc nowo powstajace
muzea (np. muzea narracyjne), ktore bardzo czgsto od poczatku swojego istnienia wiaczajg w
obszar dzialan polityke na rzecz dostepnosci, projektowane sa zaréwno w kontekscie

wystawienniczym, jak i architektonicznym z uwzglednieniem potrzeb oséb z roznego rodzaju

19 Niektore z realizowanych projektow we wspolpracy z tymi dwoma organizacjami to: ,,Dostgpna Kultura” —
dofinansowany ze $rodkéw Miasta Poznania (2016); ,,Uczmy si¢ razem zy¢! Kampania na rzecz wilaczenia
spotecznego dzieci i mtodziezy z niepetnosprawno$ciami 2016” — dofinansowany ze srodkéw PFRON bedacych
w dyspozycji Samorzadu Wojewodztwa Wielkopolskiego (2016); ,,Sport dostepny! Kampania na rzecz wiaczenia
0s0b z niepelnosprawno$ciami w zycie sportowe Poznania” — dofinansowany ze $srodkéw Miasta Poznania (2017);
,LUczmy si¢ razem zy¢ 20177 — dofinansowany ze srodkow PFRON bedacych w dyspozycji Samorzadu
Wojewodztwa Wielkopolskiego (2017); Przeprowadzenie warsztatow Design Thinking dla Centrum Turystyki
Kulturowej TRAKT — we wspotpracy z Fundacja Mili Ludzie (2016); ,,Wielkopolska kultura — dostgpna dla
wszystkich!” wspotfinansowany ze $rodkow PFRON bedacych w dyspozycji Samorzadu Wojewodztwa
Wielkopolskiego (2018), ,,Uczmy si¢ razem zy¢ 2018 — wspotfinansowany ze srodkoéw Panstwowego Funduszu
Rehabilitacji Oséb z Niepetnosprawnosciami (PFRON) bedacych w dyspozycji Samorzadu Wojewodztwa
Wielkopolskiego (2018); ,,Mam t¢ moc!” — wspotfinansowany ze S$rodkéw Samorzadu Wojewodztwa
Wielkopolskiego (2018); ,,Wielkopolski Urzad Dostepny” — wspotfinansowany ze srodkéw PFRON bedacych w
dyspozycji Samorzadu Wojewodztwa Wielkopolskiego (2019); ,,Uczmy si¢ razem zy¢ 2019” — wspotfinansowany
ze $srodkéw PFRON bedacych w dyspozycji Samorzadu Wojewodztwa Wielkopolskiego (2019); ,,Senior _ka w
pracy” — wspotfinansowany ze srodkéw Miasta Poznania (2019); ,,W6TeZet — Ogolnopolski Magazyn Osrodkow
Terapii Zajgciowej” — wspotfinansowany ze srodkow PFRON bedacych w dyspozycji Samorzadu Wojewodztwa
Wielkopolskiego (2019);
1 Warsztaty te byly czgs$cig realizacji projektu ,,Wielkopolska kultura — dostgpna dla wszystkich”
wspotfinansowanego ze srodkoéw Panstwowego Funduszu Rehabilitacji Osob z Niepetnosprawnosciami (PFRON)
bedacych w dyspozycji Samorzadu Wojewddztwa Wielkopolskiego (2018).
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niepetnosprawnosciami, o tyle muzea na wolnym powietrzu dopiero zaczynaja si¢ z tym
problemem mierzy¢ w ujeciu systemowym. Dzieje si¢ to za sprawa nowych regulacji prawnych
pojawiajacych sie w Polsce od 2019 roku, ktore szczegdtowo omowie w dalszych czesciach
pracy. Istotnym pozostaje fakt, ze badania terenowe, ktore stanowia wazng cze$¢ tej rozprawy,
przeprowadzitam w latach 2020-2021, czyli niedlugo po uchwaleniu wspomnianych
rozporzadzen, to znaczy w czasie, w ktorym instytucje publiczne, w tym muzea, musiaty
wprowadzi¢ je w zycie.

Niniejszg prac¢ doktorska rozpoczynam opisem tych kilku autoetnograficznych
refleksji, aby umiejscowi¢ swoja pozycj¢ badawcza w ponizszych rozwazaniach. Ufam, ze moj
uksztattowany na podstawie opisanych powyzej do§wiadczen oraz przeprowadzonych badan
etnograficznych sposob patrzenia na muzeum skansenowskie z perspektywy dostepnosci dla
0sOb z niepelnosprawnos$ciami stal si¢ sposobem na uzyskanie $wiezego spojrzenia na
przestrzen tego rodzaju wystaw. Sadze bowiem, ze upowszechnienie zagadnienia dostepnosci
w obszarze muzealnictwa ukazato upodmiotowiong posta¢ Innego, przez lata spychang na
margines dziatalnosci tych instytucji. Tym nowym Innym moze by¢ wedtug mnie wiasnie
osoba z niepetnosprawnoscig. Natomiast aktywnos$ci podejmowane w kierunku udost¢pniania
ekspozycji muzealnej osobom z niepetnosprawnosciami (w niektoérych instytucjach
prowadzone w sposob spontaniczny od lat, w innych dopiero od niedawna) pozwalaja
postrzega¢ muzea jako ,,generatory zmian spolecznych” (por. Jagodzinska 2021: 243-244),
instytucje uwrazliwiajace spoteczenstwo na potrzeby os6b z niepelnosprawnosciami,
stanowigce przestrzen do tworzenia relacji, budowania empatycznej postawy wobec Innego, a
w dlugofalowym efekcie wprowadzenie pojecia niepelnosprawnosci w zakres normy
spolecznej. Tym samym potrzeby osob z niepetnosprawnosciami nie bylyby uznawane za
potrzeby o ,,specjalnym” charakterze, lecz postrzegane jako standard funkcjonowania instytucji
publicznych. W tym samym czasie muzeum jest tez areng politycznych konfliktéw wewnatrz
instytucji, na ktorej ujawniajg si¢ nie tylko rézne cele muzeum oraz rozbieznosci w samej jego
definicji, ale takze indywidualne interesy i do§wiadczenia jego pracownikow. Dlatego tez
muzeum skansenowskie analizowane w konteks$cie zjawiska dostgpnos$ci staram si¢ opisa¢ jako
muzeum empatyczne, ktore tworzone jest poprzez spotkanie z Innym, proébe porozumienia,
doswiadczenia $wiata z perspektywy Innego, rownocze$nie rodzi si¢ ono w perspektywie
konfliktu wynikajacego z zaburzenia ustanowionego od lat porzadku dziatania muzeum i jego

ekspozycji.
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Ekspozycja muzealna

Zarys problematyki pracy

Zasadniczym przedmiotem moich zainteresowan badawczych jest muzeum, ktore z
uwagi na rozbudowany kontekst spoteczno-kulturowy zakorzeniony w historii jego istnienia
trudno jest uchwyci¢ w jednej definicji. Wspotczesnie jest ono postrzegane jednoczesnie jako
»instytucja spoleczna i metoda komunikowania, przekazywania informacji, pobudzania
doswiadczen za pomoca S$rodkow wizualnych, takich jak ekspozycja 1 przedmioty
trojwymiarowe. Stanowigc wazny element wspotczesnej cywilizacji i kultury, odpowiada
réwnocze$nie nowym potrzebom i tendencjom edukacyjnym” (Wojnar 1991: 16). Instytucje
muzealne od lat 60. i 70. XX w. poddawane s3 coraz silniejszej krytyce jako miejsca
utrzymywania wtadzy poprzez zarzadzanie przekazem wiedzy i tworzenie uproszczonej wizji
$wiata, a na przetomie XIX i XX w. uwiklanych réwniez w europejska polityke kolonialng
(Lukaszyk 2015: 189-190; zob. Folga-Januszewska 2015: 8-10, Piotrowski 2011: 12-38). Jak
pisze Ewa Lukaszyk, ,,dawny gabinet osobliwo$ci u progu nowoczesnosci przeksztalcil si¢ w
publiczne muzeum, stal si¢ zatem czyms$ na ksztalt pogladowego mikrokosmosu, miniatury
$wiata, wytworzonej na uzytek okreslonej wspdlnoty i zdolnej do jej cementowania dzigki
upowszechnieniu i ujednoliceniu jej obrazu rzeczywistos$ci” (Lukaszyk 2015: 190).

Idac tropem wuzytej przez Ewe¢ Lukaszyk metafory instytucji muzeum jako
mikrokosmosu i miniatury §wiata, chciatabym porownac¢ sam proces ksztattowania si¢ muzedw
do kosmosu, czego$ znacznie szerszego, trudnego do objecia jakakolwiek spdjng definicja.
Muzealne ,,niebo” to przestrzen z trudnymi do wychwycenia granicami. Znajduje si¢ na nim
wiele ,,uktadow planet 1 gwiazd”, czyli koncepcji i idei, ktore stanowig podstawe dziatalno$ci
poszczegolnych instytucji. Koncepcje te od starozytnosci kraza miedzy sobg i zmieniajg si¢ w
czasie. Niektore z nich ,,wybuchaja” i1 ,,gasng”, za chwile w ich miejsce powstaja nowe.
Muzeum z jednej strony moze wiec stanowi¢ fizyczne miejsce — budynek lub zespét budynkow,
w ktorych zgromadzone s3 przedmioty i instalacje. Z drugiej strony, jak ukazuja Clifford
Geertz, James Clifford i Andre Malraux, muzeum jawi si¢ jako metafora kultury, przestrzen
kulturowego istnienia umozliwiajaca bycie-w-kulturze (Handerek 2010: 8-10).

W 2019 roku podczas konferencji International Council of Museums (ICOM) w Kioto
grono specjalistow pod przewodnictwem Jatte Standhal nalezacych do powotanego przez
ICOM w 2017 roku Committee on Museum Definition, Prospects and Potentials (MDPP)

zaproponowato nowa holistyczng definicj¢ muzeum, ktora obejmowataby wspodtczesne
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wyzwania spoteczne i problemy epoki'?. Definicja zostata zdecydowanie odrzucona przez
uczestnikow konferencji (70,41% gltoséw przeciw), m.in. z powodu niejasnosci uzytych w niej
sformutowan i trudno$ci w zaimplementowaniu jej na grunt prawny poszczegdlnych panstw
cztonkowskich ICOM (Lorenc 2020: 161-171). Prace nad nowa definicja wznowiono i w
sierpniu 2022 roku, w Pradze, podczas 26. Konferencji Generalnej ICOM, zaprezentowano
kolejng propozycje, ktora zostala zatwierdzona przez uczestnikdw spotkania. Brzmi ona w
nastepujacy sposob:
Muzeum jest trwalg instytucja stuzaca spoleczenstwu, nienastawiong na osigganie zysku, ktora zajmuje
si¢ badaniem, gromadzeniem, konserwacja, interpretacja oraz prezentacja materialnego i niematerialnego
dziedzictwa. Otwarte dla wszystkich, powszechnie dostgpne i niewykluczajace, muzea promuja
réznorodno$¢ i zrbwnowazony rozwo6j. Swoja dzialalnos¢ i sposoby komunikowania opieraja na zasadach

etyki, profesjonalnej rzetelnosci i spotecznej partycypacji. Oferuja zroéznicowane doswiadczenia stuzace
edukowaniu, rozrywee, refleksji i dzieleniu si¢ wiedza (por. Jagodzinska 2021: 243)!3,

Te nieodlegte w czasie wydarzenia pokazuja, Zze muzealne uniwersum przezywa
definicyjny kryzys. Przemiany spowodowane rewolucja obyczajowa lat 60. XX w. oraz
zwigzanymi z nimi zmianami w paradygmacie nauk humanistycznych zmusily do podjgcia
dzialan na rzecz przeformutowania definicji muzeum w jego filozoficznych,
administracyjnych, prawnych i organizacyjnych aspektach. Mam tu na mysli zmiany zwigzane
z pojawieniem si¢ tzw. humanistyki zaangazowanej (ukierunkowanej m.in. na obron¢ praw
mniejszosci seksualnych i etnicznych), ksztaltowanie si¢ teorii postkolonialnej, feministycznej,
odejscie od obiektywizmu na rzecz dekonstrukcji i relatywizmu kulturowego, analizowanie
struktury spotecznej pod katem wieloaspektowo rozumianego poje¢cia wielokulturowosci

(Lorenc 2020: 164-171). Ten zwrot w naukach spotecznych z pewno$cia umocowat myslenie

12 Definicja zaproponowana przez ICOM brzmiala nastepujaco: ,,Muzea sa to demokratyczne, integrujace i
polifoniczne przestrzenie krytycznego dialogu na temat przesztosci i przysztosci. Identyfikujac i rozumiejac
konflikty i wyzwania wspotczesnosci, przechowuja [one — M.L.] artefakty i okazy [w duchu — M.L.] zaufania
spotecznego, chronig réznorodne wspomnienia dla przysztych pokolen oraz gwarantuja wszystkim ludziom rowne
prawa i roéwny dostep do dziedzictwa. Muzea nie sg dla zysku. Sg partycypacyjne i transparentne oraz wspolpracuja
z r6znymi spoteczno$ciami, aby gromadzi¢, chroni¢, badaé, interpretowac, prezentowac i zwigksza¢ zrozumienie
$wiata, w poszanowaniu godnosci cztowieka oraz w dazeniu do sprawiedliwosci spotecznej, powszechnej
réwnosci i dobrostanu planety”. Magdalena Lorenc zauwaza, ze ta odrzucona definicja ma raczej charakter
deklaracji programowej wyznaczajacej kierunek dziatania muzedéw na podstawie teorii krytycznej i humanistyki
zaangazowanej anizeli definicji o charakterze realnym, stanowigcej spoteczne lustro opisujace pewien ,,0byczaj
jezykowy”. Definicja z Kioto mimo idei ,,niewykluczania” niechcacy wylaczyla z muzealnego grona wszystkie
instytucje bedace poza definicja ,,muzeum krytycznego”, paradoksalnie stracita zatem swoj inkluzywny charakter
(Lorenc 2020: 164-171).

13 Informacja prasowa ,,The Extraordinary General Conference postpones the vote on a new museum definition”
dostepna na stronie www.icom.museum (https://icom.museum/en/news/the-extraordinary-general-conference-
pospones-the-vote-on-a-new-museum-definition/ —wglad: 2.02.2020) oraz informacja prasowa ,,JCOM approves
a new museum definition” z dnia 24 sierpnia 2022 r., dostgpna na stronie www.icom.museum,
(https://icom.museum/en/news/icom-approves-a-new-museum-definition/ — wglad: 22.10.2022).
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o muzeach jako o przestrzeni spotkania'®. ;W muzeach najcze$ciej istnieje tez mozliwos$¢
odkrycia kultury obcej. Spotkanie z Innym czgsto zaczyna si¢ wlasnie od aranzacji, ktéra juz
stanowi pewna interpretacje i daje mozliwo$¢ zrozumienia tego, co inne” — pisata Joanna
Handerek w swoich filozoficznych rozwazaniach nad muzeum (Handerek 2010: 10). Cho¢ to
wzajemne poznanie moze opiera¢ si¢ na tworzeniu wystaw o Innym, uwazam, ze stoimy
obecnie w Polsce przed nowym wymiarem spotkania z Innym w muzeum.

Aktualnie ogromnym wyzwaniem dla polskich instytucji muzealnych jest koniecznos¢
wprowadzenia w zakres ich dziatalno$ci rozwigzan na rzecz dostgpnosci tych miejsc dla oséb
z niepelnosprawnos$ciami. Stato si¢ tak za sprawg wejscia w zycie dwoch ustaw: Ustawy z dnia
19 lipca 2019 r. o zapewnieniu dostepnosci osobom ze szczegdlnymi potrzebami (Dz.U. 2019
poz. 1696) oraz Ustawy z dnia 4 kwietnia 2019 r. o dostepnosci cyfrowej stron internetowych
i aplikacji mobilnych podmiotow publicznych (Dz.U. 2019 poz. 848)!°. Dostepno$¢ w ujeciu
Ministerstwa Funduszy i Polityki Regionalnej to ,,cecha, dzigki ktérej z produktow, ushug i
przestrzeni moze korzysta¢ na réwni jak najwigksza liczba osob (...). Szacuje sig, ze nawet
30% spoteczenstwa moze mie¢ trwate lub czasowe ograniczenia w mobilnosci czy percepciji”!é.
Podobnie Parlament Europejski definiuje ja jako ,,zapobieganie powstawaniu przeszkoéd w
korzystaniu z podstawowych produktow i ustug lub ich [usuwanie — przyp. S.K.]. Umozliwia
ona postrzeganie i zrozumienie tych produktow i ustug oraz postugiwanie si¢ nimi przez osoby
z ograniczeniami funkcjonalnymi, w tym osoby niepelnosprawne, na takich samych
warunkach, jak to ma miejsce w przypadku do innych osob”!’. Nowe regulacje prawne sg
efektem dostrzezenia istotnych probleméw spotecznych wynikajacych z wykluczania oséb z
niepetnosprawnosciami z zycia publicznego, a co za tym idzie — ze zmiany myslenia o pojeciu

niepetnosprawnosci. Od lat 70. XX wieku nasilita si¢ bowiem dyskusja nad sposobem jej

14 Przyktadem tego nurtu myslenia w muzeologii moze by¢ praca pt. Muzeum relacyjne wydana przez Muzeum
Jozefa Pitsudskiego w Sulejowku oraz Muzeum Patacu Krola Jana III Sobieskiego w Wilanowie, bedaca
pierwszym tomem z nowej serii ,,Muzeologia — nowe miejsca” (zob. Byszewski, Nessel-Lukasik: 2020).
15 Dziatania te zwigzane sa z trzema kluczowymi dokumentami mig¢dzynarodowymi. Pierwszy z nich to
Dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/2102 z dnia 26 pazdziernika 2016 r. w sprawie
dostgpnosci stron internetowych oraz mobilnych aplikacji organéw sektora publicznego (Dz.Urz. UE L 327 z
02.12.2016). Drugi z nich to Konwencja ONZ o Prawach Osob Niepetnosprawnych, przez Zgromadzenie Ogolne
Narodéw Zjednoczonych przyjeta w 13 grudnia 2006 r., przez Polski rzad podpisana 20 marca 2007 r.,
ratyfikowana w Polsce 6 wrzesnia 2012 r. Trzeci z dokumentéw to Dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady
w sprawie zblizenia przepisow ustawowych, wykonawczych i administracyjnych panstw cztonkowskich w
odniesieniu do wymogow dostepnosci produktow i ustug, Bruksela z dnia 2 grudnia 2015 r.
16 Definicja zawarta we wprowadzeniu do programu ,,Dostgpnos¢ Plus”, zawarta na stronie ,,Serwis
Rzeczypospolitej Polskiej” (Strona Ministerstwa Funduszy i Polityki Regionalne;j
(https://www.gov.pl/web/fundusze-regiony/program-dostepnosc-plus — wglad: 26.05.2021).
17 Dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady w sprawie zblizenia przepisow ustawowych, wykonawczych i
administracyjnych panstw cztonkowskich w odniesieniu do wymogéw dostepnosci produktow i1 ushug z dnia
2.12.2015.
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definiowania. Dominujacy woéwczas tzw. model medyczny (indywidualny) implikowat
postrzeganie niepelnosprawnosci z perspektywy jednostki. Ograniczenie sprawnosci fizycznej,
intelektualnej lub komunikacyjnej danej osoby byto bezposrednig konsekwencja choroby,
zespolu wad genetycznych lub nieszczesliwego wypadku. Srodowisko aktywistow w kregach
0sOb z niepelnosprawnosciami zaangazowalo si¢ w stworzenie nowego modelu
niepetnosprawnosci, zwanego spoltecznym. Wedtug tego modelu ograniczenia i bariery nie
znajduja si¢ w danej osobie, a wynikaja z ograniczen otoczenia. Zmiana optyki patrzenia na
niepetnosprawnos¢ ukazala, ze odpowiedzialno$¢ za usuwanie barier i przeszkod w dostgpie do
dobr kultury oraz innych ustug publicznych ponosimy wszyscy jako wspolnota spoteczna
(Gietda 2015: 21; Kazanowski 2015: 35). Dostep ten nazwaé mozna upodmiotawiajgcym, w
tym znaczeniu, ze umozliwia on uzytkownikom przestrzeni ,,przej¢cie kontroli nad wlasnym
zyciem” bez koniecznosci korzystania ze wsparcia osob trzecich (Borowska-Beszta 2021).
Dokumenty prawne opisujace zagadnienie dostgpnosci dotycza nie tylko osob z
niepetnosprawnosciami, ale rowniez os6b z ograniczeniami sprawnosci bez oficjalnego
orzeczenia!'®. Rozny stopief sprawno$ci moze zatem dotyczy¢ osob w wieku senioralnym,
rodzicéw z dzie¢mi lub 0s6b z czasowymi kontuzjami. Biorgc pod uwage dostepnos¢ pod katem
niepetnosprawnos$ci, nowo powstajacym instytucjom muzealnym stosunkowo tatwiej jest wejs¢
w dziatania wspierajace proces ,,udost¢gpniania” przestrzeni i treSci prezentowanych przez
siebie. Duza role odgrywaja tu wigksze $rodki finansowe przeznaczone na budowe i
funkcjonowanie instytucji, pojawienie si¢ prawa budowlanego i znajomosci dobrych praktyk w
zakresie tzw. projektowania uniwersalnego oraz wigksze mozliwosci kadrowe tych instytucji
(Kowanska 2022: 218). Stosunek juz uksztattowanych muzeoéw, na przyktad analizowanych tu
muzedw etnograficznych na wolnym powietrzu, do powyzszych zagadnien jest mniej
entuzjastyczny. Z wymogami wchodzacymi w spektrum tzw. polityki dostgpnos$ci zderzajg si¢
uwarunkowania architektoniczne muzedéw skansenowskich, jak réwniez aspekty

organizacyjne, ekonomiczne, administracyjne, kadrowe i spoteczne. Jest to rzecz jasna

18 Osoba ze szczegolnymi potrzebami wedtug Ustawy z dnia 19 lipca 2019 r. oznacza ,,0sobg, ktora ze wzgledu
na swoje cechy zewnetrzne lub wewnetrzne, albo ze wzglgdu na okolicznosci, w ktorych si¢ znajduje, musi podjaé
dodatkowe dziatania lub zastosowa¢ dodatkowe $rodki w celu przezwycig¢zenia bariery, aby uczestniczy¢ w
roéznych sferach zycia na zasadzie rownos$ci z innymi osobami” (art. 2, pkt 3, Dz.U. 2019 poz. 1696). W programie
,,Dostepnos¢ Plus” uznano, ze dostgpnos¢ w sposob szczegodlny dotyczy: ,,0s0b na wozkach inwalidzkich,
poruszajacych si¢ o kulach, o ograniczonej mozliwos$ci poruszania si¢; 0sob niewidomych i stabo widzacych; oséb
ghuchych i stabo styszacych; osob gluchoniewidomych; 0s6b z niepetnosprawnos$ciami psychicznymi i
intelektualnymi; osob starszych i oslabionych chorobami; kobiet w ciazy; os6b z matymi dzie¢mi, w tym z
wozkami dziecigcymi; 0s6b majacych trudnosci w komunikowaniu si¢ z otoczeniem (takze z rozumieniem jgzyka
pisanego albo moéwionego); osob o nietypowym wzroscie (w tym rowniez dzieci); oséb z cigzkim lub
nieporgcznym  bagazem, towarem” (Strona  Ministerstwa Funduszy 1 Polityki Regionalnej
(https://www.gov.pl/web/fundusze-regiony/program-dostepnosc-plus — wglad: 26.05.2021).
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ogromne uogolnienie. Wiele mniejszych instytucji jest bardzo §wiadoma tych zagadnien, a
nawet peni role edukatora w tym zakresie'®. Chodzi mi jedynie o zarysowanie wstepnych
problemoéw 1 przeszkdd, jakie napotykaja muzea skansenowskie w omawianym tu obszarze
dziatan.

Swiadomo$¢ tematu dostgpnosci dla 0sob z ograniczeniami sprawnosci w kregach
muzealniczych w Polsce dopiero rozwija si¢ na szeroka skale. Muzeum Regionalne w Stalowe]
Woli w ramach projektu ,,Muzea bez barier” przeprowadzilo migdzy listopadem 2008 a
styczniem 2009 roku badania ankietowe zatytutowane: ,,Go$¢ niepetnosprawny w Muzeum”.
Ankiete wystano do 740 instytucji muzealnych. Odpowiedziato zaledwie 40 z nich (cho¢ warto
nadmieni¢, ze 20 spos$rod tych placowek to muzea o charakterze etnograficznym Iub
regionalnym).

Niewielka ilo$¢ zwrotéw kaze si¢ zastanowi¢, czy §wiadczy to o braku zainteresowania badaniami, czy

tez sposob przeprowadzania powinien by¢ inny. (...) Problemem w niektérych przypadkach byto

adresowanie ankiet, nawet po telefonicznej rozmowie z prosba o wskazanie osoby odpowiedzialnej za
wspotprace z osobami niepelnosprawnymi, czy wprowadzanie usprawnien. Wypetnienie ankiety przez
osob¢ w tej dziedzinie kompetentng daje najwigkszy poziom jej rzetelnosci. Jednym z mozliwych

rozwigzan tego problemu jest wyznaczenie w placowkach koordynatora ds. gosci niepelnosprawnych i
umieszczenie informacji o tym np. na stronie internetowej (Porczynski 2009).

Twoércy wyzej wymienionego raportu mieli trudno$¢ w skontaktowaniu si¢ z pracownikami
muzedw, ktorzy pehiliby funkcje oséb odpowiedzialnych za obstuge zwiedzajacych z
ograniczeniami sprawnos$ci. Nie jest moim celem podejmowanie wartosciujacych ocen
dotyczacych stanu wiedzy polskich muzealnikow odnosnie do niepetnosprawnosci. Zalezy mi
jednak na tym, aby zaznaczy¢, Zze podejmowanie usystematyzowanych i zaplanowanych
dziatan na rzecz dostgpnosci muzedw dla gosci z niepetnosprawnosciami jest w naszym kraju

zjawiskiem moze nie tyle nowym, ile mocno rozwijajacym sie?°.

19 Przyktadem moze by¢ Muzeum Regionalne w Stalowej Woli prowadzace projekt ,,Muzea bez barier” oraz
konferencje i szkolenia dotyczace zagadnien go$ci z niepelnosprawnosciami w muzeach. Wigcej informacji
znajduje si¢ na stronie internetowej www.muzeabezbarier.pl (http://www.muzeabezbarier.pl/ — wglad:
28.01.2021).

20°0d wrzesnia 2020 roku, kiedy ustawodawca (Ustawa o zapewnieniu dostgpnosci osobom ze szczeg6lnymi
potrzebami; Art. 59 Dz.U. 2019 poz. 1696) przewidziat obowiazek wyznaczania wspomnianych ,,koordynatorow
ds. dostgpnosci”, w mediach spolecznosciowych (www.facebook.pl) powstato wiele grup i foréw stuzacych
osobom wyznaczonym na to stanowisko jako miejsce wsparcia i wymiany informacji na ten temat. To m.in. ,,Sie¢
Liderek i Lideréw Dostepnosci” i ,,Forum Koordynatoréw i Koordynatorek dostepnosci”. O powstawaniu tych
grup poinformowata mnie jedna z moich rozmowczyn podczas przeprowadzania wywiadu. Temat naszej rozmowy
dotyczyt tego, ze w muzeum, w ktérym pracuje moja rozmowczyni powstal spor czy takiego koordynatora w
obrebie instytucji warto wyznacza¢, mimo ze ustawodawca (Dz.U. 2019 poz. 1696) literalnie tego nie wymaga
(wymagane bylo wyznaczenie takiej osoby w organie publicznym petnigcym rol¢ organizatora instytucji tj. na
szczeblu gminnym, powiatowym lub wojewo6dzkim). Pod koniec roku 2020 fundacja Widzialni (od 2009 roku
zajmujaca si¢ tematyka dostgpnosci cyfrowej) zamiescita na swojej stronie internetowej informacj¢ o pojawieniu
si¢ (w ustaleniu z Ministerstwem Funduszy i Polityki Regionalnej RP) nowej kwalifikacji zawodowej
,.koordynatora/koordynatorki do spraw dostepnosci w organizacji”.

17



Szczegotowy obszar tematyczny badan

Niniejsza rozprawa skoncentrowana jest na zagadnieniach zwigzanych z muzeum i kategoria
dostepnosci. Problematyke muzealng zawezam do muzedw etnograficznych na wolnym
powietrzu, ktore staly si¢ dla mnie terenem badan. Celem moich rozwazan jest proba
aktualnego spojrzenia na muzeum skansenowskie z perspektywy dziatan na rzecz dostgpnosci
dla os6b z ograniczeniami sprawnos$ci. Nadrzednym zadaniem, jakie stawiam przed soba, jest
opisanie, czym owa dostepnos¢ w muzeum jest? Istnieje bowiem wiele opiséw prawnych tego
zjawiska, nie udato mi si¢ jednak dotrze¢ do Zadnego opracowania, ktére powstatoby na
podstawie poglebionych badan etnograficznych, zestawiajacych dos§wiadczenia muzealnikow i
zwiedzajacych z niepelnosprawnosciami w kontek$cie tematyki dostgpnosci. Tym samym
niniejsza praca wypehlia t¢ luke. Przyjmujac zatozenia konstruktywizmu spotecznego,
interakcjonizmu symbolicznego oraz elementow paradygmatu uciele$nionego poznania,
formutuje nastepujace pytania badawcze: (1) Jakich obszaréw dotyczy kategoria dostgpnosci
w muzeum na wolnym powietrzu? (2) W jakich kontekstach uzyskiwany jest dostgp do
przestrzeni etnograficznego muzeum skansenowskiego? (3) Czy i w jaki sposodb polityczny
wymiar muzeoéw skansenowskich wplywa na sposoby realizacji dzialan na rzecz dostgpnosci?
(4) Co nowego wnosi zjawisko dostepnosci w misj¢ dziatania muzeum na wolnym powietrzu?

W znaczeniu antropologicznym zjawisko dostgpnosci w muzeum jest tym, co poprzedza
partycypacje muzealng. To element warunkujacy nawigzywanie relacji w przestrzeni muzeum
zarowno w jej ludzkim, jak i nie-ludzkim wymiarze®!. Aspekt dostepnosci muzeum dotyczy
réwniez zjawiska percepcji — czyli dostgpnych $rodkéw, dzigki ktérym postrzegamy jego
przestrzen w czasie rzeczywistym w swoj wilasny, indywidualny sposob. Dostepnos¢ obejmuje
w tym konteks$cie nie tylko dostgpnos¢ przestrzeni, informacji, wrazen, relacji, ale tez sam
podmiot, czyli czlowieka, ktory tej przestrzeni do§wiadcza, , filtrujac” ja przez swoje cialo i
umyst. W wymienionych powyzej aspektach dostgpno$ci pomocne staje si¢ rozrdznienie
zaprezentowane przez Emmanuela Levinasa dzielgce relacje migdzyludzkie na ,,méwione” i
,powiedziane”. To, co moéwione, dzieje si¢ w cigglym procesie, to co powiedziane, to
poézniejszy opis tego, co mowione — niedoskonata relacja z minionego wydarzenia (Waligora

2008: 63). Podsumowujac, w wymiarze antropologicznym dostepno$¢ to mozliwos¢ wejscia w

2o relacji z Innym w jego nie-ludzkim wymiarze pisze m.in. Ewa Domanska w artykule Humanistyka nie-
antropocentryczna a studia nad rzeczami, podkreslajac, ze ,,Inny to juz nie tylko kto$, kto rézni si¢ od nas — innych
ludzi — ze wzgledu na rasg, pte¢, klase lub opcj¢ seksualna czy religijna, lecz takze ktos, a moze przede wszystkim
ten/ta/to, kto rozni si¢ od nas gatunkowo i/oraz organicznie (w sensie na przyktad bycia nie-organicznym)”
(Domanska 2008: 11).
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relacje — z cztowiekiem, przedmiotem, $rodowiskiem lub wiedzg. Natomiast w znaczeniu
praktycznym dostepno$¢ to wszystkie srodki techniczne umozliwiajace jak najwickszej grupie
0s0b korzystanie w mozliwie najdogodniejszy sposob z przestrzeni instytucji publicznej, w tym
wypadku z przestrzeni muzeum. Dost¢pno$¢ ta powinna by¢ zapewniona przynajmniej w trzech
wymiarach: informacyjno-komunikacyjnym, architektonicznym oraz cyfrowym?2.

W obliczu wprowadzenia nowych regulacji prawnych porzadkujacych podejécie do
udostepniania instytucji sektora publicznego, w tym muzedw, osobom z ograniczeniami
sprawnosci podjecie tych tematow wydaje si¢ wigc niezwykle warto$ciowe 1 inspirujace.
Ukazuje ono bowiem nowy problem na gruncie wspolczesnego muzealnictwa, ktore stara si¢
zaprezentowa¢ muzeum jako przestrzen publiczng, umozliwiajaca nawigzywanie szeroko
rozumianych relacji (por. Byszewski, Nessel-Lukasik 2020). Wprowadzenie w ten obszar
kategorii dostepnosci pozwala wejrze¢ znacznie glgbiej w problematyke zagadnien
,partycypacji muzealnej” czy ,,uczestnictwa w kulturze” (zob. Kisiel 2013: 347-349; Hooper-
Greenhill 2003: 197-206; Simon 2010). Nie jest zatem moim celem dokonywanie szczegdtowe;j
analizy dotyczacej tworzenia kolekcji muzealnej ani oceny podejscia do gromadzenia i
popularyzacji dziedzictwa kulturowego. W zamian za to proponuje¢: (1) probe opisu historii idei
muzeum z perspektywy kategorii dostgpnosci, nastgpnie (2) definicj¢ dostgpnosci 1 jej
odniesienie do praktyki pracy muzealnikow 1 wreszcie (3) spojrzenie na muzeum
skansenowskie z perspektywy dzialan na rzecz dostepnosci dla os6b z niepetnosprawnos$ciami.
Ostatni z tych aspektéw jest wedtug mnie nie tylko przykltadem tworzenia si¢ ,kultury

29923

oddolnej*, ale réwniez ujawnieniem si¢ w przestrzeni muzeéw nowej figury Innego, ktora
dzi$ staje si¢ osoba z niepetnosprawnoscia (zob. Kowanska 2022: 225). Stad interesuje mnie
szerokie spektrum relacji: (1) migedzy muzealnikami a zwiedzajagcymi, performerami i
rzemie$lnikami, (2) muzealnikami a eksponatami i przestrzeniami ich dziatan kreatywnych,
wreszcie (3) zwiedzajacymi z niepetnosprawno$ciami a eksponatami i przestrzenia muzeum.

Interesuja mnie wyobrazenia i praktyki zwigzane z dziataniami na rzecz udostgpniania muzeow

skansenowskich. Analiza przyjmuje perspektywe ,,wewngtrzng” instytucji. Ma na celu

22 Wytyczne dotyczace form zapewnienia dostgpnosci znajduja si¢ na stronie internetowej ,,Portal Funduszy
Europejskich”, w zaktadce zatytulowanej »Program Dostgpnosé Plus”
(https://www.funduszeeuropejskie.gov.pl/strony/o-funduszach/fundusze-europejskie-bez-barier/dostepnosc-
plus/ustawa-o-dostepnosci/ — wglad: 4.05.2022).

23 Nawigzuje tu do pracy Oddolne tworzenie kultury. Perspektywa antropologiczna (Sikora 2015), ktorej autorzy
podsumowuja, ze ,kultura oddolna to réznego rodzaju praktyki, ktére zwigzane sa z tworzeniem tozsamosci
indywidualnej, lokalnej, grupowe;j i z konstruowaniem §wiata spolecznego — tej interaktywnej scenografii, w ktorej
toczy si¢ zycie codzienne” (Sikora 2015: 8). To dziatania prowadzone z niezaleznej inicjatywy grup
zainteresowanych, ktore jednoczesnie moga réwniez dzia¢ si¢ w ramach ,,odgérnych” programow i projektow
finansowania, jednak wykraczaja one poza poziom instytucjonalny.
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ukazanie opisanych zjawisk z punktu widzenia 0s6b zaangazowanych w dziatanie muzeum —

pracownikow oraz zwiedzajacych.

Przeglad literatury przedmiotu

Jak wspominalam, omowione w ponizszej pracy problemy poruszaja si¢ w obszarze
zagadnien muzealnych oraz zwigzanych z kategorig dostgpnos$ci. Istotng kwestig jest rowniez
niepetnosprawnosé®*. Kazde z nich z uwagi na swoje zroznicowanie jest przedmiotem
interdyscyplinarnych badan, w zwigzku z tym tematyka rozprawy sytuuje si¢ na granicy
studiow muzealnych (museum studies), studiow o niepelnosprawnosci (disability studies) oraz
subdyscyplin antropologii, takich jak antropologia ciata i zmystéw, antropologia filozoficzna,
medyczna, polityczna czy antropologia $rodowiska (zob. Ingold 2018b). Pierwszy z
wymienionych obszarow w literaturze zarowno polskiej, jak i obcojezycznej opisywany jest
bardzo szeroko. Literatura przedmiotu dotyczaca muzeum to prace po§wigcone zagadnieniom
genezy 1 historii muzealnictwa, opisujace definicje i typologie muzeum, charakterystyke
architektoniczng budynkdéw, typoéw ekspozycji czy problematyke sztuki wystawienniczej i
edukacji muzealnej. Na potrzeby ponizszej pracy mozna stwierdzi¢, ze sa to prace dotyczace
teorii, metodologii oraz technicznych aspektow dzialania muzedéw. Wymieni¢ nalezy niektore
z wazniejszych prac probujacych w sposob holistyczny spojrze¢ na problematyke muzealna.
To m.in. interdyscyplinarne opracowanie 4 Companion to Museum Studies pod redakcja
Sharon Macdonald (2006), ktérego zadaniem jest omowienie roli i znaczenia muzeow we
wspotczesnym $swiecie. W tym miejscu warto rowniez wymieni¢ ksigzke Eliean Hooper-
Greenhill Museums and the shaping of knowledge (2003), podejmujaca zagadnienie
edukacyjnej roli muzedw jako miejsca tworzenia i przekazu wiedzy, ktére ma miejsce od
samego powstania jego idei. Formg podsumowania dzialalno$ci muzealnej jest tez praca pod
redakcja Edwarda P. Alexandra Museums in motion. An introduction to the History and

Functions of Museums, ktorej trzecie wydanie z 2017 roku zostato uzupetione fragmentami

24 Warto zaznaczy¢, ze zagadnienia zwigzane z tematyka niepelnosprawnosci znalazty sie w kregu zainteresowan
wielu antropologdéw kultury. ,,Antropolodzy kultury podjeli proby zrozumienia i naukowego zbadania
niepelnosprawnosci, zanim w Stanach Zjednoczonych zacz¢to rozwija¢é 1 oficjalnie ustanowiono
interdyscyplinarne studia nad niepetnosprawnoscia” — pisze w artykule Wikiad antropologii kulturowej w studia
nad niepetnosprawnosciq Beata Borowska-Beszta (2016: 22). Autorka wymienia m.in. badania Mary Douglas
dotyczace roznych podejs¢ do kategorii anomalii oraz Michaela Angrosino dotyczace ,.fenomenu
niepetnosprawno$ci w kulturze Zachodu, w Stanach Zjednoczonych, poswiccajac uwage problemom dorostosci,
a takze seksualnosci osob z niepelnosprawnoscia intelektualna, ponadto badal koncepcje deinstytucjonalizacji”
(Borowska-Beszta 2016: 24). Nie jest jednak celem ponizszej pracy szczegétowe omowienie fenomenu
niepelnosprawnosci w kontekstach kulturowych (ograniczam je do opisania réoznych modeli konceptualizowania
niepelnosprawnosci), bowiem tematem przewodnim badan byly muzea skansenowskie i proba spojrzenia na ich
przestrzen, sposob funkcjonowania z perspektywy dziatan na rzecz dostgpnosci dla 0sob z niepetnosprawnosciami.
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dotyczacymi m.in. dostgpnosci i inkluzywno$ci muzedéw. Podobne proby catosciowego ujecia
tematu podejmowali i podejmujg rowniez polscy badacze i1 badaczki. Przyktadem moga by¢
klasyczne opracowanie Zdzistawa Zygulskiego Muzea na $wiecie: wstep do muzealnictwa
(1982) i bardziej wspolczesna praca Doroty Folgi-Januszewskiej Muzeum: fenomeny i
problemy (2015).

Literatura muzeologiczna skupiajaca si¢ na wspotczesnych sposobach definiowania
muzeum to popularne prace, takie jak The New Museology (Vergo 1989), The Participatory
Museum (Simon 2010) oraz polskie opracowania, m.in. Laboratorium muzeum. Spotecznosé
(Bana$, Janus 2015), Muzeum w sieci zmnaczen. Zarzqdzanie z perspektywy nauk
humanistycznych (Baranska 2013) oraz Muzeum krytyczne (Piotrowski 2011). Niezwykle
inspirujace, w konteks$cie rozwazan o dostgpnosci muzeéw skansenowskich, jest opracowanie
zbiorowe pt. Museotherapy. How Does It Work? Museum as a Place of Therapy (Kotowski,
Zybert 2020), bedace efektem konferencji organizowanych przez Muzeum Narodowe w
Kielcach. Artykuly wchodzace w sklad tej publikacji dotycza muzeoterapii, czyli dzialan
wywodzacych si¢ z szeroko pojetej arteterapii, ktére wykorzystuja potencjal muzealnych
kolekcji, narracji i przestrzeni wystaw oraz ich emocjonalnego komponentu do budowania oraz
integracji kapitatu spotecznego i prowadzenia dzialan terapeutycznych (Kotowski, Zybert
2020: 7-8).

Bogatym zrodtem wiedzy sa tez specjalistyczne czasopisma, takie jak seria
,2Muzealnictwo”, ,,Zbiér Wiadomosci do Antropologii Muzealnej”, ,,Museion Poloniae
Maioris”, ,,Mltoda Muzeologia” czy tematycznie blizsze zagadnieniu wystawiennictwa
etnograficznego na wolnym powietrzu czasopisma ,,Etnografia Nowa”, ,,Lud”, ,,Ethnologia
Europea”, ,,Nordisk Museology” oraz ,Biuletyn Stowarzyszenia Muzeéw na Wolnym
Powietrzu w Polsce”. Publikacje omawiajace histori¢ ruchu skansenowskiego w Polsce i na
$wiecie oraz specyfike tego typu wystaw muzealnych opisuja m.in. prace Jerzego
Czajkowskiego Muzea na wolnym powietrzu w Europie. Historia — dzien dzisiejszy —
perspektywy (1984) oraz Z historii muzealnictwa skansenowskiego w Europie (1995), wymienié
réwniez mozna ksigzke L.ukasza Bukowieckiego Czas przeszty zatrzymany. Kulturowa historia
skansenow w Szwecji i w Polsce (2015). Nie sposoéb poming¢ takze prac Jana Swiccha,
chociazby artykutu pt. Wktad etnograficznego muzealnictwa na wolnym powietrzu w Polsce w
europejski dorobek tego typu placowek ochrony dziedzictwa kulturowego (2017). Szczegblnie
inspirujagcym tekstem byl réwniez dla mnie ten autorstwa Bjarne Stoklunda Between

Scenography and Science. Early Folk Museums and their Pioneers (2003).
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Prace zwigzane z zagadnieniami dotyczacymi niepetnosprawnosci i dostgpnosci na
potrzeby ponizszych badan uporzadkowatam wedtug klucza tematycznego poruszajacego
kwestie teoretyczno-metodologiczne oraz techniczne zwigzane przede wszystkim z
wprowadzaniem rozwigzan na rzecz udostgpniania przestrzeni i ustug publicznych osobom z
niepetnosprawnos$ciami. Nalezace do pierwszej z tych grup prace z zakresu studiow o
niepetnosprawnosci to w znacznej mierze opracowania anglojezyczne, takie jak ksigzka
Lennarda Daviesa Enforcing Normalcy: Disability, Deafness, and The Body (1995) i artykut
The Social Model in Context autorstwa Michaela Oliviera zawarty w ksiazce Rethinking
Normalcy. A Disability Studies Reader (2009). Niektore teksty zagranicznych badaczy zostaty
juz przettumaczone na jezyk polski, to m.in. artykut Samoorganizacja 0sob
niepetnosprawnych: nowy ruch spoteczny? Toma Shakespeare’a, ktory stat sie czescig ksigzki
Niepelnosprawnos¢ i spoteczenstwo. Performatywna sita protestu (2018) wydanej przez
Fundacje¢ Teatr 21 w Warszawie. Wymieniona instytucja na swoim koncie ma réwniez inne,
wazne dla tej dziedziny nauk, ksigzki w polskim przektadzie. Mam na mysli prace
amerykanskiej badaczki Rosemary Garland-Thomson Niezwykle ciala. Przedstawienia
niepetnosprawnosci fizycznej w amerykanskiej kulturze i literaturze (2020a) oraz Gapienie sie,
czyli o tym, jak patrzymy i pokazujemy siebie innym (2020b). Jesli chodzi o polskie studia o
niepetnosprawnosci, chciatabym wspomnie¢ o dwoch badaczkach — Jolancie Rzeznickiej-
Krupie, autorce ksigzki Spofeczne ontologie niepetnosprawnosci. Cialo, toZzsamosc,
performatywnos¢ (2019), 1 Natalii Pamule, autorce m.in. recenzji wyzej wymienionego
opracowania, ktora ukazata si¢ w ,,Przegladzie Kulturoznawczym” pt. Obietnica studiow o
niepetnosprawnosci. Na marginesie ksigzki Jolanty Rzeznickiej-Krupy ,,Spoteczne ontologie
niepetnosprawnosci. Cialo, tozsamosé, performatywnos¢” (2019) oraz wspotautorce artykutu
Nic o nas bez nas opublikowanego w ,,Studia de Cultura” (Pamuta, Szarota, Usiekniewicz
2018). Poniewaz celem studidow o niepetnosprawnosci jest wypracowanie interdyscyplinarnego
spojrzenia na badane zagadnienia, inspirujacymi artykutami w tym zakresie okazaty si¢ zatem
rowniez — tekst Chantal Mouffe pt. Polityka i politycznosé (2007), Audioantropologia:
praktykowanie dyscypliny poprzez dzwiek Agaty Stanisz (2014), Niepetnosprawnos¢ w polu
wladzy Justyny Lipko-Koniecznej (2018b) i jej praca pisana we wspOlpracy z Eweling
Godlewska-Byliniak Rewolucja, ktorej nie byto (2018).

Jesli chodzi o problematyke dostepnosci w aspekcie muzealnym, mamy do czynienia z
literaturg zawierajaca wyniki badan spolecznych, ale rowniez opisy przypadkéw, dobrych
praktyk i dyspozycji, ktore pomagaja tworzy¢ przestrzen muzeum bardziej inkluzywna dla osob

z niepelnosprawno$ciami i specjalnymi potrzebami. Wspominatam juz prace Museotherapy.
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How Does It Work? Museum as a Place of Therapy (Kotowski, Zybert 2020), ktérag mozemy
umiesci¢ w tym zestawieniu, jednak w przegladzie polskiej literatury pojawia si¢ wigcej tego
typu tekstow, to m.in. Muzeum na dotyk, antropolog za stowo: o wspotczesnym doswiadczaniu
kultury Magdaleny Lica-Kaczan (2009), Trzy filary dostepnosci muzeow Aliny Zajadacz
(2019). Wspomnie¢ nalezy rowniez tekst Anny Jurkowskiej Idea projektowania uniwersalnego
w planowaniu przestrzennym (2002) i wymieniany juz raport przygotowany na podstawie
badan prowadzonych przez Muzeum Regionalne w Stalowej Woli pt. Gos¢ niepetnosprawny w
muzeum, raport 2009 (Porczynski 2009). Warto réwniez przywola¢ artykuty Beaty
Borowskiej-Beszty poruszajace zagadnienia dostepnosci w obiektach muzealnych i1 zabytkach
architektonicznych Domus Dei. Dostepnos¢ zabytkowych kosciotow w  perspektywie
upodmiotowienia osob z niepetnosprawnosciq fizyczng — fotoetnograficzne analizy obiektow
dostepu (2021) oraz Goscie z niepetnosprawnosciq intelektualng w muzeum i galerii sztuki
(2021). Z literatury zagranicznej, ktora stata si¢ pomocna w definiowaniu zjawiska dostgpnosci
muzeow dla oséb z niepelnosprawnosciami, wymieni¢ nalezy artykul Accessible Tourism
zawarty w ksiazce Transforming Communities Through Tourism. A Handbook For Community
Tourism Champions (Prescott 2009), prace pt. Universal Design (Burgstahler 2021), artykut
Inclusive Design Museums and Social Design (Wen, Ng 2020) oraz Implementation of
accessible tourism concept at museums in Jakarta (Wiastuti, Adiati, Lestari 2018). Nie sposob
réwniez poming¢ raportu przygotowanego przez University of Central Lancashire pt. Who
Cares? Museums, Health and Wellbeing Research Project. A Study of the Renaissance North
West Programme (Froggett, Farrier, Poursanidou 2011). Zawiera on opisy przypadkow
projektéw zrealizowanych w muzeach, m.in. projektu, ktéorego celem bylo wsparcie 0osob w
tagodnych kryzysach psychicznych. Wiele watkéw poruszonych w wymienionej literaturze
znajduje odzwierciedlenie w niniejszej dysertacji, stajac si¢ bogatym Zrédlem inspiracji oraz
narzgdzi pozwalajacych uzyska¢ glebszy wglad w analizowane zagadnienie dostgpnos$ci

muzedw skansenowskich dla 0so6b z niepelnosprawnosciami.

Teren badan

Liczba placowek muzealnych w Polsce szacowana jest w r6zny sposob w zaleznosci od
opracowania. Dane Gtownego Urzedu Statystycznego (GUS) moéwig o 959 tego rodzaju

placowkach?®. Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego (MKDIiN) w swoim wykazie

25 Dane Glownego Urzedu Statystycznego, Dzialalnos¢ muzeéw w 2019 roku. Informacja sygnalna
(https://stat.gov.pl/obszary-tematyczne/kultura-turystyka-sport/kultura/dzialalnosc-muzeow-w-2019
roku,12,3.html — wglad: 29.01.2021).
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miesci 910 instytucji muzealnych?®. Natomiast Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony
Zbioréow (NIMOZ) méwi o istnieniu 1111 muzeéw (Andrzejkowicz, Zmijewska 2019: 6).
Najpetniejszy obraz skali dziatalno$ci muzealniczej podaja dane NIMOZ, zawieraja one nie
tylko muzea dziatajace na podstawie Ustawy o muzeach z dnia 21 listopada 1996 r. (Dz.U.
2022 poz. 385), jak to jest w przypadku danych opublikowanych przez MKDIN, ale réwniez
dane dotyczace muzedw, ktore nie uzgodnity statutu lub regulaminu z MKiDN, a jednak
,uwazaja, ze ich dziatalnos$¢ jest dziatalno$cig muzealng i chea, co istotne, ankietg statystyczng
NIMOZ wypeti¢” (Grzonkowska 2019: 307).

Gltéwnym dokumentem prawnym regulujagcym dziatalno$¢ muzealng w Polsce jest
wspomniana Ustawa o muzeach z dnia 21 listopada 1996 r.2” W my$l wyzej wymienionej
ustawy muzeum jest

jednostka organizacyjna nienastawiong na osiaganie zysku, ktorej celem jest gromadzenie i trwala

ochrona dobr naturalnego 1 kulturalnego dziedzictwa ludzkosci o charakterze materialnym i

niematerialnym, informowanie o wartosciach i tresciach gromadzonych zbioréw, upowszechnianie

podstawowych warto$ci historii, nauki i1 kultury polskiej oraz $wiatowej, ksztaltowanie wrazliwosci

poznawczej i estetycznej oraz umozliwianie korzystania ze zgromadzonych zbiorow (Art. 1, Ustawy o

muzeach z dnia 21 listopada 1996 r.). (...) Muzeum moze prowadzi¢, jako dodatkowa, dziatalnosc¢

gospodarczg w celu finansowania dziatalno$ci okreslonej w art. 2. (Art. 9, Ustawy o muzeach z dnia 21
listopada 1996 1.).

Zadaniami wyznaczonymi instytucjom o charakterze muzealnym w ustawie jest: (1)
gromadzenie zabytkow w statutowo okreslonym zakresie; (2) katalogowanie i naukowe
opracowywanie zgromadzonych zbioréw; (3) przechowywanie gromadzonych zabytkow w
warunkach zapewniajacych im wlasciwy stan zachowania 1 bezpieczenstwo oraz
magazynowanie ich w sposob dostepny do celow naukowych; (4) zabezpieczanie i konserwacja
zbiordw oraz, w miar¢ mozliwosci, zabezpieczanie zabytkow archeologicznych nieruchomych
oraz innych nieruchomych obiektow kultury materialnej i przyrody; (5) urzadzanie wystaw
statych 1 czasowych; (6) organizowanie badan 1 ekspedycji naukowych, w tym

archeologicznych; (7) prowadzenie dzialalnosci edukacyjnej; (7a) popieranie i prowadzenie

26 Wykaz na stronie internetowej MKDIN zostat opublikowany 26 stycznia 2021 roku. Wykaz muzedw obejmuje
instytucje, ktore dziataja w oparciu o statut lub regulamin uzgodniony z ministrem wtasciwym do spraw kultury i
ochrony dziedzictwa narodowego, zgodnie z art. 6 ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz.U. 2022 poz.
385)  (https://bip.mkidn.gov.pl/pages/rejestry-ewidencje-archiwa-wykazy/rejestry-muzeow.php —  wglad:
29.01.2021).
27 Ustawy i rozporzadzenia regulujace dziatalno$¢ muzealniczg (od zarzadzania zbiorami, przez zasady tworzenia
wykazow, list i Rad do Spraw Muzedéw i Miejsc Pamigci Narodowej; finanséw i regulacji dotyczacych grupy
zawodowej muzealnikow; bezpieczenstwa informacji i zbiordw; przyznawania nagréod i1 odznaczen;
ustawodawstwa szczegotowego dotyczacego m.in. bibliotek i archiwow, muzedw martyrologicznych, a wreszcie
dotyczacych dostgpnosci — dostosowania budynkow i stron internetowych do potrzeb osob niepetnosprawnych),
znajduja si¢ na stronie internetowej NIMOZ (https://nimoz.pl/baza-wiedzy/bazy-danych/baza-aktow-prawnych —
wglad: 29.01.2020).
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dziatalnosci artystycznej i upowszechniajacej kulturg; (8) udostgpnianie zbiorow do celow
edukacyjnych i naukowych; (9) zapewnianie wlasciwych warunkéw zwiedzania oraz
korzystania ze zbioréw i zgromadzonych informacji [wyrdznienie — S.K.], (10) prowadzenie
dziatalno$ci wydawniczej (art. 2 Ustawy o muzeach z dnia 21 listopada 1996 r.)%.

W naszym kraju dziata kilka organizacji zrzeszajacych $rodowisko muzealnicze.
Najwicksza z nich (rowniez w skali calego $wiata) jest wspierana przez UNESCO
Migdzynarodowa Rada Muzedéw (ICOM)*, w tym takze afiliowana komoérka organizacyjna
Association of European Open Air Museums (AEOM). Ostatnia z wymienionych organizacji
skupia wokot siebie grono 0s6b zaangazowanych w prace w muzeach skansenowskich w calej
Europie. W roku 1998 powstalo rowniez Stowarzyszenie Muzedw na Wolnym Powietrzu w
Polsce. Inicjatywa ta sigga lat 80. XX wieku, kiedy to toczyta si¢ debata dotyczaca stworzenia
Zwiazku Muzealnikow Polskich. Podniesiono w tym konteks$cie potrzebe utworzenia odrgbne;j
organizacji, ktora stataby si¢ platforma wsparcia i wymiany doswiadczen polskich
muzealnikow specjalizujacych sie w wystawach etnograficznych na wolnym powietrzu®’.

Trudno oceni¢ doktadng liczbg tego typu instytucji (tj. muzeow skansenowskich) w
Polsce z uwagi na to, ze czg¢$¢ z nich to muzea o charakterze prywatnym (czgsto stanowigce
pojedyncze budynki lub zagrody) tworzone przez muzealnikow-pasjonatow (zob.
Maciejewska, Graczyk 2013). Jesli jednak przyja¢ za wyznacznik przynalezno$¢ do
Stowarzyszenia Muzeéw na Wolnym Powietrzu w Polsce, mozemy uzna¢, ze istnieje 37 tego
rodzaju instytucji*!. Liczbe muzedw typu skansenowskiego na terenie Europy w latach 80. XX

wieku szacowano na ponad 2000 instytucji, przy czym blisko 1700 z nich mie$cito si¢ na terenie

28 Minister wlasciwy do spraw kultury i ochrony dziedzictwa narodowego cyklicznie tworzy wykaz muzeow,
ktory udostgpniany jest w Biuletynie Informacji Publicznej oraz w Panstwowym Rejestrze Muzedéw. Rejestr ten
tworzony jest w celu potwierdzenia wysokiego poziomu merytorycznej dziatalno$ci i znaczenia zbiorow.
Przynaleznos¢ do tego rejestru daje instytucji pewne udogodnienia, na przyklad wzgledem pierwszenstwa w
zakupie muzealiow, ale jednoczes$nie naktada dodatkowe obowiazki administracyjne (art. 13, ust. 1; art. 14; art.
20 Ustawy o muzeach z dnia 21 listopada 1996 r.). Obecnie do Panstwowego Rejestru Muzeow nalezy 129
instytucji. Organizatorami instytucji muzealnych w mysl ustawy moga by¢ ministrowie, kierownicy urzedow
centralnych, jednostki samorzadu terytorialnego, osoby fizyczne, prawne lub organizacyjne nieposiadajace
osobowosci prawnej (art. 5, ust. 1, Dz.U. 2022 poz. 385). Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbiorow w
ramach projektu Statystyka muzedw, jako tworcow i organizatorow muzeéw wymienia: (1) panstwowe instytucje
kultury; (2) samorzadowe instytucje kultury; jednostki: (3) prowadzone przez organizacje pozarzadowe; (4)
organizacyjne Kosciota lub zwigzku wyznaniowego; (5) organizacyjne szkoly lub uczelni wyzszej; (6)
prowadzone przez osoby fizyczne; (7) podmiot gospodarczy; (8) lub inne instytucje publiczne (Andrzejkowicz,
Zmijewska 2019: 10). Istniejg rowniez podziaty ze wzgledu na specyfike zbioréw, w tych zestawieniach znajduja
si¢ rowniez poruszane przeze mnie muzea skansenowskie (Wyszkowska, Jedrysiak 2017: 74).

29 Strona internetowa Migdzynarodowej Rady Muzedéw (www.icom.museum — wglad: 04.02.2021).
30 Strona  internetowa Stowarzyszenia ~ Muzealnikow na  Wolnym  Powietrzu w  Polsce
(https://www.muzeaskansenowskie.eu/historia/ — wglad: 04.02.2021).

31 Zaktadka ,,Cztonkowie” na stronie internetowej Stowarzyszenia Muzeéw na Wolnym Powietrzu w Polsce
(https://www.muzeaskansenowskie.eu/czlonkowie/ — wglad: 24.04.2022).
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Szwecji 1 innych krajow skandynawskich (Czajkowski 1984: 20-21; Bukowiecki 2015: 20-21).
Zestawienie to stworzyt Jerzy Czajkowski w tek$cie pt. Muzea na wolnym powietrzu w Europie.
Historia — dzien dzisiejszy — perspektywy (1984), w nim rdwniez uznaje, ze

termin ,,muzeum na wolnym powietrzu” oznacza, iz mamy do czynienia z takim muzeum, w ktorym

obiekty architektoniczne i pewne tradycyjne urzadzenia, traktowane jako eksponaty, znajdujg si¢ na

otwartej przestrzeni. Jest to zatem okreslenie ogolne, ktore odpowiada doktadnie angielskiemu ,,open air
museum”, niemieckiemu ,,Freilichtmuseum” i rosyjskiemu ,,muzej pod otkrytym niebom”. W krajach
stowianskich, a szczegdlnie w Polsce uzywa si¢ tez okreslenia ,,skansen” przyjetego ze Szwecji. Mimo
ze jest to nazwa jednostkowa odnoszaca si¢ do sztokholmskiego muzeum na wolnym powietrzu,
bedziemy uzywac jej na rowni z terminem podstawowym, bowiem w sposob najbardziej lapidarny oddaje

istote rzeczy (Czajkowski 1984: 5).

Zatem za pierwsze muzeum na wolnym powietrzu uznaje si¢ Skansen, czyli wystawe
budownictwa ludowego stworzong przez Artura Hazeliusa, otwarta dla publicznos$ci w 1891
roku. Zbiory zgromadzone przez Hazeliusa zostaly zlokalizowane na terenie dawnego poligonu
wojskowego umieszczonego na obrzezach Sztokholmu (Bukowiecki 2015: 20). Innym z
pionierow ruchu skansenowskiego w krajach skandynawskich byl Bernhard Olsen, ktoremu w
1885 roku powierzono opieke nad nowo powstatym Dunskim Muzeum Ludowym, a w 1901
roku nad Skansenem w Kongens Lyngby (Stoklund 2003: 29).

Pierwszy skansen w Polsce powstal na Kaszubach. Przyczynity si¢ do tego dzialania
Teodory i Izydora Gulgowskich zapoczatkowane w 1906 r. (Czajkowski 1984: 26; Czajkowski
1995: 85). W 1970 r. muzeum to zostato przeksztatcone w Kaszubski Park Etnograficzny we
Wdzydzach®2. W 1907 roku ksztattuje si¢ rowniez idea powstania Muzeum Wsi w Krélewcu
(Dorfmuseum Konigsberg) prezentujacego ekspozycje architektury wiejskiej z terenow
Pruskich. Muzeum zostalo przeniesione z tego miejsca w latach 1938-1939 i stanowito
podstawe powstania Muzeum Budownictwa Ludowego Park Etnograficzny w Olsztynku
(Fraczkiewicz 2015: 96-103). Za kolejny etap historii ruchu skansenowskiego w Polsce uzna¢
mozemy okres przypadajacy na czas trwania II Rzeczypospolitej. Byl to moment przestoju w
powstawaniu nowych wystaw na wolnym powietrzu, uwarunkowanego trudng sytuacja
gospodarczg kraju po odzyskaniu niepodlegtosci. Z kolei sam okres II wojny $wiatowej to czas
ogromnych zniszczen kolekcji muzealnych. Czg¢é¢ z badaczy upatruje w tym jedng z przyczyn
ukierunkowania si¢ polskich tworcow takich kolekcji na zachowanie tego, co pozostato po
zbiorach zwigzanych z przedstawieniem polskiej wsi schytku XIX wieku (Swiech 2009: 47-48;
Bukowiecki 2015: 38-39, Maniak 2015: 110). Jednocze$nie ten sposdb myS$lenia o

wystawiennictwie przez niektorych jest dzi§ uznawany za dzialanie ukierunkowane na sztuczne

32 Strona internetowa Muzeum - Kaszubski Park Etnograficzny im. Teodory i Izydora Gulgowskich we
Wdzydzach (http://www.muzeum-wdzydze.gda.pl/kalendarium.html— wglad: 04.02.2021).
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»Zatrzymanie czasu” w muzeum (zob. Bukowiecki 2015). Po Il wojnie §wiatowej etnografowie,
muzealnicy, historycy i1 konserwatorzy nadal widzieli silng potrzebe zakladania muzedéw na
wolnym powietrzu, jednak wladze PRL niechetnie wspieraly takie ,,oddolne inicjatywy”
(Bukowiecki 2015: 144). Jest to jeden z przyktadow uwiktania historii ruchu skansenowskiego
w polityke historyczng panstwa. Wtadze PRL mialy na celu ukazanie monoetniczo$ci kraju,
postgpu gospodarczego, ktory moégt mie¢ miejsce oczywiscie dzigki dzialaniom
socjalistycznych witadz, jednocze$nie chciano tez zepchng¢ na bok niewygodne elementy
polskiej historii niepasujace do dwczesnej narracji panstwa (Bukowiecki 2015: 150, 158).
Muzea takie zatem nadal powstawaty, ale przy wsparciu wladz panstwowych. W roku 1958
zatozono ekspozycje w Sanoku, udostgpniong publicznosci w 1966 roku. Muzeum to miato
stanowi¢ wzor dla innych nowo powstajacych instytucji i cho¢ w istocie jest bardzo waznym
projektem dla historii ruchu skansenowskiego w Polsce, to dzi$§ ,,wzorowo$¢” jego narracji
pozostaje dla niektérych badaczy dyskusyjna (zob. Bukowiecki 2015: 160). Nowe wystawy
etnograficzne na wolnym powietrzu powstaja nadal. Przyktadem niedawno otwartej ekspozycji
moze by¢ Olenderski Park Etnograficzny w Wielkiej Nieszawce udostgpniony do zwiedzania
10 maja 2018 roku®’.
Warto w tym miejscu przytoczy¢ stowa Lukasza Bukowieckiego, autora ksigzki Czas
przeszly zatrzymany (2015), ktory zwraca uwagg na to, ze
Skansen to instytucja historycznie uwiklana w nowoczesnos¢. Szwedzki wynalazek z przetomu XIX i
XX wieku zostal pomyslany jako dost¢pna dla masowego odbiorcy maszyna do cofania czasu w
wyidealizowang uchroni¢, zatrzymywania go i przyblizania w dogodnym miejscu i formie, a tym samym
jako narzedzie ksztaltowania zbiorowych wyobrazen na temat przeszlosci i tozsamosci. Dzisiaj zarowno
w Szwecji, jak i w Polsce coraz mniej oczywiste i stabilne staje si¢ wpisane w muzea na wolnym
powietrzu kryterium odniesienia, jakim jest nowoczesno$¢, wobec czego dekonstrukcji ulega
prezentowana w nich wizja czasu, przestrzeni i tozsamosci zbiorowej. Instytucje kultury uksztaltowane

w okresie triumfu nowoczesnosci, w tym skanseny, musza mierzy¢ si¢ z konsekwencjami jej péznej fazy
i liczy¢ si¢ z kryzysem ,,wielkich narracji” (Bukowiecki 2015: 22-23).

Zatem cho¢ obecnie w potocznym jezyku polskim stowo skansen odzwierciedla co$
przestarzalego i nieprzystajacego do wspotczesnej rzeczywisto$ci, muzea tego typu byty 1 sa
nadal miejscem $cierania si¢ roznych narracji i polityk dziatania, nieustannie muszg mierzy¢
si¢ z wyzwaniami wspotczesnych problemdéw i pojawianiem si¢ nowych idei muzeologicznych
(zob. Bukowiecki 2015: 151-152; Lopatynska 2009: 33-34). Dlatego analizuje¢ muzea
skansenowskie rowniez poprzez pojecia polityki i politycznosci (w ujgciu Chantal Mouffe), ale

tez uznaj¢ je za forme¢ scenografii teatralnej, w ktorej odbywa si¢ muzealne widowisko

3 Informacja prasowa na stronie internetowe;j Gminy Grudziadz

(https://grudziadz.ug.gov.pl/artykul/43/2072/olenderski-park-etnograficzny-w-wielkiej-nieszawce-z-akcentem-
gminy-grudziadz — wglad: 24.04.2022).
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tworzenia obrazu przeszto$ci, uwiktanego w terazniejszo$¢ (Mouffe 2007: 151; Kolankiewicz
2005: 24; Skoérzynska 2006: 34-36).

Jednoczes$nie chciatam jeszcze raz zaznaczy¢, ze uwazam muzea na wolnym powietrzu
za wyjatkowo interesujaca przestrzen badan antropologicznych. W sposdb szczeg6lny
wprowadzaja one bowiem uczestnika w §wiat wielozmyslowy z uwagi na to, ze ich ekspozycja
jest dostownie ,wpleciona” w $§rodowisko przyrodnicze (zob. Ingold 2000: 69). W tym
konteks$cie narzedziem interpretacyjnym staly si¢ dla mnie prace m.in. Tima Ingolda, Edyty
Stein i Emmanuela Levinasa, ktore pomogly mi opisa¢ fenomen tego typu muzeum jako
przestrzeni relacyjnej (Levinas 1998; Stein 1988; Borek 2017: 8-21; Waligéra 2008: 63).
Pojawiajace si¢ w pracach tych badaczy zagadnienia postrzegania, dos$wiadczania
rzeczywistosci, ksztattowania wiedzy oraz nawigzywania dialogu z rzeczywisto$cig uwazam
za wyjatkowo istotne podczas analizy zjawiska dostepnosci w kontek$cie muzedw i ich relacji
z muzealnikami, ale rowniez ze specyficzng grupa zwiedzajacych, jakimi sg osoby z
niepetnosprawnosciami. Osoby z niepetnosprawnosciami to grupa niezwykle réznorodna, w
gruncie rzeczy wtdrnie stworzona na potrzeby spoteczenstwa w wyniku uksztattowania si¢
pojecia normy (zob. Olivier 2009: 19-24, Davies 1995). W ten sposob stata si¢ ona czesto
pomijanym, niewidocznym Innym, jednak stale obecnym mi¢dzy nami. Dlatego tez sadzg, ze
analiza sposobow do$wiadczania przestrzeni muzeum z jednej strony ukazuje potencjat dziatan
na rzecz dostgpnosci w otwieraniu instytucji muzealnych na zwiedzajacych z
niepetnosprawnosciami oraz tworzeniu nowych form ekspozycji, z drugiej strony ukazuje, ze
réznorodno$¢ tego do§wiadczenia muzealnego w istocie dotyczy kazdego z nas zwiedzajacych
muzeum.

Przyjetym kryterium wyboru decydujacym o tym, ktdre z muzedéw znalazly si¢ w moim
kregu zainteresowan, stala si¢ przynalezno$¢ danej instytucji do wymienianego juz
Stowarzyszenia Muzeéw na Wolnym Powietrzu w Polsce. Jak wspominatam, obecnie do
organizacji tej nalezy 37 instytucji. Badaniem objete zostaly nastgpujace z nich: Wielkopolski
Park Etnograficzny w Dziekanowicach (Muzeum Pierwszych Piastéw na Lednicy); Muzeum
Wsi Kieleckiej w Kielcach (Park Etnograficzny w Tokarni); Kujawsko-Dobrzynski Park
Etnograficzny w Ktébce (Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej we Wioctawku); Muzeum
Budownictwa Ludowego — Park Etnograficzny w Olsztynku; Muzeum Kultury Ludowej w
Osieku (Muzeum Okregowe w Pile); Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku; Muzeum
Wsi Mazowieckiej w Sierpcu; Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego
w Szreniawie oraz jedna z jego filii — Muzeum Mtynarstwa w Jaraczu; Muzeum Etnograficzne

im. Marii Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu (Park Etnograficzny w Toruniu i Olenderski
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Park Etnograficzny w Wielkiej Nieszawce); Skansen Budownictwa Ludowego Zachodniej
Wielkopolski (Muzeum Regionalne w Wolsztynie) oraz Muzeum Wsi Radomskiej w Radomiu.
Zatozeniem doboru proby bylo zachowanie réznorodnosci instytucji biorgcych udzial w
badaniu. Staralam si¢ wybra¢ muzea, ktére juz podejmowaty dziatania na rzecz dostepnosci,
ale 1 takie, ktore dopiero zaczynaja wprowadza¢ te zagadnienia w zakres swojego
funkcjonowania. Zalezalo mi rdwniez, aby byly to zarowno duze instytucje, takie jak Muzeum
Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego w Szreniawie czy Muzeum Wsi Mazowieckiej w
Sierpcu, ale i te mniejsze, takie jak chociazby Skansen Budownictwa Ludowego Zachodniej
Wielkopolski. Moim celem byto, dzigki zachowaniu tych dwdch wskaznikéw réznorodnosci,
uzyskanie mozliwie szerokiego wgladu w charakter codziennej pracy muzealnikoéw oraz
realiow dziatah na rzecz dostgpnosci muzedw skansenowskich dla oséb z

niepetnosprawnosciami.
Inwentarz metodologiczny

Metody 1 zrodta badawcze

Przyjete przeze mnie metody badawcze wybrane do zebrania danych empirycznych
stanowigcych podstawe ponizszej rozprawy doktorskiej ukierunkowane sg teorig ugruntowang
pozostajaca w nurcie przyjetych przeze mnie zatozen konstruktywizmu spolecznego i
interakcjonizmu symbolicznego (Bukalska 2015: 102). Postuluje ona prowadzenie badan w
kilku przenikajacych i powtarzajacych si¢ etapach. Sg to: (1) zbieranie danych, (2) kodowanie
oraz identyfikacja idei lub koncepcji, (3) generowanie teorii. Ktadzie réwniez nacisk na to, by
w doborze zrddet i materiatdéw empirycznych postugiwaé si¢ metoda triangulacji Zrodet i
technik badawczych (Atkinson, Hammersley 2000: 210; 235-237).

W zwigzku z powyzszym podczas prowadzonych badan korzystalam z roéznych
rodzajow zrodel — zastanych, wywolanych oraz obserwacyjnych. W obrebie zrodet zastanych
znalazly si¢ materialy prasowe, strony internetowe, opracowania historyczne ukazujace
kontekst badanych przestrzeni, fora internetowe (tj. grupy w mediach spoteczno$ciowych na
portalu Facebook) powstale w wyniku wprowadzenia ustaw z dnia 19 lipca i 4 kwietnia 2019
r., programy zaj¢¢ edukacyjnych w muzeach dostosowane do potrzeb 0séb z réznymi formami
niepetnosprawnosci. Dziatania w tym zakresie prowadzitam od 2017 do 2021 roku. Dane te
zachowatam w formie notatek badawczych. Drugim rodzajem byty zrodta wywotane, czyli

dane pozyskane w wyniku przeprowadzenia poglebionych wywiadow etnograficznych z
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muzealnikami pracujagcymi na terenie wymienionych wczes$niej muzedow skansenowskich
przynaleznych do Stowarzyszenia Muzedéw na Wolnym Powietrzu w Polsce, jak rowniez z
liderami, liderkami, dziataczami i dziataczkami na rzecz dostepnos$ci i walki o réwne prawa
0s6b z niepelnosprawnosciami w Polsce. Byly to osoby z niepetnosprawnosciami, ale réwniez
ich asystenci 1 asystentki oraz sojusznicy i sojuszniczki tych ruchow spolecznych. Wywiady
przybraly forme¢ czgsciowo ustrukturyzowang. Prowadzitam je na podstawie przygotowanych
wczesniej kwestionariuszy, jednak podczas prowadzenia wywiadow podazatam za tokiem
narracji rozmoéwcow. Czes¢ z wywiadow prowadzonych w terenie przybierata rowniez forme
rozméw swobodnych, z ktérych notatki zapisywatam w raportach z obserwacji
etnograficznych. Lacznie przeprowadzitam 25 wywiadéw pogltebionych na przetomie 2020 i
2021 roku. Rozmowy zostaly nagrane oraz poddane transkrypcji. Dane rozmowcow zostaty
zmienione w celu zachowania ich anonimowosci oraz umozliwienia swobody wypowiedzi i
krytycznego myslenia wobec instytucji, w ktorych pracuja. Pragne réwniez nadmienié, ze
niektére z nazw miejscowos$ci i miejsc, o ktorych opowiadali partnerzy badawczy, zostaty
zmienione, tak aby utrudni¢ rozpoznanie ich tozsamos$ci, jednocze$nie zachowujac sens
opowiadanych historii i refleksji.

Dane obserwacyjne uzyskatam podczas oficjalnych dziatan realizowanych przez
badane instytucje, ale rowniez w warunkach prywatnych i nieoficjalnych. Dziato si¢ to w
sierpniu 2020 oraz w maju, lipcu i sierpniu 2021 roku. Byly to obserwacje prowadzone w czasie
moich pierwszych wyjazdow do muzedéw skansenowskich w 2020 roku (Osiek nad Notecia,
Wolsztyn, Dziekanowice) oraz pozniejszych wyjazdéw badawczych w2021 roku
(Dziekanowice, Wielka Nieszawka, Sierpc, Torun, Jaracz), podczas ktérych miatam mozliwos¢
uczestnictwa w wydarzeniach muzealnych, zwiedzaniu z osobami z niepetnosprawnosciami i
innych wydarzeniach zwigzanych z dzialaniami na rzecz dostgpnosci dla osob z
niepetnosprawnosciami w muzeach skansenowskich. Lacznie w wyniku przeprowadzonych

obserwacji powstato dziewig¢ obszernych raportéw badawczych.

Katalog wyzwan 1 ograniczen w terenie

Juz u poczatku moich dziatan terenowych problemem, ktory utrudnit mi ich
przeprowadzenie, byly ograniczenia administracyjno-organizacyjne wynikajace z dwoch
powodow. Po pierwsze nie wszystkie z instytucji przynaleznych do Stowarzyszenia Muzeow
na Wolnym Powietrzu w Polsce wyrazity zgod¢ i che¢¢ udziatu w badaniach. Czg$¢ z tych

placowek w ogole nie odpowiedziala na wysltane zapytania, inne deklarowaty trudnos$ci
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organizacyjne w uczestniczeniu w badaniu. Barier¢ stanowita réwniez trudno$¢ z
wyznaczeniem kompetentnych przedstawicieli instytucji, ktorzy peiliby funkcje zwiazane z
dziatalno$cig muzeum na rzecz dostgpnosci dla 0s6b z niepetnosprawnosciami. Stad osoby
udzielajace mi wywiadow realizowaty bardzo r6zne funkcje w muzeum. Byli to opiekunowie i
opiekunki wystaw, edukatorzy i edukatorki muzealne, osoby odpowiedzialne za konserwacje
zabytkow, dyrektorzy placowek, kierownicy i kierowniczki dziatow promocji, inwentaryzacji
i prowadzenia dziatalno$ci naukowo-badawczej. Tylko w jednym z przypadkéw (jeszcze przed
30 wrzesnia 2020 r., kiedy to, jak wspominatam, ustawa z dnia 19 lipca 2019 r., przewidziata
ostateczny moment wyznaczenia koordynatora do spraw dostepnosci) odestano mnie do osoby,
ktérej gtownym zakresem obowiazkéw byto prowadzenie dziatalno$ci skierowanej dla osob z
niepetnosprawnosciami i ograniczeniami sprawnosci.

Kolejnym istotnym problemem, ktéory wystapil podczas badan, byla pandemia
koronawirusa COVID-19, ktéra wybuchta w Europie w okresie zimowo-wiosennym 2020 roku.
W wyniku zamrozenia dziatalno$ci publicznej muzea, w ktdrych rozpoczetam badania, stangty
przed wyzwaniem przeniesienia czg¢sci swoich aktywnosci do §wiata wirtualnego. W ramach
moich badan zamrozenie zycia publicznego ograniczyto dostep do literatury oraz bibliotek, ale
przede wszystkim uniemozliwilo mi dlugotrwate prowadzenie obserwacji etnograficznej
uczestniczace] podczas dzialan edukacyjnych w muzeach. Znaczna czg¢$¢ oferty muzeow
skansenowskich  dostepna dla os6b z niepelnosprawnosciami  (szczegélnie z
niepetnosprawnoscia wzroku) wymaga wykorzystania zmystu dotyku. Wszystkie pomoce
wykorzystywane w tym celu (makiety, tyflografiki itp.) zostaty wylaczone z uzytku. W wyniku
wprowadzenia rezimu sanitarnego ograniczono réwniez dzialalno$¢ warsztatowa i dostgpnosé
przestrzeni muzeow dla zwiedzajacych. Lockdown wprowadzony jesienia 2020 roku
spowodowal, ze w tym czasie cz¢$¢ z wywiadow musiatam przeprowadzi¢ w formie
wideorozmow i rozméw telefonicznych. Ponadto nawet po zniesieniu ograniczen latem 2021
roku muzealnicy wskazywali na problem z ponownym wprowadzeniem w zycie niektorych
dziatan edukacyjnych ukierunkowanych dla oséb z niepetnosprawnosciami. Wynikato to z
obaw tych osob, szczegdlnie narazonych na ci¢zki przebieg choroby COVID-19, przed
zarazeniem si¢ wirusem. Jednak, jak wspominatam wczesniej, w maju, lipcu i sierpniu 2021 r.

udato mi si¢ przeprowadzi¢ obserwacje w kolejnych placowkach.

Dobor proby

W badaniach jako$ciowych dobodr proby jest niezbedny do wyodrebnienia przypadkow
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1 sytuacji, ktore badacz chce opisac i przeanalizowa¢. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze w przypadku
badan jakosciowych proces ten przyjmuje bardziej elastyczng form¢ niz w przypadku badan
ilosciowych. Dobér konkretnych osob czy grup (oraz dokladny sposob ich definiowania)
odbywa si¢ czesto juz podczas badan, gdy badacz zyskuje lepsza orientacj¢ w terenie,
,uzyskujac coraz wigkszg wiedz¢ na temat obecnych w nim ludzi” (Flick 2010: 62-63).
Poczatkowo proba badawcza miata obejmowaé dwie grupy: muzealnikow?* oraz odbiorcow
ekspozycji muzealnej*>. W wyniku zaistniatych w trakcie badan ograniczeh zwigzanych z
sytuacja spoteczna, ale rowniez realiow zastanych w terenie, zdecydowatam si¢ rozszerzy¢ te
kategorie. Do pierwszej z grup, czyli grona muzealnikéw, wlaczytam performerow i
rzemie$lnikow, tj. wspottworcow wydarzen muzealnych, natomiast druga grupe badawcza
poszerzylam o osoby zaangazowane w dzialania na rzecz dostgpnosci, czyli tzw. lideréw
spolecznych. W tej grupie znalazly si¢ osoby z r6znymi formami niepelnosprawnosci, ale
réwniez sojuszniczki i sojusznicy ruchu na rzecz réwnych praw 0sob z niepelnosprawnosciami.

Dobor proby przyjat forme tzw. kuli $nieznej. Pierwszym krokiem byto skontaktowanie
si¢ z jak najwigksza liczba instytucji przynaleznych do Stowarzyszenia Muzedéw na Wolnym
Powietrzu w Polsce. W kolejnych etapach elastycznie podazatam za tym, co dzialo si¢ w
terenie. Jak pisalam wcze$niej, osoby na stanowiskach kierowniczych, do ktérych wystatam
zapytania o mozliwo$¢ przeprowadzenia rozmoéw, kierowaly mnie do oséb ,najbardziej
odpowiednich” w ich rozeznaniu do udzielenia mi wyczerpujacych informacji na omawiane
zagadnienia dostepnosci i niepetnosprawnosci w ich muzeach. Cz¢$¢ z kontaktéw udato mi sig
pozyska¢ dzicki wlasnej sieci znajomosci w kregach muzealniczych, roéwniez z
wykorzystaniem mediéw spoteczno$ciowych.

Do drugiej grupy badawczej, czyli odbiorcéw muzedw i lideréw zwigzanych z walkg
na rzecz praw osob z niepelnosprawnosciami, rowniez dotarlam za posrednictwem mediow
spoteczno$ciowych, ale tez kontaktujagc si¢ z fundacjami, stowarzyszeniami i instytucjami
publicznymi bezposrednio i posrednio odpowiedzialnymi za prowadzenie dzialan na rzecz
dostgpnosci i wsparcia osob z niepetlnosprawnosciami w naszym kraju. Byty to Fundacja
Synapsis, Polski Zwigzek Niewidomych, Specjalny Os$rodek Szkolno-Wychowawczy dla

Dzieci Niewidomych w Owinskach, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Fundacja Instytut

34 Przyjetam szerokie rozumienie kategorii muzealnikow, to znaczy wiaczylam w nig nie tylko osoby z
ukonczonymi specjalistycznymi studiami muzealniczymi, ale wszystkich pracownikéw tego typu instytucji — od
opiekunow i opiekunek ekspozycji, przez konserwatorki i konserwatorow, edukatorki i edukatorow, az po
kuratoréw i kuratorki wystaw.

35 Mam na mysli zwiedzajacych 1 zwiedzajace oraz uczestniczki i uczestnikow wszystkich wydarzen
organizowanych w muzeach.
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Rozwoju Regionalnego, Wielkopolskie Stowarzyszenie Niewidomych, Fundacja Szansa dla
Niewidomych. Cze$¢ rozmdéwcoOw poznatam w terenie, byli to zwiedzajacy (w tym osoby z
niepetnosprawnosciami i ograniczeniami sprawnosci) oraz, jak wspominatam, performerzy i
rzemie$lnicy wspolorganizujacy wydarzenia muzealne. Zrdéznicowany dobor proby, jaki
uzyskatam w wyniku rekrutacji chetnych do udziatu w badaniach, a w efekcie zebrany w terenie
materiat badawczy umozliwil mi jakosciowy wglad w réznorodne obszary zwigzane z
dzialaniami na rzecz dostgpnosci dla o0s6b z niepelnosprawnosciami w muzeach

skansenowskich.

Struktura pracy

Rozprawe doktorska staratam si¢ pisa¢ wedlug zasady ,,od ogotu do szczegoéiu”,
uzupehiajagc wszystko refleksjami zaczerpnigtymi z ferenu badan. Aby szeroko przedstawic
moje studia z zakresu dostepnos$ci muzedw skansenowskich dla 0séb z niepelnosprawnosciami,
niniejsza praca sktada si¢ z trzech odrebnych czesci. Pierwsza z nich, zatytulowana Muzeum
idei, rozpoczynam rozwazaniami dotyczacymi historycznego procesu instytucjonalizacji
muzeum. Od starozytnego ,,domu muz” po wylonienie si¢ w XX wieku specjalizacji naukowej
zwanej ,,muzeologia”. Ten krotki przeglad idei, wokot ktdrych rozwijaty si¢ muzea, opisany z
perspektywy kategorii dostgpnosci, pozwolil ukaza¢ jej szerszy kontekst spoleczno-
historyczny. Dostgpnos$¢ to idea, ktora od dawna ksztaltowata si¢ w obszarze muzealnym, cho¢
wczesniej nadawano jej inne znaczenia niz w obliczu zmieniajacego si¢ w ostatnich latach
prawa zwigzanego z dostgpno$cig instytucji muzealnych dla oséb z niepelnosprawnosciami.
Historyczne procesy zwigzane z instytucjonalizacja muzedéw odkrywaja pewng zmiennos¢ w
zakresie rozumienia i stosowania idei dostgpnosci w rzeczywistosci.

Druga cz¢$¢ dysertacji, noszaca tytul Muzeum dostepne, opisuje, do czego dostep daje
muzeum oraz w jaki sposob jest on realizowany. Staram si¢ pokaza¢, ze muzeum umozliwia
dostep do dwdch podstawowych przestrzeni. Po pierwsze to dostep do wiedzy czy tez — patrzac
szerzej — do ,,zrédet poznania”. Po drugie dostep do ,,obszaru politycznosci”, rozumianego jako
mozliwo$¢ sprawczego uczestnictwa w przestrzeni publicznej. Poznanie przestrzeni muzeum
opisuje¢ jako sposob przezywania i rozumienia otaczajacej rzeczywistosci, przeplatajacych sie
dwoch proceséw przez Hannah Arendt nazwanych jako vita activa i vita contemplativa (zob.
Arendt 2020: 44-51). Poznanie moze mie¢ wymiar kontemplacji, natchnienia, jednoczesnie jest
cielesne i materialne, bedac caty czas zanurzone w terazniejszosci i wplecione w przesztos¢. W

tej czesci opisuje rowniez doswiadczenie przestrzeni muzeum skansenowskiego z perspektyw
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jego pracownikéw, rzemieslnikow i performeréw zaangazowanych w dziatania muzealne oraz
zwiedzajacych. Nastepnie ukazuj¢ przyktady wykorzystania takiego spojrzenia na przestrzen
muzealng w dzialaniach muzeoterapeutycznych, czyli w obszarze szeroko rozumianej polityki
dostepnosci dla 0so6b z niepetnosprawnos$ciami.

Omowienie dostepu do obszaru politycznosci rozpoczynam krétkim opisem teorii
zogniskowanych wokot krytyki muzeum jako formy uprawiania wladzy. Mam na mysli krytyke
feministyczng, postkolonialng i pochodne formy krytyki muzeum poprzez pokazywanie go z
perspektywy mniejszosci. Wreszcie na przyktadzie historii polskiego ruchu skansenowskiego
oraz wywiadow przeprowadzonych z pracownikami muzealnymi opisuj¢ dwa aspekty konfliktu
wystepujacego w muzeum. Po pierwsze poprzez przedstawienie historii skansendéw ukazuje
polityki muzealne, analizujac po co i w jakim kontek$cie tworzone byty i sg takie muzea oraz
czemu mialy i majg shuzyé. Po drugie podejmuje refleksje nad politycznoscia muzedow
skansenowskich. Mam na mysli konflikt, ktory wpisany jest w same podstawy dziatalno$ci
muzealnej, w polskim przypadku wynikajace bezposrednio z Ustawy o muzeach z 1996 roku,
ale tez z wyksztalcenia i zainteresowan samych muzealnikow. Wykorzystujac zebrane podczas
badan terenowych narracje pracownikow muzeow, opisuj¢ wielo$¢ perspektyw na priorytetowe
zadania tego typu instytucji*¢.

Cze$¢ trzecia dysertacji doktorskiej Dostgpnos¢ w muzeum skupia si¢ na zagadnieniu
dostgpnosci muzeéw dla oséb z niepetnosprawnos$ciami. Omawiam w niej m.in. zaplecze
teoretyczne wspomnianej idei. Opisuj¢ zatem, w jakim kontek$cie ksztaltowaty si¢ ruchy
walczace o prawa 0sob z niepelnosprawno$ciami oraz elementy charakteryzujace je, takie jak:
walka o sprawczo$¢, samostanowienie, mowienie we wlasnym imieniu, krytyka

paternalistycznej ideologii panstwowego systemu opieki (rezimu rehabilitacyjnego), walka o

36 Chciatabym zaznaczy¢, ze czg¢$¢ rozdziatow empirycznych w niniejszej rozprawie doktorskiej przyjmuje forme
narracyjng. Stanowig one potgczenie wypowiedzi rozmowcow zebranych podczas prowadzenia wywiaddéw oraz
fragmentow zaczerpnigtych z obserwacji etnograficznych. Zdecydowatam si¢ na uzycie takiej formy opisu, aby
ukaza¢ multisensoryczny i wielowymiarowy aspekt do$wiadczania przestrzeni muzeum. Pragn¢ zarazem
nadmieni¢, ze zarowno czg¢s$¢ pierwsza, jak i druga niniejszej dysertacji nie opisuja zagadnien muzealnych stricte
z perspektywy zjawiska niepelnosprawnosci. Ten celowy zabieg ma za zadanie ukazaé, ze kategoria dostgpnosci
stanowi nieodlagczng sktadowa funkcjonowania instytucji muzealnych — zar6wno w trakcie ich historycznych
przemian, jak i w opisywanych przez muzealnikoéw indywidualnych doswiadczeniach pracy w muzeach
skansenowskich. Dopiero obszerna cz¢s$¢ trzecia zatytulowana Dostgpnosé w muzeum omawia sensu stricto
dostepnos¢ muzedw skansenowskich dla osob z niepetnosprawnosciami (opisang rowniez na podstawie zebranych
w trakcie badan danych empirycznych). Pozwala to nie tylko ukaza¢ szerszy kontekst umiejscowienia dziatan na
rzecz dostgpnosci w muzeach pod otwartym niebem, ale rowniez naswietli¢ ptaszczyzng wspdlnoty do§wiadczen
zwiedzajacych z niepelnosprawnosciami i pracownikow muzealnych dotyczacych odbioru przestrzeni muzeum.
Taka perspektywa pozwala wyj$¢ poza kategoryzowanie dzialan na rzecz dostgpnosci w muzeach jako
»specjalnych udogodnien”, w zamian za to pokazuje, ze podejmowanie wspolnych dziatan na rzecz udostgpniania
muzeow skansenowskich (wlaczajac w te dzialania samych zainteresowanych odbiorcow) moze pozwalac
odkrywa¢ na nowo ekspozycje¢ muzealna.
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polepszenie sytuacji ekonomicznej oraz dostep do rynku pracy i przestrzeni publiczne;.
Wymieniam tez kluczowe wydarzenia, wokot ktorych ksztattowat si¢ ten ruch w Stanach
Zjednoczonych oraz Wielkiej Brytanii. Opisuj¢ rdwniez na podstawie m.in. prac Natalii
Pamuty wschodnioeuropejska specyfike postrzegania niepelnosprawnos$ci. Ukazuje poprzez te
historie, ze disability studies oraz ustawy dotyczace dostgpnos$ci maja charakter ,kultury
oddolnej”, ktorych ,,przyczyng” byt ruch spoteczny, a nie uniwersytet, sSrodowiska akademickie
czy inne sformalizowane instytucje. Przewodnim zagadnieniem omawianych tu rozdzialow jest
réwniez ukazanie polskiego kontekstu dziatan na rzecz dostgpnosci w obszarze dziatalno$ci
instytucji muzealnych, szczegdlnie muzedw skansenowskich.

Krotko zastanawiam si¢ tez nad problematyka ,,wielokulturowosci” zagadnienia
niepetnosprawnosci. Bioragc pod uwage, ze to bardzo réznorodna grupa oséb, pojawia si¢
pytanie o to, kto ma prawo przemawia¢ w jej imieniu. Czy osoby ,,pelnosprawne” moga
tworzy¢ sojusze z osobami z niepelnosprawnosciami? Kiedy i w jaki sposob moga w ich
imieniu ,,walczy¢”? To beda pytania otwierajace dyskusje, nie ma na nie bowiem jednej
,wlasciwej” odpowiedzi. Jest to jednak zagadnienie interesujace nie tylko w kontek$cie moje;j
pozycji jako definicyjnie ,,petnosprawnej” badaczki, usitujacej spojrze¢ na muzeum
skansenowskie z perspektywy niepetnosprawnosci, ale tez pytanie konieczne do postawienia w
konteks$cie omawiania idei tworzenia muzeum ,,dostepnego” i ,,wlaczajacego” wobec 0soéb z
niepetnosprawnosciami.

W rozdziatach ,,empirycznych” tej cze$ci pracy poruszam kilka kluczowych zagadnien,
ktére ujawnity si¢ w trakcie moich badan terenowych. Omawiam w nich kontekst muzealnych
dzialan na rzecz dostgpnosci, bazujac na narracjach rozmdéwcoOw pracujacych w
etnograficznych muzeach skansenowskich oraz wywiadach przeprowadzonych z osobami z
niepetnosprawnosciami i ich ,,otoczeniem spotecznym™’. W czgéci tej analizuje réwniez
konkretne projekty muzealne ukierunkowane na tworzenie oferty oraz przestrzeni dostepnej dla
0s0b z niepetnosprawnosciami i naswietlam konflikty wywotane m.in. potrzeba udost¢pniania
przestrzeni architektonicznej muzedw skansenowskich. Zakonczeniem trzeciej czg$ci
dysertacji doktorskiej jest omdwienie kontekstow dziatan na rzecz dostgpnosci w polskich
muzeach na wolnym powietrzu. Opisuj¢ zatem ,,zmystowy” potencjat muzedéw skansenowskich
w perspektywie dzialan na rzecz dostgpnosci; nakreslam dwa wymiary dostgpnosci jako

»Spotkanie z Innym” i ,spojrzenie Trzeciego”; ukazuj¢ zjawisko muzealnego aktywizmu i

37 To osoby pracujace w organizacjach, stowarzyszeniach zwigzanych z zagadnieniem niepetnosprawnosci,
rodziny osob z niepetnosprawnosciami oraz osoby asystujace instytucjom muzealnym w tworzeniu dostgpnych
ushug i przestrzeni.
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dostepnosci jako formy dziatan ,kultury oddolnej”. Pisze tez o ,niewygodnych miejscach
dostepnosci”, czyli o tym, jak idea ta i wymogi prawne naruszajg panujacy od lat porzadek
dziatania muzeum skansenowskiego. Wreszcie staram si¢ ukazac, ze spojrzenie na muzeum z
perspektywy kategorii dostepnosci moze uksztaltowac ,,nowg estetyke” muzedw, rowniez tych
na wolnym powietrzu.

Dla 0s6b z niepelnosprawno$ciami upodmiotowiony dostep do przestrzeni publicznych,
w tym muzeow, jest bardzo waznym elementem walki o realny status petnoprawnych cztonkow
spoteczenstwa. Dziatania na rzecz dostgpnosci, ktére muzeach skansenowskich czgsto mialy
charakter ,,kultury oddolne;j”, a dzi§ zaczynaja by¢ wymogiem prawnym, sg waznym krokiem
w kierunku tworzenia muzedéw bardziej wlaczajacych i jeszcze mocniej uwrazliwionych na
wykluczane spotecznie grupy. By¢ moze spopularyzowanie zagadnien zwigzanych z polityka
dostepnosci sprawi, ze z czasem nie bgdzie miata ona charakteru tworzenia ,,specjalnych
udogodnien”, ale stanie si¢ normg w planowaniu dziatan instytucji. Mam nadziejg¢, Ze ponizsze
rozwazania beda stanowi¢ zaproszenie do dyskusji dotyczacej dziatalno$ci muzedow w zakresie
dostgpnosci dla 0osob z niepetnosprawnosciami oraz pozwolg spojrze¢ na muzea skansenowskie

z nowej, unikalnej perspektywy.
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Czes¢ pierwsza
Muzeum idei



1. Proces instytucjonalizacji muzeow

1.1. Przybytek muz 1 Swiagtynia sztuki. Wieloznaczne poczatki pojecia muzeum

Najbardziej zniewalajgce w stosowaniu terminu musaeum byta jego zdolnos¢ do wlgczania sie w szerokg
game praktyk dyskursywnych. Pod wzgledem jezykowym musaeum stanowilo pomost pomiedzy zyciem
spotecznym a intelektualnym, poruszajqc si¢ miedzy tymi kategoriami bez zadnego wysitku, jednoczesnie
wskazujgc na istote plynnosci i niestabilnosci kategorii takich jak ,;spofeczne” i , intelektualne” oraz
., publiczne” i ,,prywatne”, zgodnie z ich péznorenesansowymi definicjami’®.

Paula Findlen (1989: 59)

Muzeum bylo w okresie przed Arystotelesem kategoriq tworczq i literackq. Rezultatem natchnienia i
potencji wyobrazni. Przeistoczylo sie w IV w. przed Chrystusem w osrodek edukacji i badan, nadal o
dominujgcym potencjale niematerialnosci. Trwato w takiej formule do czasow nowozytnych, w
migdzyczasie wehianiajgec materialne formy kolekcjonowania: skarbce, biblioteki, archiwa, wyposazenia
akademii i rezydencji, depozyty panstwowe i koscielne, nigdy nie przestajgc by¢ przy tym osrodkiem wiedzy

i nauki.
Dorota Folga-Januszewska (2015: 7)
Okreslenie locus musis sacer oznacza miejsce poswigcone muzom, przybytek lub dom muz.
To do niego odnosi si¢ greckie stowo musaeum, ktore zapoczatkowato istnienie instytucji
muzealnych, jakie znamy dzisiaj — od malych muzeow prywatnych, przez muzea regionalne,
skansenowskie po wielkie muzea sztuki wspotczesnej, narodowe, muzea spoteczne,
partycypacyjne, narracyjne, multimedialne, interaktywne i wiele innych (Folga-Januszewska
2015: 14; Findlen 1989: 59). Literatura muzeologiczna zwykta sytuowaé powstanie muzeum
jako instytucji o charakterze publicznym w X VIII wieku. Sta¢ mialy za tym idee o§wieceniowe,
ktore stanowily rowniez podtoze wybuchu rewolucji francuskiej w 1789 roku. Fakt ten ma dla
muzealnictwa ogromne znaczenie, bowiem wiasnie dekret z 1791 r. wydany przez powstate
wowczas Zgromadzenie Narodowe glosil, Ze zbiory dziet sztuki ,,maja sta¢ otworem dla calej
ludzkosci, dla catego $wiata” (Komornicki, Dobrowolski 1947: 19). Efektem wydanej ustawy
bylo powstanie Muzeum Luwru, ktoére zawieratlo zbiory krolewskie o charakterze
panstwowym, ale rowniez skonfiskowane podczas rewolucji dobra prywatne i koscielne.
Otwarcie Museum Central des Arts (fr. Centralne Muzeum Sztuk Pigknych), bo taka nadano
mu nazwe, zainaugurowano 10 sierpnia 1793 roku — w pierwsza rocznic¢ konca francuskiej
monarchii. Przez trzy dni w tygodniu publiczno$¢ mogta odwiedza¢ Luwr za darmo. Instytucja

cieszyla si¢ ogromnym powodzeniem, jednak juz trzy lata po otwarciu zostata zamknigta z

uwagi na zty stan techniczny budynku. Ponowne otwarcie nastgpito 14 lipca 1801 roku —

38 Thumaczenie whasne — S.K.
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ponownie byla to data o znaczeniu politycznym i ideologicznym, bo stanowigca dwunasta
rocznicg¢ zdobycia Bastylii (Alexander 1996: 24-25; Duncan, Wallach 1980: 454).

Chociaz opisane powyzej wydarzenia towarzyszace rewolucji francuskiej sg niezwykle
istotne dla omawianych tu zagadnien, by nakresli¢ petniejszy obraz historii muzeow, a w
nastepnym kroku zrozumie¢ zabarwienie semantyczne ich poszczegoélnych definicji i form,
jakie przyjmuja dzisiaj, nalezy powrdci¢ do starozytnej Grecji ,,pod dachy” locus musis sacer.
Muzeum bowiem to pojecie, o ktorym Paula Findlen pisata jako o jednym z najbardziej
wszechstronnych poje¢ dotyczacych takich zagadnien filozoficznych, jak poznanie,
postrzeganie, kolekcjonowanie i1 klasyfikowanie (Findlen 1989: 59). Przesledzenie idei
konstruujacych pojecie muzeum moze pozwoli¢ zatem lepiej rozumie¢ poruszane w niniejszej
pracy zagadnienie dostegpnosci przestrzeni muzealnej w opiniach i dziataniach podejmowanych
przez rozmowcow, ktorzy wzieli udziat w badaniach stanowigcych podstawe ponizszej analizy.

Musaeum ksztaltujace si¢ w starozytnej Grecji stalo si¢ z czasem pomostem pomiedzy
takimi kategoriami kulturowymi, jak przestrzen ,,prywatna” i ,,publiczna”, oraz mi¢dzy tym,
co ,spoleczne” i ,,intelektualne” (Findlen 1989: 59), miedzy kontemplacja a dziataniem.
Nawiazuje tu do koncepcji vita activa i vita contemplativa w ujeciu Hannah Arendt, ktora
dekonstruuje starozytne definicje tych dwoch kategorii. Dla starozytnych tworzyly one
konstrukcje hierarchiczng, gdzie kontemplacja stanowita obraz ,,prawdziwej wolnosci”,
natomiast zyciowe aktywnosci traktowane byly jako dziatania przyziemne. Hannah Arendt
wyroéwnuje znaczenie obu tych kategorii. Podnosi wage przestrzeni vita activa, ktdrg opisuje
w kategoriach pracy, wytwarzania i dziatania (Arendt 2020: 39-50). Proponuj¢ zastosowac to
rozréznienie w odniesieniu do muzeum, w ktorym kolekcjonowana jest wiedza,
doswiadczenie, praktyki, artefakty, pami¢¢ i refleksja na ich temat, jednoczesnie jest ono
przestrzenia dzialania, wytwarzania i pracy konkretnych osob, ktore w jej obrebie sig¢
poruszaja. Wykorzystujac koncepcje Arendt, postaram si¢ ukazac, w jaki sposob ksztalttowata
si¢ idea muzeum. W pierwszym kroku opisz¢ muzeum z perspektywy przemian historycznych
1 sposobow organizacji dziatania. Nastepnie przedstawi¢ wyrdzniajace si¢ prady myslowe,
ktére wptywaty 1 wptywaja nadal na sposoby dziatania i funkcjonowania muzedéw. W zwigzku
z tym zanim przejd¢ do definiowania zjawiska dostgpnosci w kontek$cie muzedw
skansenowskich, zastanowig¢ si¢ nad tym, komu i do jakich przestrzeni muzeum daje dostep.

Powracajac jednak do starozytnego przybytku muz, corek Mnemosyne i Zeusa, warto
zaznaczy¢, ze to im ,,Grecy przypisywali (...) sily sprawcze tworczo$ci 1 wszelkiej dzialalno$ci
intelektualnej” (Folga-Januszewska 2019: 14). Musaeum to miejsce, w ktérym cztowiek

doznaje natchnienia za sprawg tych mitologicznych postaci. Moze to by¢ biblioteka, tono
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natury lub miejsce spozywania wspolnych positkdw, podczas ktdrych snuje si¢ filozoficzne lub
poetyckie rozwazania. Idea ta znalazta wigc swoje bezposrednie odzwierciedlenie w uktadzie
Akademii Platonskiej oraz liceum atenskim (Lycaeum), zalozonym przez Arystotelesa. Warto
wspomnie¢, ze w tym ostatnim istniat Museion — cz¢$¢ zawierajaca kolekcj¢ botaniczna,
poswiecona badaniom przyrodniczym. W pdzniejszym czasie uczen atenskiego liceum
Demetriusz przeniost t¢ idee do Aleksandrii, gdzie powstata stynna biblioteka i Museion
pretendujace do stania si¢ ,,naukowym centrum $wiata” (Folga-Januszewska 2015: 15; 2019:
14-16; Abt 2006: 115-116). Zauwazmy, ze Muzeum Aleksandryjskie konfrontowalo w sobie
dwa istotne aspekty. Z jednej strony byto miejscem kultu i spotkania uczonych, z drugiej —
stanowito zbior, skatalogowanych i thumaczonych przez owych uczonych na jezyk grecki,
starozytnych tekstow (Abt 2006: 116).

Poczatkéw muzealnictwa mozna poszukiwa¢ w paleolicie, analizujac zgromadzone w
pochowkach zmartych kolekcje przedmiotéw codziennego uzytku, bizuteri¢ i bron. Mozna
wspomniec tez o asyryjskich kolekcjach trofeéw wojennych czy wreszcie o Bit Tabrat Niszim
(Gabinet Cudow Ludzkosci) powstalym w 600 roku p.n.e. w Babilonie, ktory za sprawa
odnalezionej tam tabliczki z inskrypcja ana dagalum kissat nise (co oznacza: do ogladania
przez wszystkich ludzi) uwazane jest za pierwsze muzeum przeznaczone do ogladania dla
szerokiej publicznoéci (Zygulski 1982: 13). Jednak znaczenie muzedw greckich, a pdzniej
rowniez rzymskich®® jest o tyle istotne, ze jak pokazuje powyzsza wstepna analiza
etymologiczna poj¢cia muzeum, nie nalezy wigza¢ go jedynie ze statycznie rozumianym
miejscem gromadzenia kolekcji. Starozytne pojecie muzeum to przestrzen kolekcjonowania
zbiorow, ale rowniez przestrzen edukacyjna, badawcza, miejsce, gdzie doznaje si¢ natchnienia,
miejsce dyskusji, dialogu i spotkania, ale rowniez obszar politycznosci, w ktorego obrebie
$cierajg si¢ rozne perspektywy 1 wartosci (Mouffe 2007; Ranciere 2007).

W okresie $redniowiecza, gwattownej ekspansji chrzes$cijanstwa na kontynencie
europejskim, duza role w rozwoju muzeéw odegraty klasztory i ko$cioty, ktore staly si¢
miejscem kolekcjonowania dziet sztuki — czy to wytworzonych na potrzeby danej $wiatyni,
kompleksu klasztornego, czy tez bedacych zdobycza w wyniku prowadzonych wojen i wypraw

krzyzowych (Folga-Januszewska 2015: 19)*°. Co prawda nie wszystkie kolekcje udostepniano

3 Coraz bardziej pojmowanych jako miejsce przechowywania kolekcji. To w tradycji rzymskiej pojawia si¢
réwniez postac kuratora (curatores), urzednika panstwowego, ktorego zadaniem byta ochrona greckich posagéw
rozmieszczonych w sferze publicznej (Folga-Januszewska 2015:18).

40 Trzeba oczywiscie pamigtac, ze poprzedzaly to najazdy barbarzynskie, ktore doprowadzity nie tylko do upadku
Cesarstwa Zachodniorzymskiego, ale rowniez do ogromnych zniszczen sztuki greckiej i rzymskiej. W okresie
wczesnochrzescijanskim (VIII-IX wiek) mamy natomiast do czynienia ze zjawiskiem ikonoklazmu, czyli
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szerszej publicznosci, czgstokro¢ przechowywane byty w grobowcach wladcow, skarbcach, a
publiczno$¢ odgradzaty od nich grube mury klasztorow. Jednak fakt, ze kolekcje umieszczane
byty w §wiatyniach i sanktuariach, jeszcze mocniej uwidacznia, jak silny jest zwigzek muzeum
ze sfera sacrum — tak jak w starozytnej Grecji musaeum stanowito osrodek kultu muz, tak w

$redniowieczu $wigtynie staly si¢ miejscami kolekcjonowania ,,pickna”.

1.2. Pracownie humanistOw 1 muzea narodowe. Muzea w okresie odrodzenia 1

o$wiecenia

Rano wstaje razem ze stonicem i wychodze do zagajnika (...). W kieszeni mam ksigzke Dantego, Petrarki
lub innego z pomniejszych poetow (...). Czytam o ich tkliwych namigtnosciach i kochankach, wspominam
swoje i przez chwile mysle o nich z przyjemnosciq. Nastgpnie ide drogg [prowadzqcg] do gospody,
rozmawiam z przechodniami, pytam o wiesci mieszkancow wioski, ucze sie roznych rzeczy, zauwazam
rozne gusta i upodobania mezczyzn... Wieczorem wracam do domu i wchodze do mojego gabinetu
[.,scrittoio”]. Przy drzwiach zdejmuje ubranie, ktore nosilem caly dzien, poplamione blotem i brudne, i
zaktadam krolewskie i dworskie szaty. W ten sposob, odpowiednio ubrany, wchodze na starozytne
dziedzince starozytnych ludzi, gdzie przyjety [przez nich — przyp. S.K.] z miloscig, karmie sie pokarmem,
ktory jest tylko moj i dla ktorego sig narodzitem. Nie wstydze sig¢ z nimi rozmawiac i pytac o przyczyny ich
dzialan, a oni uprzejmie mi odpowiadajq. Przez cztery godziny nie czuje znudzenia i zapominam o
wszelkich zmartwieniach; Nie boje¢ sie biedy ani smier¢ mnie nie przeraza. Catkowicie oddaje sig
starozytnym®',

Fragment listu Niccolo Machiavellego z 1513 roku
do ambasadora Florencji w Rzymie Francesca Vettoriego (cyt. za Findlen 1989: 62)

Odrodzenie muzedéw jako dynamicznej przestrzeni, otwartej dla publiczno$ci i na dziatania
artystyczne, przyniost ruch humanistyczny doby renesansu. Postulowany przez jego
przedstawicieli powrdt do wartosci antycznych sprawit, ze ponownie ozywilo si¢ tworzenie
prywatnych i publicznych kolekcji sztuki i bibliotek. W renesansowych ogrodach rozpoczeto
budowe grot (grotto), nawigzujacych do starozytnych miejsc ,,rezydencjonowania bostw”42,
Matgorzata Szafranska w artykule Ogrod jako kolekcja. XVI-wieczna geneza idei pisze, ze
zdobione réznobarwnymi kamieniami, fragmentami muszli i ceramiki groty, po ktérych
wnetrzu sptywala woda, to miejsca odpoczynku i ,,biesiady” oraz swego rodzaju ,,przyrodnicze

kolekcje”. Zwraca réwniez uwage na ich mistyczny aspekt. Przenikanie si¢ wody i mineralow

wskazywalo na alchemiczny charakter grot, umieszczenie ich we wnetrzu groty obrazowato

niszczenia sztuki figuratywne;.
4! Thumaczenie wiasne — S.K.
42 P. Freus, Grota Wilanowska a groty ogrodowe Rzeczypospolitej (XVII-XVIII w. na tle europejskim, strona
internetowa Muzeum Patacu Kroéla Jana I w Wilanowie (https://www.wilanow-
palac.pl/grota wilanowska a groty ogrodowe w_rzeczypospolitej xvii_xviii w_na tle europejskim.html  —
wglad: 25.05.2021).
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,wnetrze ziemi” (Szafranska 2009: 86). Organizowano tez gabinety osobliwosci (nazywane tez
kunstkammerami), pelne dziet sztuki, zdobyczy przywiezionych z egzotycznych wypraw,
szczegllnie tych niezwyklych ze wzgledu na swoja konstrukcje lub historie. Oprocz
poszukiwania niezwyktych przedmiotdow w gabinetach osobliwosci miejsce znalazly tez
anatomiczne ,,dziwy”. Poszukiwanie odbiegajacych od ,normy” eksponatow miato dla
renesansowych myslicieli aspekt tworczy, otwierajacy umyst na poznanie naukowe, lub miaty
shuzy¢ ,,rozkoszy” kolekcjonera zachwycajacego si¢ swoja osobliwg kolekcja (Mencwel 2013:
21-22).

Domy humanistéw przyjmowaly nieraz form¢ muzeum. Szczeg6lng role odegrat tu
renesans wiloski i powstanie miast-muzeow: Florencji i Rzymu. W Rzymie dziato si¢ to
glownie za sprawa kolejnych papiezy: Leona X, Marcina V (zalozyciela Biblioteki
Watykanskiej) czy Sykstusa IV. Ostatni z wymienionych w 1471 roku udostepnit kolekcje
antycznych rzezb, ktore staty si¢ zalazkiem powstania istniejagcych do dzisiaj Muzedw
Kapitolinskich. We Florencji ogromng role odegrat r6d Medyceuszéw. Swoje zbiory
udostepniali m.in. w Bibliotece Laurenziana i Galerii Uffizi. W 1459 roku Cosimo Medici
zatozyl Akademi¢ Florencka na wzor jej platonskiej poprzedniczki. Swoim mecenatem objat
wielu artystow, m.in. Fillipa Lippiego, Donatella czy Fra Angelica (Zygulski 1982: 23-28).
Zyskanie statusu miasta-muzeum Florencja zawdzigcza silnemu rozwojowi ekonomicznemu i
artystycznemu, umozliwionemu dzigki panujacej wowczas pomyslnej sytuacji gospodarcze;j.
Historia renesansowego muzealnictwa i1 rodzacego si¢ mecenatu artystycznego ukazuje wigc
poruszane rowniez dzisiaj w muzealnym dyskursie zwigzki miasta i muzeum, przenikania si¢
sfery prywatnej i publicznej. Zwigzki petlne sprzecznosci, bo ukierunkowane jednoczesnie na
pielegnowanie pamigci o przesztosci (muzea jako patace pamigci, Swiatynie przeszto$ci), z
drugiej strony skierowane na rozwdj gospodarczy, intelektualny i artystyczny (Piotrowski
2011: 45). Zaczyna wigc powoli zarysowywac si¢ wazna kwestia, mianowicie zwigzki muzeum
z rynkiem i przemystem kulturowym.

Reszta Europy nie pozostaje bierna wobec tych proceséw. Od XV wieku w innych
krajach europejskich rowniez powstaja prywatne kolekcje, na przyktad kolekcja zgromadzona
przez Jerzego Il Piasta w Zamku w Brzegu czy biblioteka torunska (Folga-Januszewska 2015:
21). Na kontynencie wyrdznia si¢ rowniez dziatalno§¢ rodu Habsburgow, ktorzy stajg si¢
wplywowymi mecenasami sztuki. We Francji powstaje galeria w zamku Fontainebleau
stworzona przez Franciszka 1. Ten francuski wladca byl réwniez fundatorem tzw. Teatru
Camilla, powstalego z idei wloskiego uczonego Giulia Camilla Delminia. Chociaz realizacji

tej idei nigdy nie odnaleziono, to
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Teatr ten miat by¢ prawdopodobnie drewnianym pomieszczeniem, w ktérym przed znajdujacym si¢ w
nim widzem rozciggala si¢ widownia teatru greckiego. Byla ona podzielona w pionie na siedem
sektoréw, a w poziomie na siedem poziomow, czyli w sumie 49 komorek. W kazdej z nich znajdowaty
si¢ symbole, pod ktorymi skrywane byly woluminy z informacjami z danej dziedziny. Symbole te oraz
zestawy informacji byly odpowiednio uporzadkowane, by utatwic¢ poruszanie si¢ po teatrze, a nastgpnie
odtwarzanie go w pamieci®.

W epoce renesansu dostrzec mozna wyrazne powigzania muzeum z teatrem. Teatrem
skupiajacym w sobie jezyk méwiony i narracje pisang, ktore tacza si¢ w zgromadzonych tam
przedmiotach. ,,Wystawa zatem jest spektaklem, przedstawieniem, to za§ pozwala zrozumie¢
wlasciwo$¢ muzeum taczacego rozne formy poznania i jezyki komunikacji, rozwijane
konsekwentnie do naszych czaséw” (Folga-Januszewska 2015: 22). Teatr ten staje si¢ patlacem
pamieci** — faczy obrazy, przedmioty materialne z pamigcig o miejscach, wydarzeniach i
ludziach. W dalszym ciggu rozwijana jest tez koncepcja muzeum jako miejsca wytwarzania
wiedzy — miejsca, gdzie uczony moze ,,studiowac ksiegi”. Dlatego konieczne jest by

w badaniu historii muzedw (...) zwrdci¢ uwage na przyczyny ich powolania i tworzenia (cele i misje), a

w drugiej zas, moze dopiero w trzeciej kolejnosci przywigzywac wage do gromadzonych kolekeji. (...)

Celem tych ,,instytucji §wiadomosci” byto tworzenie modeli edukacyjnych (Folga-Januszewska 2015:
25).

Tworzenie owych modeli edukacyjnych wymagalo coraz bardziej zaawansowanej
systematyzacji gromadzonych eksponatéw. Do zbiorow w europejskich kolekcjach dotaczyty
osobne gabloty poswigcone zdobyczom przywiezionym z dalekich podrézy. Pamigtajmy
bowiem, ze w XVII wieku, ponad sto lat od wielkiego odkrycia Krzysztofa Kolumba, ruch
kolonialny byt juz mocno rozwinigty. Muzeum przybrato forme ,,obrazu §wiata”, stawato si¢
,miejscem wiedzy o $wiecie” — zarowno tym starozytnym i minionym, jak i §wiecie dalekim
poznawanym przez podréznikow oraz §wiecie nauki i sztuki. O$wieceniowy ,,wiek rozumu”
niesie ze sobg coraz bardziej zaawansowang segregacj¢ i systematyzacje kolekcji, muzea staja
si¢ tez dostepniejsze dla wigkszego grona odbiorcow. Wracamy wigc ponownie do Francji,
gdzie powstalo wspomniane juz Centralne Muzeum Sztuk Pigknych, nazywane wcze$niej
Museum Frangais. Zanim je otwarto, na Wyspach Brytyjskich powstaje British Museum w
1753 roku, jednak mimo publicznego charakteru byto ono dostepne tylko dla waskiego grona
odbiorcow. Wraz z ksztalttowaniem si¢ panstw narodowych (od pojawienia si¢ w XVIII w.

pojecia Volk w ujeciu Johanna Godfrieda Herdera) muzea te stajg si¢ zwiastunem powstawania

BG. Rogowska, M. Trepczynski (red.), Piknik z renesansem, Wyd. Campidoglio, Warszawa 2011
(http://literatki.com/4515/piknik-z-renesansem-fragmenty — wglad: 12.12.2022).

44 patac pamigci (zwany tez rzymskim pokojem) to system mnemoniczny wywodzacy si¢ ze starozytnego Rzymu,
polegajacy na taczeniu obrazéw z miejscami w znanym, rzeczywistym lub wyimaginowanym otoczeniu. Po raz
pierwszy ide¢ ta odnotowano w I wieku p.n.e. W pozniejszym czasie wykorzystat ja m.in. Cyceron w swoim
dziele De Oratore czy Tomasz z Akwinu.
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muzedéw narodowych (por. Duncan, Wallach 1980: 452; Piotrowski 2011: 19-20).

1.3. Muzea specjalistyczne. O profesjonalizacji muzealnictwa na przetomie XIX

1 XX wieku

Rewolucja francuska stworzyta warunki do wyksztalcenia sie nowego programu muzeologicznego, ktory
radykalnie zmienit praktyki kolekcjonerskie i pozycje [kolekcjonowanych — przyp. S.K.] przedmiotow. W
miejsce bardzo osobistych, prywatnych kolekcji przechowywanych w patacach ksigzecych i domach
uczonych, powstaly kolekcje publiczne w miejscach ogolnodostepnych. (...) Pojawito sie¢ przecinajgce
spojrzenie , kuratorskie”, odpowiadajgce wspolczesnemu spojrzeniu  medycznemu;  spojrzenie
., kuratorskie” ukonstytuowane poprzez sie¢ instytucji artykutujgcych staty, mobilny, zroznicowany nadzor.
Pojawily sig nowe technologie umozliwiajqce sprawowanie tego nadzoru na szerokq skalg. Kolekcje zostaly
zebrane, przefiltrowane, ponownie podzielone (zdyspergowane) i zreorganizowane. W imie nowo powstatej
Republiki przestrzenie i rzeczy nalezgce do krola, arystokracji i kosciola zostaly zawlaszczone i
przeksztatcone, najpierw we Francji, a pézniej w catej Europie®.

Elian Hooper-Greenhill (2003: 167)

Muzeum [Trocadéro] miescito si¢ w nieco dziwnym, okrgglym, mauretanskim budynku. James Clifford
pisze o nim ,, rupieciarnia egzotyki”, majgc na mysli to, Ze eksponaty byly zle sklasyfikowane i stabo opisane
(...). Wydaje sie, ze przy konstruowaniu ekspozycji przyjeto raczej klucz estetyczny niz etnograficzny, i
koncentrowano sie na przedmiotach, ktore mogly zachwycaé bgdz szokowaé zwiedzajgcych. Wrazenie
chaosu potggowala duszna atmosfera i niedoswietlone wnetrze. (...) Muzeum Trocadéro ucierpiato dosy¢
powaznie podczas pierwszej wojny swiatowej, na tyle powaznie, ze podjeto decyzje o jego zamknigciu (...)
czes¢ [zbiorow] miata trafi¢ do Muzeum Czlowieka, ktorego otwarcie w nowo wybudowanym Palais de
Chaillot planowano polqczy¢ z kolejng wystawg swiatowg w 1937 roku. Dyrektorem Musée de I’'Homme
zostat z kolei Paul Rivet. (...) Muzeum Czlowieka miato by¢ swiadectwem postepu naukowego, miato ujgé
czlowieczenstwo w calej peini, stqd w jego sktad wchodzit nie tylko dzial etnograficzny, ale takze czes¢
poswiecona antropologii fizycznej oraz archeologii. W przeciwienstwie do Muzeum Trocadeéro, gdzie
etnograf ,,miat licencje na szokowanie”, tutaj probowano nazywac, klasyfikowaé Innosc, i w ten sposob
czynic¢ jg zrozumialg. Zrezygnowano z podkreslania estetycznej wartosci eksponatow etnograficznych. O
ile w przypadku Muzeum Trocadéro pytanie o to, czy to muzeum sztuki czy kultury bylo zasadne, o tyle
Muzeum Czlowieka stawialo sobie cele czysto naukowe. Ta roznica znalazta odzwierciedlenie w sposobie
wystawiania eksponatow.

Agnieszka Trabka (2010: 132)

Powyzsze fragmenty opisuja dwa bardzo symboliczne muzea ukazujace tlo ksztaltowania si¢
muzeologii jako odrebnej dyscypliny. Pierwszy z nich opisuje, poruszany w powyzszym
rozdziale, wptyw m.in. rewolucji francuskiej i tworzenia udost¢pnianych coraz szerszej
publicznosci kolekeji narodowych na ksztaltowanie si¢ nowego podejscia kuratorskiego. Nowe
spojrzenie kuratorskie w bardziej zinstytucjonalizowany sposob organizowato i nadzorowato
muzealne zbiory. Drugi z fragmentéw opisuje dzieje Muzeum Trocadéro, przeksztatconego
pézniej w Muzeum Czlowieka. Zmiany w formie obu kolekcji dobitnie wskazuja na przemiany
w porzadkowaniu kolekcji oraz znaczeniach nadawanych prezentowanym eksponatom. Od

poczatku XIX wieku specjalizacja muzedéw staje si¢ zatem juz bardzo widoczna — powstaja

45 Thumaczenie wiasne — S.K.
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muzea narodowe, historyczne, muzea sztuki, muzea historii naturalnej, etnograficzne, muzea
techniki i sztuki przemystowej (Zygulski 1982: 51-52). To, co stato sie w sposobie my$lenia o
muzeum w epoce oswiecenia, ukazuje historia francuskiego projektu Muzeum Trocadéro. Jego
poczatki zwigzane s3 z wystawa Swiatowa zorganizowang w 1878 roku w Paryzu.
Eksponowane na niej kolekcje artefaktéw przywiezionych z dalekich zakatkow $wiata,
majacych by¢ §wiadectwem minionych czasow (przezytkow kulturowych), staly si¢ zalazkiem
powstania pierwszego muzeum etnograficznego, czyli Muzeum Trocadéro (Musée
d’Ethnographie du Trocadéro). Zlokalizowane w centrum Paryza, bylo efektem wspotpracy
na granicy dziatan artystow i etnografow zafascynowanych surrealizmem. Skupiali si¢ oni
gléwnie na estetyce zgromadzonych przedmiotéw, tworzac nieuporzadkowang wystawe, ktora
miata szokowaé widza, tworzy¢ wrazenie chaosu, co potggowaly duszne i mroczne
pomieszczenia Trocadéro. Francuskie muzeum stalo si¢ miejscem spotkania etnografow
(Michel Leiris, Paul Rivet, George Henri Riviére) oraz artystow (m.in. Pablo Picasso, George
Braque) i cieszyto si¢ niezwyktym powodzeniem wsréd odwiedzajacych (Tragbka 2010: 132).
W latach 20. XX wieku postgpujaca profesjonalizacja etnografii jako niezaleznej
dziedziny naukowej doprowadzita do ostabienia jej zwigzkow ze $wiatem artystycznym.
Warto$cig przedmiotéw miala by¢ nie ich estetyka, a wiedza, jaka niosa o danej kulturze. Cze¢$¢
z tworcoéw Trocadéro zdecydowala sie zorganizowac ekspedycje w celu zgromadzenia nowych
inspirujacych przedmiotow. Ekspedycja Dakar-Dzibuti, ktorej przewodniczyl Marcel Griaule,
a sekretarzem zostat Michel Leiris, trwata dwadzie$cia jeden miesigcy, a jej efektem byto trzy
1 pol tysigca zgromadzonych eksponatow opatrzonych opisem i odpowiednia dokumentacja.
Nowa kolekcja nie trafita jednak do Trocadéro, poniewaz budynek, w ktorym si¢ miescito,
ulegt znacznym szkodom podczas I wojny §wiatowej. Kolekcja nawigzujaca do francuskiej
sztuki ludowej trafita do Narodowego Muzeum Sztuki i1 Tradycji Ludowej, ktéremu
przewodniczyl George Henri Riviere. Pozostate staty si¢ bazg do powstania Musée de [’Homme
(fr. Muzeum Czlowieka), ktorego dyrektorem zostat Paul Rivet. Wystawa w tym muzeum
odbiegala forma od wizji surrealistycznej etnografii. Miato ono zobrazowac postep w naukach
o czlowieku, starajac si¢ pokaza¢ pehli¢ tej wiedzy w mozliwie uporzadkowany sposob
(Trabka 2010: 132-134). To narzuca okreslony styl zwiedzania, nadaje mu ramy:
Sekwencyjne przestrzenie muzeum, uporzadkowanie obiektow, ich o§wietlenie i detale architektoniczne
dostarczaja rownoczesnie detalu architektonicznego, jak i skryptu (...). Sytuacja pod pewnymi
wzgledami przypomina S$redniowieczne katedry, w ktorych wnetrzu pielgrzymi poruszali si¢

ustrukturyzowang, narracyjng trasa, przystajac na modlitwg czy kontemplacje w okreslonych miejscach
(Wieczorkiewicz 1999: 39).

Wizja muzeum, mimo ze niosla ze sobg idee z ktorych wyrosta, zaczeta si¢ coraz silniej
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formalizowa¢. Systematyzacja schematow wystawiennictwa (podzialow tematycznych
kolekcji, $ciezek zwiedzania, opisywania i dokumentowania zbioréw) odzwierciedlata
pozytywistyczny model poznania $wiata. Zmiana, ktora coraz mocniej uwidacznia si¢ od wieku
XIX, $wiadczaca réwniez o profesjonalizacji muzealnictwa, jest budowa obiektow
przeznaczonych dla nowo powstajacych muzedw, dostosowanych do ich potrzeb. Dawne
zamki 1 patace mieszczace kolekcje nie zawsze dostosowane byly do potrzeb ekspozycji i
odwiedzajacych (Pabich 2007: 41). W wieku XX zaczyna formowac si¢ niezalezna dyscyplina
naukowa zwana ,,muzeologia”. Powstajg tez typologiczne podzialy muzeéw. W polskich
kregach muzeologicznych typologie takg zaproponowal Zdzistaw Zygulski. Muzea podzielit
na humanistyczne, techniczno-naukowe, gospodarcze i przyrodnicze. Podkategorie stanowia
muzea artystyczne, historyczne, archeologiczne, techniczno-naukowe i gospodarcze oraz
muzea przyrodnicze czy wreszcie muzea etnograficzne (Zygulski 1982: 81).

Nawigzujac do tych ostatnich, nalezy w tym miejscu wspomnie¢ o szczegodlnie
interesujacych w konteks$cie niniejszej rozprawy muzeach skansenowskich. Pierwsza wystawa
muzeum na wolnym powietrzu udostgpniona zostata w Sztokholmie w roku 1891. Tworca
Skansenu, bo taka nadano jej nazwe, byt Artur Hazelius. Zebrane zbiory prezentowat na terenie
dawnego poligonu wojskowego mieszczacego si¢ na obrzezach Sztokholmu (Bukowiecki
2015: 20). Jak wspominatam juz we wprowadzeniu, pierwszym muzeum tego typu na terenach
Polski byta wystawa stworzona we Wdzydzach Kiszewskich (Czajkowski 1984: 20-21).
Szwedzki Skansen, jak 1 pozostate tego typu osrodki ksztattujace si¢ na przetomie XIX i XX
wieku wywodzily si¢ z romantycznego zafascynowania naturg i nadawania mistycznych
znaczen otoczeniu przyrodniczemu. Jednocze$nie postepujaca modernizacja rolnictwa, rozwdj
przemystu, urbanizacja i idace za tym zmiany spoleczne potggowatly nostalgiczng tgsknote za
utopijng wsia i autentycznym dos$wiadczeniem kontaktu z naturg. Nalezy podnie$¢ rowniez fakt
ksztattowania si¢ panstw narodowych w nowym porzadku po I wojnie $wiatowej, ktory miat
istotny wplyw na kontekst ksztalttowania wystaw etnograficznych na wolnym powietrzu.
Oczywiscie to ujecie historii ruchu skansenowskiego ukazuje jego zréodla w uproszczony
sposob, watek ten rozwing w kolejnych rozdzialach. W tym miejscu zalezy mi, aby ukazac
uwiktanie historii muzedéw skansenowskich w polityke, procesy ekonomiczne i spoteczne
przetomu XIX i1 XX wieku. Jak podsumowuje tukasz Bukowiecki, historia ruchu
skansenowskiego, podobnie jak pozostate instytucje muzealne, dotyka kryzys zwigzany z

rozwojem teorii postmodernistycznych:

Skansen to instytucja historycznie uwiktana w nowoczesno$¢. Szwedzki wynalazek z przelomu XIX i
XX wieku zostal pomyslany, jako dostgpna dla masowego odbiorcy maszyna do cofania czasu w
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wyidealizowang uchronig, zatrzymywania go i przyblizania w dogodnym miejscu i formie, a tym samym
jako narzedzie ksztattowania zbiorowych wyobrazen na temat przesztosci i tozsamosci. Dzisiaj zarowno
w Szwecji, jak i w Polsce coraz mniej oczywiste i stabilne staje si¢ wpisane w muzea na wolnym
powietrzu kryterium odniesienia, jakim jest nowoczesnos$¢, wobec czego dekonstrukcji ulega
prezentowana w nich wizja czasu, przestrzeni i tozsamosci zbiorowej. Instytucje kultury uksztaltowane
w okresie triumfu nowoczesno$ci, w tym skanseny, musza mierzy¢ si¢ z konsekwencjami jej pdznej fazy
i liczy¢ si¢ z kryzysem ,,wielkich narracji” (Bukowiecki 2015: 22-23).

W kolejnym rozdziale rozwing to zagadnienie, omawiajac przemiany w muzealnictwie drugiej

polowy XX wieku, m.in. narodziny teorii krytycznej oraz nowej muzeologii.

1.4. Muzea krytyczne 1 partycypacyjne. O narodzinach nowej muzeologii

Kazde spoleczenstwo ma swojq ,,0g0lng polityke” ,, prawdy”. Wiedza ta jest wytwarzana poprzez rezimy
praktyk, do ktorych nalezy [rowniez — przyp. S.K.] muzeum. Uzyskana w ten sposob wiedza jest radykalnie
nieciggta i podlega nagtym zwrotom®*.

Eliean Hooper-Greenhill (2003: 191, 193).

Czy naprawde jest tak na calym swiecie? Moze to tylko przypadek brytyjski? Nie ma wqtpliwosci, ze
publikacja Vergo [The New Museology] jest istotnym przedsiewzigciem wprowadzajgcym termin
muzealnictwa w anglosaskq przestrzen wiedzy. Jesli jednak wrocimy do roku upadku muru berlinskiego i
przeczytamy [prace] w jezyku innym niz angielski, obraz ,,nowej (muzeologicznej) religii” wygladatby
zupetnie inaczej. (...) Wiedza to niezwykle potezny zasob. Kontrolowanie [tych zasobow] i [ich]
przeplywow definiuje potencjal akademickie i ksztaltuje przysztosc. Przeksztalcone w wyrafinowane i
systematycznie opracowane towarowe praktyki muzealne (teoretyzowane jako studia muzealne) stajq sie¢
laboratoriami wytwarzania cigglych ,,nowosci” w celu zachowania dominujgcych pozycji ideologicznych
osrodkoéw wladzy®'.

Nikola Krstovi¢ (2020: 127-128, 135)

W latach 70. XX wieku narasta krytyka funkcjonowania muzeéw. Krytycznej analizie poddane
zostaly sposoby systematyzacji wystaw i prezentowanych na nich obiektéw, ,.Swigtynny”
charakter muzeow, prezentowanie ,,jedynej wlasciwej” wizji $wiata 1 historii, zaangazowanie
muzedw w polityke, pojawita si¢ rowniez krytyka feministyczna (muzeum jako przestrzen
zamknigta dla kobiet) i krytyka postkolonialna. W duzej mierze wyrastaja one z krggow
artystycznych tzw. nowej historii sztuki. Jako spdjny manifest zostata przedstawiona w dziele
The New Museology Petera Vergo z 1989 roku (Vergo 1989). O ile ,,dawna muzeologia” miata
wedlug Vergo prezentowa¢ wizje muzeum jako instytucji bedacej troche ,,poza
spoteczenstwem”, prezentujacej obiektywna i naukowa wizje $wiata, skupiajacej si¢ na
teoretycznych rozwazaniach, kolekcjonowaniu, opisywaniu i konserwowaniu zbioréw, o tyle
,nowa muzeologia” (zwana inaczej krytycznymi studiami muzealnymi) opiera¢ si¢ miata na

wizji spotecznie zaangazowanej instytucji. Instytucji odpowiadajacej na biezace problemy

46 Thumaczenie wiasne — S.K.
47 Thumaczenie wiasne — S.K.
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spoteczne, nieukrywajacej swoich politycznych i historycznych konotacji — wreez przeciwnie,
dekonstruujacych te powigzania (Piotrowski 2011: 12-38).

Troche przewrotnie jako cytat wprowadzajacy do niniejszego podrozdzialu umiescitam
refleksj¢ Nikola Krstovica — filozofa, a zarazem dyrektora ICOM w Serbii. W artykule
Colonizing Knowledge: New Museology as Museology of News przedstawia krytyke pracy
Petera Vergo. Ukazuje, ze Vergo rozwinagt koncepcje nowej muzeologii, opierajac si¢ na
tradycji brytyjskiej, z pominigciem wydarzen i1 prac akademickich, ktore wywarly istotny
wplyw na zmian¢ myslenia o muzeach, majacych miejsce poza centrum $wiata anglosaskiego
— w Ameryce Lacinskiej, Portugalii, Kanadzie i w Europie Srodkowo-Wschodniej. W ujeciu
Krstovi¢a muzeologiczna idea Vergo, przeciwstawiajaca ,,starg” muzeologi¢ ,,nowej”, jawi si¢
niemalze jako ,brytyjskie” objawienie. Porownuje zatem nowa muzeologi¢ do nowej

muzealnej ,,religii” i marketingowego ,,produktu” na sprzedaz (Krstovi¢ 2020: 127-128, 132).

W ramach procesu globalizacji, po upadku ,,Wschodu” (i ,,reszty” lub ,,nie-Zachodu), ekonomicznie
dominujacy ,,Zachod” stal si¢ wzorem do nasladowania i jedynym punktem odniesienia dla wszystkich
wartosci.  Kandydaci  zaakceptowali ~ wymagania i  warunki  dolgczenia do  kreggu
,»Naszego/Cywilizowanego”. To oczywiscie zrozumiale. Jesli jednak ten proces ,,ucywilizowania” miat
zakonczy¢ si¢ sukcesem, potrzebne (i oczekiwane) byly propozycje szybkich i tatwych rozwigzan oraz
zmian. Ta nagla potrzeba byla doskonata platforma ,,sprzedazy ugruntowanych” warto$ci, wérdd ktorych
kluczowe byly te o charakterze kulturowym. Obszary pamigci zbiorowej oraz sztuki wspotczesnej byty
tu niezwykle istotne. Narracja o zakurzonej i ideologicznie skonstruowanej zinstytucjonalizowanej
pamigci byla synonimem ,starego muzealnictwa” i czym$, co miato ulec (obustronnej) zmianie w
procesie wchodzenia w zachodnie standardy. (...) Dla tych, ktérzy pilnie dazyli do wpisania si¢ w
zglobalizowany $§wiat pamigci zbiorowej, zapominajac o wilasnym dziedzictwie muzeologicznym,
uznajac je za nieefektywne, trudne do przeksztalcenia w praktyczne rozwigzania oraz niemajace
zastosowania do muze6w jako [osrodkéw] biznesu (lub przemystu kulturowego), koncepcje zachodnie
staty si¢ akceptowalna filozofiag. Podporzadkowanie catego zbioru istniejgcej wiedzy temu, co wykracza
poza organicznie uksztattowane tradycje, byto dziataniem lekkomy$lnym. Rozwoj kulturowy mozliwy
jest poprzez wymiang, a nie podporzadkowanie. Zachowanie [lokalnych] tradycji nie byto mozliwe,
poniewaz ,stara wiedza” zostala napi¢tnowana jako przestarzata, nieliberalna i ograniczajaca
demokratyczny rozwo6j muzedw, pamigci publicznej i spoteczenstwa w ogole. Ta potrzeba (lub popyt)
natychmiastowych rozwigzan okazala si¢ owocna w promocji czego$ tatwego do przyjecia (rzadziej
adaptacyjnego), tatwego do zrozumienia, a przede wszystkim popularnego, odwazmy si¢ wigc
powiedzie¢ — nawet jako czego$ uwodzicielskiego i seksownego. To byt ,,nowy” sposéb moéwienia, nowy
akceptowalny dyskurs, zrozumiaty dla nowych politycznych aspiracji. Ksigzka Vergo byla kultowym
(promocyjnym) symbolem wyzej wymienionych, dodatkowo majac na uwadze rok wydania [1989],
skojarzeniowy tytul, popularny ton i bardziej niz mile widziane ,krytyczne” stanowisko wobec
wszystkiego, co ,,stare”. To byt ,,produkt do sprzedania” tym, ktorzy juz ekscytowali si¢ czyms nowym,
bo ,stare” bylo juz nie do zniesienia. Niewazne byto to, ze polityczno-ideologiczne ,,stare” oraz
akademickie ,,stare” nie mialy ze sobg nic wspdlnego (Krstovi¢ 2020: 131-132)%,

Nie ulega jednak watpliwosci, ze koncepcja nowej muzeologii wywarla ogromny
wplyw w muzealnym uniwersum XX wieku, a krytyka ,starej” muzeologii wynikata z
istotnych zmian w paradygmatach nauk humanistycznych, dekonstruujagcych muzeologiczne

uwiklanie w zastane struktury spoteczne, stereotypy kulturowe wplecione w polityczne

48 Tumaczenie wiasne — S.K.
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interesy 1 ideologie. Idac tropem myslenia Nikola Krstovica, pojawienie si¢ nowej muzeologii
nie niweluje jednak tego uwiklania. Stad nadal mierzymy si¢ z problematyczng definicja
okreslajaca, czym muzeum jest i czyje interesy reprezentuje.

Odbiegajac jednak na moment od krytyki ,,nowej” muzeologii, podsumowa¢ mozemy,
ze w latach 80. XX wieku dostrzegamy kilka kluczowych zmian w sposobie postrzegania
muzeum ijego funkcjonowania. Wedlug Doroty Folgi-Januszewskiej sg to: (1) zmiana sposobu
dziatania instytucji muzealnej; (2) statusu wiedzy gromadzonej w muzeum; (3) statusu
muzeum z medium do mediatora; (4) modelu edukacji muzealnej; (5) zmiany form
organizacyjnych instytucji; (6) zmiana ze statycznego miejsca gromadzacego dzieta sztuki w
kreacyjne miejsce dziatan artystow, naukowcow i spotecznikéw (Folga-Januszewska 2015: 8-
10).

Peter Van Mensch opisat i pogrupowat powyzsze zmiany w formie trzech ,,muzealnych
rewolucji”. Pierwsza z nich miata miejsce na przelomie XIX i XX wieku, kiedy doszto do
powstania organizacji zrzeszajacych srodowiska muzealne (byly to: American Association of
Museums powstate w 1906 roku, ICOM w 1946 roku, zajmujaca si¢ ksztalceniem
muzealnikow Ecolé du Louvre zatozona w 1882 roku, znaczenie mialo rowniez stworzenie w
1925 roku kodeksu etycznego pracownikow muzedéw). Druga rewolucja przypadta na II
polowe XX wieku, kiedy pod wptywem tzw. nowych ruchéow spolecznych lat 60. i 70.
przedefiniowano role 1 powinno$ci muzeéw Ww spoleczenstwie, czego efektem bylo
rozszerzenie definicji UNESCO dotyczacej muzeum o fraz¢: ,dzialanie w stuzbie
spoteczenstwu i jego rozwoju”. Trzecia rewolucja muzealna dotyczyta wedlug Van Menscha
zmian modeli edukacyjnych, ktére nastapity pod wptywem rozwoju psychologii poznawcze;.
Nowe modele pedagogiczne dotyczace komunikacji — opartej na feedbacku (informacji
zwrotnej) zmienity relacj¢ muzeum 1 jego odbiorcéw (van Mensch 2004: 3-19). Rola
odbiorcéw zostata dowarto$ciowana, a poziomy statuséw muzeum i odbiorcéw bardziej
wyrownane. Zaczyna si¢ bra¢ pod uwage potrzeby zwiedzajacych, ich wiedzg i nowe punkty
widzenia. Muzea ze straznikéw wiedzy staty si¢ miejscem jej popularyzowania, zaczety by¢
réwniez doktadniej rozliczane ze ,,spolecznych zobowigzan” (Banas, Janus 2015: 14). Co
wiecej, konkurencja dla muzedw stat si¢ przemyst rozrywkowy, coraz bardziej wypetiajacy
czas wolny ludzi. Stad instytucje muzealne stangty w obliczu wyzwania, jakim jest
przyciagganie odbiorcow do swoich siedzib i zach¢canie do brania udziatu w realizowanych
przez nich dziataniach (Banas, Janus 2015: 12-14).

Istnieje wiele prac opisujacych zmiany form przyjmowanych przez instytucje muzealne

oraz wyzwania, jakie stawiaja przed nimi zmiany spoteczne, kulturowe, gospodarcze i
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technologiczne. Chcialabym w tym miejscu skupi¢ si¢ na kilku pojgciach i1 rozréznieniach,
ktére uwazam za szczeg6lnie istotne, nawigzujac do wymienionych wyzej zmian
sformulowanych przez Dorote Folge-Januszewska. Jednocze$nie zaznaczam, ze przytoczone
w niniejszym punkcie podziaty i pojgcia dotyczy¢ beda raczej sposobow dziatania muzedw,
form prezentacji zbioréw 1 ich zaplecza ideowego niz samego charakteru gromadzonych
kolekeji (np. sztuki, etnograficznych, technologiczno-przemystowych itd.)

Pierwszy z interesujacych podzialow stanowi przytoczone przez Katarzyn¢ Baranska
w pracy Muzeum w sieci znaczen... (2013) rozrdznienie na muzeum jako (1) collectio, (2) pro
memoria, (3) templum, (4) forum, (5) signum i (6) communitas. Pierwsze z wymienionych
odnosi si¢ do sensu muzeum jako miejsca gromadzenia kolekcji. Kolekcja ta powinna
przyjmowac¢ charakter ,,zywy”, tzn. cechowac si¢ kreatywnoscia, dynamika i elastycznoscia.
Powinno zatem postrzegac¢ si¢ kolekcje muzealng nie jako hermetyczny, zahibernowany twor,
ale jako czynnik zmian ,,w $rodowisku zewnetrznym — od $rodowiska naturalnego po
kulturowe, od historii osobistych po spoleczne” (Baranska 2013: 68). Co wigcej, kolekcja
muzealna powinna by¢ tworzona i przeksztatcana w nierozerwalnym zwigzku z definiowaniem
misji 1 celéw, jakie stawia przed soba muzeum (Baranska 2013: 75, 90). Druga z definicji
muzeum kladzie nacisk na jego ,historycznos¢” 1 wszelkie zwigzki z pamigcig i
zapami¢tywaniem. Wedlug autorki kazde z muzedw ma wiasnie taki charakter, bowiem kazde
»stanowi rezerwuar materialnych artefaktow, ktore dla historykéw przyszlych pokolen
stanowig baz¢ danych do przeprowadzenia badan” (Baranska 2013: 93). Za Rogerem I.
Simonem stwierdza jednak, ze muzeum nie zatrzymuje si¢ na owej historycznos$ci, ale swoje
dziatania kieruje ,.ku potomnym”, stad nastawione jest réwniez na przyszto$¢ (por. Simon
2012: 92; Baranska 2013: 94).

Dwa kolejne okreslenia — muzeum-templum i muzeum-forum — ukazuja toczaca si¢
dyskusje dotyczaca charakteru, jaki powinny przyjmowa¢ muzea, rozlozonga pomi¢dzy
dychotomia sacrum 1 profanum. Charakter muzeum-templum mozna rozumie¢ na rézne
sposoby. Jako miejsce poszukiwania sensow indywidualnych i wspolnotowych opartych na
rozumieniu kultury, ktorej warto$¢ tkwi w zréznicowaniu jej przedstawicieli; jako $wigtynny,
tj. niedostepny charakter budynku tworzacy zhierarchizowang relacje miedzy instytucja a jej
odbiorcami (muzeum i kuratorzy-kaptani, ktorzy ,,o$wiecaja” widza, miejsce ,,kultu” pigkna,
wiedzy, historii, narodu etc.) lub miejsce ,inicjacji kulturalnej”, tj. wiaczenia ,,grupy
barbarzyncéw” w kregi elit i ,.kultury wysokiej” (Barafiska 2013: 114-119). Muzeum-forum
nacisk ktadzie na rol¢ dyskusji i dialogu jako podstawy dziatania instytucji. Ma ono by¢

przestrzenig S$cierania si¢ réznych punktéw widzenia, w ktorej odbiorcy i tworcy moga
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podejmowac dyskusje na istotne tematy spoteczne. Komunikacja ta odbywa si¢ za pomoca
znakow. Znaki te to wszystkie dzialania muzeum — wystawy state, czasowe i inne wydarzenia,
ktére sa w nim organizowane. Komunikaty natomiast nie sg neutralne i nie majg przedstawia¢
,o$wieconej prawdy”, a przetamywac schematy spoteczne, stereotypy oraz porusza¢ do
dyskusji. W tym kontek$cie mamy do czynienia z muzeum-signum.

Ostatnie w typologii zaproponowanej przez autorke Muzeum w sieci znaczen... jest
muzeum i communitas. Zaznaczy¢ nalezy, ze nie ma tu mowy o klasycznym antropologicznie
rozumieniu communitas (w ujeciu Van Gennepa i Turnera), autorka bowiem odwotuje si¢ do
jego tacinskiego pierwowzoru, by zaznaczy¢ istote wspdlnoty 1 wspolnotowosci w dziataniach
muzeum. Wynika to z przytoczonych wczesniej roli pelnionych przez muzea (Baranska 2013:
163-189). W podziale zaproponowanym przez Katarzyn¢ Baranskg szczegolnie istotne wydaja
si¢ definicje muzeum-forum oraz muzeum jako communitas. Odwoluja si¢ one bowiem do
kolejnych bardzo popularnych dzisiaj koncepcji muzeum partycypacyjnego, ,,otwartego” i
,»zywego”, o charakterze wspolnototworczym 1 wigziotwdrczym — miejscu ksztattowania
tozsamosci.

Emanacja idei muzeum postrzeganego jako forum i communitas jest praca Niny Simone
The Participatory Museum. Autorka wydanej] w 2010 roku ksigzki stara si¢ udzieli¢
odpowiedzi na pytanie, jak odnowi¢ kontakt z odbiorcag w muzeum i sta¢ si¢ podmiotem
aktywnym spotecznie. Sformutowana przez nig definicja ,,muzeum partycypacyjnego” uznaje
je za miejsce, w ktorym wokoét prezentowanej tresci zwiedzajacy moga tworzy¢€ (,,moga
wlacza¢ wiasne idee, obiekty oraz kreatywnos$¢ w ramy instytucji, jak i w interakcj¢ z innymi”),
dzielié sie (,,ludzie dyskutuja, zabieraja do domu, remiksujg i przekazuja dalej zaréwno to, co
widzg, jak i to, co wytwarzaja podczas wizyty w muzeum”) i laezy¢ (,,zwiedzajacy wchodza
w interakcj¢ z innymi — pracownikami muzeum i zwiedzajagcymi — ktorzy podzielaja ich
zainteresowania”)*’. Taka koncepcja dziatania instytucji nie zaklada wigc monopolu jej
tworcow i pracownikow na ksztattowanie ,tresci” ekspozycji, ale czyni dawnego odbiorce —
aktywnym uczestnikiem i wspoltworca instytucji. Nina Simone stworzyla tez typologie
projektow muzealnych odzwierciedlajaca stopien partycypacji w tworzenie i dzialanie

instytucji.

Tab. 1. Typy projektow partycypacyjnych w instytucjach kultury>°

49 Opracowanie ze strony internetowej www.innemuzeum.pl (http://innemuzeum.pl/2012/04/jak-rozpoznac-
projekt-partycypacyjny/ — wglad: 12.12.2022).
>0 Opracowanie na podstawie strony internetowej (http://innemuzeum.pl/2012/04/jak-rozpoznac-projekt-
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— zwiedzajacy sa proszeni o dostarczanie
okreslonych obiektow

— Iub podejmuja dokladnie zdefiniowane
dziatania w projekcie

Contributory project — kontrole sprawuje dana instytucja

— to ona decyduje i okresla, co chciataby uzyska¢
od zwiedzajacych, i kontroluje proces oraz jego
ostateczny efekt

— zwiedzajacy zostajg zaproszeni do wspolpracy
jako aktywni partnerzy w tworzeniu projektu

— to instytucja wychodzi z inicjatywa i to ona
kontroluje proces

— pozostawia zwiedzajacym wigksza swobode
niz w typie pierwszym i mozliwo$¢ wywierania
wigkszego wptywu na efekt koncowy

Collaborative project

— czlonkowie konkretnej grupy/spotecznosci od
poczatku pracuja z przedstawicielami instytucji
nad ideg projektu, jego ksztattem, celami,
przebiegiem etc.

Co-creative project

— instytucja udostgpnia  czg$S¢  swojej
przestrzeni/zrodet/materiatow itp.
Hosted project zwiedzajacym, okreslonej grupie lub
spotecznosci, ktora sama realizuje swoj projekt w
obrebie instytucji

Wprowadzanie projektow partycypacyjnych w ramy dziatalno$ci i misj¢ instytucji
muzealnych wpisuje si¢ w koncepcje muzeum aktywnego i otwartego. Muzeum aktywne
przenosi swoj punkt ci¢zko$ci z gromadzonych zbiorow na stworzenie dogodnych warunkow
dla odbiorcéw do poznania muzealiéw i historii z nimi zwigzanych (Hooper-Greenhill 2003:
197-206).

To otwarcie przestrzeni muzeum obserwowa¢ mozna na wielu réoznych poziomach. Koncepcyjnie

niektorzy kuratorzy sktonni sa postrzegac siebie jako mediatorow nauki, a nie jedynych dystrybutorow

wiedzy. W muzeach mozemy obserwowaé¢ zmiany w podobnym rozumieniu jak zmiany zachodzace w

procesach uczenia si¢ w szkotach, a co za tym idzie — przeksztalcenie roli nauczyciela do roli facylitatora.

Wystawy wiec, a nawet zbiory s3 nie raz obecnie efektem wspolnych wysitkéw publicznosci i
pracownika muzeum (Hooper-Greenhill 2003: 200)°!.

Widz moze wigc wywiera¢ wplyw na proces tworzenia ekspozycji, a zadaniem
przedstawicieli instytucji jest m.in. diagnozowanie preferencji przysztych widzéw. Podobnie
celem ,,otwarto$ci” w muzeach jest wyjScie poza mury budynku — wspotpraca z lokalng
spoteczno$cig, udostgpnianie zbiordéw, ekspozycji, wydarzen i przestrzeni muzeum grupom
dotychczas marginalizowanym (rodzinom wielodzietnym, osobom z niepetnosprawnos$ciami,

mniejszo$ciom etnicznym i narodowym etc.). Opiera si¢ to na zatozeniu, Ze muzeum i inne

partycypacyjny/ — wglad: 12.12.2022).
3! Thumaczenie whasne — S.K.
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instytucje kultury majg zapewnia¢ réwny dostep do dziedzictwa kulturowego. W tym miejscu
warto zaznaczy¢, ze w roku 2008 powstat projekt ,,The Inclusive Museum Research Network”,
ktéry zrzesza badaczy i muzealnikow z calego $wiata, zaangazowanych w ksztattowanie
muzeum jako przestrzeni wiaczajacej. Organizujg oni doroczne konferencje, ale réwniez
zajmujg si¢ dzialalno$ciag wydawnicza, czego przyktadem jest ,, The International Journal of the

Inclusive Museum”>2.

2. Muzeum w ujeciu procesualnym

Co mozna powiedzie¢ o muzeum w $wietle powyzszych rozwazan analizujacych jego
historyczne 1 spoteczne przemiany? Z pewnos$cig muzeum stato si¢ niezwykle nos$ng idea
opisujacy to, jak ludzie staraja si¢ na rozne sposoby uporzadkowac i zdefiniowaé swiat. Czynig
to, ,,zamykajac” go w kolekcjach, gabinetach osobliwosci i1 szafach wypelionych
,hiezwyktymi” eksponatami. Jednocze$nie opisuja ten §wiat, tworzac przestrzen otwarta na
kontemplacje i poszukiwanie natchnienia, miejsce eksploracji réznorodnych perspektyw,
dialogu i podwazania zastanego status quo. Chociaz idei stojacych u podstaw muzeum mozemy
réwnie dobrze poszukiwaé w rozmaitych miejscach na $wiecie jeszcze zanim rozwingta si¢
kultura starozytnej Grecji, jezykowo zrddel pojecia dopatrywaé si¢ mozna w kulcie
mitologicznych muz, corek Mnemosyne i Zeusa. Od tego czasu rdznie nazywane miejsca,
przestrzenie i instytucje poruszajace si¢ w obrebie idei muzeum (od museionow, przez
renesansowe kolekcje humanistow, muzea specjalistyczne, az po muzea otwarte i aktywne) sa
miejscem ksztalttowania wiedzy o $wiecie.

Niemozliwe jest zamknigcie muzeum w jednej definicji. W istocie mozemy mowi¢ o
nim jako o pewnym ,uniwersum idei”, w ktorego obrgbie ksztaltujg si¢ rozmaite uktady
praktyk, mysli i sposobow realizowania poznania rzeczywisto$ci. Za pojgciem muzeum stoja
konkretni ludzie, relacje, konteksty przyrodnicze, historyczne, polityczne i dominujace w
danym okresie epistemologie. Jak zauwaza Eliean Hooper-Greenhill, réwniez wspolczesny

model wiedzy i epistemologii wplywa na obecne sposoby dziatania muzeow:

Wspolczesna episteme zostata ukonstytuowana przez pojawienie si¢ nauk humanistycznych. (...) Nauki
[te] rozumiane sg jako forma wiedzy, ktora przyjmuje sama wiedzg¢ i poznanie jako problem badan. Nauki
humanistyczne kwestionujg zatem to, co stanowi przedmiot ich badan. W ten sposob socjologia
problematyzuje spoteczenstwo i pyta, ,.,jak to co spoteczne jest mozliwe?” Istnienie nauk spotecznych
jest watle i ryzykowne, gdyz znajduja si¢ one pomig¢dzy naukami dedukcyjnymi, empirycznymi i
filozoficzng refleksja, czerpiac z nich zapozyczenia. Niemniej jednak naukom humanistycznym udato
si¢ ustanowi¢ najbardziej charakterystyczny sposob poznania w czasach nowozytnych. Podstawowymi

52 Strona internetowa projektu ,,The Inclusive Museum” (https://onmuseums.com — wglad: 18.09.2022).
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strukturami wspotczesnej episteme sa totalno$¢ (opowie$¢, motyw, historia, organiczne zwigzki) i
doswiadczenie (relacje rzeczy z ludzmi, wiedza wyewoluowana poprzez badania i aktywno$¢ w
empirycznych wydarzeniach). Poznanie 1 wiedza staly si¢ trojwymiarowe, wciagajace i
wszechogarniajgce. Gléwnymi tematami wiedzy sg ludzie, ich historie, zycie i relacje. Te zagadnienia i
struktury stanowia podstawe¢ przesuni¢¢ i zmian w muzeach i galeriach, ktére mozemy dzisiaj
obserwowac. Pojawily si¢ nowe technologie i nowe sposoby artykulacji przestrzeni, poszczegélnych
podmiotoéw i przedmiotow, umozliwiajace podejmowanie dziatan w ramach nowych zagadnien i struktur
wiedzy. Prawdopodobnie mniej zmienily si¢ funkcje i cele tych dziatan. Muzea i galerie nadal moga
podporzadkowywac i kontrolowaé ciala oraz tworzy¢ podziaty spoteczne i kulturowe. Dzi$ jednak
dziatania te sa nierzadko dokumentowane i kontestowane, a muzea staty si¢ miejscem aktywnych i
widocznych zmagan ideologicznych (Hooper-Greenhill 2003: 197-198)33.

Moéwiac o muzeum jako instytucji publicznej, otoczonej warstwa rozwigzan prawnych, metod
zarzadzania, koncepcji dotyczacych misji i celow dziatania, nalezy bra¢ pod uwage, ze jest to
przestrzen stanowigca szeroka sie¢ relacji spolecznych. Tworzy ono zatem forme obszaru
polityczno$ci, w ktorym $cieraja si¢ ze sobag uksztattowane w réznych kontekstach interesy
polityczne, spoteczne, kulturowe i ekonomiczne. Jednocze$nie muzeum jest miejscem
kontemplacji nad tym, co robimy, dlaczego tak robimy, co nas otacza i kim jestesmy. W
perspektywie interakcjonizmu symbolicznego kontemplacja ta moze przyjmowaé rowniez
form¢ wymiany znaczen, symboli oraz ich interpretacji, a w efekcie sta¢ si¢ narzedziem
budowania indywidualnych i zbiorowych tozsamos$ci. Muzeologia, ktora stata si¢ odrebna
subdyscypling, umieszczong na granicy nauk spotecznych i $cistych, wykorzystata teori¢
krytyczna ksztattujaca si¢ w ramach paradygmatu postmodernistycznego do aplikowania jej na
muzealny grunt, poddajac krytyce nie tylko otaczajacy $wiat, ale rOwniez samg instytucje
muzealng.

Historia instytucjonalizacji muzedw to zatem dynamiczny proces praktyk spotecznych
wytwarzania miejsc 1 misji muzealnych, zalezny od zlozonego uktadu uwarunkowan
spotecznych i historycznych. Chociaz konkretne formy muzedéw zmieniaja si¢ w czasie,
przeobrazaja si¢ rowniez definicje ich misji, to szereg znaczen i wartosci nadawanych w
procesie wytwarzania muzeéw zachowuje pewng cigglos¢. Historia muzedw sama w sobie
stanowi wigc swoistg ,kolekcje idei”. Ukazuje to typologia stworzona przez Katarzyne
Baranska, ktéra prezentuje muzeum w kolejnych odstonach, jako: (1) collectio, (2) pro
memoria, (3) templum, (4) forum, (5) signum 1 (6) communitas (Baranska 2013: 68-189).
Uwazam, ze w katalogu tych warto$ci muzealnych znajduje si¢ rowniez kategoria dostgpnosci.
W procesie instytucjonalizacji muzeum przyjmowata ona jednak rézne znaczenia.

Nawigzujac do tradycji starozytnych i renesansowych, muzeum umozliwiato m.in.

dostep do zmystowego do$wiadczania $wiata przyrody. Kategoria dostgpnosci w kontekscie

33 Thumaczenie whasne — S.K.
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muzedow w okresie kolonialnym odnosita si¢ z kolei do ,,otwierania” dost¢pu do ,,nowego”
$wiata. Muzeum przybrato forme¢ ,,obrazu $wiata” czy tez jego ,,miniatury” zamknigtej w
uktadzie usystematyzowanych gablot. W XIX wieku muzea, zyskujac coraz bardziej
,publiczny” charakter, zwigzane byly z ksztaltowaniem si¢ zbiorowych tozsamosci,
jednoczesnie muzea te ulegaty coraz silniejszej ,,profesjonalizacji”. W zwiazku z tym budowa
nowych obiektow przeznaczonych do celow muzealnych sprawiata, Zze muzea te stawaty si¢ w
wigkszym stopniu dostosowane do potrzeb publicznos$ci (Pabich 2007: 41). Rowniez w
kontekscie ruchu skansenowskiego ujawnia si¢ kategoria dostepnosci. Powstanie tych muzeoéw
wigze si¢ m.in. z rosngcg modernizacjg rolnictwa i rozwojem przemystu oraz urbanizacji. W
zwigzku z tym muzea te umozliwiaty dostgp do ,,zagrozonego” krajobrazu kulturowego wsi
(Bukowiecki 2015: 22-23). Poniekad, jak przekonuje Nikola Krstovi¢, nowa muzeologia i
powstajace wraz z nig ,,nowe muzea”, stajace si¢ depozytariuszami wartosci ,,zachodniego
$wiata” wzgledem ,starych muzedéw” S$wiata umieszczonego po ,,drugiej stronie” muru
berlinskiego, stanowity dostep do ,,cywilizowanych” wartosci Zachodu (Krstovi¢ 2020: 127-
128; 132). Z kolei Katarzyna Baranska ukazuje, ze muzeum moze by¢ miejscem ,,inicjacji
kulturalnej”, tj. wlaczenia ,,grupy barbarzyncow” w kregi elit 1 ,,kultury wysokiej” (Baranska
2013: 114-119).

Ponadto instytucje muzealne wraz z rozwojem przemystu kulturowego stangty w
obliczu wyzwania, jakim jest przycigganie do swoich siedzib odbiorcow i zache¢canie ich do
brania udziatu w realizowanych przez nich dziataniach (Bana$, Janus 2015: 12-14). Poniekad
proces ten wymusza na muzeach intensywniejsze aktywnos$ci w celu zabiegania o liczna
widowni¢ muzealng. Nie ulega jednak watpliwosci, ze w wyniku przemian zwigzanych z
rozwojem teorii postmodernistycznych i wyréwnania poziomow statusow muzeum i jego
odbiorcéw kategoria dostepnosci zaczyna pojawia¢ si¢ w kontekscie idei muzeow
partycypacyjnych, otwartych na wspotdziatanie ze spoteczno$cia publicznosci muzealne;j.
Kontynuacja tej mysli jest koncepcja muzedw wilaczajacych oraz aktywnych, ktore przenosza
swoj punkt ci¢zkos$ci z gromadzonych zbioréw na stworzenie dogodnych warunkow dla
odbiorcow, do poznania muzealiow 1 historii z nimi zwigzanych (Hooper-Greenhill 2003: 197-
206). Wida¢ wiec, ze zagadnienie ,,udostgpniania” muzedw roéznie rozumianej publicznosci
muzealnej (od pierwszych muzedéw narodowych az po muzea partycypacyjne i inkluzywne)
nieustannie pojawia si¢ w dyskursie muzealnym. Muzeum to miejsce wspolnototworcze,
generator zmian spolecznych, miejsce dostgpu do réznorodnych punktow widzenia.

Ujmujac wigc muzeum w perspektywie procesualnej, w ktorej uznajemy, ze jest w

ciggtym ,ruchu”, biorgc aktywny udziat w zwrotach politycznych, historycznych i
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ideologicznych, trzeba zaznaczyé, ze nieustannie zmaga si¢ ono z wewnetrzng krytyka
instytucjonalng. Jednocze$nie to wiasnie muzealna autokrytyka stworzyta warunki do
udostgpnienia przestrzeni instytucji oraz narzedzi ksztaltowania i przekazywania wiedzy nie
tylko tworcom i fundatorom muzedw, ale rowniez publiczno$ci, w tym osobom przynaleznym
do grup spotecznych szczegdlnie narazonych na proces wykluczenia. Opisana historia rozwoju
muzealnictwa ukazuje, Ze kategoria dostgpu (jego umozliwiania lub ograniczania) od samego
poczatku jest mocno zakorzeniona w muzealnej tozsamosci, jednak dzi§ nabiera nowego
znaczenia w kontek$cie dostgpnosci dla grup oséb wykluczonych, w tym oséb z

niepetnosprawnosciami.
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Czes¢ druga
Muzeum dostepne



1. Polifoniczne zrodla dostepnosci

[Partycypacja jest] jakims wspotksztaltowaniem tego, co robimy, czym muzeum jest, wspotkreowaniem
tresci, form, zajec, przestrzeni i jak sobie mysle, wymieniajqc te wszystkie rzeczy, to zastanawiam sig, czy
my [muzeum] jestesmy na tym etapie. Nie wiem tez do konca, gdzie przypada taka wyrazna granica miedzy
dostepnosciq a partycypacjq. Wydaje mi sig, ze dostepnosc jest takim warunkiem, zZe trudno nawet
oczekiwa¢ od ludzi uczestniczenia i wspoltworzenia, jezeli nie majq tu dostepu, nawet takiego fizycznego
czy zmystowego. Z drugiej strony dla instytucji tez troche trudno mysle¢ o tym, zeby instytucja sig
otwierala, skoro tak naprawde ci ludzie nie mogq, czasami dos¢ dostownie, do nas trafic. Wydaje mi sie,
ze na razie jest walka, jezeli chodzi o naszq instytucje, o dostgpnos¢ i ze partycypacja bylaby takim
kolejnym szlachetnym krokiem, ktory trzeba wykona¢ i do takiej idei zmierzac.

Pracownik muzealny, 34 lata
Opisana powyzej historia procesu instytucjonalizacji muzedw zarysowata wstepnie pojawianie
si¢ zjawiska dostepnosci w wielu innych wymiarach, anizeli opisujg to definicje formutowane
przez wspodlczesne nam instytucje polityczne i dokumenty prawne. Cho¢ obecnie dostgpnosé
dotyka stricte dostosowywania przestrzeni, ustug i sposobow komunikacji, ktore zapewnic
maja rowny dostep, m.in. do przestrzeni dziedzictwa kulturowego, wszystkim cztonkom
spoteczenstwa, w obrebie muzeum idei postrzega¢ ja mozemy W znacznie szerszym
kontekscie. Dostepnos¢ jest to cecha nadawana artefaktom i praktykom spotecznym. W
definicji slownika jezyka polskiego opisana zostala jako co$, do czego mozna dojs¢ bez
przeszkod, co$ nietrudnego do zdobycia, tatwego do przyswojenia, z czym tatwo mozna
nawigza¢ kontakt, co$, do czego mamy tatwy dostep (Sobol 2020: 149). Jesli zestawimy taka
perspektywe z definicjami ustawowymi, chociazby z ta zaproponowang przez Ministerstwo
Funduszy 1 Polityki Regionalnej, gdzie dostgpnosé to ,,cecha, dzigki ktorej z produktow, ustug

254

1 przestrzeni moze korzysta¢ na rdwni jak najwigksza liczba os6b™*, w istocie zatrzymac

mozemy si¢ na ,,powierzchni”, czyli technicznych aspektach zapewniania dostgepu do
dziedzictwa kulturowego. Podobnie opisuje ja literatura przedmiotu dotyczaca tzw. turystyki
dostepnej (accessible tourism), rowniez w konteks$cie dziatalno$ci muzealnej. Alina Zajadacz

podsumowuje, ze dostgpnosé

odnosi si¢ do relacji przestrzennych (mozliwosci dotarcia bez przeszkdd), czasowych (osiagalnosci w
danym momencie), indywidualnych predyspozycji danych osob (tatwosci nawigzania kontaktu) czy tez
cech miejsc, przedmiotéw, informacji i ich uzytkownikow (brak trudnosci w zdobywaniu, tatwos¢ w
przyswajaniu). Wspolczesnie, m.in. w efekcie dziatalnosci Swiatowej Organizacji Turystyki
propagowana jest koncepcja dostgpnosci i turystyki dostgpnej, ktéra uwzglednia zaréwno cechy
srodowiska, jak i potrzeby indywidualnego uzytkownika, zgodnie z zalozeniami spotecznego modelu
niepelnosprawnos$ci oraz obserwowanymi tendencjami na rynku, zwigzanymi z ich personalizacja
(Zajadacz 2019: 54).

>4 Strona Ministerstwa Funduszy i Polityki Regionalnej (https://www.gov.pl/web/fundusze-regiony/program-
dostepnosc-plus — wglad: 26.05.2021).
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W istocie, $ledzac definicje turystyki dostepnej, dowiemy sie, ze koncepcja ta ma na celu takie
przystosowanie srodowiska oraz produktow i ustug turystycznych, aby umozliwi¢ dostep do
nich, uzytkowanie 1 czerpanie przyjemno$ci wszystkim potencjalnie zainteresowanym
uzytkownikom, w tym osobom chorym, z niepelnosprawno$ciami, kobietom w cigzy, osobom
w podesztym wieku lub osobom podrézujacym z duzym bagazem i wszystkim innym majacym
jakiekolwiek trudnos$ci z poruszaniem si¢, odbieraniem bodzcéow zmyslowych, z
ograniczeniami poznawczymi, pochodzacych z roznych grup spolecznych, o réznym statusie
majatkowym (Wiastuti, Adiati, Lestari 2018: 2-4; Wen, Ng 2020: 378-380). Cechami takiego
podejscia do turystyki kulturowej czy, mowiac szerzej, projektowania przestrzeni i dziatan
zwigzanych z popularyzacja dziedzictwa kulturowego, rowniez za posrednictwem muzedw,
bedzie wlasnie (1) dostgpnosé, czyli projektowanie przestrzeni i ustug wolnych od barier, oraz
(2) inkluzywnos¢, czyli wiaczenie i umozliwienie pelnego udzialu w tych ustugach i
przestrzeniach wszystkim zainteresowanym (Prescott 2009: 29). Kreowanie przestrzeni
spelniajacej te dwa warunki — dostepnosci 1 inkluzywno$ci — wymaga wylapania szczegdlnych
potrzeb wymienionych wyzej grup poddanych spolecznej ekskluzji, wyszczegdlnienia
obszar6w wymagajacych poprawy 1 zastosowania uwspOlnionych form rozwigzywania
probleméw wystepujacych w tych obszarach. Jednym stowem — podjecia usystematyzowanej
strategii dzialania przeciwdzialajacej powstawaniu barier przestrzennych i komunikacyjnych,
a w efekcie spotecznej ekskluzji. Tak narodzita si¢ koncepcja projektowania uniwersalnego,
czyli strategii projektowania i planowania przestrzeni, produktow i ustug w taki sposéb, aby w
punkcie wyjscia byly w mozliwie najwigkszym stopniu uzyteczne dla wszystkich ludzi bez
koniecznosci ich pézniejszej adaptacji czy specjalistycznego dostosowywania (Burgstahler
2021: 2).

Zarysowujac wstepnie koncepcje muzeum dostgpnego, warto zajrzeé, co kryje si¢ pod
wierzchnig warstwg tych definicji. Sam rdzen pojecia — dostep 1 pochodne pojecie dostgpic
nakierujg nas na ten glgbszy wymiar. Z pomoca ponownie przychodzg definicje zaczerpnigte
ze stownika jezyka polskiego, wedtug ktorych dostep jest to moznos$¢ dostania si¢ do jakiego$
miejsca, to rowniez miejsce, poprzez ktdre dochodzi si¢ dokads, to mozliwos¢ zetkniecia si¢ z
kim$ lub korzystania z czego$. Dostgpi¢ za$ to podejs¢, zblizy¢ si¢ do kogos lub czegos,
otrzymac¢ lub uzyskac¢ co$, zastuzy¢ na co$§ cennego (Sobol 2002: 149). Paula Findlen pisata o
musaeum jako pomoscie pomigdzy takimi kategoriami, jak przestrzen ,,prywatna” i
,publiczna”, oraz migdzy tym, co ,,spoteczne” i ,,intelektualne” (Findlen 1989: 59), dodalismy
tez, ze to pomost mi¢dzy kontemplacja a dzialaniem. W perspektywie pojecia dostep spoteczna

idea muzeum w istocie staje si¢ katalizatorem procesOw spotecznych, pomostem lub
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,portalem”, przez ktory jako ludzie mozemy dotknaé czegos, do§wiadczy¢, spotkac sie z kims,
dosta¢ si¢ do jakiego$ miejsca lub co$ uzyska¢. W tym kontek$cie mozemy moéwié o
polifonicznym wymiarze zjawiska dostgpnosci. Wobec idei muzeum dostgpnosé odbijaé sie
bedzie w wielu r6znych wymiarach. Za badaczami takimi, jak Clifford Geertz, James Clifford
i Andre Malraux, mozna bowiem uzna¢ muzeum za ,przestrzen kulturowego istnienia”
(Handerek 2010: 55-62), to znaczy ideowy twor, ktory sktania cztowieka do kontemplacji jego
rzeczywistosci, podjecia refleksji nad przestrzenig naszych wyobrazen o sobie samych, o
Innym czy w ogdle o otaczajacej nas rzeczywistosci, o tym, co robimy i dlaczego tak robimy,
refleksji o przesztosci, terazniejszosci 1 przysztosci.

Poruszajac zagadnienie dostgpu do dziedzictwa kulturowego oraz instytucji
kulturalnych, nie spos6b poming¢ uczestnictwa w kulturze. Jest to obszar badan spotecznych o
wieloletniej tradycji, zajmujacy si¢ analiza form partycypacji kulturalnej. Zostal zainicjowany
badaniami publiczno$ci muzealnej realizowanymi pod koniec XX wieku przez Fiske’a
Kimballa, architekta, przez trzydziesci lat piastujacego stanowisko dyrektora Philadelphia
Museum of Art (Kisiel 2013: 346). W Polsce za jedna z pierwszych tego rodzaju prac uwaza
si¢ badania nad publiczno$cig literacka Jana Stanistawa Bystronia (1976; 1938). Rozgtos
badaniom nad uczestnictwem w kulturze zapewnily prace m.in. Pierre’a Bourdieu (2005) i
Richarda A. Patersona (1992). Pierwszy z nich analizowat reguty uczestnictwa w kulturze oraz
zagadnienie ksztaltowania si¢ gustu estetycznego. Drugi kfadl nacisk nie tyle na sam gust
estetyczny, ile na formy partycypacji kulturalnej (Kisiel 2013: 346). Przemystaw Kisiel w
pracy pt. Wspolczesne uczestnictwo w kulturze wyznacza trzy kregi zainteresowan tego obszaru
badan. To badania publicznosci, ktorych celem jest (1) ,,zebranie informacji o strukturze
publiczno$ci, poznanie jej opinii oraz analizowanie tendencji w zakresie preferencji
zwigzanych z recepcja poszczegolnych obiektow kultury”, (2) badania nad procesem recepcji
dziet kultury analizowane z perspektywy mikrospotecznej, (3) makrospoteczne badania nad
procesem partycypacji kulturalnej, poszukujace zréznicowanych wzoréw uczestnictwa w
kulturze artystycznej (Kisiel 2013: 347-349).

Wspolczesne badania dotyczace uczestnictwa w kulturze stajg przed szeregiem
wyzwan wymagajacych redefinicji pewnych podejs¢ teoretycznych. Sa to m.in. rozwdj
nowoczesnych technologii, ksztaltowanie si¢ cyberkultury (Kisiel 2013: 353), przemiany
spoteczno-ekonomiczne, w tym zmiana modelu edukacji, w kontek$cie muzedéw opisana przez
Elian Hooper-Greenhill jako przejscie od dystrybutora do mediatora wiedzy, od nauczyciela
do facylitatora (Hooper-Greenhill 2003: 200) oraz komercjalizacja i utowarowienie kultury

(Kisiel 2013: 345; por. Machowska 2016). Kluczowa role zaczynaja odgrywac procesualne
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badania nad uczestnictwem w kulturze, jednak, jak zauwaza Marek Krajewski, pojecie
uczestnictwa nalezy zdefiniowa¢ na nowo, interpretujac je nie tylko w kategoriach
formulowania, odbierania i interpretowania tre$ci symbolicznych, pomijajac zagadnienia
zwigzane ,,z cielesnos$cig, emocjami i doswiadczeniami zmystowymi”. Krajewski podkresla
rébwniez znaczenie zjawiska usieciowienia zycia spotecznego (Krajewski 2013: 62-63).
Nieuwzglednianie tego aspektu fenomenu uczestnictwa w kulturze utrudnia dostrzeganie
przekazow nastawionych na ,,pobudzanie zainteresowan konsumenckich”, a nie tylko tych
ukierunkowanych na ,,przekazywanie znaczen” (Kowalik, Matlak, Nowak, Noworol, Nowor6l

2011: 14).
Trzeci powod podawany przez Krajewskiego w znacznej mierze odnosi si¢ do roli prowadzonej przez
panstwo polityki kulturalnej jako formy przemocy symbolicznej. Tradycyjne badania uczestnictwa w
kulturze, prowadzone w nieusieciowionej rzeczywistosci, nie dotyczyly ogotu praktyk kulturowych, a
jedynie tych, ktore wpisujg si¢ w zamknigty, uznany przez pafistwo kanon. W zwigzku z tym, jak twierdzi
Krajewski, tradycyjne badania nie sg zdolne do uchwycenia szkod (mig¢dzy innymi dla réznorodnosci
kulturowej), jakie spowodowalo upowszechnianie legitymizowanych centralnie monokultur i

wywodzacych si¢ z nich homogenicznych wzoréw osoby kulturalnej (Kowalik, Matlak, Nowak,
Noworo6l, Noworo6l 2011: 14).

Chodziloby zatem o przyjrzenie si¢ takim definicjom, jak dzialalno$¢ kulturalna czy osoba
kulturalna. Sprawienie, aby staty si¢ bardziej inkluzywne i oddolnie definiowane w sposdb
korespondujacy ze wspotczesnoscia.

Sadze, ze pojawienie si¢ ustaw dotyczacych dostgpnosci rowniez jest jednym z
poteznych wyzwan rewidujacych dotychczasowe rozumienie uczestnictwa w kulturze.
Nalezatoby zatem zastanowi¢ si¢ nad tym, co kryje si¢ pod warstwa materialnie namacalne;j
dostepnosci, wynikajacej z regulacji prawnych i wymagajacej podjecia pewnych dziatan
prowadzacych do tworzenia przestrzeni oraz $rodowiska muzealnego dostepnego dla
wszystkich. Warto podja¢ refleksj¢ nad tym, dlaczego uznajemy dziatania na rzecz
projektowania uniwersalnego w konteks$cie muzeéw za spolecznie istotne oraz do czego w
efekcie nowe grupy dotychczas marginalizowanych 0sob otrzymuja dostep. Postaram si¢ zatem
ukaza¢, w jaki sposob zauwazane wspotczesnie materialne dzialania na rzecz dostepnosci

przekladaja si¢ na jej niematerialny wymiar w ramach spotecznej idei muzeum.

2. Dostep do zrodel poznania

Kwestie sSwiadomosci pociggajq za sobg niekonczqce si¢ pytania; podejmujqc je, wkraczamy na bezkresny
obszar badan. To, ze nie ma on konca, nie stanowi powodu, by zrezygnowac z jakiegokolwiek pytania, lecz
stawia przed nami zadanie znalezienia wiasnej drogi w nadziei, ze poprowadzi ona przez obszary budzgce
ogolne zainteresowanie. Oczywiscie chodzi o to, zeby znalez¢ w koncu polang, na ktorej mozna odpoczqé
i wspominac chwile, w ktorych udato si¢ cos pojgc.
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Kirsten Hastrup (2008: 114)

Jak pisatam wczes$niej, poczatek europejskiego rozumienia koncepcji muzeum wywodzi si¢ od
postaci mitologicznych muz oraz greckich os$rodkéw edukacyjnych, w tym Akademii
Platonskiej i Lycaeum Arystotelesa. Wspomniane szkoty filozoficzne miaty by¢ miejscem
refleksji nad rzeczywisto$cia, ale rowniez strefg tworzenia sztuki (Folga-Januszewska 2019:
14-19, 63). Przestrzeh muzeum umozliwiala spotkanie naukowcow 1 artystow, stajac sie
zarazem obszarem indywidualnych przezy¢, kontemplacji oraz zrodtem inspiracji. Rowniez
renesansowe ogrody i powstajace w nich grotto, nawigzujace do ponownie odkrywanego w
tym czasie dziedzictwa starozytno$ci, byly miejscem, w ktorym cztowiek, przebywajac w
otoczeniu natury, doznawat natchnienia (Folga-Januszewska 2015: 15; Findlen 1989: 60-61).
Zagadnienie ogroddéw jako przestrzeni muzealnej jest bardzo ciekawe w omawianych tutaj
problemach. Jacek Ku$mierski w pracy pt. Horthuseum. Muzealizacja europejskich ogrodow
w XXI wieku pisze o ogrodach jako o ,,zywych muzeach”, gdzie od wiekoéw ,,eksponowano
dzieta sztuki i nowinki techniczne oraz kolekcjonowano rzadkie gatunki ro$lin i zwierzat. Tym
samym taczyly dwie niezwykle, gruntownie odmienne, ale dopelniajace si¢ przestrzenie —
natury oraz kultury” (Ku$mierski 2020: 9). Poczawszy od XIX wieku, ogrody zaczety by¢
wiaczane do przestrzeni dziedzictwa, w zwigzku z czym rownolegle do tego procesu rozwinely
si¢ strategie dziatan na rzecz ich ochrony i konserwacji. Wedtug idei tzw. nowej muzeologii
powstawac zaczely tez wspomniane juz ekomuzea i muzea sieciowe, instytucje zanurzone w
przestrzeni krajobrazu, powstajace w odpowiedzi na ,,nasilajacg si¢ centralizacj¢ muzealnictwa
i coraz powszechniejsza praktyke wyrywania eksponatoéw z ich naturalnego otoczenia”
(Stasiak 1996: 72).

Nie inaczej byto z muzeami skansenowskimi®>, ktore od poczatku powstawaty w duchu
tworzenia integralnej przestrzeni, laczacej krajobrazy dziedzictwa materialnego,
niematerialnego, naturalnego i kulturowego (Bukraba-Rylska 2013: 125; Wtodarczyk 2003:
954; Angutek 2013: 31-32)%. Ich poczatki rowniez siggaja XIX wieku. Coraz bardziej

33 Chociaz nalezy zaznaczy¢, ze ekomuzea tworza sie¢ rozproszonych obiektow pozostawionych in sifu na,
czasem nawet do$¢ obszernym, terenie. Celem bylo nie tylko stworzenie kilku wspolnie zarzadzanych filii
muzeum, ale réwniez ochrona ,,obszaru kulturowego danego regionu” (Stasiak 1996: 72). Muzea skansenowskie,
chociazby biorac za przyktad pierwszy sztokholmski Skansen, byly przestrzenia wtornie stworzong z
przeniesionych obiektow architektury budownictwa wiejskiego.

36 Przestrzen muzeum na wolnym powietrzu dotyka podstawowej dychotomii natury i kultury, na podstawie ktorej
ksztaltowata si¢ tozsamos$¢ antropologii kulturowej jako odrebnej dziedziny nauki (Wala 2016: 191-193).
Problematyka rozdziatu natury i kultury opisywana jest réwniez poprzez pojecie krajobrazu. Szczegdlowo
zagadnienie to omdéwione zostalo m.in. w pracach Kulturowe wymiary krajobrazu. Antropologiczne studium
recepcji przyrody na prowincji: od teorii do empirii (Angutek 2013), Krajobrazy kulturowe. Aspekty ewolucyjne
i typologiczne (Myga-Piatek 2012), Miedzy wiladzq spojrzenia a praktyki. Antropologia Krajobrazu (Smyrski
2018). Drugim istotnym pojeciem, szczegolnie w kontekscie tematyki ochrony zabytkéw oraz dziatalnosci
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rozwijaty si¢ wowczas muzea etnograficzne oraz metody badan konserwatorskich, wskutek
czego w 1844 roku w Norwegii powstalo Towarzystwo Ochrony Zabytkow, ,ktérego
zainteresowania zwrocily si¢ przede wszystkim w kierunku zabytkéw wiejskich” (Czajkowski
1995: 81). Wplyw na ksztaltowanie si¢ ruchu skansenowskiego mialy réwniez wystawy
$wiatowe. Powszechna Wystawa Londynska (Great Exhibition) w 1851 roku oraz nast¢pujaca
ponad dekade p6zniej wystawa powszechna w Wiedniu w 1873 roku, podczas ktorej pierwszy
raz ukazano w catosci eksponaty budownictwa ludowego (Czajkowski 1995: 82; Czajkowski
1984: 14-15; Bukowiecki 2015: 19). Kolejnym czynnikiem bytly idee spoteczno-polityczne
dotyczace ruchu zwanego panskandynawizmem?®’ oraz tozsamo$ciowych zmian w strukturze
spotecznej Szwecji, zwigzanych ze wzmacnianiem si¢ pozycji mieszczanstwa. Znaczenie miala
tez wzmozona industrializacja i urbanizacja oraz romantyczne idee zwigzane z powrotem do
blisko$ci z naturg (Bukowiecki 2015: 21, 75, 85; por. Frykman, Lofgren 2007: 50-93). W 1891
roku Artur Hazelius otworzyl pierwsza wystawe muzeum na wolnym powietrzu, nadajac jej
nazwe Skansen (Stoklund 2004: 24).

W Polsce pierwsze tego rodzaju muzeum etnograficzne stworzyl wspomniany juz
Izydor Gulgowski wraz z zona we Wdzydzach Kiszewskich w 1906 roku. Narodziny
szwedzkiego Skansenu Anna Pytlinska-Spiss podsumowuje w nastepujacy sposob:

Idea muzedw skansenowskich pojawita si¢ w érodowisku uczonych, kolekcjoneréw i krajoznawcow

krajow skandynawskich w latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych XIX w., a u podstaw budowy

tych muzedéw wyrostych z patriotycznych pobudek lezata ch¢¢ poznania tradycyjnej kultury ludowej,
ochrony jej wytworow, przede wszystkim drewnianego budownictwa (Pytlinska-Spiss 1989: 194).

Podobnie w Polsce zainteresowanie kulturg ludowa, badania krajoznawcze pierwszych
polskich etnologow doprowadzity do powstania muzeéw etnograficznych, réwniez tych na
wolnym powietrzu (Pomiecinski 2019: 82, 84; Arszyfska 1992: 95-98)8. Na szczegodlng
uwage w tym miejscu zastuguje idea mistycznego kontaktu z naturg, ktora byla jedng z sit
napedowych prowadzacych do rozwinigcia si¢ ruchu skansenowskiego. Idea autentycznej
blisko$ci z naturg i przestrzenig wsi intuicyjnie juz przywodzi na mysl ,,scenograficzny”

charakter wystaw na wolnym powietrzu, przedstawiajagcych pewien wyobrazony obraz

muzealnej, jest dziedzictwo. Opisal je szeroko Jan Pruszynski w pracy Dziedzictwo kultury: europejskie, narodowe
czy wlasne? (1999), rozwijajac definicj¢ dziedzictwa kultury oraz ,,prawa do dziedzictwa”. Zagadnienie to zglgbia
réwniez Piotr Dobosz w artykule Pojecie dziedzictwa kulturowego i jego znaczenie dla dzialan polskiej
administracji publicznej wobec integracji europejskiej (2002).
57 Lukasz Bukowiecki przekonuje, ze to wlasnie idee panskandynawistyczne (wynikajgce ze zmian terytorialnych
krajow skandynawskich po okresiec wojen napoleonskich i kongresie wiedenskim) wptynglty na szerokie
rozumienie przez Hazeliusa ,,szwedzkiego” dziedzictwa kulturowego jako czesci dziedzictwa catego Potwyspu
Skandynawskiego (Bukowiecki 2015: 75, 85).
8 Zob. tez Adam  Chetnik  (1885-1961). Zashuzeni dla  muzealnictwa — skansenowskiego
(https://www.muzeaskansenowskie.eu/adam-chetnik-1885-1967/ — wglad: 20.12.2022).
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przesztosci (Stoklund 2004: 24) czy tez, jak pisat Lukasz Bukowiecki, ,,czas przeszly
zatrzymany” (Bukowiecki 2015: 16)*°. Pomijajac w tym momencie kwestie realnosci i
fikcyjno$ci oraz spoteczno-politycznych przemian etnograficznych wystaw pod otwartym
niebem, chciatam zauwazy¢ istotny watek tworzenia muzeow skansenowskich, w ktérych
calo$¢ przestrzeni wraz z zabudowa, eksponatami, krajobrazem przyrodniczym oraz
prezentowana w nich opowiescig staje si¢ przestrzenig wielozmystowego i wielowymiarowego
doswiadczenia.

Muzea na wolnym powietrzu, bedac miejscem spotkania z cztowiekiem, przesztoscia,
terazniejszos$cia, ale tez ze wszystkimi elementami przestrzeni materialnej i niematerialnej, jest
ciekawym watkiem w kontekscie analizowanych w ponizszym rozdziale poj¢¢ kontemplacji i
natchnienia. Warto nadmieni¢, ze dzi§ rowniez muzea (nie tylko etnograficzne) sg miejscem
poszukiwania sensu i do§wiadczenia autentycznosci. Coraz popularniejszy staje si¢ nurt tzw.
muzeoterapii, organizowane s3 medytacje muzealne, podczas ktorych eksponaty i przestrzen
muzealna stajg si¢ dla widza bodZzcem do odnalezienia sensu i motywacji, poznania samego
siebie oraz wyciszenia (Kotowski, Zybert 2020; Folga-Januszewska 2020: 23-30). W
niniejszym rozdziale interesuje mnie tematyka doswiadczania przestrzeni muzeum. W tym
konteks$cie zagadnienia kontemplacji oraz natchnienia staly si¢ punktem wyjscia do refleksji
nad nowymi nurtami w muzealnictwie, ktore poszerzaja perspektywe muzealnego
doswiadczenia, do ktorego dostep otrzymuja wszyscy aktorzy spoteczni zaangazowani w
dziatanie tego typu instytucji.

Znaczeniowo kontemplacja i natchnienie przenikaja si¢ ze soba, jednak nie sg to pojecia
tozsame. Zatem w pierwszym kroku przeanalizuj¢ pole znaczeniowe obu z nich, nast¢pnie
podejme¢ probe przetozenia ich na grunt koncepcji wyptywajacych z nurtu fenomenologii i
interakcjonizmu symbolicznego, uzupetionych o najnowsze badania dotyczace relacji mi¢dzy
podmiotami ludzkimi i nie-ludzkimi oraz zanurzenia czlowieka w $rodowisku. W koncu
postaram si¢ ukaza¢, w jaki sposob idee te przejawiaja si¢ w materiale zebranym podczas
moich badan dotyczacych szeroko rozumianej kategorii dostepnosci w muzeach
skansenowskich w Polsce oraz we wspolczesnym muzealnictwie w przestrzeni

mig¢dzynarodowe;.

9 Za pomoca pojecia ,,czasu przesztego zatrzymanego” Lukasz Bukowiecki opisuje praktyki ,,ocalania” i
,unieruchamiania” przesztosci w formie ekspozycji muzealnych na wolnym powietrzu. W pracy pod tym samym
tytutem (Bukowiecki 2015) dekonstruuje t¢ wizj¢ zatrzymywania przesztosci, pokazujac, jak od poczatku
powstania idei ruchu skansenowskiego byta ona zaangazowana w terazniejszo$¢. Tematyke uwiktania przesztosci
w terazniejszos¢ skansenowskich wystaw opisuje rowniez Katarzyna Maniak w artykule Present perfect
continuous — przesztosc i terazniejszos¢ w budowaniu kolekcji muzealnej (2015: 109).
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2.1. Miedzy kontemplacjg a natchnieniem

Probe zdefiniowania, czym jest natchnienie, podjat Wladystaw Strozewski w ksigzce O
inspiracji wydanej przez Miedzynarodowe Centrum Kultury w 1993 roku. Natchnienie taczy
z pojeciem inspiracji 1 umieszcza je w kontek$cie tworczosci artystycznej. Najpierw jednak
poszukuje znaczeniowych aspektéw jezykowych obu tych stow.
Zacznijmy od zwrocenia uwagi na rzecz oczywista, ale wazng dla dalszego toku naszych wywodow:
stowo inspiracja zawiera rdzen wywodzacy si¢ od lacinskiego spiritus, oznaczajacego ducha, tchnienie,
a takze powiew 1 wiatr. Inspiratio, w czysto filologicznym przekladzie, to tyle co wdychanie, oddech,
tchnienie czego$ w cos, wprowadzenie ducha lub tego, co duchowe, w to, co duchowe w swej istocie nie
jest, a dalej: ozywienie nieozywionego (jesli tylko zgodzimy si¢ za Platonem na $cisly zwigzek ducha i
zycia) 1 — wreszcie — pobudzenie do dziatania czegos, co wlasnie pozostaje w stanie oczekiwania lub
biernosci, martwoty czy u$pienia. (...) Polskim odpowiednikiem ,,inspiracji” jest ,,natchnienie”. Zawiera
ono w swej tresci moment poruszenia czy pobudzenia do czegos, a takze moment szczegdlnie tu wazny:
transcendencji pobudzajacego, jego ,,przychodzenia z zewnatrz” (Strozewski 1993: 1).
Kto$ lub co$ musi by¢ zrodtem inspiracji, tchnac ja w cztowieka, popychajac go do dzialania.
Wspominajac Pismo Swigte, Strozewski nadmienia, ze jest to dzieto uznane za natchnione
przez samego Boga. O autorach Pisma Swictego dzi§ mowi sie, ze sa wspolautorami, co
oznacza, ze ich historia, zdolno$ci — cala ich osoba byla zaangazowana w pisanie §wigtych
ksiag, jednak wszystko dziato si¢ pod wplywem boskiej inspiracji. Inspiracja moze cztowieka
zacheca¢ do jakiego$ dzialania, tworzenia lub od niego odwodzi¢. Co ciekawe, Stroézewski
odrodznia inspiracj¢/natchnienie od pojecia wptywu. Cho¢ same pojecia inspiracji i natchnienia
zwigzane s3 z aspektem duchowosci, czyli czego$ nienamacalnego, autor zaznacza, ze
inspiracja ,,jest $§wiadomym aktem woli, podczas gdy wplywowi ulega si¢ najczesciej
mimowolnie, bez §wiadomego przyzwolenia podmiotu” (Strozewski 1993: 9). Natchnienia
doswiadczy¢ mozna jako pewnego rodzaju ,,ol$nienia”, ale moze si¢ to dzia¢ rownie dobrze w
powolnym procesie. Najwazniejsze jest jednak przyjecie inspiracji jako czego$, czemu
czlowiek nadaje sens i przyjmuje intencjonalnie, jako ducha sprawczego jego pdzniejszych
dziatan.
Dokonuje si¢ to jeszcze wyrazniej, gdy zrodlem inspiracji nie jest podswiadomosé, lecz okreslony
przekaz (obojetnie w jakiej postaci), wyraznie przychodzacy do nas z zewnatrz: ustyszany wiersz lub
utwoér muzyczny, dostrzezony wilasnie obraz, dzieto rzezbiarskie czy architektoniczne. Wprawdzie
poczatek doswiadczenia i tu moze by¢ bardziej nie§wiadomy niz $wiadomy: zachwyt czy zaskoczenie

zawieraja z pewnoscig niematy fadunek emocji, ktéra dopiero w kolejnych fazach przezycia stanie si¢
przedmiotem racjonalnej refleksji (Strozewski 1993: 10).

Inspiracj¢ mozna otrzymac ,,odgornie”, ale tez w linii ,,poziomej”. Dla tej pierwszej
Strozewski rezerwuje miano natchnienia, dla drugiej inspiracj¢. Natchnienie idace z gory
splywa na tworc¢ od podmiotu, ktoéry przewyzsza go ontycznie lub aksjologicznie, wobec

inspiracji obaj znajduja si¢ na rowni (Strozewski 1993: 11). Nie wiklajac si¢ w rozroznienie
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wartos$ci i wyzszo$ci bytow, mozemy uznac na potrzeby niniejszych rozwazan nad przestrzenia
muzeum, ze zrdédlem natchnienia i inspiracji moga by¢ wszystkie elementy krajobrazu
materialnego i1 niematerialnego, naturalnego i kulturowego, moze by¢ nim podmiot ludzki i
wszystko, co poza nim. Najwazniejszym aspektem jest to, Ze inspiracja popycha do dziatania i
wytwarzania oraz wymaga nadania sensu tresci inspiracji/natchnienia, bez wzgledu na to, czy
sens nadawany jest w jednej chwili, czy tez dzieje si¢ to w dluzszym procesie. W odrdznieniu
od tak ujetego zjawiska natchnienia sta¢ bedzie pojecie wplywu, ktore bedzie dzialo si¢
podswiadomie, pozostajac poza granicg aktu §wiadomego usensownienia inspiracji jako zrodta
tworczosci.

Kontemplacja natomiast, stowo pochodzace od tac. contemplatio (obserwowanie), z gr.
theoria, to ,akty poznawcze o podlozu emocjonalnym nakierowane na ujmowanie
rzeczywistosci bez odniesienia do celéw praktycznych” (Miinter 2014: 196, por. Furdzik
2004). Wedlug Arystotelesa akt ten przybiera filozoficzny wymiar refleksji nad
rzeczywistoscia, zrozumieniem istoty (esencji) bytu. Jest metafizyczny, to znaczy jest
wzniesieniem si¢ ponad to, co doczesne i praktyczne. To na poziomie teoretycznej refleks;ji
czlowiek zyskuje madro$¢, ma szans¢ zjednoczy¢ si¢ z Bostwem. Kontemplacja zatem jest
podazaniem do prawdy, oderwaniem si¢ od tego, co praktyczne, po to, by biernie przygladac
si¢ rzeczywisto$ci z zewnatrz (Kaminska 2012: 12-13, 18).

Podobny sposob myslenia znalez¢ mozemy u $w. Tomasza z Akwinu. Twierdzi on, ze
czlowiek jest istota wyjatkowa w $wiecie natury m.in. wlasnie przez zdolno$¢ kontemplacji.
Dzieli on umyst czlowieka na czynny i kontemplatywny. Celem umystu czynnego bedzie
zewngtrzne dzialanie, celem kontemplatywnego umystu — poznanie prawdy. Kontemplacja
bedzie jednoczesnie drogg i stanem. Ten stan charakteryzuje si¢ poczuciem spokoju, bycia w
oderwaniu od tego, co znajduje si¢ w ruchu, czyli od praktycznych zyciowych czynnosci
(Ryszkowski 2012: 7-9). Nawiazujac do kontemplacji jako drogi i stanu, warto zaznaczy¢, ze
cho¢ celem jest stan kontemplacji najwyzszej prawdy, czyli kontemplacja wertykalna, droga
do tego stanu jest kontemplacja horyzontalna, to znaczy odnalezienie $ladow istoty boskiej we
wszystkich bytach, w ktorych otoczeniu cztowiek si¢ znajduje (Ryszkowski 2012: 8). Droge
kontemplacyjnego poznania istoty Boga obralo tez wielu innych myslicieli i teologow. Warto
przytoczy¢ koncepcje czy moze raczej doswiadczenie kontemplacji ujete w pismach §w.
Augustyna, poprzedzajace jeszcze rozwazania §w. Tomasza z Akwinu. Jak pisze Michat
Strézynski w artykule Kontemplacja Boga u sw. Augustyna w perspektywie ewolucji jego

filozofii, warto rowniez uwage na relacyjny aspekt kontemplacji Augustyna, ktéry ujmuje je w
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kategorii mitosnego do$wiadczenia mistycznego, podczas ktdrego nawigzuje wielozmystowa
relacje z Bogiem®. Pisze:
kocham swego rodzaju §wiatlo, i swego rodzaju dzwigk, i swego rodzaju won, i swego rodzaju pokarm,
i swego rodzaju mitosny uscisk, gdy kocham Boga mego. Swiatto, dzwick, won, pokarm, uscisk w moim
wewngetrznym cztowieku, gdzie rozbltyska duszy mojej cos, czego przestrzen nie obejmuje, gdzie brzmi
co$, czego bieg czasu nie porywa ze soba, gdzie pachnie co$, czego tchnienie nie rozprasza, gdzie
smakuje co$, czego ilosci zartocznos$¢ nie pomniejsza i gdzie lgnie do mnie co$, do czego nie zniechgca

nasycenie mitosci. To wtasnie kocham, gdy kocham Boga mego. (Conf. 10.6.8) (Cyt. za Strozynski 2017:
97).

Nie jest oczywiscie moim celem zastanawianie si¢ w tym miejscu nad ideg Boga w
koncepcjach teologicznych, a jedynie uwrazliwienie na pojawianie si¢ ciekawych poje¢ wokot
przedstawianych tu koncepcji poznania Prawdy. Powyzsze drogi i stany kontemplacji mozemy
uja¢ jako wzniesienie si¢ ponad codzienny wymiar istnienia i dzialania. U $w. Augustyna
pojawiaja si¢ rowniez dwa interesujace jej aspekty, mianowicie relacyjno$¢ i zmystowosc.
Aspekt zmystowy poznania ujety jest rowniez w filozofii medytacji buddyjskiej. Chociaz,
podobnie jak Jean Paul Sartre, nie zaklada ona istnienia metafizycznego ,,Ja”, to filozofia ta
uznaje istotny aspekt zmystow, poprzez ktore swiadomos$¢ czlowieka nawigzuje relacje z
rzeczami (Bartosiak 2020: 84)°%!. Interesujacy punkt widzenia dotyczgcy my$li $w. Augustyna
zaprezentowata Kirsten Hastrup, piszac, ze jego pojg¢cie samorozumienia bylo ,radykalnie
refleksyjne”, osadzone we wngtrzu czlowieka. Czyni ona ,,cztowieka istota, ktora potrafi
moéwic o sobie w pierwszej osobie 1 sprawia, ze niezbgdny staje si¢ jezyk refleksji wewngtrzne;.
«Mysle» staje si¢ dziataniem w pewien sposob wylaczonym ze $wiata, dokonujagcym si¢ we
wnetrzu podmiotu” (Hastrup 2008: 99; Taylor 1989: 130-131). Hastrup podkresla rowniez
zmiang, jaka zaszta w efekcie rozwoju idei kartezjanskiego Rozumu, ktéry rozbit wezesniejsza
,Jednos¢ swiata uznajaca cztowieka za czg$¢ kosmosu i jego odzwierciedlenie, [w efekcie] (...)
$wiat zaczgto ujmowac w kategoriach mechanistycznych (...) [ktore], oddzielily cztowieka od

natury” (Hastrup 2008: 99).

%0 Biskup z Hippony, idgc $ladem filozofii neoplatoniskiej, wyrdznit siedem standw $wiadomosci, po ktorych dusza
wspina si¢, szukajac stanu kontemplacji Boga. Ostatni z tych stanéw to moment, w ktorym ,,Bég, Prawda, czy
Swiatlto, o ktorych méwi Augustyn sa kontemplowane ponad umystem czy duszg cztowieka i podmiot ludzki w
zaden sposob nie jednoczy si¢ ani nie utozsamia z Bogiem, a jedynie oglada Go, podczas gdy u Plotyna Jedno,
bedace ponad dusza, staje si¢ w kulminacyjnym momencie subiektywnie tozsame z ludzka jaznia” (Strozynski
2017: 89).
61 K atarzyna Bartosiak w artykule Ja, czyli nie-Ja: (samo)swiadomo$é w ujeciu Sartre owskim i buddyjskim pisze:
»-Swiadomosc jest w relacji z rzecza za posrednictwem szesciu organow zmystowych (salayatana): oka, ucha, nosa,
jezyka, ciala i zmyshu umystu (manovijiana), przy czym to wlasnie za sprawa tego ostatniego, mozliwe jest w
buddyzmie ujecie swiadomosci przez siebie samg” (Bartosiak 2020: 84). Wigcej o teoriach poznania oraz
praktykach medytacyjnych w filozofiach azjatyckich pisat rowniez Kamil Nowak w tekScie pt. Zagadnienie
istnienia czystej swiadomosci a medytacja buddyjska (2017: 297-308). O doswiadczeniu medytacji w kontekscie
filozofii indyjskiej pisze z kolei Marek Szymanski w pracy Zwigzek migdzy filozofiq indyjskq, koncepcjami
zbawczego doswiadczenia i medytacjq (Szymanski 2012: 103-122).
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Interesujacy nurt rozwingt réwniez dunski filozof, poeta i teolog Seren Aabye
Kierkegaard, tworzacy swoje dzieta w pierwszej potowie XIX wieku. Kierkegaard stal si¢
jednym z gtownych krytykéw aktu poznania jako tego, co nazwalam powyzej wzniesieniem
si¢ ponad codzienno$¢, oderwaniem si¢ od praktycznosci. Podejscie to bylo gldéwnym nurtem
myslenia XIX i XX-wiecznej nauki. Dunski filozof skrytykowatl je, starajac si¢ pokazac, ze
poznanie odbywa si¢ raczej poprzez wejscie glebiej w istote ludzkiej egzystencji. Poznanie
odbywa si¢ w ramach egzystencji cztowieka oraz za posrednictwem cztowieka.

To z kolei wazylo na jego stosunku do aktywno$ci poznawczej, poznania w ogoéle i do podmiotu

poznajacego w szczegdlnosci. Osig tego stosunku byto niewatpliwie samopoznanie. Kierkegaard byt w

pierwszym rzedzie wirtuozem samopoznania, jego teoretykiem i praktykiem, mistrzem introspekcji i

autoanalizy. (...) Podjeta przez Kierkegaarda krytyka poznania obiektywnego wskazata jego luki,

sprzeczno$ci 1 ograniczenia, jego niepewno$¢ i zmiennos¢. Kierkegaard stat si¢ jednym z radykalnych
nowoczesnych krytykow tak czczonej nauki i poznania naukowego. Wystapit jako przeciwnik
optymistycznej tendencji, dominujacej zreszta w kulturze XIX 1 XX wieku, upatrujacej w poznaniu
naukowym i w wiedzy technicznej wzor dla wszelkich rodzajow dziatalno$ci ludzkiej. Przeciwstawit si¢
traktowaniu ich jako sfery autonomicznej, nadrzednej w stosunku do zycia jednostki i konstytuujacej je.

W XX wieku krytyka ta silnie inspirowata Heideggera i egzystencjalistow. Kierkegaard stworzyt pewien
historyczny model postawy krytycznej wobec poznania i wiedzy (Kasperski 1999: 118-119).

Dorobek Kierkegaarda oraz innych badaczy z kregu tzw. egzystencjalistow wnidst nowe
spojrzenie na poznanie, ktore zanurzone jest w zyciu cztowieka. Otwarcie tej nowej
perspektywy zyskalo p6zniej szerokie odzwierciedlenie w naukach spolecznych, rowniez na
gruncie badan antropologicznych. Mam na mysli rozwijajacy si¢ od lat 60. do lat 90. XX wieku
tzw. zwrot refleksyjny, podejmujacy zagadnienie okoliczno$ci tworzenia opisu
etnograficznego, ktory sporzadzany jest przez uwiklanych w teren badaczy (Kruszelnicki 2012:
11; Pomiecinski, Sikora 2009: 8). Waldemar Kuligowski w pracy Defamiliaryzatorzy. Zrédla
i zroznicowanie antropologii wspotczesnosci (2016) wskazuje na dwie cechy wyrdzniajace
antropologi¢ refleksyjna. Sa nimi ,,potaczenie watkow biograficznych autora ze zdarzeniami
albo ludzmi bgdacymi przedmiotem jego opisu” oraz ,,uznanie, ze antropologiczny projekt
przedstawiania ludzkiej réznorodnosci powstat jako czes¢ wielkiego zachodniego projektu
kolonialnego” (Kuligowski 2016: 247). Zaznacza tez, ze mocno ugruntowana koncepcja
refleksyjnosci zawarta zostata w dwoch pracach — Anthropology as Cultural Critique,
George’a Marcusa i Michaela M.J. Fischera (1986) oraz w Writing Culture: the Poetics and
Politics of Ethnography pod redakcja Jamesa Clifforda i George’a Marcusa (1986).

2.2. Doswiadczenie w perspektywie fenomenologicznej 1 hermeneutycznej

Analizowane wcze$niej pojecia kontemplacji i1 natchnienia dotykaja de facto tematyki

rozumienia sposobow, w jakich cztowiek poznaje i do§wiadcza §wiata, oba z nich sg rowniez
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dotkniete elementem mistycyzmu. Jozef Krél w artykule Psychologiczne koncepcje
doswiadczenia religijnego zaznacza, ze w naukach spotecznych do czynienia mamy z trzema
gléwnymi teoriami dotyczacymi pojecia doswiadczenia. Pierwsza z nich to teoria poznania,
krytykowana m.in. przez Kierkegaarda. Chodzi o doswiadczenie empirystyczne (zaktadajace,
ze doswiadczenie rozpoczyna si¢ linearnie od poznania zmyslowego, nastgpnie jego
umyslowego opracowania), a raczej ugruntowany na jego podstawie naukowy sposob
poznania, zakladajacy odrebno$¢ podmiotu poznajacego 1 przedmiotu poznania oraz
neutralno$¢ wyciagnietych na tej podstawie sadow (Krol 2004: 6-8). Drugim typem jest
doswiadczenie fenomenologiczne, rozwijane przez badaczy od poczatku XX wieku.
Dostrzegane mankamenty metod badan przyrodniczych przenoszonych bezposrednio do badan
zjawisk spotecznych doprowadzity do wyodrebnienia si¢ kregu badaczy poszukujacych innych
metod badan 1 opisu sposobow ludzkiego doswiadczania rzeczywistosci oraz wypracowania
metody ,naocznego” poznania prawdy. Trzeci z typéw doswiadczenia nazywamy
hermeneutycznym, koncepcja ta wynika z krytycznego spojrzenia kolejnych badaczy na
fenomenologiczne teorie doswiadczenia i rozumienia rzeczywistosci.

Jozef Krol pisze: ,,W zmierzaniu do celu oraz w rozumieniu go nie bez znaczenia jest
sama droga. Liczy si¢ nie tylko to, dokad wedrujacy doszedl, ale i to, w jaki sposob tam dotart,
co przezywal podczas drogi, gdyz to wszystko takze ksztattowalo go i przemienialo jego
swiadomos¢” (Krol 2004: 9). To zdanie w interesujacy sposob nawigzuje do naszych
wczesniejszych rozwazan dotyczacych kontemplacji, ktéra jednoczesnie jest drogg i stanem.
Kontemplacje, rozumiang jako sposoéb poznawania rzeczywisto$ci, mozemy Ww ujeciu
hermeneutycznym opisaé, uzywajac poje¢ doswiadczenia i rozumienia, gdzie doswiadczenie
(Erfahrung) wskazuje na pewien ruch, natomiast rozumienie (das Verstehen) na stan (Krol
2004: 9-10). Gtowna ideg hermeneutyki jest zwrocenie uwagi na droge doswiadczenia, ktorg
cztowiek podaza w kierunku celu, czyli stanu rozumienia. Jozef Krél wyr6znia postaci trzech
badaczy jako gtownych inicjatoréw rozwoju tego sposobu konceptualizowania teorii poznania.
Sa to Martin Heidegger, Hans-Georg Gadamer i Wilhelm Dilthey. Gléwna cecha
charakterystyczng ich podej$cia jest zwracana przez nich uwaga na to, Ze ,,przedmiotem
doswiadczenia nie jest nigdy czysty przedmiot sam w sobie”, zawsze jest, tak samo jak
poznajacy go podmiot, poddany uwarunkowaniom historycznym, a przedmiotem
doswiadczenia jest dla czlowieka caly przezywany przez niego $wiat. W zwigzku z tym
poznania nie mozemy zredukowaé jedynie do wymiaru naukowego, gdyz jest ono zawsze

zanurzone w jakims$ kontekscie (Krol 2004: 10-12).
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U podstaw zwrotu hermeneutycznego lezy nastgpujaca obserwacja: przedmiot, metoda oraz cel badan
spotecznych sg czym$ zupetnie innym od przedmiotu, metody i celu badan przyrodniczych. Po pierwsze
ma to swojg przyczyn¢ w sposobie, w jaki czlowiek bytuje w §wiecie. Egzystujemy nie w sposob
wyabstrahowany i zredukowany do intelektualnego ujmowania rzeczywistosci w intencjonalnych aktach
umyshu, lecz takze jako byty fizyczne i historyczne — zawsze jako$ usytuowane w przestrzeni czasowej,
totez niedysponujace obiektywnym spojrzeniem na otaczajaca nas rzeczywisto$¢. Po drugie, przedmiot,
metoda i cel badan humanistycznych rdznig si¢ od przyrodoznawstwa charakterem owej rzeczywistosci
jaka podmiot obejmuje swa refleksja (Kruszelnicki 2012: 87).

Krytyka klasycznego podejscia fenomenologicznego, polegajacego na ogladzie rzeczywistosci
w jej ,naocznym” charakterze, doprowadzita do poszukiwania innych koncepcji opisu
proceséw poznawczych, w antropologii nazywanych wspomnianym juz wczesniej zwrotem
refleksyjnym (Kruszelnicki 2012: 122).

Powracajac do koncepcji fenomenologicznej, warto zaznaczy¢, ze tworca tego kierunku
filozoficznego Edmund Husserl apelowat, aby ,,filozofia nie opierala si¢ na empirii wtasciwej
dla nauk przyrodniczych, lecz odwolywata si¢ do jakiego$ innego typu bezposredniej intuicji,
takiego, w ktorym dokonywatoby si¢ «czyste» widzenie przedmiotu (Krél 2004: 9)”. Waznym
zatozeniem metody fenomenologicznej Husserla jest jego sposob definiowania poznania, ktore
charakteryzuje intencjonalnosé¢. Intencjonalnos$¢ to wlasciwos§¢ swiadomosci ludzkiej, ktora
zawsze nakierowana jest ,,na co$”, zawsze jest ,,§wiadomoscig czegos”. Husserl zastanawia si¢
nad tym, dlaczego cztowiek nadaje sens rzeczom i w jaki sposob to si¢ dzieje? Jak pisze Michat
Waligéra w ksiazce pt. Wstep do fenomenologii, ,.cecha charakterystyczng Husserlowskiej
teorii poznania jest uznanie, ze nosnikiem (albo miejscem powstania) sensu sg przezycia, a nie
tylko wrazenia i sady” (Waligéra 2013: 25). Husserl zauwazyl, ze czlowiek w swojej
codzienno$ci poznaje $wiat nie poprzez teoretyczne naukowe poznanie, ale poprzez
Lebenswelt, czyli $§wiat spoteczny, $wiat zycia. Marcin Waligora podsumowuje, ze widzac
przedmiot, widz¢ go namacalnie, moge go dotknaé¢, wiem, do czego stuzy, wiem, jaki ma kolor
1 ksztalt, nie widz¢ natomiast, ze jest to ,,«chmura czasteczek» o problematycznej strukturze
ontologicznej” (Waligora 2013: 58). Koncepcja Husserla zakladajaca dazenie do oglgdania
ejdetycznego, czyli zrodtowego 1 naocznego (istotowego) ogladu badanych fenomenéw, co
miato si¢ dokonywaé poprzez redukcje ejdetyczng (Krol 2004: 9), zostala poddana pozniej
krytyce m.in. przez Emmanuela Levinasa i Jacques’a Derrid¢. Pierwszy z nich ukazat granicg
fenomenologicznego poznania, drugi zdekonstruowal mit bezzatoZzeniowego poznania
europejskiego dyskursu naukowego (Waligéra 2013: 202-203).

Chcialam lepiej wyrozni¢ jeszcze jedna teori¢, rozwinigta przez badaczke nurtu
fenomenologicznego. Chodzi o twoérczos¢ Edyty Stein, ktorej prace, m.in. O zagadnieniu
wezucia (1988) oraz Individuum und Gemeinschaft (1922), rozwazaja role uczu¢ jako aktow

emocjonalnych w poznaniu i rozumieniu otaczajacej cztowieka (podmiotu) rzeczywisto$ci oraz
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innych ludzi (innych podmiotéw). Nalezy zaznaczy¢, ze badaczka ta sprzeciwia si¢ nurtowi
empirystyczno-sensualistycznemu, ktdry uznaje uczucia za irracjonalne. Wedlug takiego
zatozenia nie daja one zatem dostgpu do prawdziwego poznania. Uczucia sg przeciwstawne
wobec rozumu. Edyta Stein stara si¢ ukaza¢ zatem racjonalny i rozumiejacy aspekt uczué
(Borek 2017: 8). Stein rozr6znia terminologicznie kilka poje¢, ktore maja (w teorii) przyblizy¢
skomplikowana siatke emocjonalnych przezy¢ czlowieka wzgledem jego sposobu poznawania
$wiata 1 samego siebie. Postaram si¢ ukaza¢ kilka z nich, pomocnych w analizie percepcji
przestrzeni muzealnej oraz kategorii dostgpnosci w konteksécie rozwazanych w tym rozdziale
poje¢ kontemplacji i natchnienia.

Pierwsze rozrdznienie to pojecia czucia i uczucia. Stein umieszcza oba te zjawiska w
jednym i tym samym przezyciu, ktorego doswiadcza cztowiek. Czucie kieruje si¢ na jakis$
przedmiot, uczucie natomiast jest skierowanym do wewnatrz ,,odczuwaniem” w tej emocji
samego siebie (Borek 2017: 10). Problematyczna stala si¢ w tym rozréznieniu kwestia
warto$ci, wobec ktérych odnosi¢ si¢ majg oba pojecia. W artykule Uczucie, osoba i wartosci
w fenomenologicznych rozwazaniach Edyty Stein Filip Borek zauwaza, ze w kolejnej pracy
Stein (Individuum und Gemeinschaft) stara si¢ ona rozwikla¢ ten problem, wprowadzajac
rozroéznienie na ,,czucie wartosci” oraz ,,emocjonalne zajmowanie stanowiska” (Borek 2017:
15). Odnosi to do obserwacji zjawisk, w ktorych nie zawsze nasze rozumienie pewnej wartosci
musi by¢ spojne ze stanem emocjonalnym. Przyktadowa sytuacja moze by¢ moment, w ktérym
patrzac na krajobraz przyrodniczy, zauwazamy jego jakosciowa warto$¢ jako ,,uspokajajaca”,
natomiast sami w danym momencie odczuwamy niepokdj. Zaznacza wigc, ze ,,uchwycenie
warto$ci (przynajmniej pewnych typow) wydaje si¢ by¢ samodzielne wzgledem uczu¢” (Borek
2017: 15). Opisuje réwniez mozliwos¢ niespdjnosci miedzy uchwyceniem wartosci a
sprzeczng emocjonalnie odpowiedzia wobec tej wartosci lub brakiem tej odpowiedzi.
Kolejnym istotnym pojeciem jest zagadnienie ,,glgbi”. Glgbia to konstrukcja ,,Ja”” podmiotu, w
ktérej istnieje wiele warstw mieszczacych w sobie hierarchicznie uporzagdkowane wartosci.
Stad uczucia odnosza si¢ do ptytszych lub glebszych warstw naszego ,,Ja”, dlatego tez mozemy
mowi¢ o pewnej glebi uczué, ktora staje sig, jak pisze Filip Borek ,taka prosta jako$cig
przezycia, ktéra nie daje sig juz, jak sadze, opisaé, lecz jedynie przezy¢, stad tez
prawdopodobnie bierze si¢ niemozno$é wyjscia przez Stein poza okreslenia metaforyczne”.
Dalej autor zauwaza jednak rowniez relacje miedzy wartocia a glebig: ,,im wyzsza warto$¢,
tym glebsze uczucie” (Borek 2017: 16, 18). Dotykajac tematu warto$ci, Stein twierdzi, ze
trudno odkry¢ w swojej glebi pewne wartosci, jesli w ciggu swojego zycia nie napotka sig¢ ich.

Wskutek czego pewne wartosci mogg nigdy nie zosta¢ odkryte (Borek 2017: 21). Interesujacy
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pozostaje motyw spotkania z doswiadczeniem pewnej warto$ci, ale rowniez spotkania i
rozumienia §wiata warto$ci drugiego cztowieka. To spotkanie Edyta Stein opisuje poprzez
pojecie wczucia.

Weczucie si¢ w §wiat warto$ci drugiego cztowieka ma pewne ograniczenia wynikajace
z tego, ze tylko poprzez wlasny $wiat warto$ci mozemy go poznac, ale tez przez to, ze poznanie
drugiego cztowieka wymaga, abysmy wzajemnie dali sobie dostep do tych swoich swiatow.
Takie granice poznania opisywat rowniez Emmanuel Levinas, piszac o antyfenomenie, ktorym
jest ,twarz” Innego (Levinas 1998). Levinas krytykuje ide¢ wyplywajaca z filozofii greckiej,
mocno zakorzeniong w europejskim rozumieniu poznania naukowego, ktorego celem jest
poznanie obiektywne, omijajace szerokim tukiem kwesti¢ historyczno$ci naszego poznania
rzeczywistos$ci, jak rdwniez tworzenia relacji podmiotowo-przedmiotowej wzgledem
poznawanej rzeczywisto$ci Innego. Uprzedmiotowienie polega na zamykaniu poznawanych
fenomenéw w definicje i schematy poznawcze, ktére staja si¢ wtornym opisem Innego.

Podobnie jak Stein, Levinas zwraca uwage na granic¢ poznania. Wprowadza jednak
bardziej radykalny, etyczny aspekt naukowego poznania. Winno si¢ ono realizowaé w relacji
podmiot-podmiot, gdzie posta¢ Innego, ktérego poznajemy, w hierarchii znajduje si¢ ponad
podmiotem poznajacym (Waligéra 2008: 50-51, 60). Proces poznania, w etycznym ujeciu
Levinasa, powinien by¢ zastapiony rozmow3a. Skutkiem procesu poznawania i rozumienia
Innego jest ,,udomowienie go”, czyli wytwarzanie jego reprezentacji, wttaczanie go w pewien
wspomniany juz schemat. Rozmowa, jak pokazuje Levinas, dzieje si¢ migdzy ludzmi (w relacji
twarzg-w-twarz) 1 jest wlasciwie nieuchwytna z zewnatrz, nie da si¢ jej adekwatnie opisac.
Rozmowe, ktéra odbywa si¢ migdzy ,,Ja” poznajacym a innym ,,JJa”, opisuje w kategorii
rozkoszowania sig, ktore stoi w kontrze wobec uprzedmiatawiajagcego procesu poznania i
przedstawiania Innego. To, co dzieje si¢ miedzy ludzmi podczas rozmowy i rozkoszowania
sig, jest tak bardzo nieuchwytne, ze Levinas mowi nawet o objawieniu si¢ (epifanii) twarzy
Innego (Waligora 2008: 56; 60-61). Proces rozmowy Levinas rozwija za pomoca pojec
mowienie (le dire) oraz powiedziane (le dit). Mowienie przyjmuje czynny charakter i to w nim
rodzi si¢ znaczenie, to spotkanie z innym ,,Ja”. Warunkiem tego spotkania z Innym i mowienia,
ktére dzieje si¢ migdzy podmiotami, jest ,,otwarcie si¢” (Waligora 2008: 63). To, co
powiedziane, znajduje si¢ juz poza spotkaniem z Innym. Jest wtdornym, teoretycznym opisem
sytuacji. Powiedziane stuzy komus$ Trzeciemu. Figura trzeciego uosabia spoteczenstwo, ktore
wymaga od nas takiego opisu.

O ile relacja Ja — inny jest nietematyzowalna, pierwotna, niemozliwa do adekwatnego okreslenia itd., o
tyle figura trzeciego wymaga, aby jednak dokonywac¢ pewnego okreslenia, tematyzacji, zapisu regut. Ten
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wymog Levinas nazywa ,,sprawiedliwos$cia” (,,trzeci domaga si¢ sprawiedliwosci”). Owa obiektywizacja
w ,,Inaczej niz by¢” nazywana jest wlasnie ,,powiedzianym” (Waligora 2008: 63).

Nie mozemy zatem stawia¢ grubej kreski, oddzielajac teoretyczna refleksje od
codziennego zycia, jak glosito podejécie stricte empirystyczne, a w gruncie rzeczy réwniez
wczesne podejscie fenomenologiczne. Opozycje t¢ mozemy odnies¢ do pojec€ vita activa 1 vita
contemplativa w ujeciu Hannah Arendt. Gdzie vita activa jest dziataniem (to, co dzieje si¢
mi¢dzy ludZzmi; wymaga ono relacji, $wiadczy o tym, ze cztowiek nie jest na §wiecie sam),
praca (zycie jako takie; wszystko, co robimy, aby przetrwa¢ w sensie biologicznym) i
wytwarzaniem (nienaturalny aspekt egzystencji; cztowiek, ktory tworzy ,,sztuczny” $wiat).
Vita contemplativa jest natomiast teoretyczng refleksja nad rzeczywisto$cia (Arendt 2020: 24).
W $wietle rozwazan fenomenologicznych mozemy nie tylko uznaé, jak pisala Arendt, ze
nalezy postawi¢ znak rownosci pomiedzy vita activa a vita contemplativa, co uznaé, ze obie te

przestrzenie przeplataja si¢ ze soba, czgsto dziejac si¢ jednoczesnie.

2.3. Cielesnos$¢ 1 materialnos¢ poznania

Pozostaje jeszcze jeden istotny aspekt poznania, ktory wymaga wyr6znienia, a mianowicie jego
cielesny i materialny wymiar. Clifford Geertz pisze: ,,Dziecko uczy si¢ liczy¢ na palcach,
zanim nauczy si¢ liczy¢ «w glowien; czuje dotyk mito$ci na skorze, a dopiero potem poczuje
go «w sercu». W czltowieku nie tylko idee, ale takze i emocje stanowiag kulturowe fakty”
(Geertz 2005b: 99, cyt. za. Baranski 2007: 218). Krytyka podziatu $wiata na cztowieka i
otaczajacy go zewngetrzny Swiat rozwijana byla przez innego z fenomenologoéw, Maurice’a
Merleau-Ponty’ego.
Komunikacj¢ — zrodlowa percepcje, M. Merleau-Ponty opisuje za pomocg poje¢ bliskosci, otwartosci,
wspolistnienia i komunii. Stanowi ona podstawe wszystkich innych dziedzin egzystencji: poznania,
kultury i wolnosci — podstawg bycia ku $wiatu (etre-au-monde) 1 wszelkich do niego odniesien
— percepcyjnych, poznawczych i praktycznych. Aby powroci¢ do rzeczy samych nalezy cofna¢ si¢ do

tego, co jeszcze niezreflektowane, do obszaru, w ktorym myslenie nie zerwato jeszcze swojej wigzi ze
$wiatem bezposrednio przezywanym (Maciejczak 2001: 12).

Merleau-Ponty podkresla jednos$¢ egzystencji cztowieka i $wiata, ktérych spoiwem jest ciato i
zmysty.
Husserl, podejmujac problem kontaktu ze §wiatem (problem dostgpu), odstania uprzywilejowana pozycje
$wiadomosci. Merleau-Ponty natomiast przypisuje cialu funkcje posredniczaca migdzy ludzka
egzystencja i §wiatem, cialu, ktore jest z jednej strony podmiotem (,,rzecza czujaca”), a z drugiej —
przedmiotem w $wiecie. ,,Moje cialo — pisze — musi samo zazgbia¢ si¢ ze $wiatem widzialnym
(Wesotowska 2009: 148).

Zagadnienie cielesno$ci poznania jest istotne z dwoch powodoéw. Po pierwsze poznanie

rzeczywisto$ci zawsze uwarunkowane jest procesami percepcji cielesnej. Po drugie nasza
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cielesno$¢, a zatem i nasz materialny wymiar istnienia sprawia, ze jesteSmy nieodlaczna

czescia ,,Swiata rzeczy”.
[Wedlug Tima Ingolda] formy rzeczy nie sa czym$ narzuconym z zewnatrz, lecz powstaja wskutek
réwnoczesnego wzajemnego oddziatywania cztowieka i tworzywa materialnego. Badacz daje przy tym
przyktady rzemiost z réznych czgsci $wiata, ktore nie tylko sa powieleniem pracy odbywajacej si¢ w
lonie natury (plecenie czy przg¢dzenie), lecz w mys$l lokalnych wierzen sa dziataniami stworczymi z
porzadku kosmicznego (...). Iluzja jest jaka$§ linia graniczna natury, tego, co poza czlowiekiem,
albowiem czlowiek zyje i dziala wewnatrz srodowiska, a nie obok niego czy ponad nim. Mozna
wprawdzie wskaza¢ pewne granice, dotycza one jednak stanéw materii, a nie rozdzialu materii i umystu,
1 wylaniajg si¢ z procesow znajdujacych si¢ u podstaw nadawania ksztattu §wiatu, a nie jako stan wprzod
ustanowiony owe granice warunkujacy. Jesli od §wiata oddziela nas jaka$ granica, jakas powierzchnia,
to przypomina ona powierzchni¢ koszyka, ktora nie ma ani wnetrza, ani zewngtrza. Umyst nie jest ani

ponad, ani ponizej natury, a raczej jest w t¢ powierzchni¢ wpleciony (Baranski 2007: 217; por. Ingold
2000: 69).

Nawigzujac do teorii interakcjonizmu symbolicznego zapoczatkowanego przez George’a
Herberta Meada, ,,§wiat rzeczy” nazwa¢ mozemy uogolnionym innym. Uogolniony inny to
podobnie jak u Levinasa Trzeci, czyli symbol spoteczenstwa. Jednak o ile u Levinasa kluczowa
wydawala si¢ kwestia wtornego opisu rzeczywistosci, o tyle u Meada uog6lniony inny to
og6lny zestaw regul spolecznych, norm i wartosci, ktore czlowiek uwewngtrznia, ksztaltujac
swoja tozsamos$¢. Ja podmiotowe cztowieka (najglebsze niepodzielne z innymi poczucie bycia
soba) przeglada si¢ w Ja przedmiotowym (zestaw regut i kulturowych norm), czyli w tym, jak
postrzegaja go inni. Nie jest zatem tak, ze czlowiek spotyka w swoim zyciu jakie$ arbitralnie
ustalone normy, warto$ci i znaczenia. W takim przypadku poznanie i rozumienie mogliby$my
okresli¢ jako jednokierunkowe. Zamiast tego interakcjonizm symboliczny stara si¢ ukazac, ze
to poznanie, rozumienie i wptyw odbywa si¢ dwukierunkowo. Internalizujemy poznawane w
czasie dorastania normy i wzory zachowan, jednocze$nie sami je ksztaltujemy (Mead 1975:
299).

Rzeczywistos¢ kulturowa cztowieka to nie sztywne struktury, konwencje i znaczenia, ktére jednostka

niejako spotyka, w nig wkraczajac, lecz rzeczywistos¢ jednostek oddzialujacych na siebie za pomoca

symboli. Jednostka nie odtwarza jakich§ wprzéd ustanowionych wzordw, lecz je tworzy, cho¢ tworzenie
to nie ma nigdy konca i zalezy od okreslonej sytuacji (Baranski 2007: 212-213).

Relacja ta nie zachodzi jedynie migdzy ludZmi, ,partnerem interakcji” sg rowniez rzeczy.
Istnienie rzeczy lub ich brak moze wywotywaé konkretne zachowania, emocje i sposoby
myslenia o sobie. Mys$limy o rzeczach, nadajac im znaczenia lub uczac si¢ rozumie¢ ich
znaczenia, jednoczes$nie rzeczy wplywaja na to, jak myslimy o sobie i o innych (Baranski 2007:
212-214).

Relacja cielesnosci, $wiata rzeczy i1 ludzi zauwazona przez Meada i Merleau-Ponty’ego

przywodzi na mysl jeszcze jeden aspekt poznania istotny we wspotczesnym refleksyjnym
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spojrzeniu na rzeczywisto$¢ spoleczng. Tym aspektem jest estetyka. Estetyka wyprowadzona
jest od greckich stow
aisthesis, aisthanesthai, aisthetos, aisthetikos, ktore odnosity si¢ do wszelkich wrgZeﬁ i doznan,
wszelkich doswiadczen pierwotnych w stosunku do jakichkolwiek doznan i znaczen o charakterze
artystycznym. (...) Dziedziczymy zatem dwa rozumienia estetyki: to pierwotne, przynalezne dziedzinie

poznania i obcowania ze §wiatem poprzez zmysly, oraz to nowozytne, zwlaszcza po Kancie, ktore
oznacza naukg o pigknie czy tez filozofi¢ sztuki (Baranski 2007: 203, 204).

Powrot do pierwotnego ujecia estetyki odnie§¢ mozna zatem réwniez do codziennego
»Swiata zycia” cztowieka. Wracamy wigc do poj¢¢ natchnienia i kontemplacji, ktore nie sa
zatem zarezerwowane jedynie dla wielkich myslicieli i artystow. Doswiadczenie kontemplacji
i natchnienia jest dostgpne dla kazdego z nas i dzieje si¢ poprzez nasze bycie-w-$wiecie. Bycie-
w-$wiecie, kategori¢ wyprowadzong przez Martina Heideggera, nie nalezy rozumie¢ jednak
jako umieszczenie ,,jednego bytu w innym”, jest to raczej ,interakcja, wspotksztattowanie

zachodzace migdzy czlowiekiem a otaczajacymi go rzeczami” (Buczynska-Garewicz 2005:
12).

2.4. Muzeum jako przezywanie 1 rozumienie

Nie zaglebiajac si¢ juz dalej w rozwazania teoretyczne probujace opisaé, w jaki sposob
przezywamy do$wiadczenia i konstruujemy swoje rozumienie $wiata, chciatam podsumowac
najwazniejsze watki dotyczace doswiadczenia muzeum w przedstawionych tu perspektywach
zagadnien kontemplacji i natchnienia, uszczegdtowionych rozwazaniami na temat zjawiska
poznania, rozwini¢tymi przez niektorych badaczy spotecznych XX i XXI wieku. Zadatam
sobie wczedniej pytanie o to, jakich obszarow dotyczy kategoria dostgepnosci w muzeum?
Prébuje spojrze¢ na muzeum jako koncepcje przestrzeni umozliwiajacej dostgp do
kontemplacji, to znaczy podj¢cia teoretycznej refleksji nad rzeczywisto$cia oraz natchnienia,
czyli swego rodzaju doswiadczenia wewnetrznego poruszenia, ktorego efektem jest nadanie
mu sensu i przekucie w jaka$ forme dziatania czy tworczosci.

Aspekt wewnetrznych, emocjonalnych poruszen uwidocznit si¢ zarowno w definicji
kontemplacji, jak i w definicji natchnienia, a pdzniej réwniez w koncepcjach badaczy
zajmujacych si¢ analizg sposobdéw doswiadczania i poznawania rzeczywistosci, m.in. Edyty
Stein i Emmanuela Levinasa. Mozna podsumowac kilka najwazniejszych watkéw. Po pierwsze
rozumienie i przezywanie odbywa si¢ jednocze$nie, dzieje si¢ pod wpltywem wielu czynnikow
zewngtrznych, ale rowniez pod wplywem uwarunkowan fizycznych, psychicznych i
spoteczno-kulturowych. Na potrzeby ponizszych rozwazan mozna nazwac to integralno$cia

doswiadczenia. Po drugie poznanie zawsze odbywa si¢ w relacji z jakim$ podmiotem (ludzkim
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1 nie-ludzkim) i to badanie wiasnie tej relacji staje si¢ przestrzenig antropologicznej refleksji
nad intersubiektywng prawda, ktdra w niej si¢ konstruuje 1 ktora zawsze uwarunkowana jest
pewnym historycznym i kulturowym kontekstem. Po trzecie wylania si¢ kwestia jednosci
$wiata materialnego cztowieka i otaczajacych go rzeczy. Czlowiek zyje w przestrzeni
materialnej, na ktorg wplywa, ale ktora rowniez wptywa na niego. Egzystencja cztowieka jest
zespolona ze §wiatem poprzez ciato. Po czwarte musimy zgodzi¢ si¢ na ograniczony dostep do
poznania tej intersubiektywnie konstruowanej rzeczywisto$ci, ktora mozna okresli¢
transcendentalng, w tym znaczeniu, ze wykracza ona poza nasze mozliwosci obiektywnego
opisu. Skoro relacje t¢ przezywamy i rozumiemy jednocze$nie, co Levinas okreslit pojeciem
rozmowy (mowione), opowie$¢ o tej relacji post factum zawsze jest juz czym$§ wtornie
powiedzianym.

Odnoszac to do przestrzeni muzeum, jako badacze spoteczni musimy zgodzi¢ si¢ na to,
ze proby pokazania doswiadczenia muzealnego zawsze beda przekraczaly nasze mozliwos$ci
opisu. Do$wiadczenie przestrzeni muzeum przez jego pracownikow i zwiedzajacych zawsze
bedzie dzialo si¢ w pewnej okreslonej sieci relacji i w konteks$cie, ktory mozemy jedynie
probowac zrekonstruowac. Opis, szczegdlnie ten etnograficzny, jak pisze James Clifford w
przedmowie do Writing culture, charakteryzuja dwie cechy. Poetyka, czyli jego tekstualny
wymiar, i polityka, czyli uwiktanie badacza w konteksty historyczno-kulturowe (Kruszelnicki
2010: 147; Clifford 1986). Ponadto nalezy zaznaczy¢, ze aspekt dostepu (wspoOlistnienia,
otwartosci, blisko$ci) wydaje si¢ kluczowym elementem, ktory w ogéle umozliwia nawigzanie

jakiejkolwiek z tych relacji i przezycie doswiadczenia (zob. Maciejczak 2001: 12).

2.5. Poetyka muzeum skansenowskiego

2.5.1. Zapach gnoju, ryczace kosiarki i sielskie krajobrazy

Podczas wywiadoéw prowadzonych z pracownikami muzeéw zadawalam im pytanie o to, jak
rozumiejg sformutowanie ,,muzeum dostepne”. Z ich wypowiedzi wynika, ze kategoria ta
wykracza poza rozumienie dostgpnosci stricte w kontek$cie wprowadzania udogodnien dla
0sOb z ograniczeniami sprawno$ci. Dotyczyla ona przede wszystkim aspektu organizacji
wystaw 1 udostepniania zebranych w muzealnych archiwach zbiorow, podejmowania dziatan
edukacyjnych, jak réwniez mozliwosci ,otwierania” instytucji na wspotdziatanie z
podmiotami, ktore chcg wykorzysta¢ przestrzen skansenu do aktywnosci tworczych.

Dostegpna instytucja oznacza dla mnie, ze jezeli ja mam siedemnascie tysigcy eksponatow w magazynie,
to ja nie powinnam ich trzyma¢ wyltacznie w magazynie. To jest wlasnie ten priorytet, to jest organizacja
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wystaw czasowych z wlasnych zbiorow. Nie chodzi o to, zeby tylko przechowywac¢ te eksponaty, ale tez,
zeby je pokazywac i zeby pokazywa¢ co chwilg inne®?,

Staramy si¢ by¢ dostepni, tak jak mozemy. Jesli sa jakies$ inicjatywy, ktore sa zgodne z profilem muzeum
i w jaki$ sposob mogg promowacé to dziedzictwo, to jak najbardziej sic w to wigczamy®.

Dostepnos¢, czyli mozliwos¢ przygotowania oferty takiej, aby odbiorca mogt z niej skorzystac. (...) Dla
mnie takim duzym wyzwaniem bylo przejecie tej dziatalnosci edukacyjnej, ktora bardzo kulata w

muzeum. Prawie nie byto jej. Dziatalno$¢ edukacyjna byta dodatkiem do zwiedzania i przetomowe dla
mnie bylo to przygotowanie catoéci dziatalno$ci edukacyijnej, catej oferty i pdzniej wdrozenie jej®*.

Aspekt wychodzenia naprzeciw potrzebom publiczno$ci muzealnej bardzo czesto pojawiat sie
w narracjach muzealnikow. Jedna z rozmow przyciagneta moja szczegdlng uwage.
W zwiazku z tym, ze widzisz, oczekiwania ludzi sg takie... stabe, nawet jakby$ chciata wejs¢ w rzeczy
ciekawsze, to niekoniecznie to si¢ spotka z zaciekawieniem ludzi. W ogoéle nie beda mieli na to czasu
(...)1jato rozumiem. Rzadko jest grupa, ktéra ma czas, ale nawet jesli ma czas, to nickoniecznie bedzie
chciata rozmawiac o jaki$§ problematycznych kwestiach. Nawet przy okazji skansenu, gdzie tam morze
tego, padot ez, o ktorym mozna by gada¢. Z drugiej strony ludzie przyjezdzaja si¢ ,,wychillowac”,
pospacerowac i moze niekoniecznie chcg stysze¢ o seksizmie i wyzysku totalnym na wsi. Tylko chca
zobaczy¢ tadne plotki i kwiatki®.
Na zewnatrz sg i tadne plotki i kwiatki, chociaz teraz rozmawiamy w troch¢ zagraconym
papierami i ksigzkami pomieszczeniu, siedzac przy matym drewnianym stoliku, do ktérego
dostawionych jest kilka krzeset i1 stara kanapa. Drzwi sg uchylone, wpuszczajac trochg §wiatla
do $rodka pomieszczenia, po mojej lewej stronie §wiatto wpada tez przez mate okienko, za
ktérymi migaja szeleszczace korony drzew. Pytatam mojego rozmédwcg, jak ocenia ostatnich
kilka lat swojej pracy w skansenie.
Strasznie duzy temat w sumie. Nie wiem, jak go ugryz¢. (...) Podczas pierwszego sezonu ja bytem mega

zajarany — chodzitem, nawijatem z tymi ludzmi, wydawalo mi si¢ i nadal mi si¢ wydaje, Ze to sa cickawe
rzeczy. Podczas drugiego juz troche mnigj (...), przy trzecim sezonie jest takie ,,L.al, znowu to samo”,

Chyba potrafie¢ sobie wyobrazi¢ to uczucie. Mtody cztowiek konczy studia, pracuje przy
projektach uniwersyteckich, po czym trafia do dzialu edukacji i zderza si¢ z oczekiwaniami
odbiorcow. Gltowa pelna informacji, doswiadczen i antropologicznych koncepcji rozbija si¢ o
potrzebe spokoju, wyciszenia, zabawy i relaksu. Liczy si¢ chwila obecna — sielsko$¢ skansenu,
jego nostalgiczny klimat, przyjemna pogoda, najlepiej stoneczna, ale z lekkim wiaterkiem.
Bywa, ze idealny ,,wiejski krajobraz” jest jeszcze bardziej osadzony w terazniejszos$ci, nizby

tego oczekiwano.

62 Fragmenty wywiadu z dnia 15 pazdziernika 2020 r. JG_K_10).
%3 Fragmenty wywiadu z dnia 19 sierpnia 2020 . (RS_M_03).

% Fragmenty wywiadu z dnia 29 wrze$nia 2020 r. (MK _M_10).
%5 Fragmenty wywiadu z dnia 18 wrze$nia 2020 r. (PB_M _02).

66 Ibidem.
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Nie chcg sam powiela¢ schematu, ze ,starsi pracownicy” sg jacy$ tam, ale pewnych kwestii nie
przeskoczysz. Sa z tym problemy. O dziesiatej rano przychodza turysci i chca juz spedzic¢ ten czas,
rzeczywiscie skorzysta¢ z tego, ze jestesmy w parku krajobrazowym, wigc ten walor Srodowiska jest
duzy, to wiesz nawalanie kosiarek, hatas...®” Pomijajac kwestig, Ze teraz zamiast promowac tez to, zeby
ona troche odrosta, bo jest susza, to sa rzeczy nie do przeskoczenia [dla niektorych pracownikoéw]. Gdzies
tam powoli kliny takie si¢ pojawiaja, bardzo powoli i z oporem, ale tez to nie jest do konca tak, ze trzeba
wini¢ wszystkich tzw. starszych pracownikow. Tu si¢ udziela, mam wrazenie... Nie wiem, czy to jest
we wszystkich muzeach, tu kolega byt tez w innym i tam pono¢ bylo jeszcze gorzej — smieje si¢ — nie
umiem tego okresli¢. To tak, jakby taka prowincjonalna sennos¢ si¢ udzielata.

Po chwili rozmowy patrzy przez male okienko na szumigce drzewa dodajac —,,dla mnie [praca
tu] jest jakim$ blogostawienstwem, bo cokolwiek by si¢ dziato tu, to mozna tez dtubac¢ jakies$
swoje rzeczy. To jest §wietne i bedac tu, odpoczywasz tez. Tu moéwila taka pani, ktora pracuje
w skansenie, zeby nie dotyka¢ dlonmi, dotyka¢ oczami, wigc miala takie swoje dziwne

powiedzenie, ale tu faktycznie mozna odpoczywaé, w zwigzku z tym, ze jest zielono i cicho, i

2968

pigknie

Nie tylko oczami mozna ,,dotykac¢”. Dzien p6zniej jestem prawie sto kilometréw dalej,
siedze na tawce przy drewnianym stole, odganiajac natretng muche ladujaca co chwila a to na
kartce z moimi notatkami, a to na potozonym obok dyktafonie. Rozmawiam z muzealnikiem z
niemal trzydziestoletnim do$§wiadczeniem. Pytam o poruszenia — momenty, ktore wywarty na
nim szczegdlne wrazenie pod katem jego muzealnej pracy. Pojawia si¢ temat formy, jaka
przyjmuja i przyjmowaty wystawy etnograficzne w muzeach na wolnym powietrzu, ktérych

przemiany i ,,0twieranie si¢”’ obserwowat od poczatku lat 90. XX w.

Pamietam, krotko pracowatem tutaj, pojechatem na taka konferencjg (...) tam przyjechat, juz niezyjacy,
taki wielki profesor etnografii (...) i on tam wyszed}, bez zadnej kartki, walnat taka wypowiedz, ze od
razu ja tam nagrali i spisali gotowy artykul. On tam moéwit o swojej wizji skansenu, czym miatby by¢
skansen, i opowiada o tym, bardzo pigknie opowiada, zeby zgodnie z porami roku szta uprawa, orka,
zeby ten skansen zyl, zeby byt zywy. Nie byt tylko taki, ze stoja te chatupy, sa jakies ograniczenia, czegos
nie wolno, zeby on zy! po prostu. To wydawato si¢ wowczas z jednej strony takie nowatorskie, bo w tych
czasach skanseny tak bardzo nie byly ozywione. Wynikalo to z tego, ze wigkszo$¢ z nich byta w budowie
iciggle, nadal sa, ale to jeszcze si¢ nie przebijato. Pozniej przyszta ta epoka tej edukacji, tego bicia masta,
tych wszystkich historii (...). P6zniej, nie wiem, czy to na tej konferencji, czy kolejnej, wystapit jakis
prelegent, ktéry mowit o doswiadczeniach muzeéw na zachodzie Europy. Chodzito o to, zeby ten widz
mozliwie wszystkimi zmystami chtonat t¢ ekspozycje skansenowska i opowiadal ten cztowiek o
emiterach zapachow, ze emitujg zapach tego, tamtego. Wzbudzito to taki lekki $miech na sali, bo ktos
tam moéwit ,,no my tu mamy konia, wywalimy ten gnoj, to mamy taaakg emisje!®

7 Inna z rozmoéwczyn réwniez nawigzuje do tematu koszenia trawy jako naruszania krajobrazu muzeum:
,wiadomo muzea muszg tez, wlasnie w mysl ustaw, regulacji si¢ dostosowywac¢, glosniki, kamery itd. To si¢ musi
pojawié¢, ale tez nie mozemy, jakby to powiedziec... Bo to jest ta czg§¢ nowoczesnosci, ktora musi si¢ pojawic w
muzeum, zeby zachowaé bezpieczenstwo zbioréw, i ja to wszystko rozumiem, ale robienie wszystkiego pod
linijke, tak idealnie, Ze jest tak wykoszone, wyplewione, to jest fajne, bo to robi fajne wrazenie, ze instytucja jest
zadbana...” Fragment wywiadu z dnia 7 pazdziernika 2020 (BT _K 11).
68 Fragmenty wywiadu z dnia 18 wrzes$nia 2020 r. (PB_ M 02).
% Fragmenty wywiadu z dnia 19 sierpnia 2020 r. (RS_M_03).
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— podsumowuje z rozbawieniem, jednak po chwili dodaje, Ze oczywiscie ten humorystyczny
komentarz byl znacznym uproszczeniem, bo temat wystapienia opieral si¢ na przyktadach
wystaw narracyjnych zlokalizowanych w zamknigtych budynkach. Podkresla jednak
zmystowy charakter wystawy skansenowskie;j.
To jest to, ze tutaj ten widz moze to wszystko zmystami chtona¢. I na przyktad, jesli chodzi o skanseny,
to wigkszos¢ ludzi ma taka bardzo idealng wizj¢ tej wsi — super, kwiatki, wszystko pigknie. Pamigtam,
kiedy$ bytem u takiego rolnika, wchodz¢ do kuchni, a tam byty kury i miliard much, ktore lataty. I tak to
byto. Jak my tu na przyklad czyScimy stajnie u konia, to nam te wszystkie muchy zaraz wlatuja do
chatupy. To nie jest fajne, ale to jest prawdziwe, bo tak bylo. (...) Wiec... jako$ te prawde o wsi [chcemy]
pokazywac, chociaz oczywiscie zawsze pozostanie taka sytuacja, ze... jak ta anegdota o muchach,
oczywiscie pierwsze nasze dziatanie to robimy wszystko, zeby tego nie bylo, zeby zlikwidowaé. My

niestety tez w jaki$§ sposob cenzurujemy ten odbior tej ekspozycji [§miech]. Staramy si¢ unikaé takich
ekstremalnych odczu¢’.

2.5.2. ,,Wes6lko”"! i pokaz zabawek

Innym razem po zakonczonym wywiadzie posztam w stron¢ potozonego nieopodal muzeum
parkingu, myslac juz o drodze powrotnej do domu. Naprawde mocno zaskoczona, przy bramie
muzeum spotkatam niespodziewanych znajomych, muzykow. ,,Alfabet Tradycji”’?, projekt
realizowany przy wsparciu finansowym Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego w
ramach programu ,,EtnoPolska 2020, koncentruje si¢ na tematyce edukacji regionalnej dla
dzieci. Celem jest ksztaltowanie ,,pozytywnego obrazu tradycji i poglebiania znajomosci
kultury swojego regionu”. Idea przy§wiecajaca tworcom programu polegala na organizowaniu
spotkan artystyczno-edukacyjnych, podczas ktérych uczestnicy i1 uczestniczki mieli
bezposredni kontakt z ,,zywa tradycja”. Z uwagi na wybuch pandemii COVID-19 program
dziatah musiat zosta¢ przeformutowany w tryb online. Zatem zadaniem, ktore stato przed
wykonawcami projektu, bylo stworzenie serii filmow: ,,trzy filmy do kazdego regionu — jeden
jest o rekodziele, jeden o stroju i jeden o tancu i muzyce”’3. Trafitam na trzeci z tych punktow.
Muzycy, ktorych spotkatam przy bramie Muzeum Kultury Ludowej w Osieku nad Notecia,
wlasnie przyjechali nagrywac¢ czgs$¢ poswigcong patuckim melodiom. ,,Ostatnio byliSmy na
Hazach i udato si¢ taki rodzinny klimat ogarna¢ i zrobi¢ potancéwke na moscie. Bardzo fajnie

to wyszlo. Tym bardziej ze tam byl temat tradycji robienia potancowek™* — tym razem

70 Ibidem.

T w Encyklopedii staropolskiej Zygmunt Gloger pisze: ,,wesotko, wesoluch. Tak lud wiejski w niektorych
okolicach kraju nazywa grajka, czyli muzykanta weselnego. w innych zowie si¢ on wesotek, wiesiolek. Rej pisze:
,,Oni wiesiotkowie, co skakali z niemi, ida tez gonionego nadobnie za nimi.” Wesotkami nazywano w Polsce w
XVIi XVII w. muzykantéw wedrownych, grajacych i §piewajacych” (Gloger 1972: 423).

72 Strona internetowa projektu ,, Alfabet Tradycji” (www.alfabettradycji.pl — wglad: 26.05.2021).

73 Opis sporzadzony na podstawie dziennika z badan (wpis nr 4/2020) oraz nagrania (3_Skansen w Osieku nad
Notecig) zachowane w archiwum autorki.

74 Ibidem.
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realizacja ma miejsce nie na moscie, a w karczmie. Stucham proby przed nagraniem. Gra
klarnet, skrzypce i bas, nagle przerywaja. ,,To tak brzmi, jakby$Smy szukali tego jednego
dzwieku” — $mieje si¢ basistka — ,,Bo to tak jest, ze szukasz, caly czas czegos$ szukasz! Nie
chodzi o to, zeby znalez¢, liczy sie droga™” — dopowiada filmowiec.

Jestem jedynym widzem tego wydarzenia, staram si¢ siedzie¢ mozliwie cicho, nie
przeszkadzajac w nagraniu. ,,To co, nagrywamy? Czy jeszcze si¢ ubierzecie, to nagramy i juz
co$ gotowego bedziemy mieli w razie czego?” — po chwili wszyscy sa gotowi, jeszcze tylko
poprawki makijazu. ,,Ja mam sobie caltg twarz tym zrobi¢?” — klarnecista troche bezradnie stara
si¢ przypudrowac twarz, zeby skora nie blyszczata si¢ w kamerze. Efekt komentuje basistka —
,0lek, jestes bialy”. ,,Ojej, bo za duzo tez nie mozna! Wygladasz jak przedwojenny aktor!” —
dodaje skrzypaczka. Nie wydaje si¢ tym zdenerwowany. Komentuje tylko z zadowoleniem —
,,O! To nawet dobrze!””°

Pytam o do$wiadczenia zwigzane z ,muzycznymi”’ podrézami po muzeach
skansenowskich. Komentuja, ze dzi$ tu w karczmie maja dobre warunki do przygotowan. Jest
stol, cisza. Niedawno nagrywali na otwartym terenie i byto znacznie trudniej. Z muzealnikami
wspoOtpraca uktada si¢ dobrze.

Nie mamy probleméw z dostgpem do przestrzeni skansenéw, chociaz tez nie mamy za wielu

doswiadczen. To sa raczej okazjonalne rzeczy. (...) Ale sa tez tacy mistrzowie partycypacji. Na przyktad

wczoraj dostatam telefon od kierowniczki jednego skansenu. I ona méwi, ze wiesz: ,,Widziatam, ze Ci
si¢ podobat ten stoteczek pod noge i pod basy. My tu mamy takiego stolarza i on Ci moze zrobi¢ idealna
kopig tego naszego eksponatu. Bedziesz mogta sobie pouzywac”. Albo chcemy sobie pogra¢ w terenie,
to tez zawsze jesteSmy mile widziani — dodaje jednak — (...) jedyny problem, jaki mamy, to taki, ze na

przyktad tu, na Palukach, nie mamy patuckiego skansenu. Nie zachowaly si¢ zadne chaty i to taka tylko
przeszkoda, no bo jak to pokazac”’.

Ponad poét roku pdzniej udaje¢ si¢ do Wielkopolskiego Parku Etnograficznego, gdzie
organizowane jest wydarzenie ,,Majowka na Lednicy”. Program przewidywat spotkanie z
Mateuszem Raszewskim pt. ,,Tajemnice kaliskich instrumentow”, spektakl muzyczno-
zabawkarski Piotra Rogalinskiego oraz ,,Muzyczng podréz przez Wielkopolsk¢” Romualda
Jedraszaka’®. Przyjezdzam troche spozniona, przy wej$ciu wita mnie kolejka do kasy, w ktorej
wszyscy stoja w stosownym ,,pandemicznym” dystansie. Obok kasy jest karczma, przy ktorej

stoi kilka duzych zielonych parasoli z logo piwa ,,.Lech”, a pod nimi drewniane stoliki. W

75 Ibidem.

78 Ibidem.

77 Opis sporzadzony na podstawie dziennika z badan (wpis nr 4/2020) oraz nagrania (3_Skansen w Osieku nad
Notecig) zachowane w archiwum autorki.

78 Podsumowanie relacji wydarzenia znajduje si¢na stronie Muzeum Pierwszych Piastow na Lednicy
(http://lednicamuzeum.pl/wiadomosc,majowka-nad-lednica-2.html — wglad: 26.05.2021).
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powietrzu unosi si¢ zapach smazonego mig¢sa i oleju od frytek. ,,Zaméwienie numer 42!”
— ustyszatam gtos dochodzacy z karczmy.

Kieruj¢ si¢ w stron¢ kos$ciola potozonego w centralnym miejscu muzeum. W $rodku
ludzie, usadzeni na tawkach, skupieni patrza na oltarz, przed ktorym Piotr Rogalinski odgrywa
spektakl z tradycyjnymi zabawkami w roli gléwnej. Chodzi migdzy ludZzmi, wymachujac
kukietkowym smokiem, zartujac z dzie¢mi. Co jakis czas stycha¢ §miech. Spiewa piosenke o
.jaworze”. Pokazuje jeszcze inne zabawki. Zotierzyki na sktadanej drewnianej ,,harmonijce”
sa bohaterami kolejnej scenki. Wreszcie wycigga zabawke przedstawiajaca kukietki pilarzy,
ktorymi porusza. To juz nie jest zabawka wykonana przez niego wtasnorecznie, a znaleziona
w pewnym mtynie. Zabawka ma ponad 100 lat. Gdy artysta opowiada o ,,eksponacie”, ton jego
glosu przybiera lekko przyciszony, jakby dokladniejszy wyraz. Pyta: ,,Ha! Chcialbym
zobaczy¢ Wasze zabawki za sto lat!” Stycha¢ delikatny $miech rodzicow, jedna z dziewczynek
w pierwszym rzedzie wymachuje w jego kierunku pluszowa panda. Piotr chodzi ponownie
mi¢dzy ludzmi, przyblizajac im kukielki pilarzy, i nuci przys$piewke: ,,Pilg tniemy raz, dwa,
trzy. Pilg tniemy, raz, dwa, trzy. Raaaaz! Dwaaaa! Trzyyy! Mamy pity! Bardzo wielkie, ktore

'9’

przetng kazda belke!” Pokazuje z bliska ,,eksponat” widzom. W takt przy$piewki Mateusz
Raszewski przygrywa na barabanie, wydajac na przemian rytmiczne glebokie i metaliczne
dzwieki.

Ide w przerwie pospacerowac po terenie skansenu. Wchodze do jednej z zagrod, siadam
na tawce pod oknem chatupy. W tle nadal stycha¢ umieszczong nieopodal karczme, z ktorej
tym razem dobiega glos: ,,Zamdéwienie numer 73!” Stonce §wieci w twarz, przedzierajac si¢
przez ciemnostalowe chmury zapowiadajace nadejscie deszczu. Na tawce obok przysiada si¢
rodzina — rodzice z dwdjka dzieci. Nagle jedno z dzieci — okoto siedmioletni chtopiec wybiega
na $rodek zagrody. Znajduje si¢ tam studnia pokryta drewnianym wiekiem, na nim spoczywa
wyptowiate drewniane wiadro przymocowane na hak do dlugiego zurawia. Chiopiec podbiega
do uchwytu zurawia i stara si¢ nieporadnie podnie$¢ wiadro. Unosi je troszeczke w gore. 1
jeszcze raz, ale podnosi je niewysoko, po czym wiadro znowu laduje na drewnianym wieku.
W koncu, zrezygnowany, biegiem wraca do rodzicow. Po chwili wraca, znowu z pelnym
zapatem tapie drewniany uchwyt i z impetem naciska na niego tak, ze drewniane wiadro
gwaltownie podskakuje do gory i natychmiast opada. Tym razem nie trafilo na wieko, ale
zeslizgnelo si¢ z krawedzi studni. Woda wytryskuje w gore i na boki, wiadro spada na ziemieg.
Sploszony chlopiec biegiem wraca do rodzicow. Rodzice si¢ $mieja, ja zreszta tez, bo cala
sytuacja i reakcja zaskoczonego chlopca wygladata komicznie. Ojciec ,,winowajcy” podchodzi

w koncu do studni i jednym sprawnym ruchem stawia wiadro na swoje miejsce.
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Kraze dalej po skansenie, obchodzac plac o wrzecionowatym ksztalcie dookota.
Trafiam do chaty o biekitnych okiennicach. Za chatlupa, jak si¢ okazuje, jest zagroda owiec.
Szczerze powiedziawszy, wyczutam to juz wczesniej po charakterystycznym, organicznym
zapachu. Owce becza glo$no, podgryzajac trawe, piecioro dorostych osoéb stoi, opierajac si¢ o
drewniang barierke odgradzajaca ich od zwierzat. Stoi mi¢dzy nimi para — mezczyzna i kobieta.
Mgzczyzna $piewa pod nosem piosenke koscielng — ,,Oto sg baranki mtooooode, oto ci co
zawolali alleluja...” Kobieta nieco skonsternowanym tonem pyta po cichu — ,Hej, co ty
$piewasz?” Mezczyzna odpowiada rozbawiony — ,,No robi¢ owczy klimat!”

Wracam przed koscidt i stawek, w centralng cze$¢ skansenowskiej ,,wsi”, kieruje si¢ do
karczmy, zeby co$ zjes¢. Siedz¢ przy drewnianym stole pod rozgat¢zionym klonem, ktory,
mam nadziej¢, w razie czego bedzie chronit mnie przed deszczem. Obok siedzi chtopak, z

ktérym rozmawiamy o zwiedzaniu.

Lubig taki klimat, chociaz nieczg¢sto jezdz¢ w takie miejsca. Ale to jest fajne, takie wycieczki. Jak bytem
w tym koSciele, to tak sobie pomys$latem, widzac te figurki drewniane i wizerunki jakich§ wladcow, ze
zyte$ sobie kiedy$ na takiej wsi, po prostu migdzy ludzmi, robigc swoja robotg. I widziales jakies
wizerunki cesarzy, krolow, ktorych prawdopodobnie nigdy nie zobaczysz na oczy. Dzisiaj widzisz ich
wszystkich w telewizji, a wtedy? Ciekawe, co to dla tych ludzi w ogéle znaczyto? Bo przeciez jak oni
mogli si¢ poczu¢ czgscig wigkszego terytorium, nie wiedzac, czym ono jest? Ciekawe, za kogo Ci ludzie
si¢ uwazali, za czg§¢ czego? To chyba tylko miato dla nich takie znaczenie, ze zmieniali si¢ ludzie, ktorzy
przychodzili bra¢ od nich kase¢... W ,,Wiedzminie” (w tej grze) byla taka scena wlasnie, ze kto$
przychodzi do ,,wiesniakow” po kasg, a oni mowia, ze placili przeciez miesigc temu. A koles$ na to, ze
zmienil sie wladca i teraz nowemu muszg zaplaci¢”.

Wracam do ,,centrum” wsi. Z naprzeciwka idzie Piotr Rogalinski, grajac na tamburynie,
Mateusz Raszewski przygrywa mu na skrzypkach. Piotr wota: ,,Hej, zapraszamy do koS$ciota,
pokazy instrumentéw kaliskich, zabawek tradycyjnych, zapraszamy!” Muzycy ubrani sg w
stroje z naturalnych tkanin, utrzymanych w réwnie naturalnych barwach. Chodza mi¢dzy
budynkami-eksponatami, roslinno$cig i ludzmi, ubranymi w jaskrawe kurtki, swetry, przede
mng przebiegaja dwie dziewczyny z plecakami pokrytymi potyskujacymi w stoncu
réznokolorowymi cekinami. Wszystko to przeplatane zapachem kwitnacych bzow i1 (w
zaleznos$ci od bliskosci karczmy) wonig smazonych frytek oraz glosem dobywajacym si¢ z

wewnatrz restauracjis’.

2.5.3. ,,Starszy specjalista do spraw gliny”

Temat gliny przyciagnat mnie do zainteresowania si¢ tym, co na co dzief robig moi rozmowcy

w przestrzeni muzeum i w jaki sposob o tym opowiadaja. Glina stata si¢ motywem przewodnim

7 Fragment notatek badawczych (Dziennik badan wpis nr 7/2021).
80 Opis sporzadzony na podstawie dziennika z badan (wpis nr 7/2021).
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jednego z wywiadow, przewijajac si¢ w roznych kontekstach omawiania tematyki ,,pracy”
muzealnej. Historia rozpoczeta si¢ od klepiska. Stojac posrodku stodoty w skansenie, po
ktérym wtasnie wedrowaliSmy, moj rozmoéwca opowiedziat jak niedawno wraz ze swoimi
wspotpracownikami zamowil firme, ktora miala w owej stodole wykona¢ klepisko. Niestety
pekto ono po niedlugim czasie. Zdenerwowal si¢ ze wzgledu na stracony naktad finansowy i
,marnej jako$ci” prace pracownikéw owej firmy. Nie spodziewal si¢ — moéwi, klepiac
jednoczes$nie rozpostartag dlonig w gliniang $cian¢ budynku, o ktérym przed chwilg fachowo
opowiadal, ze stanie si¢ dzigki temu specjalista do spraw gliny.

Klepisko postanowit zrobi¢ samodzielnie przy wsparciu swojego wspotpracownika i
faktycznie zadanie to wymagato sporego naktadu precyzji, sity i czasu.

Kiedy$ uderzam tak w t¢ gling, w nieskonczonosc¢, az powstanie klepisko na tyle dobre, Ze sam siebie nie

bede krytykowat i styszg rozmowe kobiety z matym chtopcem: ,,Nie, nie, to jest jakie§ oszukanstwo, to

na pewno jest jaka$ nagrana maszyna”. Po czym wchodzi ta kobieta i mowi: ,,O Jezu, a tu Pan pracuje!”8!.
Chlopiec, o ktérym mowa, byt zaprzyjazniony z personelem muzeum, poniewaz uczg¢szczat do
pobliskiego os$rodka dla dzieci z niepelnosprawno$ciami intelektualnymi. Czesto brat udziat w
wycieczkach do skansenu.

Okazalo si¢, ze to Marcin, ktory ma zespot Downa i jest akurat jednym z tej ekipy, ktora regularnie nas

odwiedza. I faktycznie babcia spytata: ,,Co ten pan robi?” I ten powiedzial, ze pracuje cepem. (...)

Po6zniej podeszli do mnie i chlopak pomagat mi robi¢ to klepisko. Wyszto na to, Zze ona byla...,

musiatbym si¢ zapyta¢ na koncu tej kobiety, ale ja widzialem, Zze ona jest zafascynowana tym, co ten

chtopiec wie o tym miejscu. Nie wiem, co sobie myslata, ale — smieje si¢ — by¢ moze bylo tak, ze szta
jako starsza osoba i wyobrazala sobie, ze cos tam opowie, wyjasni, a to on opowiadat caly czas je;j.

Wielozadaniowo$¢, takim stowem moj rozméwca okresla charakter pracy w muzeum.

Wielozadaniowo$¢ jest mocno wpisana w charakter naszej pracy, bo nas pracuje bodajze osiemnascie
0s0b, etatow jest troch¢ mniej, bo nie kazdy pracuje na caly etat, merytorycznych jest dziewigciu, ale
dwoch jest w innych filiach i1 par¢ osob w skansenie. Merytoryczni w skansenie kosza trawe, piela
ogrodki i sprzedaja bilety, wigc dziat typu edukacja czy co$ takiego, to my sig¢ teraz cieszyliSmy, ze jest
koronawirus i1 nie obstugujemy ludzi, bo kolezanka mogta sobie podgoni¢ inwentarke, my z kolega
robili$my klepisko, a ten sam kolega z innym kolega konczyt zaklada¢ $migi do wiatraka. Jakby$Smy
mieli obstuge turystyczna, to nic z tych rzeczy, to by zalegato dalej. Jest nas po prostu za mato. Kazdy
robi to, co w danej chwili nalezy®2.

Powyzszy watek wytwarzania i dziatania czgsto pojawial si¢ w rozmowach, ktore
prowadzitam. Dotyczy on zapraszania do muzeum rzemie$lnikow, ktdrzy na terenie skansenu
wytwarzaja przedmioty, produkty albo pokazuja i ucza niektdrych niematerialnych aspektow
tradycji, jakimi sg na przyktad konkretne umiejetnosci. Rzemie$lnicy, pasjonaci, ozywiaja

rzemiosto.

81 Fragment wywiadu z dnia 24 lipca 2020 r. (MP_M_06).
82 Ibidem.
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Wiadomo, Ze zalezy nam na tym, aby jakie$ proste umiej¢tnosci, ktore prezentujemy, zeby kazdy chetny
mogl w tym uczestniczy¢. Nie tylko jako bierny widz, ale czynnie, zeby mdgt uczestniczy¢ w tych
réznych pokazach, prezentacjach. Dlatego chcielibySmy zmierza¢ w stron¢ wiasnie takich zajeé
skonkretyzowanych, dla jednej grupy, nie takich masowych imprez. Dotychczas w tych naszych
prezentacjach glownie bazowaliSmy na ludnos$ci okolicznej, czyli na przyktad gospodarz z
doswiadczeniem zajmowal si¢ siewem z ptachty, umiat zrobi¢ sie¢, kowala tutaj zapraszalismy. Mamy
tez tu taka pania, ktora umie przas¢ len na wrzecionie czy na kotowrotku. Krotko mowiac, ludzie stad,
ktorzy kiedys to robili w przesztosci, maja takie zamilowanie do kontaktu z drugim cztowiekiem, maja
takie wrodzone talenty pedagogiczne. Mamy takiego gospodarza, ktory prezentuje co$ mato
efektownego, na przyktad sortowanie ziemniakdw, ale on to robi w taki sposob [$§miech] z ta motyka,
pokazuje. Jest $wietny w tym i zaden magister etnografii tego nie zrobi, jest to nudne po prostu, a on to
umie zrobi¢ $wietnie. Ale ci ludzie przyjezdzaja do nas od lat i juz niektorzy maja koto osiemdziesiatki,
czyli za chwilg nie bedziemy mieli nikogo, bedzie dziura. Nie mamy nastgpcow i to jest problem, przed
ktorym stajemy. Oczywiscie staramy si¢ to uzupetni¢ uczac panie, ktére w tym roku zostaty zatrudnione
w skansenie i uczyly si¢ przas¢ len, ale nie wystarczy kogo$ nauczy¢, on musi jeszcze lubi¢ to robié, czu¢
to, zy¢ tym. Tak ze bedzie tu pewien problem, bo oczywiscie mozna skorzystac, sa ludzie, ktorzy jezdza
profesjonalnie po réznych jarmarkach czy innych imprezach masowych, ale to jednak nie to samo.
Owszem wielu z nich tez ma jaka$ pasj¢ do tego, ale czasami wida¢ takie bardziej przytozenie
komercyjne, chodzi juz o zarabianie pieni¢dzy, krotko mowiac. Tutaj mieliSmy takich ludzi, ktorzy
jeszcze chceieli te swoje umiej¢tnosci pokazac, czuli si¢ potrzebni i1 byli potrzebni nam, tym widzom,
ktorzy przyjezdzaja tu do nas. Zupehie inne relacje si¢ wytwarzaly migdzy tym starym kowalem a
widzami. Zobaczymy, jak to bedzie. Jaka$ zmiana nadchodzi®.

Problem przemijania to, oprocz pasji, temat refleksji réwniez innych rozmoéwcoOw
opowiadajacych o wspotpracy z tworcami i rzemieslnikami.
Tu jest suszarnia do chmielu i wikliny. Nasz piwowar niestety zmart, on robit piwo tu z tego chmielu.
(...) O tu jest piec chlebowy, tez dziata. Tez glupia sprawa, bo piekarz zmart, ten ktory nam tu chleby
piekt. No taki rok pechowy, ale wtasnie kogo$ szukam, zeby tu raz w tygodniu przyjechat. No my to tez

umiemy, ale nas jest za malo, nie ma czasu, bo to caty dzien jedna osoba by musiata po$wigci¢ na
pieczenie i wyrabianie®.

Z drugiej strony w kontek$cie wytwarzania i dzialania pozostaje tez kwestia
zachowania w nalezytym stanie zabytkowej tkanki muzeum, ktora ,,niszczeje” w wyniku
uptywu czasu i oddzialywania otoczenia przyrodniczego.

Dzisiaj chciatoby si¢ gromadzi¢ wigcej, oczywiscie jest to uwarunkowane mozliwosciami muzeum. Ta

architektura ginie, ale nie mamy $rodkow, zeby ja zachowac, wigc wowczas skupiamy si¢ bardziej na

upowszechnianiu. Utrzymanie tego w takim stanie to ciggla praca. Strzech¢ trzeba wymienia¢, gdzie$
tam szkodniki drewno atakuja, konstrukcje drewniane. To jest caly czas walka o to, by to nie niszczato

tu u nas w muzeum. To tez wiaze si¢ z nakladami finansowymi, ale jest tez kwestia, by mie¢ fachowych
ludzi do tego, z tym tez jest problem, bo ci fachowcy odchodzg z racji uptywu lat, wieku®’.

Techniczne dbanie o tkanke zabytkowa i eksponaty to jedno, drugim elementem pozostaje

ochrona przed ,.komercja” i ochrona ,,jako$ci” dziatanh muzeum.

My tu mamy trudno$¢, bo jednak jesteSmy w przestrzeni zabytku, nie mamy takiej ogromnej przestrzeni
jak niektére muzea, zeby sobie wydzieli¢ jakie$ hektary na cele komercyjne. Ale tu przyjezdzaly w te

83 Ibidem.
84 Opis sporzadzony na podstawie dziennika z badan (wpis nr 6/2020) oraz nagrania (6 MP_ M 06 Obserwacja
Skansen) zachowane w archiwum autorki.
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okolice ,,samorzady” i robili imprezy. Zwozili te dmuchane zamki i tak dalej. No ale jako$§ zauwazyli, ze
my robimy skromniejszg te forme wydarzenia, a ludzie... no jako$ bardziej zadowoleni wychodza®®.

Z jednej strony przyroda niszczy, naruszajac granic¢ tkanki zabytkowej, z drugiej strony chroni
ja przed ,$wiatem zewng¢trznym”. Przed zewngtrznym $wiatem chroni tez pracownikow

muzeum.

Bardzo si¢ czuj¢ zwigzany i powiem tak, jak tutaj, jakby to powiedzie¢.. ., zeby to nie zabrzmiato jakos
dziwnie, ale wigkszo$¢ z nas, ludzi, ktérzy pracuja w muzeum, ma to szczgsécie, ze niby pracuja, ale nie
traktuja tego jako ci¢zaru, mozohu, ktory musza codziennie wykonywaé¢ w jakiej$ fabryce. JesteSmy
szczgsciarzami. Po prostu lubimy te prace i zreszta jak weszta Pani tu na teren muzeum, to widzi Pani,
ze my si¢ tu znajdujemy w innym $wiecie. Chociaz gdyby te liScie opadly i zobaczylibysSmy dachy
zabudowy juz miejscowosci, bo skansen jest tak usytuowany z racji tego, ze tu byly odkrycia
archeologiczne, wigc ta lokalizacja jest nieprzypadkowa, ale moze nam czasami przeszkadzac ta blisko$¢
tego normalnego zycia za plotem. Ta roslinno$¢ nas od tego odgradza, ale wilasnie tutaj jak si¢
znajdujemy, to jak by$my byli w innym §wiecie i w innej rzeczywistosci. Czujemy si¢ tu jak na jakiejs
wyspie [$miech] w $rodku, gdzie jest fajnie, mito. To dziata pozytywnie na psychike cztowieka. Kontakt
z naturg, z tymi przedmiotami, ktore gdzie§ tam funkcjonowaty sto czy dwiescie lat temu. Zawsze si¢
zastanawiam, kto tego uzywal, kto tu zyl, jakie miat problemy. Trudno to okresli¢ w kilku zdaniach, ale
wydaje mi si¢, ze ta praca jednoczesnie, wiadomo w pracy zawsze sa problemy, ale generalnie ona dziala
dobrze na psychike cztowieka, wigc kazdemu polecatbym prac¢ w muzeum — $mieje si¢ — pod tym
wzgledem na pewno®’.

Kolejnym motywem pojawiajacym si¢ w narracjach dotyczacych muzealnej pracy jest
dokonywanie $§wiadomego wyboru wykonywanej profesji. Praca w muzeum jest Zyciowym

wyborem robienia tego, co wazne i wyjatkowe. To nie praca ,,w fabryce” i ,,przy tasmie”.

Dla mnie praca w muzeum, pewnie to b¢dzie $mieszne, bo to Pani styszata dziesiatki razy, ze jest pasja
i w ogole, ale tak, jest to... moze nie jaki$§ sens zycia, ale bardzo wazna cz¢$¢ mojego zycia. (...) Wie
Pani co, to nie jest praca przy tasmie, to nie jest praca w zamkni¢tym budynku, w zamkni¢tym
pomieszczeniu. To jest praca z ludzmi, z historig, z eksponatem. Albo si¢ to pokocha, albo si¢ to
znienawidzi. Ja zrobilem to pierwsze®®.

Inna z rozméwcezyn opowiada mi histori¢ poczatkow swojej pracy przewodnika w Muzeum

Budownictwa Ludowego w Sanoku.

To jest zupelny taki... no nie przypadek, tylko po prostu taka moja fanaberia trochg, poniewaz
studiowalam wcze$niej architektur¢ w Rzeszowie i gdzie$ tam zawsze bytam sklonna w kierunku
architektury drewnianej i w ogodle ochrony zabytkow, w takim kierunku. Tez prywatnie trochg
kolekcjonuje takie eksponaty, stare przedmioty zwigzane z kulturg nadwislanska, poniewaz ja pochodze
z okolic Sandomierza, w ogole ze swigtokrzyskiego. Troche tez sama takie rzeczy zbieram. Zawsze si¢
tym interesowatam, duzo jezdzitam do réznych skansenéw i potem prawde mowiac, jak jeszcze bylam
w Rzeszowie, to nawet nie pomys$latam o jakim$ kursie czy o tym, zeby jako$§ by¢ zwiazana z tym
muzeum w Sanoku i posztam na studia magisterskie do Wroctawia. Jakos wtedy zobaczylam informacje
w Internecie, ze wlasnie w Sanoku odbywa si¢ kurs przewodnicki. On si¢ odbywa przez trzy miesiace,
co dwa tygodnie, co tydzien, weekendami. Po prostu z tego Wroctawia przyjezdzatam na ten kurs
[$miech] co dwa tygodnie i go robitam. Mozna powiedzie¢, ze to zupehie jakas taka sprawa dodatkowa,
ale w ramach jakich§ moich zainteresowan i pasji, ktora obok toku studiow czy nauczania miatam
réwnolegle. Dopiero potem, jak juz bylam po tym kursie, jak juz tutaj oprowadzalam sezon czy dwa, to

86 Opis sporzadzony na podstawie dziennika z badan (wpis nr 6/2020) oraz nagrania (6. MP_ M 06 Obserwacja
Skansen) zachowanych w archiwum autorki.
87 Fragment wywiadu z dnia 19 sierpnia 2020 r. (RS_M_03).
88 Fragment wywiadu z dnia 20 wrzesnia 2020 r. (MK_M_10).
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poszlam na studia etnografii. (...) [Po kursie przewodnickim] zartowali: ,, Teraz bedzie Pani musiata
przyjezdza¢ co roku, zeby utrzymac ten status przewodnika”. Ale ja tutaj nie przyjezdzam z musu, tylko
w zasadzie pomigdzy jakimi$ moimi zadaniami, wlasciwie na urlop przyjezdzam tutaj do skansenu i
oprowadzam®’.

Praca w muzeum czasem idzie réwnoleglym torem wobec innych wyznaczonych sobie
zyciowych zadan, czasem z ,,przyjemnego dodatku” staje si¢ ,,calym zyciem” — , Trafitam tu
przez przypadek zupetnie, jesli chodzi o mnie, to zaczgtam odbywac staz i tak mnie wciagneto,
Ze mimo ze nie skonczylam etnografii — posztam w kierunku turystyki wiejskiej. Skupitam si¢
wlasnie na turystyce wiejskiej i po prostu zzylam si¢ z tym muzeum, dla mnie to jest cate zycie

teraz’?.

2.6. Czucie, uczucie 1 wczucie przestrzeni muzeum

Pragng zwréci¢ uwage na kilka, istotnych wedlug mnie, watkéw pojawiajacych sie w
opisanych powyzej historiach. Elementem spektaklu Piotra Rogalinskiego byly zabawki
stworzone na wzor tradycyjnych. Punkt kulminacyjny przedstawienia stanowit moment, kiedy
performer-rzemieslnik pokazat publicznos$ci ,,autentyczng”, ponad stuletnig zabawke pilarzy.
Przedmiot ten zyskat status ,,eksponatu”. W kos$ciele, w ktérym miato miejsce to wydarzenie,
zapadla cisza, wskazujaca na wyjatkowos¢ tej chwili. Podkreslat to rowniez przyciszony glos
artysty oraz towarzyszaca mu podniosta oprawa muzyczna.

Przygoda chlopca przy studni, ktéry wywracajac drewniane wiadro z woda, sptoszony
1 jednoczes$nie radosny, uciekt z miejsca ,,zbrodni”. Jakby zrobil co$ ,,zabronionego” (wbrew
niewypowiedzianym regutom muzealnych ,,zasad gry”), ale i tak wartego przezycia tej
przygody. Mezczyzna $piewajacy owcom kosScielng piosenke o ,.barankach bozych”, aby
zrobi¢ bardziej ,,owczy klimat”. W koncu rozmowa w karczmie o poczuciu lokalno$ci ludno$ci
wiejskiej, wywotana percepcja wizerunkow wiladcéw umieszczonych w  ko$ciele i
wspomnieniem fragmentu gry ,,Wiedzmin”. Muzycy, ktérzy grajac na tradycyjnych
instrumentach, chodzili po skansenie, poruszajac si¢ migdzy budynkami — eksponatami,
ro$linnoscig i ludzmi. Wszystko to przeplatane zapachem kwitngcych bzow, wonig smazonych
frytek oraz dobiegajacym z wewnatrz karczmy glosem, wzywajacym klientow po odbior
zamdowienia. W catos¢ widowiska, bo tak mozemy nazwac¢ to, co dzieje si¢ w muzeum,
zaangazowani sg muzealnicy-organizatorzy, tworcy-performerzy i widzowie-uczestnicy. To,

co wydarzylo si¢ m.in. podczas pokazu zabawek, oraz to, co dziato si¢ wokot niego, jest

89 Fragment wywiadu z dnia 20 sierpnia 2020 r. (LS _K 04).
%0 Fragment wywiadu z dnia 2 pazdziernika 2020 r. (MP_K 19).
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uciele$nieniem pamigci, ktorej depozytariuszem jest zarowno muzeum, jak 1 wszyscy
uczestnicy wydarzenia. Ukazuje si¢ tu idea renesansowego zwigzku teatru i muzeum, gdzie
wystawa jest forma spektaklu spotecznego, skupiajagca w sobie — niczym patac pamigci —
obrazy, przedmioty, pami¢¢ o ludziach, miejscach i wydarzeniach (zob. Folga-Januszewska
2015: 22).
Antropologia widowisk widzi w kulturze przede wszystkim pami¢¢ spoteczng zmagazynowana w
strukturach dramatycznych oraz dynamiczne regularno$ci wyuczonego i odtwarzanego zachowania.
Kulture jako cato$¢ oglada si¢ tu poprzez to, co w zyciu spotecznym najintensywniejsze, co jest
osrodkiem $wiatecznego wrzenia — poprzez widowiska z ich dramatyczng akcja. W nich bowiem — i

dopiero w nich — objawia si¢ caty cztowiek, ten bohater refleksji antropologicznej (Kolankiewicz 2005:
24).

Performatywne dziatania, czyli te, ktére dzieja si¢ migdzy ludzmi, napedzaja
przetwarzanie pamigci w czasie terazniejszym, wykorzystujac gre i zabawg z rzeczywistoscia
do przekazu wiedzy i transmisji wspomnien (Kolankiewicz 2005: 24; Skorzynska 2006: 34-
36). Agata Skorzynska zauwaza, ze jedng z performatywnych form praktykowania gry i
zabawy sa widowiska jako takie, ,,0 ile poshuguja sie¢ w sposéb widowiskowy czasem,
przestrzenia, rekwizytem, kostiumem i §wiadomym wykonawstwem” (Skorzynska 2006: 36).
W istocie w wydarzeniu czynny udzial bierze muzealna przestrzen skansenu, rekwizyty (dzieta
artystyczne i szczegolny stuletni eksponat), kostiumy (stroje tworcow-performeréw rdznia si¢
od ubran pozostatych uczestnikow), charakteryzuje je réwniez $wiadome wykonawstwo
(performerzy kreuja sytuacje, kieruja komunikacjg z publicznos$cia, odwotuja si¢ do wspdlnych
wspomnien, wrazen i emocji).

Teatralne formy dziatan muzealnych, byly jednym z postulatéw ,,0zywiania” muzeow
na wolnym powietrzu. Mogty przyjmowac forme szeroko pojetych srodkéw teatralnych, takich
jak, ,,eksponowanie manekindw w strojach ludowych, wyposazanie pracownikow muzeum w
stroje z epoki, widowiska teatralne, wystepy zespolow ludowych, wystepy o charakterze
obrzedowym” oraz ,,form prezentujacych pewnego rodzaju zajgcia, (...) np. zamieszkiwanie
ludzi w skansenie, odtwarzanie wnetrz tradycyjnych sklepow, karczm, urzedéw pocztowych
itp., prowadzenie gospodarki rolnej i hodowlanej, pokazy pracy rzemies$lnikow, dopuszczanie
zwiedzajacych do wykonywania niektdorych czynnosci podczas zwiedzania” (Czajkowski
1984; Stasiak 1996: 86). Teatralnos¢ 1 scenograficzny charakter wystaw, powstatych w ramach
ruchu skansenowskiego oraz idei tworzenia muzeow ludowych, towarzyszyt im od samego
poczatku. Jak pisze Mette Skougaard w artykule The Ostenfeld Farm at the Open-Air Museum.
Aspects of the role of folk museums in conflicts of national heritage (1995), zbiory

systematycznie uporzadkowanych przedmiotow, zamknigtych w gablotach, w muzeach
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ludowych zostaly zastapione aranzowanymi wystawami, ktorych celem bylo ,,umieszczenie
obiektow w bardziej atrakcyjnym wizualnie kontekscie, przyjmujac jezyk wystawienniczy
wypracowany podczas wielkich wystaw migdzynarodowych” (Skougaard 1995: 30).
Wykorzystywano w tym celu rowniez elementy teatru naturalistycznego, ktorego celem byto
mozliwie doktadne odtworzenie iluzji rzeczywistosci. Nie zawsze autentycznos¢ artefaktow
stala na pierwszym miejscu, istotniejsza rol¢ pelnila autentyczno$¢ wizualna. Elementy
budownictwa ludowego, artefaktéw zwigzanych z zyciem codziennym na wsi, stroju,
rzemiosta itp., odrywane od oryginalnego kontekstu i umieszczane w muzeum, tworzyly
mozaike, w ktorej widz mial mozliwos$¢ ,,utozsamic si¢ z zyciem w dawnych spoteczenstwach
chtopskich (...), czyniac to, [tworcy muzedéw] brali czynny udziat w ksztalttowaniu symboli
narodowych i integracji ich w §wiadomosci spotecznej” (Skougaard 1995: 30). Zagadnienie
kreacji symboli narodowych w kontek$cie tworzenia muzedéw skansenowskich porusze w
kolejnych rozdziatach. Chcialam podkresli¢c w tym miejscu role teatralnych technik
wykorzystywanych w tworzeniu wystaw muzealnych, szczegdlnie tych wystaw powstajacych
pod otwartym niebem, tworzacych iluzj¢ zanurzenia si¢ w przesztosci.

Warto zauwazy¢ dynamike zdarzen, ktéra wpleciona jest w to, co dzieje si¢ w
scenografii muzealnego widowiska. Wydarzenie, cho¢ zaplanowane przez organizatoréw
wedhug okreslonego schematu, ktorzy dobrali tematyke 1 wystepujacych artystow, zyje swoim
wlasnym zyciem. To, jakie elementy tego widowiska, ale i przestrzeni skansenu ,,trafig” do
odbiorcy, nie jest juz sferg bezposredniej kontroli organizatoréw. Ludzie krazacy po skansenie,
,WCzuwajacy”’ si¢ W jego przestrzen, poruszani sg przez swoje wlasne ciata, wiedze i
doswiadczenia. Interesujacy motyw, ktory pojawia si¢ w tych obserwacjach, to omawiana w
tematyce mojej pracy kategoria dostgpnosci. Chodzi o udostgpnienie przestrzeni, poruszajacej
zmysly i dos§wiadczenie, a w efekcie wywotujacej u kazdego indywidualny, jak i uwspolniony
proces — poznania i rozumienia. Dla jednych przedmiot moze by¢ inspiracja do przezycia
przygody i zabawy, moze tez wywolywa¢ poczucie spokoju i wyciszenia lub czasowego
wylaczenia ze ,,wspolczesnego/codziennego” S$wiata, moze by¢ doswiadczeniem
Lautentyczno$ci” 1 wyjatkowosci ogladanych przedmiotdw, jeszcze dla innych poruszeniem do
refleksji o przeszlosci i terazniejszo$ci. Proces immersji, zanurzenia zmystow w doswiadczeniu
przestrzeni, wymaga dostepu. Podobnie jak Stein oraz Levinas pisali o relacji migdzyludzkie;j,
gdzie dostgp, czy tez otwartos¢, sa punktem wyjécia do proby poznania i wytworzenia si¢
intersubiektywnego poznania rzeczywistosci Innego.

Poznanie oczywiscie ma swoje granice. Czasem s3 one widoczne namacalnie, jak na

przyktad drewniane kraty umieszczone w drzwiach kolejnych pomieszczen chaty w skansenie.
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W wigkszosci jednak granica poznania jesteSmy my sami, dlatego ze poznanie to zawsze
odbywa si¢ poprzez nasze ciato i umyst. Umozliwienie dostegpu do pewnej przestrzeni
doswiadczenia, jak w przypadku opisanych powyzej wydarzen, wydaje si¢ jednak by¢
ciekawym momentem inspiracji i kontemplacji, ktéra moze prowadzi¢ do dziatania i namystu.
Celowo w powyzszych opisach wydarzen i rozmow przeprowadzonych w skansenach staram
sie opisa¢ mozliwie doktadnie rozne aspekty tego, co dzieje si¢ podczas nich. Poznanie bowiem
to przezywanie i rozumienie jednoczesnie. W do$wiadczenie zaangazowany jest cztowiek jako
calo$¢, dzieje si¢ ono si¢ w relacji z wieloma aspektami otaczajacej go rzeczywistosci (Hastrup
2008: 96). Poznanie odbywa si¢ poprzez ,,$wiat przezywany”, niepodzielny na $wiat kultury i
natury, na $wiat ludzi i rzeczy (Wala 2017: 307-313; Sobiecka 2017: 182-194; Wesotowska
2009: 138). W tym znaczeniu granice ,,dzielace” te przestrzenie sa wtornie natozone na
calosciowe doswiadczenie.

Jesli pomys$limy o szeroko rozumianej przestrzeni muzeum skansenowskiego (ktorg
tworzg: krajobraz przyrodniczy, obiekty, ludzie, prezentowana narracja) jako o Innym, tatwiej
bedzie wyobrazi¢ sobie, jak przebiega jej poznanie, rozumienie i doswiadczanie. W literaturze
muzeologicznej zwyklto si¢ koncentrowa¢ wiele uwagi na kwestiach dotyczacych form
wystawiennictwa, jej tresci, w ostatnich dekadach (od czasu intensywnego rozwoju nurtu
,howej muzeologii”) rowniez na zagadnieniu publiczno$ci i1 wlaczania jej we
wspotksztalttowanie instytucji (Simon 2010; Baranska 2013: 163-189; Jagodzinska 2016: 112-
121). Prowadzone sg badania nad publiczno$cig (visitor studies), ktore taczac wiele dyscyplin,

starajg si¢ petniej przedstawi¢ zagadnienie publiczno$ci w muzeum.

Visitor studies to dyscyplina hybrydowa, ktora obejmuje szeroki zakres danych: demograficznych,
psychologicznych, profili odwiedzajacych (ich postaw, umiejgtnosci), wzoréw zachowan, mozliwosci
rozumienia ekspozycji muzealnych, wptywu wystaw na postawy widzow itp. Laczy takie dziedziny
wiedzy, jak socjologia, psychologia, teorie edukacji, marketing i zarzadzanie, teorie komunikacji, a
ostatnio rowniez kognitywne badania nad ludzkim moézgiem oraz badania nad afektami (Zigbinska-Witek
2015: 98).

Szczegolnie interesujgce wydaja si¢ dwa z ostatnich zagadnien, to znaczy kognitywne badania
nad ludzkim mozgiem i badania nad afektami, ktore rozwija w kontek$cie muzeéw Anna
Zigbinska-Witek w artykule pt. Muzea wobec nowych trendow w humanistyce. Refleksje
teoretyczne. Jak postuluje autorka, muzea to przestrzen wiedzy uciele$nionej, angazujacej
cialo, oraz przestrzen pedagogiczna, operujaca kategorig abstrakcji, slow, jezykowej
opowiesci. Swiadomoséé tych dwéch aspektow percepcji muzealnej przestrzeni sprawia, ze
instytucje te bardzo intensywnie reaguja na zmiany w humanistyce. Autorka ma tu na mysli

,»zwrot materialny”, ,,zmystowa rewolucj¢” oraz coraz silniej rozwijany nurt badan z zakresu
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neuromuzeologii’!. Celem muzedw staje si¢ wiec (1) tworzenie ekspozycji dostarczajgcej
widzowi ,,do$wiadczen” (réwniez z wykorzystaniem nowych technologii) oraz (2) zmiana
perspektywy z biernej publicznosci, ktéra ma by¢ odbiorcg przekazu pedagogicznego
instytucji, do publiczno$ci aktywnej, doswiadczajacej 1 uczestniczace] w przestrzeni
(Zigbinska-Witek 2015: 98). Afekt, czyli najprosciej ujmujagc — forma myslenia cialem,
powstaje w wyniku kontaktu ciala ze zmieniajagcym si¢ otoczeniem lub zmiang samego
podmiotu. Afekt to cielesna reakcja na zmiang, ,.krotkotrwaty stan uczuciowy (przyjemny lub
przykry) o malej intensywnosci, nieprzekraczajacy progu S$wiadomos$ci, ktory zostaje
wzbudzony, zanim nastagpi poznawcze opracowanie sytuacji, zanim wiaczy si¢ §wiadoma
kontrola. Mozna go nazwa¢ protoemocja, gdyz uczestniczy w powstawaniu pelnego procesu
emocjonalnego, poprzedza opracowanie poznawcze, to jest interpretacje sytuacji, i odgrywa
bardzo wazng role we wszystkich procesach psychicznych, nie tylko w procesie
emocjonalnym” (Zigbinska-Witek 2015: 105). Co ciekawe, afekt wywotany sytuacja lub
obiektem nowym, nietypowym i zlozonym, wobec ktorego nie mozemy wykorzystaé
gotowych schematow, bedzie miat silniejsze oddziatywanie na odbiorce, uruchamiajac procesy
,uczenia si¢, kojarzenia i pami¢tania” (Zigbinska-Witek 2015: 107).

Kolejne zjawisko, ktdre nazywa fascynacja, moéwi o wzmozonym zainteresowaniu
przestrzenia i obiektami z uwagi na poziom jego zrozumienia (im bardziej przystaje on do
kategorii, ktérymi operujemy, tym bardziej postrzegamy go jako spdjny i posiadajacy sens), w
kontek$cie emocjonalnym zainteresowanie wzrasta w wyniku pobudzenia silnych emocji
pozytywnych lub negatywnych. Anna Zigbinska-Witek podsumowuje, Ze to, czym najbardziej
przyciagaja ekspozycje muzealne, jest poczucie autentyzmu i realizmu, ale rowniez
ukazywanie wyzwan i1 niebezpieczenstw, wobec ktorych ludzie w przesztosci (dodatabym
réwniez, ze w terazniejszosci) stawali 1 w jaki sposdb sobie z tymi problemami radzili. Pisze,
ze

muzea historyczne w autentycznych domach, mieszkaniach czy patacach majg rowniez duzy potencjat

wywotywania afektywnego zaangazowania. Slady zycia sg uciele$Snione w domu, mimo ze aktualnie nie

jest zamieszkany, widz do$wiadcza zderzenia terazniejszosci z przeszloscig i czuje, ze wchodzi w inny
swiat. Taka afektywna odpowiedz jest jeszcze podkreslona nieobecnoscig zycia, cisza domu. Mamy
zatem do czynienia z delikatng réwnowaga obecnosci i nieobecno$ci. Potencjalnie domy tworza
przestrzen, w ktorej ,,czuje si¢” przesztos¢, powszechnie okresla si¢ to wrazenie mowiac o szczegodlnej

»atmosferze”. W przypadku miejsc nieautentycznych, czyli rekonstrukcji, przestrzen przypomina
bardziej scen¢ teatralng wypetiong rekwizytami, kiedy jednak pochodza one z przesztosci (...), ktora

1 Przeciwnego zdania jest Artur Trapszyc, piszac w kontekécie muzedw etnograficznych, ze o ile w §wiecie
akademickim ponowoczesnos¢ zostala stosunkowo szybko aplikowania, o tyle w muzeach z ich materialnym
wymiarem pracy z eksponatem trudniej bylo o calkowite porzucenie pozytywistycznego podejscia. Stad
muzealnictwo potrzebowato wiccej czasu na transformacje gtdéwnych paradygmatow (Trapszyc 2020: 273).
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znamy i pamigtamy, efekt moze by¢ rownie silny: pojawiaja si¢ nostalgia, przyjemnos¢ i empatia, obiekty
dziataja jako no$niki pamigci kulturowej i wspieraja zaangazowanie” (Z¢binska-Witek 2015: 108).

Poglad ten koresponduje ze zdaniem jednego z muzealnikoéw, ktory stwierdzit: ,,czujemy si¢ tu
jak na jakiej$ wyspie [$miech] w $rodku, gdzie jest fajnie, mito. To dziata pozytywnie na
psychike cztowieka. Kontakt z natura, z tymi przedmiotami, ktére gdzie§ tam funkcjonowaty
sto czy dwiescie lat temu. Zawsze si¢ zastanawiam, kto tego uzywat, kto tu zyt, jakie miat
problemy”.

Muzealnicy zdaja si¢ balansowa¢ pomi¢dzy negatywnymi i pozytywnymi wrazeniami,
poruszajac si¢ caly czas w promieniu réznie rozumianej ,,autentycznosci”. Raz dajac dostep do
pozytywnego do§wiadczenia, na przyklad spotkania z charyzmatycznym rzemieslnikiem czy
rolnikiem, udostgpniajac tym samym mozliwo$¢ nawigzania relacji mi¢dzy widzem-
uczestnikiem a tworcg-performerem. Czasem muzealnicy dopuszczaja dostep do negatywnych
odczué. Moga by¢ wywotane, wspomnianym przez jednego z rozmoéwcoéw, rojem much,
organicznym zapachem gnoju lub, jak stwierdzit inny z respondentdéw, opowiescia o przemocy
na dziewigtnastowiecznej polskiej wsi. Jednak nie wszystkie ze skrajnych doznan sa
udostepniane, poddane sg pewnej kontroli organizatoré6w muzealnej przestrzeni (,,My niestety
tez w jaki§ sposdb cenzurujemy ten odbidr tej ekspozycji. Staramy si¢ unikac takich
ekstremalnych odczuc”).

O zainteresowaniu ,autentycznym” do$wiadczeniem muzeum opowiadat tez inny z
rozmowcow, poroéwnujac imprezy samorzadowe z ,,dmuchanymi zamkami” do odbywajacych
si¢ jednoczesnie gier i zabaw w skansenie, duzo prostszych w formie, jednak budzacych
silniejsze emocje i fascynacj¢ uczestnikow. Wreszcie przypomnie¢ mozna pokaz zabawek
Piotra Rogalinskiego i jego opowie$¢ o ,,autentycznej” stuletniej zabawce pilarzy. Cisza
zapadajaca w kos$ciele, w ktérym miato miejsce to wydarzenie, oraz skupienie publiczno$ci
s$wiadczyly o wyjatkowosci prezentowanego eksponatu. Jednocze$nie odwolanie si¢ do
codziennego, terazniejszego zycia publicznos$ci komentarzem — ,,Ha! Chciatlbym zobaczy¢

'7’

Wasze zabawki za sto lat!” — wywolalo $miech i1 rozbawienie kontrastem dawnej ,,trwatosci”
przedmiotu i obecnej ,,tymczasowosci”. Prawdziwosci 1 autentyzmu poszukiwali tez muzycy z
Alfabetu Tradycji, ubolewajac nad niezachowanymi in situ patuckimi chatami. Bardziej
realistyczne bytyby rowniez niekoszone taki, w ktorych ,,natura sama si¢ broni”, niz te koszone,
ktérych widok znieksztatca ,,autentyczny krajobraz” oraz ktérych dzwigk koszenia zaburza

fonosfere”. Ciekawa jest tez refleksja rozmowcy, ktory zauwazyt twarz wladcy umieszczong

2 To tylko jedno z poj¢¢ opisujacych zagadnienie dzwicku w naukach humanistycznych i spotecznych,
podkreslajace rosnace znaczenie zmystow w praktyce badan antropologicznych. Jak przekonuje Agata Stanisz w

91



na obrazie wiszagcym na jednej ze $cian drewnianego kosciota, i dalej, poprzez odwotanie si¢
do wspomnienia fragmentu gry ,,WiedZmin”, wyciggnat wnioski dotyczace percepcji
tozsamos$ci lokalnej 1 ponadlokalnej Innego z przeszlosci i siebie w terazniejszosci.
Doswiadczenia i relacje (z cztowiekiem, eksponatem, przyroda, opowiescia), ktore tworza si¢
w ramach muzealnych wydarzen, maja budzi¢ fascynacje¢, emocje poruszajace kontemplacje i
natchnienie. To, co wydaje si¢ interesujace, to ze katalizatorem tych relacji (dostegpem) — staja
si¢ wszyscy aktorzy spoteczni (rzemieslnicy, artysci, rolnicy) zaproszeni przez muzealnikow
do wspottworzenia przestrzeni muzeum, ale rowniez przyroda, obiekty i estetyka muzeum
rozumiana jako zjawisko przynalezne do ,,dziedziny poznania i obcowania ze §wiatem poprzez
zmysty” (Baranski 2007: 203, 204).

Percepcje przestrzeni muzeum skansenowskiego okre§li¢c mozemy pojeciem jednosci
doswiadczenia. Przez jednos$¢ rozumiem, inspirujac si¢ Timem Ingoldem, Kirsten Hastrup oraz
Mauricem Merleau-Ponty, doswiadczenie, ktére dzieje si¢ poprzez ciato (zmysty, migénie,
ruch) w $rodowisku (pogoda, w ktorej ,,rozptywa si¢ doswiadczenie”, przyroda, wszystkie
uwarunkowania ekologiczne, obiekty 1 rzeczy, materia) oraz w $wiecie spotecznym
(uwarunkowania kulturowe, relacje spoleczne, znaczenia, wiedza). Wszystkie te aspekty
sktadaja si¢ na ,,jedno$¢” doswiadczenia, w ktorym przebiega percepcja przestrzeni muzeum.
Przestrzen postrzegana jako Inny jest wigc partnerem rozmowy, w ktorej odbywa si¢ mowienie,
mi¢dzy czlowiekiem a otaczajacym go $wiatem. Warto podkresli¢ to, ze mowienie ma
charakter czynny, powiedziane post factum jest nie tylko reprezentacja, ale przede wszystkim
jest statycznym, jakby na chwile ,,zamrozonym” §ladem po dokonaniu ruchu. Zatem mozemy
powiedzie¢, ze wystawa skansenowska i muzeum sa w ciggtym ruchu, cho¢ mozemy prébowac
zatrzymywac je we wtornych opisach.

Chciatabym podja¢ probe przeformutowania poje¢ Edyty Stein — czucia, uczucia i
wczucia, aby pokaza¢ ruch i okoliczno$ci doswiadczania muzealnej przestrzeni. Muzeum to
uczucie (doswiadczenie poprzez ciato), czucie (dzieje si¢ w srodowisku, nakierowuje si¢ i
rozplywa si¢ w §rodowisku) 1 wczucie (spotkanie z Innym — przestrzenia, krajobrazem,
obiektem, czlowiekiem) — to cato$¢ rozmowy, spotkania, calo$¢ doswiadczenia, ktore dzieje
si¢ jako wplecione w srodowisko. Wewnatrz wczucia ,,znaczenie nie jest dodane do strumienia

surowych danych sensorycznych — jest raczej nieustannie generowane w ramach praktycznego

artykule Audioantropologia: praktykowanie dyscypliny poprzez dzwiek, ,,pojecie dzwicku jest uzywane jako
kategoria analityczna w teorii oraz dyskursie cechujacym antropologi¢ zmystow, ktora oferuje mozliwos$¢ odejscia
od paradygmatu okulocentrycznego, dokonujac de-wizualizacji metod, metodologii oraz wiedzy
antropologicznej” (Stanisz 2014: 305-306).
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zaangazowania czlowieka w otaczajacy go swiat” (Ingold 2009: 128-129). W kontekscie
omawianej kategorii dostepnosci mozemy uznac, ze dostep dzieje si¢ poprzez ciato materialnie
fizyczne, ktore ,rozptywa si¢” w $rodowisku (przyroda, obiekty, materia), i w $§wiecie
spotecznym, z uwzglednieniem nabytych w procesie edukacji wzorcOw poruszania si¢ w
srodowisku, nabierania wyczucia.
Niewprawny jeszcze praktyk stopniowo nabiera wyczucia (...). Powtarzajac te same czynnosci w
réznych okolicznosciach, staje si¢ biegly nie tyle w odtwarzaniu trajektorii ruchu, co nade wszystko w
skutecznym i zr¢cznym wychwytywaniu pojawiajacych si¢ znaczen, afordancji, a w konsekwencji w

efektywnym wykonywaniu zadania (...). Stopniowo uczy si¢, jak reagowaé¢ na zmiany pogody,
aktywnos¢ innych ludzi i organizméw, procesy, ktorym podlegaja rzeczy (Wala 2017: 319).

Podsumowujac, w proces poznania zaangazowana jest cata osoba, jej zmysty, ciato, kategorie,
ktérymi operuje i ocenia obiekty, sytuacje 1 przestrzen, dzigki ktorym odnajduje si¢ w tej
przestrzeni i podejmuje dziatania. Po cz¢$ci opisuje to Kirsten Hastrup, stwierdzajac, Ze ,,0soba
jako cielesna obecnos¢ jest umiejscowieniem akcji i jej pre-tekstem. Akcji nie mozna pojaé
jako kategorii rozumowej: jest zmaterializowana, wyrazona poprzez ciato-w-zyciu — co$ o
wiele wiecej niz tylko zwykle zywe cialo” (Hastrup 2008: 94). Zmysty, emocje, afekty,
fascynacja towarzysza kontemplacji i natchnieniu w muzeum. Jezyk i symbole to niezwykle
istotne kategorie (przynalezne nieodtacznie do teatru muzeum i jego scenografii), jednak ,nie
sa kluczowymi elementami edukacji percepcji, za$ wiedza sensoryczna nie oznacza akumulacji
informacji, lecz wyraza si¢ w zdolnos$ci ich sytuowania, rozumienia znaczenia w konteks$cie
bezposredniego zaangazowania percepcyjnego w srodowisku dziatania” (Wala 2017: 320).
Poetyka muzeum, jego tekstualny wymiar dzieje si¢ wiec w fizycznej przestrzeni

do$wiadczenia.

2.7. Muzeum skansenowskie jako vita activa 1 vita contemplativa

W codzienno$ci pracy muzealnikow istotnym zagadnieniem jest wspotzalezno$¢ wiedzy
teoretycznej 1 praktycznej. Przenikanie rdéznych wymiardw pracy muzealnej opisuje
Magdalena Lica-Kaczan, nawigzujac do jej teatralnej formy wystaw w muzeach

etnograficznych.

Wystawa to tworczy akt kreacji jakiego$ fragmentu rzeczywistosci, ktorej dotyczy. Sal¢ ekspozycyjna
mozna poréownac z ,,deskami teatru”, na ktorych rozgrywa si¢ przedstawienie z udziatlem aktorow —
obiektow muzealnych, wedle przypisanych im w scenariuszu rol i zadan aktorskich, w specjalnie
przygotowanej scenografii, w §wietle reflektorow i coraz czesciej przy dzwickach stosownie dobranej
muzyki, a takze (cho¢ jeszcze rzadko) przy udziale nagranych w terenie opowiesci, w zapisie audio lub
video. Wystawa jest tez pewna forma wypowiedzi; dla jej poprawnego zbudowania potrzeba przede
wszystkim wiedzy merytorycznej, by za$ uczyni¢ ja atrakcyjna, zaistnie¢ musi warunek wyczucia
artystycznego. O ile pierwsza z potrzeb zaspokaja z reguty autor scenariusza — etnograf, tak w przypadku
drugiej nie musi by¢ to koniecznoscig. Na czgstych obecnie szkoleniach, traktujacych o zasadach
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tworzenia dynamicznej ekspozycji (z forma, kolorem $wiatlem i dzwigkiem w podtytule), przedstawiany
jest model pracy: autor scenariusza — podwykonawcy, to jest nieraz caty sztab specjalistow z zakresu
obrazu, $wiatta, dzwigku czy koloru, innym znoéw razem jedynie plastyk (Magdalena Lica-Kaczan 2009:
116).

Ten problem przeplatania si¢ wiedzy naukowej i potocznej poruszyt Artur Trapszyc w
autoetnograficznych rozwazaniach w artykule Miedzy akademiq a zyciem: wiedza naukowa i
potoczna w perspektywie doswiadczenia osobistego i zawodowego etnografa (2020).
Nawigzujac do rozwazan Clifforda Geertza, autor zastanawia si¢ nad specyfika wiedzy
naukowej oraz potocznej, t¢ druga zaliczytl do ,,0sobnej sfery rzeczywistosci ztozonej z
interpretacji danych wynikajacych z doswiadczenia” (Trapszyc 2020: 271; Geertz 2005: 81-
85). Przytacza tez rozrdznienie na mys$lenie porgczno$ciowe (spontaniczno-praktyczne) i
pojeciowe (metafizyczno-teoretyczne) rozwinigte w koncepcji Anny Patubickiej (Trapszyc
2020: 272; Patubicka 2006: 12, 46-47, 49). Analizujac swoje doswiadczenie pracy w muzeum,
ukazuje dwa wymiary wiedzy i sposobéw myslenia uciele$nionych w dzialaniu. Zauwaza, ze
muzealnik-etnograf w mury uczelni wkracza z pewnym bagazem wiedzy i obserwacji
potocznych, wychodzi z niej natomiast z bagazem teorii, za pomocg ktorych stara si¢ opisywac
swoje badawcze obserwacje. Jednocze$nie Artur Trapszyc zaznacza, ze poziom komplikacji
tych spostrzezen, wynikajacy z wielosci perspektyw oraz $wiadomosci zanurzenia badaczy w
$wiecie, wprowadza wigcej zametu niz prostych i systematycznych typologii.

Zwroémy jednak uwage na wspotczesnego etnologa, nie tylko jako czlonka subkultury naukowej, ale

jako zanurzonego w zyciu spoleczenstwa i w kulturze globalnej obywatela. To szerokie,

pozaakademickie otoczenie charakteryzuje si¢ przerostem rdéznorako uporzadkowanych informacji,
utrudniajagcym czy wrecz uniemozliwiajacym ich przyswojenie. Niespotykana jak dotad nadpodaz
modeli, pradow, opcji, paradygmatow i mod, zabarwiona ideowym liberalizmem i relatywizmem nie daje
poczucia o$wiecenia, a skutkuje poznawcza dezorientacja. (...) Konsekwencja takiej postawy

[refleksyjnej, pluralistycznej i dialogizujacej — przyp. S.K.] jest mozliwo$¢ stawiania wnioskow

przeciwstawnych, lecz rownoprawnych, bo prawda stata si¢ idealem, a nie osiggalnym celem

poznawczym (Trapszyc 2020: 273, 282).

W praktyce pracy muzealnika wykorzystuje i wiedz¢ potoczng, porgczno$ciowy czy, jak pisze,
,,oddolng” — i t¢ teoretyczna, pojeciowa, naukowa. Obie przeplatajg si¢ w réznych obszarach
zadan. Wiedza praktyczno-porecznosciowa przydaje si¢ szczegolnie w momentach, kiedy liczy
si¢ szybki, dorazny efekt dzialan. Materializuje si¢ to w konteks$cie prac organizacyjno-
technicznych, wystawienniczych i naukowych, a konkretnie — przy okazji organizacji
magazyndw, montowania i technicznego wykonania wystaw, praktycznej organizacji badan
naukowych, konferencji, imprez edukacyjnych, kulturalnych. Ogolnie rzecz biorac, chodzi o
,radzenie sobie ze §wiatem”, rowniez w kontekScie nawigzywania relacji interpersonalnych.

Istotne jest bowiem, aby ,,stworzy¢ dobra atmosfere wokot planowanego projektu, znalez¢

grono sprzymierzencOw czy zdystansowa¢ konkurencj¢”, zaznacza jednak, ze ,s3 to
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umiejetnosci nabyte z doswiadczenia i obserwacji, czasem takze ze studiowania fachowej
lektury” (Trapszyc 2020: 820). Wiedza fachowa ukazuje si¢ w planowaniu koncepcji i misji
muzeum (oraz poszczegdlnych ekspozycji), ktore ,,powinno uwzglednia¢é obowigzujace
paradygmaty i wdraza¢ programy, jakie powstaja na gruncie akademii” (Trapszyc 2020: 280).
Bytaby to wiedza z zakresu muzealnictwa, etnografii czy antropologii kulturowej, ale chodzi
tez o wiedze¢ fachowa dotyczaca innych uslugowych sfer muzeum, wykraczajacych poza stricte
etnograficzny charakter — ,,archiwistyke, bibliotekoznawstwo i konserwacje, ale tez edukacje,
promocj¢ czy fotografi¢” (Trapszyc 2020: 280). Wiedza muzealnikéw teoretykdéw (chociazby
etnografow), blednie nieraz wobec ,,oddolnej” wiedzy muzealnikow praktykow (na przyktad
rzemieslnikow).
Niejednokrotnie tez pracownik z dyplomem w kieszeni przekonuje si¢, ze jego wiedza teoretyczna,
cho¢by na temat rzemiosta ludowego, blednie w obliczu praktycznych umiejetnosci zaproszonego na
muzealne warsztaty garncarza czy plecionkarza. Przykladow tego rodzaju pouczajacych konfrontacji
etnografowie z pewnoscig mogliby poda¢ wiele. Z moich obserwacji wynika rowniez, ze muzealnicy

pochodzacy ze $rodowiska wiejskiego na ogot lepiej radza sobie ze zrozumieniem dzialania narzedzi
stosowanych w gospodarstwie oraz z opisem takich muzealiéow (Trapszyc 2020: 281).

Podobng refleksj¢ mial jeden ze wspomnianych rozmoéwcow, ktory zauwazyt, ze wiedza
niejednego magistra etnografii ,,blednie” wobec umiej¢tnosci praktycznych gospodarza, ktory
,prezentuje co$ malo efektownego, na przyktad sortowanie ziemniakow, ale on to robi w taki
sposob z ta motyka, pokazuje, (...) jest §wietny w tym”. Problem zanikania pewnych
umiejetnosci dotyka realnie instytucji muzealnych, przez lata bazujacych na kompetencjach
rolnikow, rzemie$lnikow, muzykoéw i1 innych praktykow tradycji. Zagadnienie transmisji tego
niematerialnego wymiaru dziedzictwa kulturowego®® pojawia sie¢ w kontekscie ,,0zywiania”
muzealnej ekspozycji na wolnym powietrzu. Depozytariusze dziedzictwa niematerialnego
odchodza z uwagi na zaawansowany wiek i nieraz nie ma komu przekazac¢ praktycznej wiedzy.
Muzealnicy na roznych stanowiskach (o wyksztatceniu kierunkowym etnograficznym, ale

réwniez opiekunowie wystaw, edukatorzy o innym niz etnograficznym wyksztalceniu) ucza

93 Dziatanie to rozumiem w duchu konwencji UNESCO dot. niematerialnego dziedzictwa kulturowego z 2003
roku, ktora definiuje niematerialne dziedzictwo jako ,,praktyki, wyobrazenia, przekazy, wiedz¢ i umiejetnosci
— jak rowniez zwigzane z nimi instrumenty, przedmioty, artefakty i przestrzen kulturowa — ktoére wspolnoty,
grupy, i w niektorych przypadkach, jednostki uznaja za czg¢§¢ wilasnego dziedzictwa kulturowego. To
niematerialne dziedzictwo kulturowe, przekazywane z pokolenia na pokolenie, jest stale odtwarzane przez
wspolnoty i grupy w relacji z ich otoczeniem, oddziatywaniem przyrody i ich historig oraz zapewnia im poczucie
tozsamosci 1 cigglosci, przyczyniajac si¢ w ten sposob do wzrostu poszanowania dla réznorodnosci kulturowej
oraz ludzkiej kreatywnos$ci”. Definicja zamieszczona na stronie Narodowego Instytutu Dziedzictwa,
(www.niematerialne.nid.pl — wglad: 5.06.2021). Szerzej temat zagadnienia dziedzictwa niematerialnego w $wietle
konwencji UNESCO omoéwiony zostat w publikacji zbiorowej pod red. Jana Adamowskiego i Katarzyny Smyk
Niematerialne dziedzictwo kulturowe: Zrodta — wartosci — ochrona (2013) oraz w pracy pod red. Anny Weroniki
Brzezinskiej, Arkadiusza Jelowieckiego 1 Wojciecha Mielewczyka Atlas niematerialnego dziedzictwa
kulturowego wsi wielkopolskiej. T. I: Zatozenia, metodyka, cele (2015).
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si¢ po to, by samemu sta¢ si¢ praktykami (,,OczywiScie staramy si¢ to uzupehnic, uczac panie,
ktore w tym roku zostaty zatrudnione w skansenie i uczyly si¢ przas¢ len, ale nie wystarczy
kogo$ nauczy¢, on musi jeszcze lubi¢ to robié, czu¢ to, zy¢ tym”). Szukaja tez nowych
partnerow do wspoltworzenia idei ,,zywego” muzeum (,,Tez glupia sprawa, bo piekarz zmart,
ten, ktory nam tu chleby piekt. No taki rok pechowy, ale wlasnie kogo$ szukam, zeby tu raz w
tygodniu przyjechat. No my to tez umiemy, ale nas jest za mato, nie ma czasu, bo to caty dzien
jedna osoba by musiala poswigci¢ na pieczenie i wyrabianie”).

Problemem wydaje si¢ zagrozenie komercjalizacja, zaprzeczeniem ,glebszego
przezywania” tego, w czym si¢ specjalizuje wytworca. Zbytni profesjonalizm wydaje si¢
oderwaniem rzemiosta od ,zycia” tworcy. Wkrada si¢ pewna masowo$¢, fabrycznosé
dziatania, uproszczenie i skrzywienie przekazu®* (,,Sg ludzie, ktorzy jezdzg profesjonalnie po
r6znych jarmarkach czy innych imprezach masowych, ale to jednak nie to samo”). Dostgpem
do ,,prawdziwego” doswiadczenia wydaje si¢ wigc raczej relacja z tworca, rzemieslnikiem,
rolnikiem, ktory gteboko uciele$nia swoja prace (,,Zupehie inne relacje si¢ wytwarzaty migdzy
tym starym kowalem a widzami”).

W obliczu zmian w transmisji niematerialnego dziedzictwa i pojawiajacego si¢
niepokoju wobec jego utowarowienia, zachowania ,,jakosci” ekspozycji muzealnej na wolnym
powietrzu, muzealnicy sami uczg si¢ pewnych umiejetnosci, nieraz wysoce si¢ w nich
specjalizujac. Opisana wcze$niej historia ,,starszego specjalisty do spraw gliny” obrazuje
uciele$nianie si¢ teoretycznej wiedzy w praktyce muzealnej pracy, chociazby poprzez
wielokrotne uderzanie w ziemi¢ podczas tworzenia klepiska na muzealnej ekspozycji.
Przyktadem moze by¢ rowniez ni¢ relacji ukazujaca si¢ w opowiesci basistki z Alfabetu
Tradycji, do ktérej zadzwonita jedna z kierowniczek skansenu, proponujac, ze zorganizuje dla
niej stotek podpierajacy noge podczas grania na basie, ktory zrobi¢ miat stolarz wspotpracujacy
z muzeum. Po raz kolejny widaé, jak vita contemplativa (refleksja nad wtasnym dziataniem,
praca naukowa) przeplata si¢ nieustannie z vita activa (dzialanie — relacje migdzyludzkie,
relacje w $rodowisku, praca — wszystko co robimy, by przetrwa¢, w tym ekonomiczny aspekt
pracy 1 wytwarzanie — promocja, administracyjne zarzadzanie instytucja; tworzenie i
zarzadzanie wystawami, inwentaryzacja zbiordw, projektowanie i realizowanie dziatan

edukacyjnych, tworzenie fotorelacji, nagran wideo, rzemiosto, konserwacja zbioréw), a

4 Zagadnienie zagrozen wynikajacych komercjalizacji i utowarowienia niematerialnego dziedzictwa w
kontekscie turystyki szerzej opisuje Marta Machowska w artykule Turystyka i niematerialne dziedzictwo
kulturowe. Na przykladzie rzemiosta i rekodziela tradycyjnego (2016).
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muzeum daje dostegp do poznania oraz do§wiadczenia jednego i drugiego wymiaru dziedzictwa
nie tylko publiczno$ci, ale rowniez samym muzealnikom.

By¢ muzealnikiem, przewodnikiem lub edukatorem muzealnym to kategorie, ktore,
cho¢ ujete w formie prawnych, jezykowych opisdow®®, odzwierciedlajg si¢ w praktycznym
zyciu codziennym m.in. poprzez ich fizyczne uciele$nienie. Nie sg oni tylko kreatorami
wystaw, ktorzy jak mityczni demiurdzy ,,unosza si¢” ponad instytucja, aranzujac jej przestrzen.
Sa uczestnikami przestrzeni, wspoltworza fakturg jej powierzchni — tkaning, z ktérej muzeum
jest utkane, jak powiedzialby Ingold (Ingold, Wala, Zych 2014: 14; Wala 2017: 325-326). Nie
tylko wlaczaja publiczno$¢ w dziatania i uczestniczenie w niej, realizujgc tym samym ideg
muzeum ,,otwartego” i ,,partycypacyjnego”, ale sami sa przez muzeum ,,pochtonieci”. Jeden z
muzealnikdw podsumowal to poczuciem ,,prowincjonalnej senno$ci”, inna z rozméwczyn
stwierdzita — ,zzylam si¢ z tym muzeum, dla mnie to jest cate zycie teraz”. W
przeprowadzonych przeze mnie rozmowach czgsto pojawiaty si¢ watki autobiograficzne w
kontek$cie opisu muzeum jako miejsca pracy. Pojawily sie motywy glebokiego
zaangazowania, pasji czy nawet poczucia misji zwigzanego z muzealng pracg —,,Wie Pani co,
to nie jest praca przy tasmie, to nie jest praca w zamkni¢tym budynku, w zamknigtym
pomieszczeniu. To jest praca z ludzmi, z historig, z eksponatem. Albo si¢ to pokocha, albo si¢
to znienawidzi. Ja zrobilem to pierwsze”.

Biograficzne watki tworcow pierwszych muzedw skansenowskich opisuje Bjarne
Stoklund w artykule Between Scenography and Science. Early Folk Museums and their
Pioniers (2004). Jednym z przyktadow jest historia Bernharda Olsena, ktory urodzony w
rodzinie mieszczanskiej w Kopenhadze w 1836 roku, z czasem stal si¢ jednym z pionieréw
ruchu skansenowskiego. Zostat wyksztatcony w kierunku tworzenia ilustracji i ksylografii,
pézniej jego zywe zainteresowanie kulturowa historig ubioru doprowadzito go do objecia
stanowiska kostiumografa w Teatrze Krolewskim. W podobnym czasie zostat tez dyrektorem
artystycznym w parku rozrywki Tivoli Gardens i stanowisko to obejmowat od 1868 do 1885
roku. Organizowal tam festiwale, wystawy, ale tez dziatania o charakterze edukacyjnym i
rozrywkowym. Bywal tez na wystawach $wiatowych i tam w roku 1878 poznal Artura
Hazeliusa oraz jego nowe idee muzealne. Zainspirowat si¢ jednak przede wszystkim ,salg

holenderska z Hindeloopen”, gdzie goscie mogli nie tylko podziwia¢ wnetrze budynku z

% Rozdzial 5, art. 32 do art. 35 Ustawy o muzeach z dnia 21 listopada 1996 r.
(https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU19970050024/U/D19970024Lj.pdf — wglad: 20.12.2022).
Przypomng tylko, ze ,,muzealnicy” to kategoria, ktorg w tym miejscu traktuj¢ szeroko. Wiaczam w nig wszystkie
osoby zatrudnione na state lub czasowo w muzeum, wspottworzace jego przestrzen.
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zewnatrz, przez brakujaca ,,czwartg” $ciane, ale mogli wej$¢ do srodka budynku przez drzwi,
,W pewien sposob stajac sie czescig przesztosci” (Stoklund 2004: 28). W 1885 roku
doprowadzit do powstania Dunskiego Muzeum Ludowego nieopodal Tivoli Gardens,
zawierajacego kompletne wyposazenie wnetrz, strojow regionalnych i rekodzieta (Stoklund
2004: 29). W tym samym budynku co nowo powstale muzeum zatozyt tez pierwsze
skandynawskie muzeum figur woskowych (idea réwniez popularna i czesto realizowana
podczas owczesnych wystaw §wiatowych), w ktérym przeplataty si¢ watki wspotczesne i
historyczne (w tym dotyczace ,tradycyjnego zycia chlopskiego™).

Dominowaly przedstawienia aktualnych wydarzen i znanych osobistosci, ale Olsen znalazt rowniez

miejsce na bardziej historyczne prezentacje, takie jak scena przedstawiajaca tradycyjne zycie chlopskie

na wyspie Amager (...) Te przyktady pokazuja bliskie zwiazki, jakie istniaty wowczas migdzy muzeum

a przemystem rozrywkowym. Ale wyjasniaja réwniez, dlaczego muzeum Olsena pod pewnymi

wzgledami przyjelo inny kierunek niz Hazeliusa. Roznica jest najbardziej wyrazna, jesli porownac

sposoOb, w jaki obaj pionierzy realizowali ide¢ skansenu (Stoklund 2004: 29).

Doswiadczenie zdobyte podczas pracy w Tivoli Gardens przektadal na pozniejsze dziatania w
muzeach (Skansen w Kongens Lyngby zatozone w 1901 roku i wspomniane juz Dunskie
Muzeum Ludowe powstate w 1885 roku). Muzea pod kierownictwem Olsena réznity si¢ od
idei Hazeliusa 1 wyrdznial je wlasnie element festiwalu i scenografii (a konkretnie —
kostiumografii), wyraznie dominujacy w wystawach Olsena (Stoklund 2004: 29).

Znamienng pozostaje rowniez biografia Artura Hazeliusa. Droga Hazeliusa do
Skansenu zapoczatkowana zostala przez jego ojca. Byl on oficerem o patriotycznych
zainteresowaniach ukierunkowanych na narodowe odrodzenie Szwedéw. Hazelius, urodzony
w mieszczanskiej rodzinie w Sztokholmie, zostal wystany przez ojca do szkoty z internatem w
Smaélandii, aby ,zaznal Zzycia na wsi” (Stoklund 2004: 24-25). Pézniej Hazelius, juz jako
wyksztatcony filolog, zafascynowany ,kultura chtopska”, w 1891 roku doprowadzil do
powstania Skansenu, a w 1892 roku zamieszkat w jednym z przeniesionych na teren skansenu
drewnianych domoéw. Punktem kulminacyjnym ,zespolenia si¢” Hazeliusa z muzeum byto
pochowanie go na jego terenie na poczatku XX wieku (Bukowiecki 2015: 74, 85, 104).

Tak dobitnie zaznaczone zostalo przenikanie si¢ publicznej i prywatnej sfery
ksztattujacej instytucje muzeum. Wcezesniej wspominalam o tym na przyktadzie gabinetow
humanistow w okresie renesansu, ktore stawaty si¢ nie tylko miejscem kolekcji, ale 1 zycia ich
tworcow. Czasem kolekcja wypehiata wigcej niz tylko gabinet, wskutek czego idea muzeum
ogarniata caly dom. Zatem nie tylko w konteks$cie muzedéw i kolekcji prywatnych, ale tak samo

w kontekscie tych instytucjonalnych muzeum odciska swoje pietno na biografii konkretnych
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osob, ale tez ich biografie wplataja si¢ w historie¢ muzeum jako instytucji. Mozemy odnies¢ t¢
refleksj¢ rowniez do perspektywy budowania i zamieszkiwania Tima Ingolda.

Budowania nie mozna zatem rozumie¢ jako procesu polegajacego na zwyklym przetozeniu wczesniej

zaistniatego projektu, gotowego wytworu na surowy material. To prawda, ze ludzie — by¢ moze jako

jedyni wérdd zwierzat — posiadajg zdolno$¢ wyobrazania sobie form przed ich zastosowaniem; jednak
wyobrazanie sobie to czynnos¢, ktora wykonujg fizycznie istniejacy ludzie w realnie istniejacym swiecie,

a nie bezcielesny intelekt poruszajacy si¢ w subiektywnej wytworzonej przez podmiot przestrzeni

wypelnionej reprezentacjami problemow, ktére stara si¢ rozwigzaé. Krotko moéwiac, ludzie nie

wprowadzaja do $wiata swoich idei, planéw czy mentalnych przedstawien, poniewaz to wtasnie swiat —
mowigce stowami Merleau-Ponty’ego — jest ojczyzna ich mysli. Tylko dlatego, Ze juz go zamieszkuja,

moga mie¢ takie mysli, jakie maja (Ingold 2018b: 65).

W tym konteks$cie tworzenie wystaw i1 programéw edukacyjnych czy tez samo
Ltworzenie” muzeum odbywa si¢ nie w wyniku zmaterializowania si¢ mentalnej koncepcji —
tworzenie to dzieje si¢ w Srodowisku, w $wiecie, ktory zamieszkujemy. By¢ moze wlasnie
muzealnicy sa szczegoélnie $wiadomi materialnego wymiaru $wiata poprzez obecnos¢
eksponatow 1 zmian, ktorym podlegaja. Ich wyobrazona materialno$¢ ulega dematerializacji.

Te zmiany — do$wiadczane i postrzegane jako degradacja, korozja lub zuzycie — zachodzace w rzeczach

juz po ich ,skonczeniu” zwykle przypisywane sg fazie uzytkowania, a nie produkcji. Tymczasem, na

samym dnie rzeczy, w ich mickkim podbrzuszu, materialy pozostaja przyczajone, lecz nigdy
nieujarzmione catkowicie. Mimo najlepszych staran muzealnikow i konserwatorow zaden przedmiot nie

trwa wiecznie. Na dluzsza met¢ materialy zawsze i nieuchronnie wygrywaja z materialnoscia (Ingold
2018a: 23).

Muzeum, szczegoélnie wyraznie w przypadku muzeéw pod otwartym niebem, jest wigc w
istocie pomostem faczacym naturg i kulture, prywatne i publiczne, miejscem znoszenia wtdrnie
nalozonych granic, ale tez ich kreowania w wyniku konstruowania znaczen rodzacych si¢ w
kontakcie z otoczeniem. taczy wiedzg teoretyczng i praktyczna, vita contemplativa 1 vita
activa, materialno$¢ i niematerialnos¢, splatajac je w srodowisku muzeum. Powyzsza analiza
ukazata drog¢ od muzeum jako kolekceji idei do muzeum fizycznie dostgpnego, wigzki zjawisk,
do ktorych zblizanie si¢ ,sprawia, iz stajg si¢ one bardziej roznorodne i ze nie poddaja si¢
woOwczas fatwo teoretycznej obrdbee (...), ale takze, co by¢ moze nawet wazniejsze, ze
problem klasyfikacji (niezaleznie od tego, czy bedzie to jaki§ fragment rzeczywistosci
spolecznej, czy nauka) nie jest niezalezny od badajacego go umystu” (Pomiecinski, Sikora

2009: 8).

2.8. Medytacje w muzeum i muzeoterapia

Muzeoterapia to wspomniany juz wczesniej nurt dziatan terapeutycznych wywodzacy si¢ z
szeroko pojetej arteterapii, ktory wykorzystuje potencjal muzealnych kolekcji, narracji i

przestrzeni wystaw oraz ich emocjonalnego komponentu do budowania oraz integracji kapitatu
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spotecznego i prowadzenia dziatan terapeutycznych. Robert Kotowski oraz Elzbieta Barbara
Zybert stwierdzaja, ze instytucje muzealne posrednicza we wzmacnianiu §wiadomosci
spolecznej oraz indywidualnej kondycji psychicznej ludzi, wptywajac na ich rozwdj osobisty,
pobudzanie kreatywnos$ci, wzmacniajac dobre samopoczucie (well-being) oraz pomagajac w
terapii chorob cywilizacyjnych. Muzeoterapia wspomaga leczenie chordb i1 zaburzen
psychicznych oraz somatycznych, takich jak nadci$nienie, cukrzyca, nowotwory, choroba
Alzheimera 1 inne zaburzenia pamigci lub rownowagi nerwowej. Jako pioniera tego nurtu
terapii uznaje si¢ Stephena Legariego, psychologa i arteterapeute z Muzeum Sztuk Pigknych w
Montrealu, ktory wykorzystuje muzealng przestrzen oraz eksponaty jako przyczynek do
opowiadania przez pacjentow ich wlasnych historii®® (Kotowski, Zybert 2020: 7-8). W 2020
roku w Polsce wydano pierwsza szeroko opisujaca ten fenomen publikacje pt. Museotherapy.
How Does it Work? Museum as a Place of Therapy, bedacej poklosiem konferencji
dotyczacych tej tematyki, organizowanych przez Muzeum Narodowe w Kielcach w roku 2018
2019”7,

Robert Kotowski podkresla, Ze muzeoterapia nie jest wspolczesnym odkryciem, a
raczej spojrzeniem w glab starozytnej idei muzeum, miejsca tworczej i duchowej przemiany,
medytacji 1 kontemplacji (Kotowski 2020: 10). Wspomng¢ aspekt innosci przestrzeni muzeum,
o ktorej mowili muzealnicy w przeprowadzonych przeze mnie rozmowach, jej wyciszajacy
wplyw, ale tez jej fikcyjnos¢, czyli oderwanie od codzienno$ci i scenograficzng utude
zanurzenia si¢ w przesztosci, ktora ogrodzona jest murami gmachu muzeum lub szpalerem
zieleni. Stanowig one ogromny potencjat w terapii muzealnej, bedac bezpieczng przestrzenia
nie tylko dla eksponatow, ale rowniez dla odwiedzajacych (Kotowski 2020: 10; Salom 2008:
98-103).

Relacja iluzji i rzeczywisto$ci muzeum uznana jest za istotne ogniwo terapii muzealne;j
w raporcie pt. Who Cares? Museums, Health and Wellbeing Research Project. A Study of the
Renaissance North West Programme z 2011 roku. Relacja odbiorcy nawigzywana z

eksponatem czy innymi elementami przestrzeni muzealnej w ramach muzeoterapii, nie opiera

% Idea muzeum jako przestrzeni terapii i medytacji stata si¢ popularna na catym $wiecie. Podobne dziatania
podejmuja m.in. The St. Mungo Museum of Religious Life and Art w Glasgow, wspierajac osoby poszukujace
wsparcia w kryzysach psychicznych, np. organizujac sesje medytacji mindfulness oraz warsztaty rzemiosta,
Brooklyn Museum organizuje zaj¢cia pt. ,,The Art & Yoga”, wykorzystujac przestrzen muzeum do praktyki jogi.
Podobnie The Robin Museum of Art, prezentujace m.in. sztuke i kulture Himalajow, Azji Srodkowej oraz
subkontynentu Indyjskiego, bada zwiazek jogi i sztuki. Organizuja kursy medytacji i jogi, laczac ta tematyke z
historia eksponatéw prezentowanych w muzeum (Coates 2021). W Polsce takie sesje medytacyjne z uzyciem
eksponatow organizowane byly m.in. w Muzeum Sztuk Uzytkowych w Poznaniu (Panufnik 2020).

o7 Cykl kontynuowany w ramach III konferencji naukowej ,,Muzeoterapia”, pod hastem ,,Muzeoterapia a emocje”
(https://mnki.pl/pl/muzeoterapia/program — wglad: 11.06.2021).
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si¢ na tradycyjnym przekazie wiedzy i informacji. Uczestnik ma mozliwo$¢ nawigzania
indywidualnej ,,osobowe;j” relacji z eksponatem, réwniez z wykorzystaniem zmystéw (cho¢
nie zawsze musi by¢ to powigzane z bezposrednim dotykiem eksponatu). Autorzy projektu
pisza nawet o tym, ze uczestnik sesji terapeutycznej zostaje ,,wchtonigty” przez przedmiot,
psychicznie staje si¢ jego cz¢$cig 1 nawigzuje z nim ucielesniong relacje. Obiekt rezonuje w
jego ciele, pochtania widza, sprawiajac, ze moze on spojrze¢ na $wiat z perspektywy obiektu.
Taki punkt widzenia lamie stereotypy, tworzy rodzaj iluzji umozliwiajacy spojrzenie na
otaczajacy $wiat z innej perspektywy, ale tez pozwala opowiedzie¢ swoja histori¢ 1 umozliwi¢
gleboka autorefleksje. Uczestnikdw zachecano do ,przedstawiania swoich doswiadczen w
formie poezji, ruchu, rzemiosta, sztuki wizualnej, wymys$lonych dialogéw. (...) Prowadzone
przez artystow sesje aktywnie zachecaty ludzi do «robienia» czego$ z tym, co napotkali, a to
«robienie» czesto wigzalo si¢ z przejsciem od spotkania wizualnego/dotykowego do osobistego
skojarzenia i werbalizacji”. Do spotkania z eksponatem wykorzystywano réwniez medytacyjne
techniki uwazno$ci (mindfulness) (Froggett, Farrier, Poursaindou 2011: 69). Proces
natchnienia, opisany przez Strozewskiego, polegajacy na spotkaniu, do$wiadczeniu
emocjonalnym, jego usensownieniu i przekuciu w dzialanie, znajduje wiec praktyczne
odzwierciedlenie w muzealnictwie dostgpnym nie tylko dla stereotypowych odbiorcow
instytucji — przedstawicieli klasy S$redniej, ,,0s0b kulturalnych”, ale rowniez dla osob
zagrozonych lub dos$wiadczajacych spolecznej ekskluzji, w tym m.in. oséb z
niepetnosprawnosciami psychicznymi lub wynikajacymi z procesu starzenia sig¢, ale tez osob
doswiadczajacych kryzysu bezdomnosci lub przebywajacych w wiezieniach.

Zatem celem tego typu terapii jest ,diagnoza potrzeb: poznawczo-rozwojowych,
emocjonalnych 1 manualnych, badafn wzrostu zdolnosci emocjonalno-spotecznych,
percepcyjno-poznawczych, reagowania na napigcia wewngtrzne, niepowodzenia, frustracje i
agresj¢ oraz rozwdj zdolnosci tworczych” (Kotowski 2020: 10). Centrum stanowi sztuka,
rozumiana jako szeroko pojety proces tworczy, ktéry pomocny jest w rozwijaniu dobrostanu
fizycznego 1 psychicznego czlowieka. Nie tylko pomaga rozwija¢ procesy motoryczne, ale
sztuka jest tu uznana za ,sfer¢, w ktorej mozna wybiera¢, zmienia¢ lub replikowaé
doswiadczenie jednostki. W tysigcach aktéw tworczych konflikty mozna ponownie przezywac,
rozwigzywa¢ 1 integrowac” (Kotowski 2020: 11). Tym, co odréznia muzeoterapi¢ od
arteterapii, jest obecnos¢ eksponatu, ktory, peniac role posrednika, pomaga opowiedzie¢ na
nowo swoja histori¢ i dos§wiadczy¢ zmiany w postrzeganiu samego siebie oraz poprawy

samopoczucia.
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[Eksponaty] odnoszace si¢ do historii $wiata i ludzi, prowokujg i uciele$niaja ludzkie cele i
doswiadczenia, zachecaja odbiorcéw do podejmowania dziatan w taki sposob, ktory moze daé im to,
czego pragna. Obiekty muzealne wywotuja emocje, opinie, refleksje i wspomnienia. Funkcjonuja jako
symbole tozsamosci, jako przypomnienie przezytego doswiadczenia oraz jako symbole natury i
spoteczenstwa. Wplywa to na transformacj¢ i rozwoj cztowieka, jego relacje w spoleczenstwie oraz
rozw0j kapitalu spotecznego. Ponadto kazdy zwiedzajacy przychodzi do muzeum ze swoimi
przezyciami, ktore przektadaja si¢ na indywidualng interpretacj¢ eksponatow i narracji. Pozwala to lepiej
zrozumie¢ zycie, a co za tym idzie moze prowadzi¢ do lepszego samopoczucia. (...) Opowiadanie historii
na podstawie obiektoéw muzealnych, pozwala nie tylko zrozumieé¢ sztuke, taczy¢ zycie ze sztuka, ale
takze rozwigzywaé¢ indywidualne problemy. Funkcje terapeutyczna pelni rowniez zaangazowanie
zwiedzajacych oraz interaktywne zwiedzanie. Wykorzystane w tym procesie eksponaty stymuluja
dziatania, procesy myslowe oraz pobudzaja kreatywno$¢, stuzace zwiedzajacym we wspieraniu ich
rozwoju. Umozliwiaja zaangazowanie i odblokowanie emocji oraz otwarcie si¢ na nowe spojrzenie na
siebie i otoczenie, a tym samym na interpretacj¢ swiata (Kotowski 2020: 12; 19).

Jeden z projektow opisanych w raporcie Who Cares? Museums, Health and Wellbeing
Research Project. A Study of the Renaissance North West Programme dotyczyt wykorzystania
nie tylko eksponatu, ale rowniez architektonicznej przestrzeni muzealnej oraz jego otoczenia
przyrodniczego. Projekt ,,Museum Collection and You” skierowany zostat do pacjentow
doswiadczajacych tagodnych i umiarkowanych form zaburzen psychicznych (w tym depresji i
zaburzen Igkowych), zglaszajacych si¢ do lokalnych przychodni zdrowia w Bolton, jednym z
miast poinocnej Anglii. Pacjenci kierowani byli do programu przez lekarza rodzinnego za
posrednictwem ,,Get Active”, tj. oddzialu miejskiego zespotu do spraw zdrowia, sportu i
integracji spotecznej (Councils Sport Health and Inclusion Team). Gtowna koordynatorka
dzialan byla psychoterapeutka i artystka Gwen Robinson, ale we wszystkie dzialania
zaangazowano réwniez muzealnikow poszczegdlnych oddziatéw Bolton Museum.
Pierwszym etapem byt trening technik medytacyjnych mindfulness, polegajacych na
praktyce kontroli oddechu i uwazno$ci na bodzcach wewnetrznych i zewngtrznych
docierajacych do ciata w terazniejszos$ci. Trening ten skierowany byl do kurator6w muzealnych
jako wprowadzenie do programu. Wiasciwy czas projektu obejmowal dwudziestotygodniowy
kurs, dlatego wprowadzono tez trzy tygodnie kursu w formie okresu probnego, podczas
ktorego uczestnicy mogli sprawdzi¢, czy chca wziag¢ udziat w caltym projekcie. Ewentualnie
uzupehniano brakujace miejsca kolejnymi pacjentami skierowanymi przez ,,Get Active”. Jedno
z wydarzen w ramach programu mialo miejsce w Smithills Hall. To najstarszy i najlepiej
zachowany dwoér w poéinocno-zachodniej Anglii, potozony w otoczeniu laséw, na skraju
wrzosowisk West Pennine Moors?®. Sesja terapeutyczna zaczela si¢ od medytacji w ciszy,
nastgpnie powitano kuratorke muzealna, specjalizujaca si¢ w przyrodoznawstwie (historii
naturalnej). Kuratorka rozpoczgta wystapienie od przedstawienia swoich osobistych watkow

biograficznych, ktore doprowadzity ja do zainteresowania si¢ zagadnieniem historii naturalne;j.

98 Strona internetowa ,,Friends of Smithills Hall” (https://friendsofsmithillshall.co.uk — wglad: 14.06.2021).
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W kolejnym kroku opowiedziata o historii Smithills Hall, a potem wyjasnila, w jaki sposob
miejsce to bylo wykorzystywane od XIX wieku do zbierania okazéw kwiatéw i roslin. Podczas
opowiesci prezentowala niektore ze zbiorow, pochodzace nawet sprzed stu pigédziesigciu lat.
W celu pobudzenia wyobrazni uczestnikow cata opowies¢ przeplatana byta elementami historii
lokalnej oraz watkami biograficznymi niektérych kluczowych kolekcjoneréw z przesztosci,
ktérzy zbierali pokazywane eksponaty. Nastepnie, po zakonczonej prezentacji, uczestnicy
udali si¢ na spacer po pobliskich lasach, obserwujac uwaznie otaczajaca ich przyrodg. Po
spacerze zaplanowano warsztat rzezbiarski, podczas ktorego powstaty rzezby inspirowane
spotkaniem z eksponatem, historiami kolekcjonerow przyrody i spacerem po lesie. Sesj¢
zakonczono wspolnym spotkaniem przy herbacie i dzieleniem si¢ przemysleniami ze spotkania
(Froggett, Farrier, Poursaindou 2011: 32-33). Opisany powyzej projekt pokazuje, w jaki sposob
muzeoterapia staj¢ si¢ praktycznym sposobem wykorzystania refleksji o muzeum jako
przestrzeni przezywania i rozumienia, kontemplacji i natchnienia. Muzea skansenowskie
natomiast, wraz ze swoim zmyslowym komponentem, wydaja si¢ niezwykle inspirujacym
miejscem tego typu dzialan, ktéore moga stanowi¢ m.in. forme¢ udostgpniania muzeum
chociazby osobom przezywajacym kryzysy psychiczne (i nie tylko im), stajac si¢ przestrzenia

terapeutyczng.

3. Dostep do obszaru politycznosci

Krytyczne studia muzealne problematyzujq systemy wartosci. Muzea majg tendencje do absolutyzowania i
obiektywizowania zarowno narracji historycznej, jak i wartosci artystycznych, czego przejawem jest kanon.
Ten zas nie jest dany, obiektywny, on jest konstytuowany, a konstrukcja ta czesto skrywa okreslone
preferencje ideologiczne. Wartos¢ zatem jest przez nowq muzeologie dekonstruowana i w tej analizie
odstonieta zostaje zarowno ideologia, jak i ekonomia. Studia te kladg nacisk na analize praktyk
muzealnych, odkrywajqgc gre rozmaitych sit politycznych, ideologicznych i ekonomicznych, ukrytych pod
powierzchnig rzekomej apolitycznosci estetyki, kontemplacji i doswiadczenia dziela, rzekomo obiektywnej
narracji artystyczno-historycznej budowanej przez muzealne galerie. W sumie jest to wiedza bardzo bogata
i ztozona, opiera si¢ na studiach nad dzietami, kolekcjami, funkcjami muzeow, ich politykq oswiatowg,
sposobami ekspozycji i wieloma innymi zagadnieniami, ukazuje muzeum jako czes¢ systemu wiadzy i
kultury establishmentu.

Piotr Piotrowski (2011: 14)
Zagadnienia polityki i polityczno$ci muzedw pojawily si¢ juz w poprzednich cze$ciach moich
rozwazan. Te aspekty dziatania muzeéw wymagaja jednak doktadniejszego omowienia,
szczegdlnie w odniesieniu do poruszanego w niniejszej pracy zagadnienia dostgpnosci muzeow
dla 0sob z niepelnosprawnosciami. Polityka i politycznos$¢ sa pojeciami niezwykle istotnymi
w kontek$cie szeroko rozumianej walki o dostgp do obszaru autonomii i sprawczo$ci

srodowisk o0s6b doswiadczajacych ograniczen sprawno$ci. Rowniez muzea staly sig
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przestrzenia domagania si¢ tego dostepu. Wspominatam wigc o instytucjonalnej krytyce
muzeow w duchu nowej muzeologii oraz o politycznym uwiktaniu muzeéw w odniesieniu do
ich pedagogicznego wymiaru. Pedagogika muzeéw zostala podwazona w wyniku nastania
drugiej rewolucji muzealnej w latach 60. XX wieku, ktéra Peter Van Mensch ujmowat w
perspektywie zmian modeli edukacji i komunikacji, wynikajacych ze zdobyczy psychologii
poznawczej. W miejsce hierarchicznie przekazywanej wiedzy pojawila si¢ zatem idea edukacji
opartej na informacji zwrotnej (van Mensch 2004: 3-19). Przypomne tez, ze gldwne zmiany
powstate w wyniku tej transformacji, wedtug Doroty Folgi-Januszewskiej, to zmiana statusu
wiedzy gromadzonej w muzeum, zmiana sposobu postrzegania muzeum z medium do
mediatora, a co za tym idzie — rowniez modelu edukacji muzealnej, reorientacja muzeum ze
statycznego miejsca gromadzacego dzieta sztuki (eksponaty) w kreacyjne miejsce dziatan

artystow, naukowcow i spotecznikéw (Folga-Januszewska 2015: 8-10).

3.1. Estetyka 1 polityka. Feministyczna krytyka muzeum

Przemiany humanistyki nastepujace od lat 60. XX wieku zwigzane z krytyka muzedéw ukazaty,
ze omawiana kategoria dostgpno$ci muzealnej uwiklana jest w sfer¢ polityki poprzez
ograniczanie udziatu niektdrych grup we wspottworzeniu tych instytucji. Piotr Piotrowski w
pracy Muzeum krytyczne, opisujac zmian¢ modelu muzeum, ktadzie nacisk na wymieniong
wyzej perspektywe dziatan artystycznych, stwierdzajac, ze ,.krytyke muzeum jako instytucji
rozpoczeli arty$ci” (Piotrowski 2011: 12). Wskazuje, ze historia sprzeciwu tych srodowisk
tworczych wobec wydajacych si¢ oczywistym porzadkiem $wiata strukturom spotecznym
mieszczanskiego spoteczenstwa oraz normom kierujacych sposobem zycia m.in.
amerykanskiej klasy $redniej doprowadzity do buntu nowego pokolenia lat 60. XX wieku. Bunt
ten, w kregach muzealnych, przejawiat si¢ réwniez krytyka muzeum jako przestrzeni
niedostepnej dla kobiet. Przyktadem sa wydarzenia przetomu lat 60. 1 70. XX wieku. Wowczas
nowo powstata organizacja zrzeszajaca kobiece przedstawicielki §wiata sztuki (Women Artists
in Revolution, Ad Hoc Committee) ukazata, ze Whitney Museum of American Art oraz inne
instytucje muzealne ograniczaja dostep do przestrzeni wystawienniczej kobietom artystkom.
Jak podaje Grzegorz Dziamski w pracy Feminizm wobec estetyki (2018), dyskryminacj¢ kobiet
w $wiecie sztuki potwierdzaja statystyki, bowiem w 1969 roku, na dorocznej wystawie sztuki
amerykanskiej we wspomnianym Whitney Museum of American Art, z przedstawionych prac
tylko 5,5% byto dzietami kobiet (zaproszono 143 artystow i tylko 8 artystek). W kolejnym roku
1970 prace artystek stanowity 22%, jednak $rednia nadal wahata si¢ na poziomie od 5-10%.
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Jesli przeanalizwa¢ dziatania innych najwazniejszych instytucji muzealnych, dane réwniez
$wiadcza o wykluczeniu kobiet ze $wiata sztuki ,,wysokiej”. W Museum of Modern Art w
Nowym Jorku oraz w Los Angeles County Museum w latach 60. XX w. nie zorganizowano
ani jednej indywidualnej wystawy kobiecej tworczyni. Grzegorz Dziamski przytacza rowniez
dane dotyczace polskich muzeéw. W Muzeum Narodowym w Poznaniu w 1979 roku do
wspottworzenia wystawy ,,35 lat malarstwa w Polsce Ludowej” tylko 9% z zaangazowanych
artystow stanowity kobiety. Podobna sytuacja miata miejsce w zestawieniu ukazanym w pracy
Nowa sztuka. Sztuka polska w latach 1945-1979 (Kegpinska 1982), gdzie udziat kobiet stanowi
jedynie 16% ze wszystkich opisanych sylwetek artystow (Dziamski 2018: 46-47). Miedzy
innymi w wyniku sprzeciwu $§rodowisk kobiecych artystek lata 70. XX wieku stanowily wigc
czas rozkwitu sztuki feministycznej. O ile bowiem pierwsza fala ruchu feministycznego
(,,feminizm réwnosci”) kladta nacisk na réwnos¢ w dostgpie do praw obywatelskich,
zrdwnanie prawnego statusu mezczyzn i kobiet, o tyle druga fala, przypadajaca na lata 60. i 70.
XX w., nazywana ,,feminizmem roznicy”, podkres$lata roznice kobiecosci i meskosci, starajac
si¢ ukazac, ze ,.kobiety r6znig si¢ od mezczyzn, ale nie wynika z tego wceale, ze powinny by¢
dyskryminowane. Nikt nie powinien by¢ dyskryminowany z powodu swej inno$ci” (Dziamski
2018: 46). Na tej bazie podjeto zagadnienie kulturowego uwarunkowania widzenia, nadawania
znaczen postrzeganym obrazom wedlug kategorii kulturowych, ktorymi operujemy, na
przyktad w kontekscie ptci.
Ocena estetyczna, o czym wiemy przynajmniej od czasow Kanta, wykraczaé ma poza przyjemnosci
zmystowe, ma by¢ nie tyle szczgéciem, co obietnica szczgécia i koncentrowac si¢ na jakosciach
estetycznych — w akcie kobiecym nie mamy widzie¢ nagiej kobiety (naked woman), lecz akt kobiecy
(nude), czyli kobiet¢ ,,ubrang” w sztuke. Estetyka feministyczna odrzucata przekonanie, na ktéorym

ufundowana byta nowoczesna estetyka, ze sztuka powinna by¢ przedmiotem bezinteresownej
kontemplacji (Dziamski 2018: 60).

W tym duchu, jak pisze Grzegorz Dziamski, w latach 90. XX wieku rozwijal si¢ nurt
poszukiwania innej estetyki, czyli estetyki kobiecej, ktora nie miata stanowi¢ jedynie czastki
estetyki, ale dekonstruowac dotychczasowe ,,meskie” spojrzenie na sztuke. Otwiera to cickawg
perspektywe na laczenie przestrzeni estetyki i polityki. W takim duchu Jacques Ranciere
okreslit estetyke jako forme polityki (Ranciere 2007). Stanowi ona pole walki o r6zne dyskursy
zmystowosci, ktore domagaja si¢ dostepu do obszaru politycznoséci, walczac o wiasng
podmiotowo$¢ i prawo glosu. Przykladem moze by¢ opisany w poprzedniej czgéci pracy
projekt ,,Museum Collection and You”, ktorego celem bylo z jednej strony stworzenie miejsca
na indywidualny odbiér botanicznej kolekcji muzealnej, z drugiej — danie przestrzeni na

ekspresje 1 dzielenie si¢ tym do$wiadczeniem z innymi. Przyktadem mogg by¢ tez wydarzenia,
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ktore zorganizowata Zach¢ta. Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie pod hastem
,Wielozmystowo”. Jedno z nich pt. ,,Wielozmyslowo: Pocztowka z Zachety. Warsztaty
dzwigkowe” skierowane bylo do wszystkich uczestnikéw, ktdrzy chceieli poznaé przestrzen
Zachety poprzez zmyst stuchu. Zamiast wzroku to dzwigk miat by¢ gldéwnym zrédlem
poznania. Jak przeczyta¢ mozna w opisie wydarzenia
za pomocg odpowiedniej technologii (mikrofonow kierunkowych i kontaktowych oraz rekorderow)
[uczestnicy] odszukajg i zarejestruja dzwigki ilustracyjne. Nagrania terenowe postuza udzwigkowieniu
wybranych prac z kolekcji Zachety. W efekcie wspolnie stworzymy pocztowke dzwigkowa Zachety 1
placu Matachowskiego. Spotkanie wzbogacone zostanie o audiodeskrypcj¢ dla o0s6b z

niepelnosprawnos$cia wzroku. Przez warsztat i zagadnienie foley artist przeprowadzi uczestnikow Hubert
Winczyk, poznafiski artysta dzwiekowy, performer, improwizator, multi-nieinstrumentalista®®.

Uczestnicy nie tylko partycypowali w wydarzeniu eksponujacym inne niz przewazajace w
naszej percepcji kulturowej zmysly, ale =zostali roéwniez wspottworcami stworzenia
dzwiekowej warstwy opowiesci o dzietach zebranych w kolekcji Zachety. Narodowej Galerii
Sztuki.

Na polu blizszym tematycznie niniejszej pracy przyktadem przetamania kobiecej
narracji byla wystawa pod tytulem ,Makatka wywrotowa”, zorganizowana w Muzeum
Etnograficznym w Warszawie (wystawa czasowa dostgpna dla zwiedzajacych od 26 wrze$nia
2020 do 18 kwietnia 2021 r.)!%°, Nawigzywata ona do haftowanych tkanin, zdobigcych wnetrza
domowych kuchni od XVIII wieku. Haftowane pldtna nosity na sobie hasta blogostawienstwa
domu, pokazywaty kobiety w ich tradycyjnej roli domowej gospodyni. Dzisiaj makatka staje
si¢ feministycznym manifestem sprzeciwu wobec wykluczen spotecznych, jednocze$nie stajac
si¢ przyktadem tradycji zmieniajacej si¢ w czasie i przestrzeni. Autorami prac zawartych na
wystawie ,,Makatka wywrotowa” byty artystki i arty$ci poruszajacy zagadnienie feminizmu,
mniejszosci  seksualnych, ale réwniez obserwacje dotyczace wspolczesnej nam

codziennoéci'®!.

3.2. Polityka wiedzy. Postkolonialna krytyka muzeum

Warunki do rozwoju krytyki instytucji muzealnych, a wraz z nig politycznego wymiaru

kategorii dostgpnosci, stworzyta réwniez teoria postkolonialna. Postgpujaca utrata

9 Opis wydarzenia zamieszczony na profilu Facebook ,Zach¢ta Narodowa Galeria Sztuki”

(https://www.facebook.com/zacheta — wglad 5.07.2021).

100 Informacja prasowa dotyczaca wystawy czasowej ,,Makatka wywrotowa”, ktorej kuratorka jest Olga Budzan,

zawarta na stronie Muzeum Etnograficznego w Warszawie (https://mnwr.pl/makatka-wywrotowa/ — wglad:

26.08.2021).

101 Artykul prasowy ,,Makatka wywrotowa”, czyli tkaniny mowia. Wystawa w Muzeum Etnograficznym”

(https://www.wroclaw.pl/makatka-wywrotowa-muzeum-etnograficzne-wystawa-2020 — wglad: 26.08.2021).
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bezposrednio sprawowanej wladzy w koloniach, upodmiotowienie narracji grup, przez wieki
poddanych spolecznej i ekonomicznej dyskryminacji w wyniku dominacji imperiow
kolonialnych, doprowadzity do demaskowania zrodet potegi zbiorow muzealnych kolekc;i,
bedacych zdobyczami zagrabionymi ich prawowitym wiascicielom. W tym miejscu ,,ni¢”
prowadzaca z muzeum sztuki, o ktérym wspomnialtam powyzej w kontek$cie teorii
feministycznych, bezposrednio prowadzi do muzeum etnograficznego. Muzeum Trocadéro,
bedace tacznikiem dzialan etnografow i artystow zafascynowanych surrealizmem, wyrywato
eksponaty zdobyte w krajach skolonizowanych z oryginalnego kontekstu, stawiajac je w
pozycji przedmiotéw dostarczajacych jedynie estetycznych przezy¢ (Clifford 2000: 151;
Trabka 2010: 132). Pozniejsza przemiana zbiordw tej instytucji w Muzeum Czlowieka
sprawila, ze stata si¢ zbiorem skatalogowanych i uporzadkowanych, wedtug europejskiego
modelu wiedzy, eksponatéw. W pierwszych muzeach etnograficznych narracja prawowitych
wlascicieli przedmiotow, ktore tworzyty kolekcje muzealna, nie zostata dopuszczona do glosu.
Co wiecej, zrodlo kolekeji, na ktorej bazowato chociazby Muzeum Trocadéro, czyli zbidr
,»przezytkow kulturowych”, to znaczy eksponatow zdobytych na wyprawach pozaeuropejskich
(pierwotnie ukazanych na Wystawie Swiatowej w Paryzu w 1878 roku), miato by¢
$wiadectwem minionych czaséw, a jednoczes$nie $wiadectwem ,rozwoju” europejskiej
cywilizacji (Trabka 2010: 131-133). Z jednej strony kolekcje ,,dziwow” i ,,cudéw” z dalekich
zakatkow S$wiata dawaty dostep do tego, co nowe i nieznane, ksztattujac obraz Innego
niebedacego cztowiekiem ,,Zachodu”. Z drugiej strony na zasadzie r6znicy dawato dostep do
definicji europejskiej tozsamosci, odpowiadalo na pytanie o to, kim jest cztowiek ,,Zachodu”.
Nie ulega jednak watpliwos$ci, ze wszystkie te kierunki mys$lenia opieraty si¢ na praktykach
zawlaszczania kultury Innego oraz hierarchizowania relacji ja—inny, w ktorej ja-europejskie
pozostaje umieszczone powyzej pozycji innego-pozaeuropejskiego. Nalezy tez podkresli¢, ze
oba z tych przejawdéw kulturowego imperializmu dotyczg nie tylko muzedéw etnograficznych,
ale rowniez innych rodzajow tego typu instytucji (Piotrowski 2011: 15).

Krytyka postkolonialna otworzyla droge do upodmiotowienia narracji Innego w
muzeum, podjecia dyskusji nad etyka muzedéw, pozyskiwania i gromadzenia zbiorow.
Otworzyta tez droge muzealnego dyskursu dotyczacego wielokulturowosci 1 wieloznaczno$ci
muzealnych opowiesci. Postugujac sie refleksja Dipesha Chakrabartiego dotyczaca dwoch
modeli demokracji praktykowanych w muzeach, mozna tez zastanowi¢ si¢ na tym przyktadzie,
kto ma dostgp do muzeum? Chakrabarty, piszac o modelach demokracji muzeum, nawigzuje
do rozréznienia kategorii pedagogiki i performatywnosci Homiego Bhabhy (2008). Model

demokracji pedagogicznej (dydaktycznej) zaktadal, ze aby sta¢ si¢ pelnoprawnym obywatelem
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i bra¢ udzial w zyciu politycznym, zyskujac dostep do praw i mozliwosci ich egzekwowania,
nalezy przej$¢ przez pewien system edukacji.
Spoleczenstwa posiadaty — jak uwazano — zardéwno wyzsze, jak i nizsze formy kultury. Edukacja za$ daje
potrzebna obywatelowi zdolno§¢ wnikliwego rozpoznawania: dostep do kultury wysokiej. Mogla by¢ to
edukacja rozumiana jako samoksztatcenie; takze edukacja przez odpowiedniego rodzaju doswiadczenia.
Znacznie powszechniejsze jednak bylo przekonanie, ze zapewnienie obywatelskich kompetencji nalezy

do instytucji o§wiatowych nowoczesnego spoteczenstwa. Zadanie to podejmowaty uniwersytety, muzea,
biblioteki, wystawy oraz inne tego rodzaju ciata (Chakrabarty 2014: 207; por. During 1999).

Jednak istnieje tez odmienne spojrzenie na demokracje¢, ktorg Chakrabarty nazywa demokracja
performatywnga. W tym modelu edukacja nie stanowi o polityczno$ci czlowieka, cztowiek w
modelu performatywnym sam w sobie uznany jest za istot¢ polityczng. Pisze: ,,zgodnie z ta
koncepcja, ktora od lat 60. XX wieku stopniowo zaczynala coraz bardziej dominowaé w
demokratycznym zyciu publicznym 1 dyskusjach, ktére si¢ o nim toczyly, by¢ cztowiekiem to
by¢ istota polityczng” (Chakrabarty 2014: 208). Rozszerzanie grup objetych definicja
obywatelstwa (chociazby w kontek$cie wymienianych przez Chakrabartiego nowych ruchéw
spotecznych lat 60. XX wieku, polityki wielokulturowosci i nadawania praw tubylczych w
demokracjach zachodnich) sprawilo, ze model performatywny zaczat zyskiwac na znaczeniu.
Nie znaczy to jednak, ze model pedagogiczny znikngl. Oba balansuja, tworzac przestrzen
napigcia, ktéra podlega nieustannym negocjacjom, rowniez w kontek$cie postrzegania i

dziatania instytucji muzealnych.

3.3. Zwrot ku mniejszosciom. Muzeum z perspektywy marginesow kultury

Muzea otwierajg si¢ zatem na Innego, ale otwierajg si¢ rowniez na mniejszosci. To pojecie w
kontek$cie muzedw dotyczy poruszania tematyki mniejszosci kulturowych, spotecznych, ale
tez dopuszczania tych grup do korzystania ze zbioréw i ekspozycji muzealnych. Pojawiaja si¢
zagadnienia mniejszo$ci narodowych, etnicznych, regionalnych, mniejszos$ci seksualnych, a w
koncu rowniez wykluczonych spotecznie $rodowisk o0s6b z niepetnosprawnosciami.
Organizowane sg wystawy czy tez catle muzea (nie zawsze osadzone w fizycznej przestrzeni,
ale rowniez te wirtualne) dotyczace mniejszosci seksualnych, takie jak Polskie Wirtualne
Muzeum Historii LGBT+'%2, ale tez GLBT Museum w San Fransisco!?? zalozone w 2011 roku,

czy powstate w 1985 roku, poruszajgce podobng tematyke, berlinskie Schuwles Museum!%,

102 Artykul prasowy ,,Muzeum Polski gejowskiej i lesbijskiej” (https://krytykapolityczna.pl/kultura/sztuki-
wizualne/muzeum-polski-gejowskiej-i-lesbijskiej/ — wglad: 29.08.2021).
103 Profil muzeum A4 serwisie internetowym artsandculture.google.com
(https://artsandculture.google.com/partner/glbt-historical-society — wglad: 29.08.2021).
104 Strona internetowa Schuwles Museum (https://www.schwulesmuseum.de/ueber-uns/?lang=en — wglad:
29.08.2021).
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Muzea poruszaja tez tematyke migracji i spolecznosci uchodzczych. Istnieje przeciez polskie
Muzeum Emigracji'®®, w najblizszych latach w Berlinie powsta¢ ma muzeum uchodzstwa!%®,
Poruszany jest tez problem mniejszos$ci zepchnigtej na margines spoleczny i grupy, od ktorej
czesto odwracany jest wzrok, to znaczy o0sob pozostajacych w kryzysie bezdomnosci. Na
polskiej arenie muzealnej przykladem takiego dziatania moze by¢ debata zorganizowana przez
Warszawskie Muzeum Sztuki Nowoczesnej w ramach 12. edycji festiwalu WARSZAWA W
BUDOWIE ,,Cos wspolnego”. Debata pod tytulem Niewidoczni: Instytucje Kultury wobec
kryzysu bezdomnosci odbyta si¢ 7 stycznia 2021 roku, poruszajac problematyke inkluzywno$ci
instytucji kultury wobec odbiorcow spotecznie wykluczonych. Jak przeczyta¢ mozna w opisie
wydarzenia, stawiano pytania o to,
czy osoby w kryzysie bezdomnosci mogg by¢ odbiorcami i odbiorczyniami instytucji kultury? Dlaczego
dzi§ obecne sg jedynie w pracach artystow? Dyskusje o niedostepnosci i ekskluzywnosci sztuki w
ostatnich latach doprowadzity do powstania szeregu inicjatyw promujacych inkluzywnos¢. Mimo staran,
dla wielu wizyta w muzeum i kontakt ze sztuka wciaz pozostaje przywilejem, z ktorego — ze wzglgdu na
wykluczajace lub stygmatyzujace potozenie — musieli zrezygnowac. Co mozemy zmienié, by poszerzy¢
pole widzenia instytucji? Pragnac nadal otwiera¢ sale wystawiennicze dla uprzednio ,,niewidzialnych”
widzow, postanowiliSmy tym razem poruszy¢ kwesti¢ 0séb w kryzysie bezdomnosci. W trakcie debaty,
wspolnie zastanowimy si¢ nad kolejnymi krokami w kierunku systemowej zmiany i petnej dostgpnosci
instytucji sztuki. Jak sprawié, aby sale wystawiennicze staty si¢ bardziej jednoczace, otwierajace, a mniej
wykluczajace? Jakie realne dzialania moga podja¢ w tej kwestii galerie i muzea? Czy mozliwy jest
kompleksowy system wspotpracy migdzy organizacjami pomocowymi i $wiatem sztuki? Przede

wszystkim sprobujemy odpowiedzie¢ na pytanie: dlaczego inkluzywne dzialania w sferze kultury sa tak
wazne w pracy na rzecz os6b wykluczonych?!?

Zagadnienie bezdomnos$ci w konteks$cie dostgpu do instytucji kultury jest rowniez gtéwnym
motywem dzialalno$ci The Homeless Museum of Art (HOMU), ktérego poczatki sig¢gaja roku
2002. ,,.Bezdomne” muzeum powstato z inicjatywy Filipa Noterdaeme jako o$mieszajaca
krytyka instytucji muzealnej dost¢pnej jedynie dla uprzywilejowanych grup spotecznych.
Jednoczesnie poruszato temat bezdomnosci jako jednego z ,,najbardziej palacych problemow
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naszych czasow — czytamy w opisie historii dziatalnosci HOMU. Inicjatywa taczaca

zagadnienie uchodzctwa, migracji oraz bezdomnosci jest powstale w 2015 roku brytyjskie The

195 Strona internetowa Muzeum Emogracji Gdynia (https://polskal.pl/wystawy/wystawa-stala/ — wglad:
29.08.2021).

106 Artykut prasowy ,Berlin: do 2025 r. ma powsta¢ niemieckic muzeum uchodztwa”
(https://www.dw.com/pl/berlin-do-2025-r-ma-powsta¢-niemieckie-muzeum-uchodzstwa/a-54581391 — wglad:

29.08.2021).
107 Strona internetowa Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
(http://artmuseum.pl/pl/wydarzenia/niewidoczni-instytucje-kultury-wobec-kryzysu-bezdomnosci  —  wglad:
29.08.2021).
108 Strona internetowa The Homeless Museum of Art

(http://www.homelessmuseum.org’/hmu_pages/brief history.html — wglad: 29.08.2021).
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Museum of Homelessness (MoH)!?”. Misjag muzeum jest sprawienie, aby to, co niewidzialne,
stato si¢ widzialne. ,,Niewidzialni bezdomni” bez statego miejsca zamieszkania wedruja po
hostelach, schroniskach lub mieszkaniach przyjaciol, pozostajac na marginesie spotecznym!!°.
Jednym z projektow byto stworzenie ,,ulicznego muzeum” (streetmuseum) przed budynkiem
brytyjskiego Ministerstwa Spraw Wewngtrznych. Akcja skoordynowana we wspotpracy z
organizacja charytatywng Streets Kitchen miala na celu nagto$nienie problemu nieludzkiego
traktowania uchodzcow.

Protest byt nastgpstwem kilku niepokojacych incydentow w spotecznosci migrantow w ostatnich

miesigcach, w tym atakowania hoteli dla bezdomnych COVID-19 przez grupy faszystowskie,

publikujace w Internecie filmy, na ktorych ,,poluja na migrantéw”, oraz $mierci glodowej ugandyjskiej
osoby ubiegajacej si¢ 0 azyl Mercy Baguma w Glasgow!!!,

Przyklady podejmowania zagadnienia mniejszosci w konteks$cie muzeéw mozna by
mnozy¢. Chcialabym jednak skupi¢ si¢ na temacie szczegoélnie interesujacym mnie w
poruszanych w niniejszej pracy zagadnieniach. Chodzi o $rodowiska o0s6b z
niepelnosprawnosciami. W obszarze muzealnym motyw niepetnosprawnosci pojawia si¢ od
bardzo dawna. Wspominalam o gabinetach osobliwos$ci, warto wymieni¢ tez muzea medyczne
1 inne przyklady wykorzystywania tematu niepetnosprawnosci do — mozna tak to ujaé —
,przemystu rozrywkowego”. Przycigganie uwagi zwiedzajacych ,,dziwami” i ,,cudami”
dotyczyto rowniez niepelnosprawnosci, najczesciej tej, ktora wyrdzniata si¢ wizualnie. Po
przetomie lat 60. XX wieku mozna jednak méwi¢ o zdecydowanej zmianie kierunku,
polegajacej na domaganiu si¢ Srodowisk o0sdb z niepelnosprawnos$ciami do stania si¢
upodmiotowionymi cztonkami spoteczenstwa, réwniez do bycia widzialnym w przestrzeni
instytucji kultury. Mozemy zatem tez méwi¢ o edukacyjnym wymiarze tych dzialan. Wystawy
1 muzea skupiajace si¢ na temacie niepelnosprawnosci ucza i wychowuja widzow, czym
niepetnosprawnos¢ jest, jak o niej mowic¢ i jak prawidtowo zachowywac si¢ w relacji z osoba
z dang niepetlnosprawnoscia. Omawiana jest tez kwestia podejscia do niepetnosprawnosci na
przestrzeni wiekow.

Przyktadem jest projekt wirtualnego The Disability History Museum, ktoérego misja jest

,promowanie glebszego zrozumienia tego, jak zmieniajace si¢ wartosci kulturowe, pojecia

199" Strona internetowa Museum of Homelessness (https://museumofhomelessness.org/about/ — wglad:

29.08.2021).

10" Artykut prasowy ,,How museums are helping homeless people” (https://www.museumnext.com/article/how-

museums-are-helping-homeless-people/ — wglad: 29.08.2021).

T Artykut prasowy ,,Museum of Homlessness creates ‘streetmuseum’ to prostest the treatment of migrants”

(https://www.museumsassociation.org/museums-journal/news/2020/09/museum-of-homelessness-creates-

display-outside-home-office-to-protest-treatment-of-migrants/# — wglad: 29.08.2021). Ttumaczenie wlasne — SK.
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tozsamo$ci, prawa 1 polityki ksztaltowaly 1 wplywaly na do$wiadczenia o0sob

»112 Dziatalno$¢ muzeum

niepetnosprawnych, ich rodzin i spolecznos$ci na przestrzeni czasu
skierowana jest do wszystkich 0sob zainteresowanych tymi zagadnieniami. Wedlug tworcow
muzeum same rozwigzania prawne stanowigce o prawach osob z niepelnosprawnosciami do
dostepnych ustug, przestrzeni publicznej oraz edukacji nie stanowig jeszcze o zmianie
spotecznej, ktéra zachodzi rowniez poprzez spoleczng zmiang $wiadomosci dotyczacej
tematyki postrzegania zagadnienia niepetnosprawnosci'!?.

Interesujacy projekt badawczo-edukacyjny zrealizowal Uniwersytet w Leicester
mi¢dzy 2007 a 2008 rokiem. Projekt pod tytulem ,,Rethinking Disability Representation in
Museums and Galleries” zostat zrealizowany z partnerskimi instytucjami muzealnymi.

Byl zakrojonym na duzg skal¢ eksperymentalnym projektem, w wyniku ktérego opracowano nowe

podejscia do interpretacji niepelnosprawnosci oraz przedstawiania zycia i do$wiadczen o0sob

niepelnosprawnych w muzeach i galeriach w Wielkiej Brytanii. Jego celem byto opracowanie politycznie

swiadomych podejs¢ do interpretacji, czerpiacych ze spotecznego modelu niepelnosprawnos$ci” [thum. —
S.K.]M,

Jednym z przykladow byta wystawa i towarzyszace jej wydarzenia pod hastem Life Beyond the
Label, zorganizowane w Colchester Castle Museum w 2007 roku. Problematyka projektu
toczyta si¢ wokot zagadnienia etykietyzacji osob z niepetnosprawnosciami. Celem byto
zbadanie obecnego, lecz réwniez historycznego obrazu niepetnosprawnosci w $wiadomosci
spotecznej. Na wystawie umieszczono dawne, ale i obecne sprzgty oraz narz¢dzia zwigzane z
niepetnosprawnoscia. Organizatorzy jednak postawili nacisk na to, aby projekt byl przestrzenia
otwartg dla widzow, ktérzy mogli wspottworzy¢ wystawe, m.in. przynoszac przedmioty
zwigzane z niepelnosprawnos$cia. Z poczatku wiele 0osob przynosito najbardziej kojarzace si¢
z tym tematem sprzety medyczne, takie jak kule, wozki 1 inne przedmioty wspierajace
codzienne funkcjonowanie osdb z niepelnosprawnosciami. Po jakim§ czasie pojawily si¢
jednak inne, bardziej osobiste przedmioty, wokol ktorych toczyta si¢ historia zycia osob z
niepetnosprawnoscig i ich rodzin. W raporcie podsumowujacym projekt autorzy wymieniaja
histori¢ Dorothy, ghuchej kobiety, ktora przyniosta do muzeum szminke o jaskrawej barwie.

Wyjasénita, ze szminka ta pomogta jej komunikowacé si¢ z niedowidzaca corka, ktora dzieki
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Strona internetowa The Disability History Museum
(https://www.disabilitymuseum.org/dhm/about/about.html — wglad: 29.08.2021).
13 Strona internetowa The Disability History Museum

(https://www.disabilitymuseum.org/dhm/about/about.html — wglad: 29.08.2021).
114 Strona internetowa Research Center of Museum and Galleries University of Leicester
(https://le.ac.uk/rcmg/research-archive/rethinking-disability-representation — wglad: 29.08.2021).
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jaskrawo pomalowanym ustom Dorothy mogta lepiej dostrzega¢ mimik¢ swojej mamy (Dodd,
Sandell, Jolly, Jones 2008: 35-36).

W polskim wystawiennictwie przykladem takich edukacyjnych projektow sa
ekspozycje opowiadajace o zyciu osdb z niepelnosprawnoscia wzroku. Podobne wystawy
organizowane s3 roéwniez w Stanach Zjednoczonych, w Budapeszcie, Pradze oraz w
Sztokholmie!!>. Ekspozycja tego typu zorganizowana jest w Warszawie!'é, ale podobne
projekty funkcjonujg rowniez w Toruniu, gdzie miesci sie¢ Niewidzialny Dom'!’, oraz w
Poznaniu, gdzie wystawa dziata pod hastem Niewidzialna Ulica!!8. W opisach wystaw zawarto
informacje, Ze maja one na celu przybliZenie zycia codziennego 0s6b z niepetnosprawnosciami
wzroku. Poznania tego, jak poruszajg si¢ w domu, na ulicy, jak rozpoznaja przedmioty oraz jak
radza sobie w codziennych sytuacjach. Po wystawach oprowadzaja osoby niedowidzace i
niewidome, o czym najczesciej widzowie dowiaduja si¢ pod koniec zwiedzania i majg chwile,
aby osobiscie porozmawia¢ i zada¢ pytania, ktore rodza si¢ podczas zwiedzania. Same
odwiedziny w tych miejscach tocza si¢ w catkowitej ciemnos$ci, widzowie, prowadzeni przez
przewodnika, pokonuja kolejne pomieszczenia, uczac si¢ rozpoznawaé otaczajace ich
przedmioty 1 przestrzen. Po wyj$ciu z pomieszczen nie ma mozliwosci zobaczenia ich w
swietle. Doswiadczenie zwiedzania ma pozosta¢ ,,w ciele” zwiedzajacych jako zmystowe
doswiadczenie, pozbawione mozliwos$ci uzycia zmystu wzroku.

W kontekscie niepetnosprawnosci wzroku nalezy wspomnie¢ rowniez o Muzeum
Tyflologicznym zorganizwanym przy Specjalnym Osrodku Szkolno-Wychowawczym dla
Dzieci Niewidomych w Owinskach. W muzeum prezentowana jest

najwigksza w Polsce kolekcja map tyflologicznych oraz kilkuset obiektow zwigzanych z kultura i

edukacja niewidomych. Migdzy innymi mozna zobaczy¢ najstarsze wydawane masowo tyflomapy M.

Kunza z Illzach — 1886, pierwszy Atlas Swiata dla niewidomych z roku 1932, oraz dziesiatki

przedstawien tyflokartograficznych wydawanych na catym $wiecie. Zainteresowani tematyka maja tutaj

mozliwos¢ studiowania zaréwno sposoboéw wykonywania opracowan tyflokartograficznych i

tyflograficznych, jak i poznanie technologii, w jakich na przestrzeni dziejow byly wykonywane. Na

uwage zastuguje takze kolekcja map $ciennych Polski, Europy oraz Swiata. Na tle zabytkowych
opracowan shuzacych edukacji niewidomych mamy mozliwo$¢ zapoznania si¢ z pomocami

dydaktycznymi z zakresu tyflokartografi i tyflografiki wydawanymi wspotczesnie zarowno w kraju, jak
i za granica!’.

1S Artykul prasowy ,,Niewidzialna | wystawa” (https:/pik.warszawa.pl/art/wystawa/niewidzialna-wystawa/ —
wglad: 29.08.2021). Strona internetowa Invisible Exhibition (http://invisibleexhibition.com — wglad: 29.08.2021).
116 Strona internetowa warszawskiej Niewidzialnej Wystawy (https://niewidzialna.pl — wglad: 29.08.2021).

7 Strona internetowa torunskiej wystawy Niewidzialny Dom (https://niewidzialnydom.pl — wglad: 29.08.2021).
118 Strona internetowa poznanskiej wystawy Niewidzialna Ulica (https://niewidzialnaulica.pl — wglad:
29.08.2021).

19" Informacja zawarta na stronie internetowej SOSW dla Dzieci Niewidomych w Owinskach

(https://www.niewidomi.edu.pl/index.php/osrodek-w-mediach/18-zakladki/56-muzeum — wglad: 29.08.2021).
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Do zagadnienia muzedw poruszajacych tematyke niepelnosprawnosci powrdce jeszcze w
kolejnych rozdziatach. Tymczasem chciatam podkresli¢, ze problem walki o dostgpnos¢ do
przestrzeni instytucji kultury, w tym instytucji muzealnych, jest tematem zywo rozwijajacym
si¢ w muzealnych narracjach na caltym $wiecie, rowniez w Polsce. Zagadnienie to dotyczy
jednak nie tylko niepetnosprawnosci, cho¢ jest to ogromna grupa beneficjentow tych dzialan,
ale rowniez innych grup pozostajacych na marginesach spotecznych, czg¢sto poddanych
wykluczeniu 1 stanowigcych niewidzialne dotychczas $rodowiska, pomijane przez gtéwne

narracje muzealnych dziatan.

3.4. Polityka 1 politycznos¢

Wszystkie z powyzszych przyktadow ukazujacych zmiany w mysleniu o muzeach, zaréwno w
konteks$cie teorii feministycznych, jak i postkolonialnych oraz dotyczacych mniejszosci,
ukazuja, ze druga rewolucja muzealna lat 60. XX wieku rozpoczeta intensywna dyskusj¢ nad
tym, dla kogo muzea s3 dostepne oraz co udostgpniaja? Pytanie o to, dla kogo dostepne sa
muzea, nie ogranicza si¢ jedynie do zagadnienia zwiedzajacych. Dotyczy tez wspoitworcow
muzeum, czyli pytanie stawiano o to, kto moze mie¢ wplyw na kreowanie instytucji, a kto
pozostaje z tej grupy wykluczony? Pytanie o to, co muzeum udostepnia, to pytanie o formy i
konteksty przekazu wiedzy, doswiadczen estetycznych, ich uwiktanie w polityke
poszczegolnych panstw lub wezszych grup spotecznych. Eliean Hooper-Greenhill pisata, ze
,kazde spoteczenstwo ma swoja «ogolng polityke» «prawdy». Wiedza ta jest wytwarzana
poprzez rezimy praktyk, do ktérych nalezy [rowniez] muzeum. Uzyskana w ten sposob wiedza
jest radykalnie nieciggla i podlega naglym zwrotom” (Eliean Hooper-Greenhill 2003:
191,193). W tym konteks§cie mozemy mowic¢ o polityce muzeow, ktdrg postrzegam w ramach
rozrdznienia przedstawionego przez Chantal Mouffe

poprzez ,,polityczno$§¢” rozumiem wymiar antagonizmu lezacy u podstaw kazdego ludzkiego

spoteczenstwa; poprzez ,,polityk¢” natomiast zestaw praktyk 1 instytucji, ktore w obliczu

wprowadzanego przez politycznos¢ konfliktu tworza porzadek umozliwiajacy ludzkie wspoétistnienie
(Moufte 2007: 151).

Politycznos¢ zatem to dla Mouffe antagonistyczny charakter spoleczenstwa, wewnatrz ktorego
nieustannie pojawiaja si¢ konflikty i napigcia. Polityka natomiast to narzedzia majace na celu
utrzymanie spoleczenstwa w ryzach. W tym kontekscie polityka muzeum to jej empiryczny
wymiar, czyli praktyki i narzedzia wykorzystywane w konkretnych celach stuzacych
ksztattowaniu dyskursow promowanych przez dane muzeum lub instytucje, ktérym podlega.

Polityczno$¢ muzeum rozumiem jako nieodlaczny element napig¢ 1 konfliktow
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towarzyszacych nieustannemu ksztattowaniu si¢ muzeow. O ile wigc w poprzednich czeéciach
pracy rozwijalam watek wspolistnienia, poznania w wymiarze kontemplacji, spotkania z
Innym oraz do$wiadczen zmystowych, w ponizszych rozdzialach skupi¢ si¢ chciatam na
problematyce owych napie¢ i konfliktow. Bez tego komponentu wizja muzedéw w istocie
moglaby sta¢ si¢ nostalgicznym ,,sielskim obrazkiem”, o ktérym méwili moi rozméwcy w
kontekscie postrzegania muzeow skansenowskich w jego potocznym wymiarze. Rozbicie tego

obrazu stanowi cel krytycznych studiow muzealnych (Piotrowski 2011: 14).

3.5. Polityki muzeum skansenowskiego

3.5.1. Konteksty ksztaltowania si¢ ruchu skansenowskiego w Polsce

Kierunek tozsamos¢

Praca, ktora aplikuje nurt krytycznych studiow muzealnych na grunt muzealnictwa
skansenowskiego, jest ksiazka Czas przeszly zatrzymany... (2015). Jej autor, tLukasz
Bukowiecki, poréwnuje histori¢ muzedw skansenowskich ksztattujacych si¢ w XIX 1 XX
wieku w Szwecji 1 w Polsce. Na tej podstawie ukazuje podobienstwa, ale i znaczace roznice
prowadzace do ich obecnego postrzegania jako instytucji, definiowania ich zadan i celow.
Szwedzkie poczatki ruchu skansenowskiego rozwijaty si¢ w warunkach nasilonego rozwoju
przemystu, a co za tym idzie rozbudowy miast. Wladza w Szwecji w tym czasie lezala gtownie
w rekach bogatego mieszczanstwa, ktore potrzebowato uzasadnienia zajmowanej przez siebie
pozycji spotecznej. Jednoczesnie chtopi, rolnicy w Szwecji ,,od wielu stuleci stanowili czgs§¢
narodu politycznego” (Bukowiecki 2015: 129). Modernizacja przemystu oraz rosnaca
urbanizacja doprowadzity do upadku szwedzkiej wsi i wiele 0sob chtopskiego pochodzenia
zmusita do migracji w kierunku miast. Poszukiwanie ,korzeni” narodu, mistycznej i
idealistycznej wsi, silnie wptyneto na ksztattowanie si¢ szwedzkiego ruchu skansenowskiego,
ale tez sprawito, ze Skansen egzystowal na rowni z nowoczesnos$cia, byt w nig silnie wpleciony,
chociazby przez niedalekie potozenie miasta Sztokholm wraz z cala jego ,,nowoczesna”
infrastrukturg.

W Polsce sytuacja ksztattowata si¢ inaczej, poniewaz stopien uprzemystowienia nie byt
az tak nasilony, a polska historia gospodarczo-spoteczna synchronicznie do szwedzkiej
postgpowata nieco inng S$ciezka. Panujacy w Polsce mocniejszy element gospodarki
folwarczno-panszczyznianej sprawial, ze przestrzenia depozytu polskiej tozsamosci byty

raczej dworki ziemianskie.
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Rozsiane po kraju domy ziemianskie wtasciwie do drugiej wojny §wiatowej bronily si¢ same, ocalaly tak

dhugo, jak dtugo pielggnowano rodzinne tradycje patriotyczne i jak dlugo powszechnie szanowano mit

przewodniej roli rodow herbowych w wyobrazonej wspolnocie narodowej (Bukowiecki 2015: 128).
Zaznacza tez, ze okres rozbioréw Polski i utrzymywania narodowej tozsamos$ci na emigracji
lub w podziemiu réwniez mial wptyw na rozw¢j ruchu skansenowskiego. Polska inteligencja,
czyli ,,warstwa spoteczna osob wyksztalconych, «kulturalnych» i1 §wiadomych swojej
tozsamosci kulturowej (etnicznej, narodowej) niezwigzana $cisle z jedna klasa spoteczng”
(Bukowiecki 2015: 129), zyskiwala coraz wigksze znaczenie w ksztalttowaniu polskiej
tozsamos$ci. Udzial szlachty w tym procesie, mimo silnego przywigzania do szlacheckiej
kultury, spadat. W Szwecji podczas procesu modernizacji chtopi byli juz wlaczeni w obszar

polityczno$ci, w Polsce byt to dopiero moment nadania politycznos$ci warstwie chiopskiej

poprzez proces jej uwlaszczenia.

na ziemiach polskich wigczanie warstw chtopskich w cywilizacje nowoczesna (i przejawow folkloru w
kulturg artystyczng) bylo dramatycznym punktem wyjscia do przeksztalcenia ,,obcego” (oboj¢tnego
narodowosciowo i milczacego politycznie) ludu w cze$¢ wspdlnego, nowoczesnego narodu etnicznego,
ktory wspdlnymi sitami wybi¢ si¢ ma na niepodlegtos¢ (Bukowiecki 2015: 129).

O ile wigc w Szwecji mit kultury ludowej starano si¢ raczej ,,wple$¢” w spoteczenstwo, o tyle
w Polsce, cho¢ dostrzegano istnienie kultury ludowej, traktowano ja ,,jako druga kulture
polska, czyli wtasng kulturg «obca»” (Bukowiecki 2015: 130; por. Sulima 2001: 98-103). W
Szwecji Lukasz Bukowiecki wyznacza dominujacy kierunek rozwoju ruchu skansenowskiego
jako podazania w dot, do korzeni narodu, w poszukiwaniu idealistycznej, moralnej, mistycznej
wsi. W Polsce wyznacza ten kierunek jako ruch od dotu do gory, gdzie polska inteligencja
poprzez prace u podstaw miala ucywilizowa¢ m.in. warstwy chtopskie, podnies¢ je do
,cywilizowanego” poziomu o0sob, $§wiadomych swojej tozsamos$ci etnicznej i narodowej

(Bukowiecki 2015: 129).

Kierunek ludowosc¢

Bukowiecki pisze o ,,podnoszeniu ludowego do Ludzko$ci” 1 wigze to z postrzeganiem kultury
ludowej jako kultury gorszej (Bukowiecki 2015: 129). Oczywiscie zatozenia pozytywistycznej
pracy u podstaw niosty ze soba ogromng warto$¢ i szlachetne motywy dzialania, jednak walka
o wie$ byla w tym wszystkim réwniez polityczng walkg o suwerenno$¢ panstwa. Co wiecej, w
tle tlito si¢ gdzie$ podejscie do kultury ludowej jako utozonej nizej w hierarchii, ktora nalezy
,podnies¢” do poziomu kultury wysokiej. Myslenie gteboko zakorzenione poprzez mit réznego
pochodzenia etnicznego szlacheckich Sarmatéw i chtopow, w ktorym to rozrdznieniu bycie

uznanym jako przynaleznym do warstwy szlacheckiej dawato uznanie i szacunek, natomiast
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przyznawanie si¢ do chtopskiego pochodzenia, do dzisiaj nawet, jest kwestig czgsto zatajang i
wstydliwa (Bukowiecki 2015: 130-131; Sulima 2015: 29).

Drugim nurtem postrzegania kultury ludowej jest perspektywa mitu urodzajnej,
sielskiej wsi, ktora plodnie rozwijajac sie¢ wokot dworu, stanowila o$rodek gromadzenia
warto$ci narodowych, a jej ,,inno$¢” stanowita pociggajaca warto$¢ w podazaniu do Prawdy i
harmonijnego zycia z naturg. Dodatkowo okres rozbioréw Polski wzmodgl myslenie o
tozsamo$ci narodowej pojmowanej w jej duchowym wymiarze, czyli istniejgcej mimo
nieistnienia realnych struktur panstwowych. To funkcjonujagca wokoét dworu wie$ i
zamieszkujacy ja lud miat by¢ depozytariuszem kultury narodowej (Bukowiecki 2015: 133).
Od drugiej potowy XIX wieku fascynacja ,,egzotyczng” wsig rozwinela si¢ tak bardzo, ze
zyskata miano ,,chtopomanii”. Opierata si¢ na przekonaniu, ze ,,kultura ludowa jest samorodna
1 autentyczna oraz jest zrédlem warto$ci moralnych, ktére pozwola dzwigna¢ si¢ ojczyznie z
upadku, przezwycigzy¢ moralny i polityczny marazm” (Kasprzyk 2015: 71). Cho¢ przekonanie
to ostablo w drugiej potowie XIX wieku, m.in. w wyniku rabacji galicyjskiej, to nadal
pozostawalo mocno zakorzenione w mysleniu o kulturze ludowej jako politycznym narz¢dziu

ksztattowania polskiej suwerennosci i narodowosci (Kasprzyk 2015: 74).

Kierunek regionalizm

Chociaz niektoérzy z pionierdw polskiej etnografii $wiadomi byli tego, ze zwyczaje ludowe

zmieniaja si¢ w czasie, mimo to pragn¢li zatrzymad to, co pozostalo po najblizszych,

,pierwotnym” formom kultury stowianskiej (Kasprzyk 2015: 70-71). Swiadomi byli réwniez

lokalno$ci wystepujacej w prowadzonych przez siebie badaniach. W drugiej dekadzie XX

wieku, po odzyskaniu niepodleglosci, coraz intensywniej rozwijat si¢ kolejny, juz osadzony w

dziedzinie etnografii i muzeologii, kierunek myslenia o wsi, nazywany regionalizmem.
Etnografia i regionalizm kofica XIX i pierwszej pot. XX w., byly w pewnym sensie na siebie skazane.
Badania ludoznawcze musieli prowadzi¢ pasjonaci i milosnicy, gdyz pierwsza katedr¢ etnologii
powotano dopiero w 1910 r. we Lwowie. Z kolei regionalizm jest ideg zywigca si¢ przekonaniem o
istnieniu regionéw — owych jednostek roznigcych si¢ od przylegltych obszarow swoistymi cechami. W
dziedzinie kultury, réznice te odslania przede wszystkim etnografia. (...) Istotne jest przy tym — dla
rozwazan poswigconych regionalizmowi — ze obraz regionalnego zréznicowania kultury ludowej
upowszechniany przez mapy (opracowywane gltownie w 1 pol. XX w.), literatur¢ etnograficzna,
krajoznawcza, regionalistyczng itd., utrzymuje si¢ do dzisiaj w $wiadomos$ci spotecznej, spetniajac
wazng rol¢ kulturoznawcza. Mozna powiedzie¢, ze owe podzialy staty sie rzeczywisto$cig samg w sobie
(Kasprzyk 2015: 82).

Warto w tym miejscu zaznaczy¢, cho¢ jest to by¢ moze stwierdzenie banalne, ze dokonania

pierwszych polskich etnografow stanowig ogromny wklad intelektualny réwniez w procesie

ksztattowania si¢ ruchu skansenowskiego w Polsce. Elita intelektualna miata dostgp do
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narzgdzi umozliwiajacych im zbieranie i strukturyzowanie danych dotyczacych tradycji
polskiej wsi, takich jak chociazby pismo, ktére pozwalalo ,,gromadzi¢, pomnazaé i
centralizowa¢ zasoby wiedzy” (Kasprzyk 2015: 72). Profesjonalizacja etnografii w pierwszej
dekadzie XX wieku i jednoczesny rozwdj idei regionalizmu, w tym mody na krajoznawcze
wyprawy na wies, sprawialy, ze przedstawiciele o$rodkéow naukowych zwigzanych z
badaniami nad kultura wsi, cho¢ doceniali badania pasjonatow-amatorow, obawiali si¢
pojawienia si¢ publikacji o ,,niskiej” jakosci naukowej (Kasprzyk 2015: 81-82). Stad tez
tworzono poradniki metodologiczne skierowane réwniez do amatoréw, ktorzy chcieli zajaé sie
takimi badaniami. To m.in. praca Ludoznawstwo na prowincji Jana Stanistawa Bystronia
(Bystron 1923: 190-203).

Na tym gruncie os§wieceniowych, romantycznych i pozytywistycznych idei skupionych
wokol zagadnienia kultury ludowej rodzi si¢ polska etnografia, a wokol niej muzea
etnograficzne, rowniez te na wolnym powietrzu (Maniak 2015: 109; Kasprzyk 2015: 67). Trzy
wyznaczone powyzej kierunki mys$lenia wptynety na to, w jaki sposob rozwijat si¢ w Polsce
ruch skansenowski. Pierwszy kierunek to nakierowanie na poszukiwanie tozsamos$ci
narodowej. Dziato si¢ to w kontekscie spotecznych konsekwencji funkcjonowania gospodarki
folwarczno-panszczyznianej, utraty przez Polske niepodlegtosci oraz staran o jej odzyskanie.
Otwiera to kolejny kierunek, czyli skupienie si¢ na ludowo$ci, majacej stanowié
,przechowalni¢” tejze narodowej tozsamosci od czaséw stowianskich. Jednoczesnie dazenia
do odzyskania niepodlegtosci wplynely na wprowadzenie chlopéw w obszar politycznej
sprawczosci poprzez proces ich uwlaszczenia. I cho¢ efekty rosngcych napie¢ miedzy warstwa
szlachecka i chtopska, chociazby w postaci rzezi galicyjskiej w 1846 roku, ochtodzity myslenie
o kulturze ludowej jako zrodle nieskazonych warto§ci moralnych, to ruch w kierunku
zainteresowania ludowos$cig rozwijal si¢ w dalszym ciggu. Czy to w mysleniu o potrzebie
,cywilizowania” wsi, czy to w nostalgicznym mysleniu o mitycznej wsi, bliskiej naturze,
harmonii 1 stanowigcej podstawe polskiej tozsamosci. Przetom XIX 1 XX wieku,
profesjonalizacja etnografii i coraz mocniej rozwijajacy si¢ ruch regionalistyczny, a w koncu
uksztattowany regionalizm, zaowocowaty proba porzadkowania kultury ludowej w kontekscie
jej lokalnosci (Kasprzyk 2015: 72-74). 1 tak, w 1928 roku Kazimierz Moszynski w pracy
Etnografia w muzeach regionalnych zaproponowat porzadkowanie wystaw tego typu muzedéw
na dzialy dotyczace takich tematow, jak:

zbieractwo, lowiectwo, ryboléwstwo, hodowla zwierzat, pszczelarstwo, bartnictwo, uprawa roélin,

przygotowanie strawy, obrobka surowcow roslinnych, zwierzgcych, obrobka surowcow mineralnych,
odziezy, budowli, transportu i komunikacji oraz kultury ludowej i spotecznej (...) symbole wiadzy,
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lecznictwo, magia i religia, zwyczaje doroczne i przygodne, sztuka, zabobony oraz obrz¢dy rodzinne (za:
Swigch 2009: 46-47; Maniak 2015: 110; por. Moszynski 1928: 38-69).

Jak podsumowuje Jan Swiech w artykule Wspédlczesne problemy kolekcjonerstwa w

muzealnictwie etnograficznym,

ten wyjatkowo jasny i precyzyjny wyklad na temat zasad tworzenia etnograficznych kolekeji
muzealnych, wystaw oraz pracy merytorycznej adresowany byl w intencji autora do placowek
terenowych. Okazato si¢ jednak, ze ow ,dekalog” Moszynskiego stal si¢ podstawa poczynan
kolekcjonerskich wszystkich niemal muzedéw pawilonowych w kraju przez co najmniej cztery kolejne
dekady. Wigcej —i obecnie w wigkszosci statych ekspozycji etnograficznych muzedw regionalnych tatwo
dostrzec idee wyltozong przed osiemdziesigciu laty (Swiech 2009: 46-47).

Przedstawiciele polskiej etnografii, nie majac szerokiego dostepu do kolonii i egzotycznych
eksponatow, mieli dostgp do egzotyki ,,drugiej kultury polskiej” — to wiasnie kultura ludowa
stata si¢ rdzeniem polskiego muzealnictwa etnograficznego. Jan Swiech wskazuje rowniez
istotny wptyw os$rodkéw naukowych na rozwoj kierunkéw filozofii kolekcjonerskich w
muzeach etnograficznych. Powotuje si¢ na Jana Kartowicza, inicjatora powstania
Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie, ktory ksztaltowat je pod wpltywem
teorii  ewolucjonistycznej, czy pozniejszego dyrektora tej placowki Eugeniusza
Frankowskiego, postepujacego wedtug kierunku szkoty kulturowo-historycznej. Ciekawym
przyktadem byta tez posta¢ Cezarii Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz-Jedrzejewiczowe;,
kierujacej koncepcyjng praca nad powstaniem Muzeum Etnograficznego w Wilnie (Swiech
2009: 46). Objeta przez nig perspektywa fenomenologiczna i bezposredni zwigzek tejze
instytucji z Zaktadem Etnologii Uniwersytetu Stefana Batorego sprawity, ze
muzeum to miato petni¢ z jednej strony role swoistego laboratorium kultury, w ktérym studenci mogliby
konfrontowa¢ wiedz¢ teoretyczna z praktycznymi ¢wiczeniami morfologii wytworéw i zjawisk kultury,
z drugiej za$ strony rezultat owej laboratoryjnej pracy mialy stanowi¢ zaczyn wyrazistej ekspozycji,
dostepnej dla jak najszerszej publicznosci (Swigch 2009: 46).
Opisane powyzej tto historyczne wraz z towarzyszacymi mu napigciami spotecznymi i
politycznymi, zwigzkami os§rodkéw naukowych i nowo powstajacych osrodkéw muzealnych,
stanowig tto ksztattowania si¢ porzadku polskiego muzealnictwa etnograficznego, rowniez w

kontekscie ruchu skansenowskiego.

3.5.2. Muzeum etnograficzne na wolnym powietrzu w shuzbie ksztaltowania narodowej i

regionalnej tozsamosci

Histori¢ polskich wystaw etnograficznych na wolnym powietrzu podzieli¢ mozna na kilka
przedziatow czasowych, uwarunkowanych sytuacja polityczng, spoteczng i gospodarcza kraju,
ktére wplynety na liczbg powstajacych tego rodzaju muzedéw oraz przyjmowane przez nie
formy narracji. Poczatki przypadaja na 1906 rok, kiedy to powstaje wspomniana juz wystawa
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zorganizowana przez Teodor¢ 1 Izydora Gulgowskich we Wdzydzach Kiszewskich
(Czajkowski 1995: 85; Bukowiecki 2015: 142). Powstanie muzeum uwiktane bylo w panujace
o6wczesnie uwarunkowania polityczne. Z jednej strony utworzenie tej instytucji taczy si¢ z idea
obrony polskiej tozsamos$ci narodowej, byt to bowiem okres Polski pod zaborami. Z drugiej —
samo zatozenie muzeum realizowano przy wsparciu finansowym wtadz pruskich (Bukowiecki
2015: 142). W 1907 roku ksztattuje si¢ rowniez idea powstania Muzeum Wsi w Krolewcu
(Dorfmuseum Konigsberg) prezentujacego ekspozycje architektury wiejskiej z terenow
pruskich. Muzeum zostatlo przeniesione z tego miejsca w latach 1938-1939 i stanowito
podstawe powstania Muzeum Budownictwa Ludowego Park Etnograficzny w Olsztynku
(Fraczkiewicz 2015: 96; 103).

Kolejny okres, przypadajacy na czas trwania II Rzeczypospolitej, to moment przestoju
w powstawaniu nowych wystaw na wolnym powietrzu. Uwarunkowane to byto trudng sytuacja
gospodarcza kraju po odzyskaniu niepodlegtosci. Jednoczesnie to czas rozkwitu polskiej
etnografii jako odrgbnej dyscypliny naukowej oraz ksztaltowania si¢ instytucji zwigzanych z
ochrong konserwatorska, zainteresowanych roéwniez ochrong budownictwa drewnianego.
Rozwija si¢ idea utworzenia Centralnego Parku Etnograficznego ,,Ogrodziec” w okolicach
Warszawy na wzor szwedzkiego Skansenu. Jednak idea ta nie zostata wcielona w zycie.
Natomiast w 1927 roku Adam i1 Zofia Chetnik doprowadzaja do otwarcia skansenu w
Nowogrodzie Lomzynskim (Bukowiecki 2015: 135; 143-144). Bukowiecki podsumowuje, ze
,model funkcjonowania skansenow we Wdzydzach i w Nowogrodzie w tym okresie mozna by
okresli¢ dzisiejszym sformulowaniem «partnerstwo publiczno-prywatne»: cigzar ich
utrzymania spoczywat przede wszystkim na entuzjastach, ktorzy powolali je do istnienia”
(Bukowiecki 2015: 144). Z kolei sam okres II wojny $wiatowej to czas ogromnych zniszczen
kolekcji muzealnych. Jan Swiech widzi w tym jedna z przyczyn ukierunkowania si¢ polskich
tworcow takich kolekcji na zachowanie tego, co pozostalo po zbiorach zwigzanych z
przedstawieniem polskiej wsi schytku XIX wieku (Swiech 2009: 47-48; por. Bukowiecki 2015:
38-39; Czajkowski 1984: 34-35).

W konteksécie okresu Il wojny $wiatowej powraca, interesujacy w omawianych tu
zagadnieniach, polityczny motyw przeniesienia ekspozycji budownictwa ludowego z
Krélewca do Olsztynka, ktory Marta Fraczkiewicz okre$la mianem ,niewygodnego
dziedzictwa kulturowego”, to znaczy przypominajacego lokalnej spotecznosci o
traumatycznych wydarzeniach okresu II wojny $wiatowej (Fraczkiewicz 2015: 94-95).

Wystawa skansenowska w Krélewcu zostala udostgpniona publicznosci w 1913 roku,
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umieszczono ja w okolicach ogrodu zoologicznego znajdujacego si¢ w stolicy Prus
Wschodnich.
Ze wzgledu na zly stan budynkow, ktore miaty by¢ w nim prezentowane, zdecydowano si¢ na
wybudowanie ich kopii przy uzyciu tradycyjnych technik, ktore byly nadal powszechnie stosowane.
Budynki odtworzone w Krolewcu reprezentowaty trzy regiony Prus Wschodnich: oberlandzko-

warminski, litewski oraz mazurski, i w takiej wlasnie kolejnosci zostaly usytuowane w terenie
(Fraczkiewicz 2015: 94-95).

Ciagly rozw6j muzeum spowodowal, ze w latach 30. XX wieku konserwator zabytkéw
zaproponowal przeniesienie wystawy na nowe miejsce. Wybor padl na wspomniany
Olsztynek, teren dysponujacy wystarczajaco duza powierzchnig, mieszczaca dotychczasowa
wystawe 1 pozwalajaca na jej dalszy rozwoj. O tym, ze historia tej instytucji stanowi element
niewygodnego dziedzictwa kulturowego, $wiadczy fakt, ze byla to instytucja finansowana
przez 6wczesne wiladze niemieckie (NSDAP), potozona nieopodal wybudowanego w tym
miasteczku Mauzoleum Hindenburga'?’, natomiast do prac konstrukcyjnych na terenie

muzeum wykorzystano jencéw potozonego nieopodal Olsztynka obozu Stalag I B Hohenstein.
Miasteczko zostalo wybrane przez wtadze na swego rodzaju ,,centrum dziedzictwa kulturowego Trzeciej
Rzeszy”. Uwagg zwraca juz szczegodlnie duzy i nowoczesny, jak na tak niewielka miejscowos¢, dworzec
kolejowy, ktory mial by¢ przystosowany do przyjmowania duzej liczby turystoéw z Rzeszy. Kolejnymi
elementami $wiadczacymi o wysoko rozwinigtej infrastrukturze okolic Olsztynka byty luksusowy hotel
znajdujacy si¢ obok ratusza, elegancka restauracja oraz park z egzotycznymi i drogimi roslinami i rybami
zlokalizowane w poblizu Mauzoleum. Oboz jeniecki miat w zalozeniu stanowi¢ nieograniczone zrodto

sity roboczej do realizacji projektu, a skansen — kolejny etap zwiedzania po odwiedzeniu miejsca
spoczynku marszatka (Fraczkiewicz 2015: 96).

Po zakonczeniu II wojny $wiatowe] wystawa zostala pozostawiona sama sobie, z czego
wnioskowa¢ mozna, ze wladze Polski Ludowej chciaty raczej podkresla¢ polskos¢ tych
terenow niz niemieckie wptywy. Dopiero po 16 latach, w 1961 roku, ekspozycja zostata
otwarta ponownie. W migdzyczasie pojawit si¢ pomysl, aby wlaczy¢ wystawe z Olsztynka w
projekt podwarszawskiego Centralnego Parku Etnograficznego, prezentujacego budownictwo
z roznych regiondw Polski (Fraczkiewicz 2015: 96; 103). Bowiem w 1947 roku, podczas
zorganizowanej przez Naczelng Dyrekcje Muzedéw 1 Ochrony Zabytkow konferenci,
srodowisko polskich etnograféw negatywnie zaopiniowalo ,,pomyst ponownego otwarcia
muzeum w Olsztynku. Swoja decyzj¢ ttumaczyli zbyt «waskim i jednostronnym» doborem
znajdujacych si¢ tam obiektow, ktore reprezentowaly jedynie region dawnych Prus

Wschodnich, oraz mato atrakcyjng lokalizacja” (Fraczkiewicz 2015: 96-97).

120 Marta Fraczkiewicz uzupetnia, ze ,,budynek wzniesiony w latach 1924-1927 petnit dwojaka funkcje. Stanowit
zar6wno miejsce spoczynku feldmarszatka i pierwszego prezydenta Rzeszy Paula von Hindenburga oraz jego
zony, jak 1 pomnik bitwy pod Tannenbergiem, w ktorej wojsko niemieckie pokonato zotnierzy radzieckich w 1914
roku” (Fraczkiewicz 2015: 95).
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Po wojnie, w okresie PRL, nie gasnie zainteresowanie polskich muzealnikéw,
etnografow, konserwatoréw i historykow zakladaniem muzedw na wolnym powietrzu. Gasnie
jednak zapat do tworzenia muzedéw tego typu w okolicach duzych miast. Zmalato tez
zainteresowanie wtadz wspieraniem ,,oddolnych inicjatyw” (Bukowiecki 2015: 144). Z drugiej
strony Jerzy Czajkowski podkresla, ze na terenie Europy Zachodniej lata 50. XX wieku to
okres rozkwitu $rodowisk zrzeszajacych si¢ wokot idei tworzenia skansenéw. W 1948 roku
powolano w Paryzu International Council of Museums, powstaja tez jednostki zrzeszajace
muzealnikdw zwigzanych stricte z ruchem skansenowskim. Idea Hazeliusa dotyczaca
gromadzenia w skansenie obiektow ,,starych” rozmywa si¢ i ekspozycje tworza tez obiekty
,typowe”. Pojawiaja si¢ ruchy w kierunku pewnego ograniczenia mozliwo$ci translokacji
budynkéw z ich rodzimych terendw.

I tak na przyktad Generalna Konferencja ICOM w Sztokholmie w 1959 roku mig¢dzy innymi zawgzila

kryteria doboru budynkow do ich wartosci historycznej, a tzw. Karta Wenecka, bedaca wynikiem II

Migdzynarodowego Kongresu Architektury i Technikow Zabytkow (25-31.05.1964, Wenecja) ogranicza

translokacj¢ obiektow zabytkowych w sposob istotny; natomiast uczestnicy analogicznego spotkania w

Plowdiw w Butgarii (24.09.1975) doé¢ ostroznie przyznaja muzeom na wolnym powietrzu tylko pewne

prawa w zakresie dokumentacyjno-wychowawczym. Zwroé¢my uwage, ze wszystkie te postanowienia i

uchwaty podejmowane byly w okresie wregcz zywiolowego rozwoju muzedéw skansenowskich i to bardzo

réznych typow. Swiadczg tez o tym, ze w pewnych krggach konserwatorow, architektow i historykow
sztuki nie w pelni rozumiano sens idei Hazeliusa, ze uznawano muzeum na wolnym powietrzu jako
miejsce azylu dla rzeczy starych, z ktéorymi nie bardzo wiadomo, co nalezy zrobi¢. W kregach
muzealnych w wigkszosci krajow przewazato juz zdanie o potrzebie celowego projektowania muzeow

na wolnym powietrzu i przenoszenia do nich obiektow nie tylko zabytkowych, ale réwniez typowych
(Czajkowski 1995: 91-92).

Takim celowo zaprojektowanym muzeum na terenie Polski byla ekspozycja stworzona w
Sanoku. Muzeum powotano w 1958, publiczno$ci udostgpniono za§ w 1966 roku. Muzeum to
mialo stanowi¢ wzor dla innych tego typu instytucji w Polsce i w istocie tak si¢ stato, cho¢ dzi$
,wzorowo$¢” ksztaltu sanockiej ekspozycji pozostaje dyskusyjna. Bukowiecki okresla jej
forme¢ z lat 60. XX wieku mianem ,,polityki pamigci” przemilczania trudnych elementéw
historii pogranicza tamtejszych terenoéw, takich jak narracja dotyczaca

II wojny S$wiatowej, rzezi wotynskiej, przesunigcia granic panstwowych, masowych wysiedlen z

historycznej Matopolski ludno$ci uznanej za ukrainska i jej rozproszenie na ziemiach zachodnich i

pétnocnych w ramach akcji ,,Wista” czy zakrojonej na szeroka skale akcji rozbidrek cerkwi w
opustoszatych miejscowosciach Podkarpacia (Bukowiecki 2015: 145).

Wystawa tworzyta wrazenie, jakoby poszczeg6élne grupy etniczne zyly w odizolowanych
przestrzeniach, a ich rdéznorodno$¢ sprowadzona zostalta do ,barwnych tradycji
folklorystycznych, lecz wlasciwie bez prawa gltosu w dyskusji o terazniejszos$ci 1 przysztosci”
(Bukowiecki 2015: 146). W obrazie sielskiej wsi, z wydzielonymi regionalnymi dystryktami,

nie bylo miejsca na opowie$¢ o traumatycznych momentach historii ludnosci zamieszkujacej
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poludniowo-wschodnie pogranicze. Nie ulega jednak watpliwosci, ze za przyktadem Muzeum
Budownictwa Ludowego w Sanoku podazaty i inne regiony Polski, poszukujac mozliwosci
finansowych 1 instytucjonalnych do utworzenia kolejnych parkéw etnograficznych w swojej
czgs$ci kraju. Przyklad moga stanowi¢ starania podejmowane w kierunku powstania tego
rodzaju muzeum na terenie Wielkopolski, toczace si¢ przez ponad dwadziescia lat. Poczawszy
od pierwszej wzmianki wystosowanej w tej sprawie przez Stanistawa Btaszczyka do Dyrekeji
Muzeum Narodowego w Poznaniu w 1953 roku, przez ostateczne zatwierdzenie koncepcji
Wielkopolskiego Parku Etnograficznego w 1975 roku i jego otwarcie dopiero w 1982 roku
(Pelczyk 2000: 288, 317).

Wiadze Polski Ludowej, stosunkowo przychylnie nastawione do idei powolywania
nowych muzedéw skansenowskich, nakierowane byly przede wszystkim na ksztattowanie
narracji o0 monoetnicznosci kraju, wypieraniu niechcianych elementdéw z kart polskiej historii
(Bukowiecki 2015: 158). Jednoczesnie prezentacja polskiej wsi na skansenowskich
ekspozycjach, poswieconych gldwnie okresowi schytku XIX i pierwszej potowie XX wieku,
stanowita opowies¢ o postepie dokonywanym dzigki socjalistycznej wiadzy.

Skanseny w PRL miaty peli¢ funkcje placowek dydaktyczno-wychowawczych dla obywateli

socjalistycznej ojczyzny 1 wbrew swoim ,,niestusznym” odczytaniom przez zwiedzajacych, usitowaly

by¢ nie tylko socjalistyczne w tresci (przez ukazanie niegdysiejszej niedoli ,,klas uciskanych”), lecz takze
narodowe w formie (zgodnie z doktrynalnym hastem ,.kultura ludowa dobrem narodu”). (...) Oczywiscie
trudno dzi$ ocenia¢, w jakiej mierze tresci narodowe i klasowe w powojennym dyskursie skansenowskim
odzwierciedlaty poglady wypowiadajacych je osob (etnografow), a w jakiej wynikaly z koniecznosci lub

checi przystosowania si¢ do oczekiwan wiadz (Bukowiecki 2015: 149-150).

Cenna wydaje si¢ uwaga Lukasza Bukowieckiego dotyczaca napigcia migdzy ,,0dgoérng”
narracja panstwa a jej ,,oddolnym” odbiorem przez widzoé6w i probami ustosunkowania si¢ do
obu tych perspektyw tworcéw wystaw. Napiecia migdzy tym, do czego dostep dawata wiadza
panstwowa i jaka pedagogiczna opowies¢ toczyta si¢ w sferze publicznej, a jaka opowiadana
byta w sferze prywatnych doswiadczen widzow i pogladow muzealnikow, z ich dostgpem do
czg¢sto przemilczanych publicznie fragmentdw historii. Cennym komentarzem jest tez refleksja
jednego z moich rozmoéwcow, ktory opisywat zmiany sposobu finansowania, organizacji
instytucji i regulacji prawnych zmieniajacych si¢ w ciggu ostatnich lat.

Te zmiany sa bardzo powazne, bo pamigtajmy, ze zmieniala si¢ Polska przez te lata i zasady

funkcjonowania takiej instytucji kultury. P6zniej byta przeciez reforma administracyjna w kraju. Na

poczatku znalezlismy si¢ [wahanie], jak to si¢ dzisiaj mowi, organizatorem muzeum bylo wojewddztwo

(...), to byly woéwczas te mniejsze wojewddztwa. Pdzniej nastgpita ta bardzo powazna zmiana,

mianowicie powstaly te wielkie wojewodztwa i znalezliSmy si¢ pod opieka Urzedu Marszatkowskiego

w Poznaniu i to w zasadzie byla bardzo istotna dla nas zmiana, podobnie jak inne muzea woéwczas

nabrali$my wiatru w zagle. Mozliwosci finansowe Urzgdéw Marszatkowskich sa o wiele wigksze niz w

przypadku tych mniejszych wojewodztw. To si¢ natozylo takze na to, ze Polska wstapita do Unii
Europejskiej, te programy unijne si¢ pojawity. Wtedy tez zmienito si¢ funkcjonowanie muzedéw. Mozna
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byto realizowa¢ bardziej ambitne projekty. My dzigki projektowi unijnemu zrekonstruowali$my kosciol,
takze to byla bardzo powazna zmiana. To jest szmat czasu i caty czas zmieniato si¢ rowniez cale to
otoczenie prawne, ktore funkcjonuje w muzeum. I caly czas si¢ zmienia, teraz tez czeka nas kolejna
zmiana dotyczaca zamowien publicznych od 2021 roku. To juz nie sg te czasy, kiedy mozna byto wziaé
jakichs robotnikow i jechaé do jakiej$ miejscowosci rozebra¢ dom i przywiez¢ itd. Wszystko to musi by¢
osadzone w tych realiach prawnych!?!.
Ciekawa wydaje si¢ roOwniez intuicja autora pracy Czas przeszly zatrzymany... dotyczaca
jezykowych uwarunkowan pojecia skansenu w jezyku polskim. Zgodnie z ideologia wtadz
Polski Ludowej rozwdj spoteczny i ekonomiczny przyjmuje forme linearna.
zachowane muzealia maja nie tyle wywotywac tgsknote za rzeczywistoscia, z ktorej pochodza (bo
oczywiscie nie ma do niej powrotu, rozwoj jest linearny i jednokierunkowy), lecz raczej dobitnie
udowadniag, ze postep spoteczny naprawde zachodzi, skoro §wiat wokot jest odmienny (lepszy, ,,0 krok

do przodu”, na wyzszym etapie rozwoju) niz ten zrekonstruowany za ogrodzeniem skansenu
(Bukowiecki 2015: 148).

W tym konteks$cie interesujace jest wspotczesne negatywne zakorzenienie poj¢cia ,,skansen”,
ktére stosuje si¢ jako ,,synonim wszystkiego, co przestarzale, zacofane, staromodne i po prostu
zte” (Lopatynska 2009: 39, cyt. za Bukowiecki 2015: 152).

Rozwdj polskiego muzealnictwa skansenowskiego uwiklany jest w procesy historyczne
oraz w rdznie rozumiane polityczne narracje ,,prawdy”. To, jak ksztattowaty si¢ wystawy i na
jakich elementach sie skupiaty, jest oczywiscie kulturowo uwarunkowane (Swiech 2017: 146-
147; Swiech 2009: 45-46) wymogami wtadzy, doktrynami i kierunkami ksztattujacej sie
etnografii oraz pokrewnych jej dyscyplin naukowych. Zatrzymywanie czasu, jakie ma miejsce
w skansenach, uwarunkowane jest zardbwno powyzszymi elementami, ale tez, jak pisze Swiech,
tragedia zniszczen z czaséw Il wojny $wiatowej i potrzebg ratowania tego, ,,co pozostato” z
krajobrazu przedwojennej polskiej wsi (Swiech 2009: 47-48, por. Bukowiecki: 38-39, Maniak
2015: 110). Rowniez dzisiaj muzea te obierajag nowe kierunki mys$lenia o ekspozycji. Nie
chciatabym jednak ujmowac¢ ich jedynie w prostej dychotomii ,,mi¢dzypokoleniowego”
rozdzwigku migdzy ,,starsza” a ,,mlodsza” generacja kadry muzealnikow. Zalezy mi na tym,
by ukaza¢ obecne kierunki dziatan muzealnych nawigzujacych do opisanych na poczatku tego
rozdziatu przemian, ktoére zaszty w muzealnictwie pod wplywem rozwoju teorii

feministycznej, postkolonialnej i zwrotem ku oddolnej opowiesci o historii.

3.5.3. Muzeum etnograficzne na wolnym powietrzu a polityka wielokulturowosci

Z powyzszych rozwazah wylania si¢ nieco negatywny obraz polskiej historii muzealnictwa
skansenowskiego, ktorego efektem byly ekspozycje metaforyzujace przestrzen wsi, z

wydzielonymi dystryktami mieszczacymi kolejne grupy regionalne. Z innej perspektywy

121 Fragmenty wywiadu z dnia 19 sierpnia 2020 r. (RS_M_03).
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histori¢ te opisuje Jan Swiech, omawiajac pozytywny wklad polskiej mysli ruchu
skansenowskiego w tego rodzaju nurt ekspozycji muzealnych na terenie Europy. Chodzi tu
przede wszystkim o warto$¢ idei regionalizmu, polegajacej na podkreslaniu wielokulturowosci
uktadu struktury spotecznej panstwa. Jest to wedtlug niego, obok szczegdlnie rozwinigtych
technik ,,ogélnowrazeniowego” prezentowania zminimalizowanych tekstualnie, a
zmaksymalizowanych zmystowo tresci, niezwykle pozytywny przyktad tworzenia opowiesci
o ludziach zamieszkujacych poszczegélne fragmenty polskiej mapy — wyeksponowanej w
duchu idei wielokulturowosci etnicznej, religijnej i narodowej (Swiech 2017: 147, 153-155).
W nieco innym $wietle ujmuje w tym kontek$cie idee¢ projektu przestrzeni ekspozycyjnej

wspomnianego skansenu sanockiego.
Przyktadem takiego muzealnego ,,manifestu” jest Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku, w
ktorym zaledwie dziesi¢¢ lat po dramacie ,,Akcji Wista” utworzono m.in. sektory ekspozycji Bojkow i
Lemkow. Niestety, nie wszystkie starannie przygotowane w latach 60. i 70. projekty budowy muzeow
typu skansenowskiego, w szczegodlnosci na terenach Pomorza Zachodniego i Dolnego Slaska, zostaly
urzeczywistnione. Wspomnieé w tym miejscu nalezy choéby koncepcje muzeum na wyspie Bielawie na
jeziorze Drawskim, wyspie Wolin czy tez w Lubigzu. Te cenne inicjatywy nie znalazty zrozumienia w

oczach wiadz lokalnych, ktore w oficjalnym przekazie wskazywaty brak funduszy, w istocie za$
thumaczenie to byto zastong dla glebszych politycznych fobii (Swigch 2017: 147).

Zakorzeniony w polskiej mysli etnograficznej regionalizm z jednej strony tworzyt wigc
wyobrazong struktur¢ podziatow na konkretne grupy regionalne, z drugiej strony w
zestawieniu z nowymi nurtami w humanistyce moze on stanowi¢ dobry punkt odbicia do
oddolnej opowiesci o historii polskiej wsi.

Zagadnienie mniejszosci etnicznych, narodowych oraz regionalnych jest i bylo zywo
podejmowane przez muzealnikow, o czym $wiadcza chociazby tytuty artykutow zawartych w
pierwszych numerach wydawanego od 1999 roku ,,Biuletynu Stowarzyszenia Muzedéw na
Wolnym Powietrzu w Polsce”. Numer drugi biuletynu niemalze w catosci stanowi
podsumowanie zorganizowanej] w Opolu w roku 2000 Ogodlnopolskiej Konferencji
Skansenowskiej poruszajacej tematyke mniejszosci narodowych i etnicznych w muzealnictwie
na wolnym powietrzu. Kolejny, trzeci numer z roku 2001 roku réwniez zogniskowany jest
wokol tematyki zréznicowania etnicznego 1 narodowo$ciowego oraz sposobow ich
przedstawiania w poszczegdlnych muzeach skansenowskich!?2, W artykule Karoliny
Radtowskiej Etnicznos¢ w polskich muzeach — przyczynek do badan (2020) autorka zauwaza

jednak, ze zagadnienie przedstawien mniejszosci etnicznych (narodowych) w polskim

122 Strona  internetowa Stowarzyszenia ~ Muzedow na  Wolnym  Powietrzu w  Polsce

(https://www.muzeaskansenowskie.eu/biuletyn-stowarzyszenia-muzeow-na-wolnym-powietrzu-w-polsce-nr-2-
2000/ oraz https://www.muzeaskansenowskie.eu/biuletyn-stowarzyszenia-muzeow-na-wolnym-powietrzu-w-
polsce-nr-3-2001/ — wglad: 1.09.2021).
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muzealnictwie to narracja toczaca si¢ gtoéwnie w kregach muzealnych, skupiajaca si¢ przede
wszystkim na opisach i analizach zgromadzonych przez poszczegdlne muzea kolekcji.
Teoretyczna refleksja poruszajaca si¢ wokot paradygmatu krytycznych studidow muzealnych
nie jest szczegolnie szeroko eksploatowanym zagadnieniem w literaturze tematu. Jednocze$nie
nie jest to temat pomijany, o czym $wiadcza spotkania takie, jak wymieniona powyzej opolska
konferencja z 2000 roku, ale tez wspomniany przez Radlowska cykl konferencji i wystaw
zorganizowanych w 2005 roku przez Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemyshu Rolno-
Spozywczego w Szreniawie, poswigconych poszczegdlnym mniejszo$ciom zamieszkujacym
Polske, zakonczonych wydawnictwami pokonferencyjnymi (Radtowska 2020: 427-428).
Oproécz zagadnienia mniejszosci (regionalnych, etnicznych, narodowych i religijnych),
zwracana jest tez coraz wicksza uwaga na inne ,,mroczne” wymiary historii polskiej wsi,
zwigzane z ubostwem i realiami zycia chtopskiej warstwy spolecznej. Wspomina o tym Roch
Sulima w artykule Sprawa chtopska i polskie ,, przeklete problemy”.
Zauwazmy na marginesie, ze pole semantyczne wyrazenia ,,chtop” i pole semantyczne wyrazenia ,,lud”
naleza w polskiej historiografii i mysli krytycznej do innych dyskurséw, do innych porzadkow
logicznych i praktyk interpretacyjnych, a takze politycznych. Wytania si¢ dzi$ na nowo ,kwestia
chtopska”, co przyjmuje — jako historyk idei ludowo$ci — z niemalym zaskoczeniem. Coraz wyrazniej
pojawia si¢ ona jako wielkie zagadnienie do przepracowania, natomiast stabnie, uruchomiony przez

paradygmat romantyczny, dyskurs ludowosci, tak niezbgdny jeszcze w PRL, w ktorej kwestia chlopska
miala by¢ ostatecznie rozstrzygnig¢ta (Sulima 2015: 22).

Pojawiaja si¢ wiec proby oddolnej opowiesci o wsi, chociazby z perspektywy kobiecej. W
czerwcu 2021 roku w Muzeum Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego w Szreniawie
zorganizowano seminarium dotyczace wiasnie tego zagadnienia pod przewodnim hastem
Chlopka — niewolniczka? Bylo to trzecie z serii spotkan poswigconych zagadnieniu pozycji
spolecznej chtopa w przedwojennej wsi polskiej. Celem spotkan bylo zestawienie nowych
perspektyw teoretycznych dotyczacych badan wsi, a w efekcie stworzenie kompleksowe;j
wystawy, poswigconej zagadnieniu panszczyzny oraz jej kulturowo-spoltecznego kontekstu.
Uzywajac pojecia historii pisanej oddolnie, mam na mysli pisanie jej z perspektyw osob i grup
niedominujacych w politycznym czy literacko-badawczym dyskursie. I takim przyktadem jest
wlasnie posta¢ kobiety-chlopki. We wprowadzeniu do trzeciego z organizowanych przez
szreniawskie muzeum w tej serii seminariow Waldemar Kuligowski podsumowal na
przyktadach dziet literackich oraz efektéw prac antropologicznych i etnograficznych, ze
przestrzen kobieca w tych badaniach byla dotychczas pomijana. Owe dwa wzory chtopa —
dobrego i ztego — dotyczyty gtownie postaci m¢zezyzny. Chiopki byly co najwyzej poddane
cielesnym zachwytom nad ich uroda, opisywane jako matki i opiekunki. Historia kobiet

sprawczych ograniczala si¢ gtownie w literaturze etnograficznej do omawiania przestrzeni
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demonologii ludowej i czarow. Violetta Wroblewska rowniez zwrdcita uwage na fakt potrzeby
badan ucisku na wsi juz nie z perspektywy ideologii lat 50. XX wieku, a z perspektywy
wspotczesne] wrazliwosci teoretycznej. W swoim wystgpieniu opisuje przyklady bajek
ludowych w kontek$cie przemocy fizycznej na tle seksualnym oraz przemocy intelektualnej i
symbolicznej kierowanej w stosunku do kobiet-chtopek, zarysowujac jednocze$nie
perspektywe XIX i1 XX-wiecznych kobiet przynaleznych do warstwy chlopskiej, jako
pozbawionych dostepu do glosu'?.

Podobnie jak nowa, kobieca perspektywa na wies§ XIX i XX-wieczng wymaga
ponownego badania tego okresu historycznego, rowniez zagadnienie niepetnosprawnosci
wydaje si¢ wyzwaniem do pisania historii z oddolnej perspektywy, a przynajmniej opowiesci
o niej na wystawach muzeéw pod otwartym niebem. Nie odnalaztam prob stworzenia tego
rodzaju kompleksowej wystawy w muzeach skansenowskich, ktore staty si¢ przestrzenia
moich badan, a ktore poruszatyby ten trudny temat. Nie znaczy to oczywiscie, ze zagadnienie
to nie jest zglebiane przez badaczy zwigzanych z muzealnictwem czy w ogodle etnografig i
innymi pokrewnymi dyscyplinami. Przyktadem pracy omawiajacej zagadnienie reprezentacji
niepelnosprawnosci w polskiej kulturze ludowej jest artykut Olgi Zadurskiej Ludowy
wizerunek dzieci kalekich i jego spoleczne konsekwencje (2017). Slad po tym zainteresowaniu
stanowi tez jedna z audycji Polskiego Radia z marca 2021 roku pt. Jak w przesziosci
traktowano osoby z niepetnosprawnosciami?'** Mariola Olejniczak, pracowniczka Muzeum
Pierwszych Piastow na Lednicy (Wielkopolski Park Etnograficzny w Dziekanowicach),
porusza pojecie niepelnosprawnosci, wychodzac od jednego ze znalezisk znajdujacych si¢ na
cmentarzysku na Ostrowie Lednickim. Chodzi o szkielet kobiety, mierzacej ponad dwa metry,
o ktorej dzi$ przypuszcza si¢, ze chorowata ona na gigantyzm. Z jednej strony pochowek
kobiety na cmentarzu oraz datowanie jej wieku wskazuje na fakt, Ze spotecznos¢
prawdopodobnie w jaki$ sposob opiekowala si¢ nia, kobieta zyla bowiem stosunkowo dlugo,
a przypuszczalnie musiata by¢ osobg z chorobami towarzyszacymi. Z drugiej strony sposob jej
pochowku (wygiecie ciata, glowa obrocona w przeciwnym kierunku niz reszta osob
pochowanych na tym cmentarzu, brak przedmiotéw umieszczonych w grobie) moze

wskazywaé na to, ze kobieta ta wzbudzata strach, nieche¢ i mogla zosta¢ zakwalifikowana

123 Opis sformutowatam na podstawie zapisu seminarium ,,Chlopka — niewolniczka?” opublikowanego przez
Muzeum Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego w Szreniawie
(https://www.youtube.com/watch?v=QILaMTeeTDU — wglad: 17.07.2021).
124 Zapis  audycji Jak w  przeszlosci  traktowano  osoby  z  niepelnosprawno$ciami?
(https://www.polskieradio.pl/7/5098/ Artykul/2693948,Jak-w-przeszlosci-traktowano-osoby-z-
niepelnosprawnosciami — wglad: 19.07.2021).
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przez spoteczno$¢ jako przynalezaca do kategorii 0s6b pozostajacych pod wptywem sit
nadprzyrodzonych. To z kolei mogto sprawial, ze wzbudzata strach lub nieche¢¢. Jak
podsumowuje Olejniczak, trudno jednoznacznie oceni¢, jaki byt stosunek do o0sob z
niepetnosprawnosciami w przeszlosci. Zagadnienie to jest jednak poruszane przez badaczy
archeologéw, poszukujacych ztozono$ci zwigzanych z wizerunkiem niepetnosprawnosci w
dalekiej przesztosci. Temat ten =zostal poruszony w artykule Bioarcheologia
niepetnosprawnosci: przeglqd obecnych badan i perspektywy na przysztosé i jak pokazuja
autorzy tekstu, zagadnienie niepelnosprawno$ci pojawiajace si¢ w polskiej literaturze
archeologicznej od dziesigciu lat, jest zagadnieniem bardzo dynamicznie rozwijajacym si¢
(Matczak, Buikstra, Pearson, Wyrwa 2019: 36).

Mariola Olejniczak byta tez kuratorka wystawy Muzeum Pierwszych Piastoéw na
Lednicy (Wielkopolski Park Etnograficzny w Dziekanowicach), ktéra odbyta si¢ pod hastem
,Zmystowisko”. Wystawa opierata si¢ na kilku przyktadach map tyflologicznych,
pozostajacych w zbiorach wspomnianego muzeum, wigkszo$¢ obiektow przedstawionych na
wystawie zostala natomiast wypozyczona z Muzeum Tyflologicznego przy Specjalnym

Osrodku Szkolno-Wychowawczym dla Dzieci Niewidomych w Owinskach.
Ta wyjatkowa ekspozycja zostala przygotowana w oparciu o eksponaty jakie wypozyczyliSmy z
jedynego w naszym kraju Muzeum Tyflologicznego. Jako pierwsi bedziemy je prezentowaé szerszemu
gronu odbiorcow. To wyjatkowe dziatanie majace na celu zwroci¢ uwage z jednej strony na §wiat osob
z niepelnosprawnosciami, z drugiej jest pretekstem do dyskusji o kwestiach zwiazanych z turystyka
dostepna. Projekt ten ma za zadanie u$wiadomi¢ jak najszerszemu gronu odbiorcow, ze jesli nie
bedziemy bali si¢ niepelnosprawnosci, jesli bedziemy traktowali ja jako naturalny element naszego

$wiata, to bedziemy zyli w otwartym na potrzeby innych spoleczenstwie... bowiem ,,warto wiedzie¢
wiecej nie tylko oczami, ale i sercem”!?>,

Podczas otwarcia wystawy kuratorka zwrécita uwage na fakt, ze wystawa skierowana jest
przede wszystkim do widzéw bez niepelnosprawnosci wzroku. Ekspozycja, jak i wydarzenia
jej towarzyszace maja na celu przyblizy¢ widzom S$wiat o0sob niedowidzacych oraz
niewidomych, ale tez poruszy¢ samo zagadnienie niepetnosprawnosci oraz turystyki dostgpne;.
To osobom ,,pelnosprawnym” potrzebna jest edukacja i1 ,,uzmystowienie” tego, jak $wiat
postrzegaja osoby niewidome i niedowidzace, podsumowata podczas otwarcia wydarzenia.
Wyjasnila jednoczes$nie, ze wystawa, cho¢ pozornie nie pasuje do profilu tematycznego
muzeum (etnograficzno-historyczno-archeologicznego), ma na celu pokazanie, ze muzea si¢
zmieniaja, ze w ich centrum juz nie znajduje si¢ tylko eksponat, ale i zwiedzajacy, réwniez Ci

z niepelnosprawno$ciami. Mariola Olejniczak podsumowata, ze to wszystko dzieje si¢ w

125 Informacja prasowa zawarta w serwisie internetowym www.gniezno24.com ,,Zmystowisko — wystawa w
lednickim Muzeum” (https://www.gniezno24.com/kultura/item/24027-zmyslowisko — wglad: 29.08.2021).
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ramach ogdlnej misji wspotczesnych muzedw krazacej wokot dwoch stow — , stuzy¢ ludziom™.
Wystawa jest przykladem wyjscia poza sztywne ramy muzeum skansenowskiego w mysl tej
wtlasnie idei.

Ciekawa sytuacja wydarzyla si¢ podczas samego zwiedzania wystawy. Po przejsciu
pierwszej fali zwiedzajacych uczestniczacych w wernisazu na sali wystawienniczej
zorganizowanej w tzw. Rybakowce pozostato tylko kilka osob. Wigkszo$¢ z nich skupiona
byta wokol jednego z uczestnikoOw, mezczyzny trzymajacego w rece laske dla oséb
niewidomych. Okazalo si¢, ze to absolwent SOSW w Owinskach, ktéry jest osoba
niedowidzaca. Jedna z organizatorek wystawy wypytywata go o sposoby wykorzystywania
poszczegolnych obiektow umieszczonych na ekspozycji. Mgzczyzna ten stat si¢ nieformalnym
przewodnikiem po wystawie ,,Zmystowisko”, tlumaczac i odpowiadajac cierpliwie na
zadawane mu pytania. Cato$§¢ wydarzenia faktycznie byla miejscem wspdtuczestnictwa
widzow 1 muzealnikow, ktorzy wokol zgromadzonych obiektow opowiadali swoje osobiste
historie, doswiadczenia, ale tez poznawali inne perspektywy na znane im wcze$niej
zagadnienie niepetnosprawnosci. Wystawa ,.Zmystowisko” jest ciekawym przyktadem
otwarcia si¢ muzeum skansenowskiego na nowe zagadnienia i narracje zwiedzajacych.

Powyzsza analiza pokazuje, w jaki sposob narracja i forma skansenowskich ekspozycji
muzealnych ksztattowaly si¢ na przestrzeni minionych wiekow. Z drugiej strony ukazuje, jak
instytucje te, bedac zakorzenione w muzealnym ,uniwersum”, aktywnie uczestniczg w
debatach toczacych si¢ w kregach muzealniczych. Zmiany lat 60. XX wieku wyznaczyty nowe
kierunki narracji opowiadanych na wystawach muzealnych. Wydaje si¢, ze niektore z
,howych” zagadnien, takie jak kwestie wielokulturowosci ukierunkowane na omawianie
kontekstow funkcjonowania mniejszosci etnicznych, regionalnych 1 konfliktéw im
towarzyszacych (chociaz nadal sa to tematy ,,palace”, szczegdlnie w obecnej sytuacji
polityczno-gospodarczej i wymagaja nieustannej teoretycznej refleksji), nieco ,,okrzepty” juz
w muzealnym porzadku. To tematy szczegétowo omawiane 1 uznane za istotne, o czym
$wiadczg organizowane wystawy, opisy muzealnych katalogow czy artykuly muzealnikéw
zajmujacych si¢ rowniez muzealnictwem na wolnym powietrzu. Pojawiajg si¢ rowniez kolejne
,»palace” tematy, ktore staly si¢ wyrazniej zaznaczone w muzealnym dyskursie. Przyktadem
moze by¢ chociazby omowienie ludowej historii polski z perspektywy kobiecej i genderowe;.
Takim obszarem jest rowniez zagadnienie niepetnosprawnosci, ktore moze sta¢ si¢ punktem
wyjscia do opowiesci o historii polskiej wsi, ale przede wszystkim inicjuje krytyczng refleksje
dotyczacag wspolczesnej kondycji muzealnych instytucji kultury (w tym muzedw

skansenowskich) i ich otwartos$ci na zwiedzajacych.
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3.6. Polityczno$¢ muzeum skansenowskiego

3.6.1. Mapa muzealnych napi¢€. Idea i praktykowanie muzeum na wolnym powietrzu

Podczas prowadzenia badan terenowych interesowal mnie aspekt polityczno$ci muzedw
skansenowskich. Mam na mys$li antagonizmy towarzyszace nieustannemu ksztattowaniu si¢
tych instytucji. W efekcie stworzytam ,,map¢ muzealnych napigc”, ktéra dotyczy kilku
obszarow. Po pierwsze odnosi si¢ do definicji muzeum oraz jego trzech kluczowych
(ustawowych) zadan, czyli ochrony, gromadzenia i upowszechniania dziedzictwa
kulturowego. Po drugie — porusza kwestie zwigzane z napi¢ciem wynikajagcym z koncepcji
muzeum jako instytucji o charakterze naukowym, jednoczes$nie przynaleznej do przestrzeni
rozrywkowej. To konflikt oczekiwan odbiorcéw i organizatoréw muzeum, misji muzeum i
muzealnikdw. Napiecie to kieruje si¢ jakby ,,do $rodka” instytucji, bowiem dotyka ono
problemu zewngtrznej oceny jej dzialania. Kolejnym wynikajacym z tego problemem jest to,
co nazwalam ,sporem o autentyczno$¢”. W tym miejscu napigcie rozgrywa si¢ miedzy
zwiedzajacymi a muzeum, ale przede wszystkim migdzy samymi muzealnikami. Ten konflikt
wyplywa wiec raczej ,,ze srodka” instytucji ,,na zewnatrz”. Dotyczy tego, jak muzealnicy
rozumiejg autentycznos¢, jak cheg ja praktykowac, na jakie ingerencje w przestrzen pozwalaja,
a jakie sg przekroczeniem granicy autentycznosci. Ostatnie z omawianych napie¢ dotyczy
poruszanego juz w poprzedniej czgsci rozprawy zagadnienia pracy w muzeum jako powolania

1 zyciowej misji oraz napi¢¢ zwigzanych ze spotecznym postrzeganiem zawodu muzealnika.

3.6.2. Gromadzi¢, zachowywac¢ czy upowszechnia¢? O definicji i zadaniach muzeum

skansenowskiego

Ustawa o muzeach z dnia 21 listopada 1996 roku wyznacza gléwne kierunki dzialan oraz
wyszczegllnia konkretne zadania, ktoére spoczywaja na instytucjach muzealnych
funkcjonujacych na podstawie tego aktu prawnego. W zaleznosci od wielko$ci placowek, ich
zasobow finansowania, mozliwosci lokalowych, liczebnos$ci kadry oraz innych ,,pobocznych”
okoliczno$ci zostaja one w roznym stopniu — mniej lub bardziej — zmuszone wybiera¢, ktore z
tych kierunkéw sa najwazniejsze. Tworzy to przestrzen napi¢¢ migdzy muzealnikami,
specjalizujacymi si¢ w konkretnych dziedzinach. Konflikty te zwigzane sg roéwniez z
oczekiwaniami otoczenia wobec muzeum jako organizacji. Chciatam skupié si¢ w tym miejscu
na tym, co mowili rozméwcey w przeprowadzonych przeze mnie wywiadach poglebionych.
Niektére z wypowiedzi byly bardzo zdecydowane, inne stonowane i $wiadome trudnosci

wynikajacych z wyzej wymienionych okoliczno$ci dziatania instytucji muzealnych.
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Aby uporzadkowac powyzszy wywod, przypomng jeszcze raz, jakie kierunki wyznacza
wspomniana ustawa o muzeach (art. 119), sg to: gromadzenie, trwata ochrona dobr naturalnego
i kulturowego dziedzictwa ludzko$ci (materialnego i niematerialnego), informowanie o
warto$ciach i tresciach gromadzonych zbioréw, upowszechnianie podstawowych wartosci
historii, nauki i kultury polskiej oraz $wiatowej, ksztaltowanie wrazliwosci poznawczej i
estetycznej, umozliwienie korzystania ze zgromadzonych zbioroéw, muzeum moze tez
prowadzi¢ dodatkowa dziatalno$¢ gospodarcza w celu finansowania dziatalno$ci okreslonej w
art. 2 ustawy. Artykul 2 ustawy wymienia konkretne zadania, jakie ma przed sobg muzeum:
(1) gromadzenie zabytkéw w statutowo okreslonym zakresie; (2) katalogowanie i naukowe
opracowywanie zgromadzonych zbiorow; (3) przechowywanie gromadzonych zabytkéw w
warunkach zapewniajagcych im wiasciwy stan zachowania 1 bezpieczenstwo, oraz
magazynowanie ich w sposob dostepny do celow naukowych; (4) zabezpieczanie i
konserwacj¢ zbioréw oraz, w miar¢ mozliwosci, zabezpieczanie zabytkéw archeologicznych
nieruchomych oraz innych nieruchomych obiektow kultury materialnej i przyrody; (5)
urzadzanie wystaw statych i czasowych; (6) organizowanie badan i ekspedycji naukowych, w
tym archeologicznych; (7) prowadzenie dziatalno$ci edukacyjnej; (7a) popieranie i
prowadzenie dziatalnosci artystycznej i upowszechniajacej kulturg; (8) udostepnianie zbiorow
do celow edukacyjnych i naukowych; (9) zapewnianie wtasciwych warunkow zwiedzania oraz
korzystania ze zbiordw 1 zgromadzonych informacji; (10) prowadzenie dziatalnosci
wydawniczej (art. 2 Ustawy o muzeach z dnia 21 listopada 1996 r.).

W zebranych rozmowach z muzealnikami obejmujacymi stanowiska w réznych
dziatach muzeow — od dziatow edukacji, przez konserwacje i ochronge muzealiéw, po promocj¢
i obstluge zwiedzajacych — wyznaczy¢ mozna kilka gléwnych watkéw dotyczacych
zagadnienia kierunkow dzialan realizowanych przez muzea. Niektdrzy z rozméwcoéw skupiali
si¢ na, wedtug nich, bardziej znaczacym aspekcie gromadzenia i konserwacji eksponatow.
Eksponat jawi si¢ tu jako rdzen muzeum, bez ktoérego nie istniataby instytucja, to jakby ,,duch
sprawczy” opowiesci, ktora toczy si¢ w muzeum. W takiej perspektywie ,,muzealia to
$wigto$¢”, nalezy je gromadzi¢, konserwowac, opracowywacé, a na samym koncu pokazywac
zwiedzajacym odbiorcom.

Muzeum nie bedzie istnialo bez eksponatu. Eksponat nie bgdzie istniat bez konserwacji, a to wszystko

jedno z drugim, konsekwencja tego bedzie to, ze to trafia p6zniej na wystawe i jest juz przygotowane do
odbioru przez zwiedzajacych. Takze przede wszystkim pozyskanie eksponatow i przygotowanie tej
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ekspozycji. Takze tutaj nowej definicji nie stworze, bo po prostu taki jest normalny tok funkcjonowania
pewnie kazdej instytucji, ktora zajmuje si¢ wszelako pojetym muzealnictwem'®,

Mysle, ze mimo wszystko pierwsze jest gromadzenie i uchronienie przed zniszczeniem, bo wyrzucamy
na potege to, co nam si¢ wydaje, ze juz jest stare i niepotrzebne, i tu jest na pewno duzy problem. To
widac¢ tez po tych powstajacych muzeach np. PRL-u, ale wiele rzeczy wyrzucamy, bo nam si¢ wydaje,
ze to jest nic nie znaczace, a dostownie za chwilg to si¢ okazuj¢ historia. Tez te parki etnograficzne, ktore
zajmuja si¢ jednak tymi przedmiotami uzytkowymi, nie uwazanymi za zabytki. Gromadzenie i w ten
sposob ich ochrona. Na pewno tez opisywanie tych zbioréw, zeby nie zagingla ta historia, z czego jest,
po co i dlaczego. Trzecie to jest udostgpnianie. Chyba dopiero w trzecim punkcie. Tak sobie mysle tez o
tych prywatnych skansenach, ktore sa, czy w ogdle tych prywatnych muzeach, gdzie najwazniejsze jest
to zbieranie i udostgpnianie na réwni, ale czgsto tam brakuje tego merytorycznego podejscia, jakby
dbalosci o to, zeby nie zatuszowac tego wszystkiego. Czym np. zajmuje si¢ konserwacja. Ja uwazam, ze
eksponat powinien sta¢ i by¢ pokazywany ludziom, dopoki jest w catosci albo w miarg posklejany, ale
w cato$ci. W momencie, kiedy on przestaje si¢ juz nadawac do ekspozycji, nie da si¢ go zakonserwowac,
to powinien by¢ schowany do magazynu, bo pozostaje w nim juz tylko ta warto$¢ naukowa,
historyczna'?’.

Ja, przyznam szczerze, jestem, to sa bardzo brzydkie stowa, ale trudno to inaczej nazwac, ,,muzealnym
faszysta”. Dla mnie muzealia to jest $wigto$¢, wigc to przede wszystkim zachowanie dziedzictwa.
Bezwzglednie i bez wzgledu na dziatalno$¢ nazwijmy to ,.komercyjng”. Druga cz¢$¢ to udostepnianie
zbiorow turyscie, czy to grupowo, czy indywidualnie, bo po cos$ te zbiory gromadzimy, nie tylko po to,
by je zachowag, ale tez po to, zeby turysta mogl z nimi obcowac, mogt si¢ z nimi zapoznaé. Moze to tez
jakas refleksj¢ w nim obudzi. To jest dwa i niestety, podkreslam — niestety, trzecia czgs¢ to jest
dziatalno$¢ komercyjna i ten filar komercyjny. U nas w skansenie jest on do$¢ mocno widoczny,
szczegolnie podczas imprez letnich, gdzie dzieje si¢ wiejski festyn. W tej dziatalnosci, gdzie
udostegpniamy, nie bez powodu mowitam o tej refleksji z tego wzgledu, ze w nig bym wpisata t¢
dziatalno$¢ popularyzacyjng i edukacyjna, bo mysle, ze samo udostepnienie tez ma takie walory.
Oczywiscie mowimy tutaj tez o publikacjach naukowych, o tej pracy naukowej, ale ta praca naukowa
tez, po co jest... Wiec mysle, ze tutaj to wszystko mozna ubra¢ w bardzo duzy drugi punkt, czyli to
udostepnienie, nie tylko ekspozycji, ale tez wiedzy, ktora badania w muzeum tworza, i czy to jest potem
wydawanie publikacji, udost¢pnianie ekspozycji, czy to jest prowadzenie warsztatow 1 lekcji
muzealnych. Mysle, ze to wszystko si¢ zamyka!28,

Opozycyjna perspektywa ktadzie nacisk na upowszechnianie, edukacj¢ 1 znaczenie
zwiedzajagcego w samym sensie istnienia instytucji. Wiedza naukowa i historyczna warto$¢
eksponatdow znana jest przede wszystkim pracownikom muzeum, szczegoélnie tym
merytorycznym, zwigzanym zawodowo z tematyka placowki. Natomiast jak stwierdzila jedna
z rozmowczyn: ,,Po co to muzeum, jesli nie byloby zwiedzajacych. To nie byloby muzeum,
tylko magazyn rzeczy”. Z drugiej strony jednak popularyzacja prezentowanych tresci to
czasem bardziej promocja samej instytucji anizeli historii zwigzanej z eksponatami.
W mojej pracy i z osobistego punktu widzenia patrzac, to jest kontakt z taka [wahanie], nie chciatabym
powiedzie¢, ze etnografia, ale tak by mozna to uja¢. Mamy to muzeum, skansen, w ktorym mamy chatupy
i eksponaty. Mogg poby¢ z tym, czyli odwota¢ si¢ do mojej wiedzy, moge to sobie poopracowywaé w
glowie, na pismie czy jakkolwiek inaczej. Natomiast jezeli chodzi o misj¢ muzealna, to jak najbardziej,

generalnie to muzeum jest nastawione na popularyzacj¢ wiedzy, bo na tym glownie si¢ opiera. Pomijajac
takie rzeczy jak cotygodniowe, bardzo duze imprezy. Czy to jest krzewienie wiedzy, nie wiem. Nie mi

126 Fragment wywiadu z dnia 20 wrze$nia 2020 r. (MK_M_10).
127 Fragment wywiadu z dnia 22 sierpnia 2020 r. (KB_K 05).
128 Fragment wywiadu z dnia 2 pazdziernika 2020 r. (MP_K 12).
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to ocenia¢. Chociaz nie, mi to oceniac... To nie jest krzewienie wiedzy, to jest po prostu utrzymywanie
tego muzeum'?’,

W tym miejscu pojawia si¢ tez ,trzecia droga”, perspektywa rownowazenia zadan pelnionych
przez muzeum, ktére skupiaja si¢ gldwnie na kolekcjonowaniu, ochronie i udost¢pnianiu
zbioréw. Zadania te sg nierozerwalnie ze sobg potaczone, kazde z nich osobno traci sens w

kontekscie dziatania instytucji muzealne;j.

Z perspektywy tych trzech muzeow, z ktorymi wspotpracowatam najdtuzej (...) — kolekcjonowanie,
zachowanie, udostgpnianie, na tym bym si¢ skupita, ale w takiej bardzo spojnej formie. Te trzy rzeczy,
wedtug mnie, nie powinny by¢ rozdzielane, bo samo robienie kolekcji, wpychanie tego w magazyny,
zasadniczo nic nie daje. (...) [Chodzi 0] budowanie takiej spojnej wizji poprzez te trzy punkty'°,

Mysle, ze wszystkie te aspekty sa wazne i nie ma czegos, co wybija si¢ bardziej, bo jednak to wszystko
w cato$ci musi jako$§ wspotgrac i uzupehnia¢ si¢ jedno z drugim. My na tyle, na ile mozemy, staramy si¢
pozyskiwa¢ nowe eksponaty, staramy si¢ je wprowadza¢ do tej catosci, ktorg mamy, i pézniej tez w
ciekawy sposob zaprezentowaé te wiedze, ktora jest z tym zwigzana'3!.

Te zadania [muzeum] sg zawsze takie same. To znaczy: ochrona dziedzictwa, gromadzenie zbiorow w
roéznej postaci, bo tutaj tymi zbiorami sa tez obiekty architektury, zachowanie ich dla potomnych w
nalezytym stanie, dbanie o to wszystko i upowszechnianie, czyli prezentacja tych naszych zbiorow
zwiedzajagcym. Mlodziezy szkolnej na przyktad. Czyli taka szeroko pojeta popularyzacja. Nie tylko
poprzez takie zwykle zwiedzanie, ale rdwniez poprzez organizacj¢, na bazie tych naszych zbiorow,
wydarzen, warsztatow, pokazéw dawnych zajeé. Tego jest strasznie duzo. W zasadzie to sa trzy takie
podstawowe elementy, ktore tez nie zmieniaja si¢ przez lata. Moze zmienia¢ si¢ podejscie na przyktad
do upowszechniania, moze ono bylo inne trzydziesci lat temu, a inne jest dzisiaj. To zalezy tez od pokolen
ludzi, ktorzy zaczynaja pracowa¢ w takich instytucjach, jakie maja wizje, idee. Dzisiaj chciatoby si¢
gromadzi¢ wiecej, oczywiscie jest to uwarunkowane mozliwosciami muzeum. Ta architektura ginie, ale
nie mamy S$rodkow, zeby ja zachowaé¢, wigc wowczas skupiamy si¢ bardziej na upowszechnianiu.
Utrzymanie tego w takim stanie to ciagla praca. Strzechg trzeba wymienia¢, gdzie$ tam szkodniki drewno
atakuja, konstrukcje drewniane. To jest caly czas walka o to, by to nie niszczato tu u nas w muzeum. To
tez wigze si¢ z naktadami finansowymi, ale jest tez kwestia, by mie¢ fachowych ludzi do tego, z tym tez
jest problem, bo ci fachowcy odchodzg z racji uptywu lat, wieku. (...) Zwlaszcza w takich muzeach na
otwartym powietrzu, bo te budynki sa eksponatami, wigc nie mozna ich zamkna¢ do gabloty i to sobie
bezpiecznie tam spoczywa. Huragany jakie$, burze czy deszcze itd., ciagle co$ si¢ dzieje. Mamy tutaj
okoto trzydziesci budynkéw kubaturowych, wigc jak na takie muzeum, ktore nie jest jakim$ wielkim
muzeum, nie zatrudniamy tutaj pie¢dziesigciu ludzi. Nas tu jest w sumie, takiego stalego zatrudnienia,
kilkanas$cie osob. To jest praca, zeby to utrzymaé!32,

Perspektywa rownowazenia zadan instytucji wydaje si¢ najlepsza droga, jednak trudno ja w
praktyce realizowa¢ w wyniku roznych okolicznosci zewngtrznych i1 wewngtrznych
funkcjonowania muze6éw. Bowiem chociaz zadania muzedw ,,sq zawsze takie same”'?3, jak
podsumowat jeden z rozmowcow, to jednak podejscie do ich realizacji r6zni si¢ w zaleznoS$ci
od skali dzialania instytucji, tj. wielkosci muzeum, frekwencji zwiedzajacych, $rodkéw

finansowych, ktorymi dysponuje instytucja, oraz zatrudnionej kadry. Niektore z instytucji,

129 Fragment wywiadu z dnia 30 wrze$nia 2020 r. (KD _K 13).
130 Fragment wywiadu z dnia 28 wrze$nia 2020 r. (BT K 11).
131 Fragment wywiadu z dnia 8 wrzes$nia 2020 r. (AN_K 07).
132 Fragment wywiadu z dnia 19 sierpni 2020 r. (RS_M_03).
133 Ibidem.
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szczeg6Olnie te mniejsze, kladg nacisk na niewielkie grupy uczestnikéw, dla ktoérych
przygotowuje si¢ bardziej czasochlonne zajecia edukacyjne. Wigksze instytucje ,,0zywiaja”
ekspozycje w taki sposob, aby uczestnik w miar¢ mozliwos$ci miat sposobno$¢ samodzielnie z
niej skorzysta¢, w tym wypadku wigkszy nacisk potozony zostaje na samg obstuge

zwiedzajacych. Celem jest stworzenie przestrzeni do samodzielnego zwiedzania muzeum.

Tez trzeba pamigta¢ o jednej rzeczy, ze muzea, ktore majg wigksza liczbe zwiedzajacych, ktorzy
przychodza po prostu do muzeum pozwiedzac¢, beda dziataty na troszeczke innych zasadach, beda inaczej
organizowane i bede si¢ inaczej organizowaty jak muzea, ktore t¢ liczbe zwiedzajacych maja mniejszg i
poprzez te rozne inne dziatania beda przyciagaty. Takze kazde muzeum bedzie mialo takie troszeczke
inne podejscie. U nas frekwencja jest dosy¢ wysoka, bo to jest w granicach stu szes¢dziesieciu tysiecy
zwiedzajacych w ciggu roku. Tutaj ten duzy nacisk ktadzie si¢ na t¢ obstuge zwiedzajacych. Te pierwsze
skrzypce to nie jest ta dzialalnos¢ edukacyjna, bo nie wszyscy w tej dziatalnosci edukacyjnej beda chcieli
uczestniczy¢, czy nie ma po prostu mozliwosci zorganizowania dla tak duzej grupy warsztatow. Dlatego
my idziemy w t¢ strong, zeby udostgpnia¢ wnetrza poprzez jakis tam sposob ozywiania ich. Tak ze tak
mysle, ze pokrotce to moze wygladaé!>*,

Ja mam stosunkowo bliski kontakt z tymi zwiedzajagcymi i mam $wiadomos$¢ tego, ze zeby dotrze¢ do
tego turysty, to trzeba wykona¢ okreslony szereg czynnosci, bo nawet wystawy czasowe, ktore sa
budowane przez ten dzial, ktory ja prowadzg, one s3 tez czg¢Sciowo odpowiedzia na oczekiwania tego
turysty. Ja wcale nie twierdzg, Ze to moje stanowisko jest shuszne, ja po prostu takie mam. Uwazam, ze
jezeli zrobimy rzeczy, ktére beda zbyt trudne w odbiorze albo nie spotkaja si¢ z zainteresowaniem, to
jest troche za bardzo sztuka dla sztuki. Dlatego uwazam, ze zanim si¢ zorganizuje wystawe czasowa czy
nowa ekspozycje, trzeba tez zapytac tych turystow, co ich zainteresuje. (...) Nie chodzi o to, zeby tylko
przechowywac¢ te eksponaty, ale tez, zeby je pokazywac i zeby pokazywac co chwilg inne. Tak to
uproszcze bardzo to zagadnienie. Druga rzecz, zeby pokazywac takie rzeczy, takie eksponaty, takie ciagi
myslowe, o ktorych ja wiem, Ze one si¢ spotkaja z zainteresowaniem tych zwiedzajacych. Ja uwazam, ze
bardzo istotnym elementem pracy w muzeum jest rozmowa z turysta. (...) Nawet jezeli to nie jest cos,
co jest oparte na ankiecie badawczej, a jest tylko swobodng rozmowa. Tylko ja tez jestem w tej
komfortowej sytuacji, ze ja sobie moge na to pozwoli¢, bo ja jeszcze Pani nie powiedziatam, jak u nas
wyglada ta obstuga przewodnicka. To jest dosy¢ istotne, dlatego, ze bgdzie Pani miata spore réznice
pomigdzy instytucjami skansenowskimi, jezeli chodzi obstuge przewodnicka. My jestesmy bodaj jednym
z nielicznych muzeow tego typu, ktore zatrudnia przewodnikow na etacie, ktorzy oprowadzaja turystow
w okre$lonych godzinach, a ushuga oprowadzenia jest w cenie biletu. U nas si¢ nie doptaca za
przewodnika, dlatego praktycznie kazdy zainteresowany turysta, on ten kontakt z przewodnikiem ma, bo
oczywiscie on jest oprowadzany o okreslonej godzinie, to trzeba jako$§ zorganizowac (...) ale my mu
dajemy taki wybor, ze moze sobie poczekac te pot godziny, czterdziesci minut, zalezy, o ktorej przyjdzie,
i on t¢ obstuge przewodnickya dostaje¢ w cenie biletu. To pozwala na nawigzanie takiej relacji ze

zwiedzajagcym!,

Ostatnia z powyzszych wypowiedzi wskazuje na kolejne zagadnienie, jakim jest komunikacja
ze zwiedzajacymi. Wspominalam wczesniej o visitor studies, badaniach nad publicznos$cia
muzealng i1 jej coraz bardziej znaczacej roli w konteks$cie funkcjonowania muzedéw jako
instytucji publicznych. Jak powiedziata jedna z moich rozméwczyn podczas otwarcia wystawy
,,Zmystowisko”, muzea krazg wokot krétkiego hasta — ,,Stuzy¢ ludziom”. Wedtug tej doktryny
pojawiaja si¢ kolejne formy petnienia zadan muzealnych, jakimi sg komunikacja i promocja

muzealnych dziatan w kontek$cie zmieniajacych si¢ technologii komunikacyjnych.

134 Fragment wywiadu z dnia 20 wrze$nia 2020 r. (MK_M_10).
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Zanim si¢ pojawita era Internetu, to klasycznie rozsylaliSmy po instytucjach nasze ulotki. P6zniej
staraliSmy si¢, mieliSmy po prostu nauczycieli, ktorzy przyjezdzali wczesniej, wigc imiennie do nich
wysylaliSmy te zaproszenia. Nawet nie do szkoly, ale imiennie do nauczyciela, czgsto tak bylo. Wtedy
ten odzew byl wigkszy niz ta ulotka, ktora gdzie$ tam ladowala w stercie innych ulotek i nie docierata do
adresata. Obecnie jest oczywiscie strona internetowa. My jej [tu] nie prowadzimy, bo jestesmy oddziatem
muzeum [w innym miescie], wigc [tam] jest Facebook i tego typu komunikatory. Oczywiscie tez audycje
radiowe czy telewizyjne, chociaz bardziej korzystamy z rozglosni lokalnych, ktore sg bardzo stuchane w
najblizszym otoczeniu muzeum. (...) Klasycznie do tych imprez plenerowych drukujemy plakaty.
Kazdy, kto korzystal z naszych imprez, gdzie§ na stupie zawsze wypatrzy plakat ze skansenu.
Reklamujemy si¢, rozwieszajac te plakaty po okolicznych miastach, miasteczkach. Nie ma zadnych
innych form, bardziej wymys$lnych!3¢.

Nie, teraz mi przychodzi na mysl, jest tu niedaleko takie muzeum [nazwa muzeum]. I oni maja
towarzystwo przyjaciot muzeum itd. [ wiem, ze oni... Najlepiej jest PR-owe, tez z zewnatrz, ale tez maja
kilka osob wewnatrz (...). Wiadomo, ze czasami si¢ mowi, ze czg$¢ rzeczy lepiej wyglada z zewnatrz,
ale ze tam jakos$ si¢ staraja, maja jaka$ grupe [w Internecie], nawet na niej jestem. Tam wrzucaja tresci
osoby niezwigzane z muzeum, chociaz na takim glupim Facebooku tez pewne rzeczy powstaja. Ludzie
podrzucaja tematy, jest wigkszy poziom takiej interaktywnos$ci i by¢ moze oni faktycznie, nie wiem
doktadnie, na jakiej zasadzie oni dziataja partycypacyjnie, ale wydaje mi sig, ze jakie$ tresci wspottworza
1 s3 tacy bardziej widzialni w tym muzeum. O nich si¢ tez méwi, chyba sa takie dziatania podejmowane
przy okazji wernisazy, czy oprowadzan jakichs, ze oni to robia, sg przyuczani [do tych zadan] i to jest
super. Tez mozna by robi¢ takie rzeczy tutaj. A! Czemu my ich nie robimy? [$§miech] To tez jest taki
problem, Ze oni dziataja jednak w miescie i to jest tez prostsze. U nas jest ten dojazd... Te kwestie
wolontaryjne sg troche utrudnione!*’.

Wypowiedzi rozméwcow pokazuja, ze cho¢ istniejg ustawowe, prawne zapisy dotyczace zadan
instytucji muzealnych (powiedziane na potrzeby Trzeciego, jak mozna to ujac, inspirujac si¢
rozroéznieniem Levinasa), to s3 one wypelniane w réznym natezeniu. Zalezy to od wielu
czynnikow — od technicznych i organizacyjnych po indywidualne nastawienie pracownikéw
muzedw. Zatem chociaz istnieje opis sposobu dziatania instytucji, to i tak muzea funkcjonuja
w konkretnej rzeczywisto$ci, z ktdrg nieustannie musza negocjowac znaczenia i wartosci,
jednoczes$nie pozostajac w ciaglym napigciu  wynikajacym z oczekiwan instytucji
finansujacych, zwiedzajacych, innych pracownikow muzeum.

Kolejnym wyzwaniem, z ktérym mierza si¢ muzea, w tym przypadku juz konkretnie
muzea skansenowskie, to ich definicja. Czym jest muzeum skansenowskie oraz kim sg jego
pracownicy? Jak wspominalam wcze$niej, muzealnicy, szczegdlnie ci pracujacy w mniejszych
instytucjach, zajmuja si¢ ,,wszystkim po trochu”, zadania te przeplataja si¢. RoOwniez status
wiedzy naukowej, teoretycznej i tej porgcznosciowej, ,,oddolnej” ma istotne znaczenie w
kontek$cie muzeum na otwartym powietrzu. W ponizszej pracy przyjetam mozliwie
najbardziej inkluzywna perspektywe¢ pojgcia muzealnik, obejmujaca wszystkie osoby

zatrudnione w muzeum. Jednak wedlug regulacji prawnych muzealnikiem nie jest przeciez
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137 Fragment wywiadu z dnia 18 sierpnia 2020 r. (PB_M_02).
134



kazdy z zatrudnionych w instytucji tego typu'®8. Podczas jednej z rozmow przeprowadzonych
w muzeum rozmoweca stwierdzil, ze nie wie do konca, kim jest, bo ma co prawda wyksztalcenie
etnograficzne, pracuje w muzeum, jednak brak studiow podyplomowych sprawia, ze w teorii
muzealnikiem nie jest!3’.

Druga przestrzenig napi¢¢ jest sama definicja muzeum skansenowskiego, ktora jest
dos$¢ niejednoznaczna. Jak pokazuje w swoim opracowaniu Lukasz Bukowiecki, granice tej
definicji sa rozmyte, dodatkowo zmieniajg si¢ one w wyniku przemian politycznych, ale tez
tych zwigzanych z samg koncepcja muzealnictwa, co ukazatam w cze$ci pierwszej niniejszej
dysertacji, po§wigconej ,,muzeum idei”. Jeden z rozmdéwcoOw stwierdzit, ze cho¢ niektorzy
pracownicy muzeum sg ,,deklaratywnie i ideologicznie okej”!'%?, to w praktyce ich perspektywa
na muzeum skansenowskie to ,twierdza”, co powoduje trudnosci we wspodlpracy, ktora
dotknelaby jakiej$ przestrzeni zmiany perspektywy na dzialania muzealne.

Oj tak i to dotyka takich fundamentow tego, jak rozumiemy skansen, a dwa — taka kwestia organizacyjna,

ze oni sg par¢ kilometrow stad i troche trudniej jest wspolpracowac. Latwiej jest wspotpracowac, jak oni

czegos$ chea, to tak pot zartem, pot serio. Ale jesli chodzi o zmiany, to wydaje mi si¢, ze tam jest twierdza.

Mamy nasze poglady i one sa stuszne, kropka. Trudno byloby tam co$ takiego zrobi¢!*!.

Muzeum skansenowskie bywa tez stawiane w skrajnej opozycji wobec wspoiczesnych
instytucji paramuzealnych, ktore stanowig istotng przeciwwage wobec muzeow gromadzacych
obiekty zabytkowe. Ukazywany jest rowniez kontrast muzedéw galeryjnych, ktorych
ekspozycja jest ,,oddzielona od widza”, i muzeé6w na wolnym powietrzu, ktore poprzez

osadzenie w przestrzeni krajobrazu zacierajg granic¢ pomi¢dzy zwiedzajacym a wystawa.

Ja bym tutaj dodata trzecig kategori¢ muzedéw, moze raczej jednostek kultury, krzewienia wiedzy, to ja
bym dodala co$ takiego, jak jest na przyktad ,,Kopernik”. Ja wiem, Ze to troch¢ wychodzi poza obreb
tematow, ktory Cig interesuje, natomiast to jest kategoria, ktora jest wazna, bo to jest zupetnie nowy, dla
nas, typ muzeow, gdzie cztowiek wptywa bezposrednio na ekspozycje. To jest fajne, angazujace i na
pewno bardziej uczy, szczeg6lnie mlodych, co tam jest w tym temacie. Natomiast jezeli moéwimy o takich
muzeach, jak powiedzmy jakie$ Narodowe i skansen, to nie widze specjalnej réznicy. Nasze muzeum nie
jest takie, ze mozemy sobie na duzo pozwoli¢. To jest, kazdy budynek jest osobng wystawa i ekspozycja.
Nie ma dwoch takich samych rzeczy i nie pozwalamy i nie mozemy pozwoli¢ na to, zeby do tych
ekspozycji nam si¢ dotaczat cztowiek zewngtrzny, bo sg tu eksponaty, historia. Nie, zasadniczo nie widzg
duzej réznicy migdzy gablota. Widz¢ bardzo duza réznicg migdzy takim typem jednostek, jak na przyktad
,-Kopernik”. To jest zupehie co innego'*2.

Specyficzne jest na pewno to muzeum pod tym wzgledem, ze nie jest to muzeum galeryjne, a w
$wiadomosci ludzi muzeum to jest to muzeum galeryjne, gdzie jest ekspozycja, ktora jest oddzielona od
widza. Z tego tez wynikaja problemy, ktore sa mniejsze w muzeum galeryjnym, to si¢ wigze z

138 Rozdziat 5, art. 32 do art. 35 Ustawy o muzeach z dnia 21 listopada 1996 r.
(https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU19970050024/U/D19970024Lj.pdf — wglad: 20.12.2022).
139 Na podstawie dziennika z badan (wpis nr 8/2021)
140 1bidem.
141 Ibidem.
142 Fragment wywiadu z dnia 30 wrze$nia 2020 r. (KD_K 13).

135


https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU19970050024/U/D19970024Lj.pdf

konserwacja i nie tylko, bo w skansenie ci ludzie [wahanie], bardzo czgsto sa to rzeczy, ktére niedawno
wyszly z uzycia, wicc kto$ tam moéwi: ,,a dziadkowie mieli to samo”. Inaczej si¢ traktuje wystroj, te
wyposazenia, zabytki, ktore juz sa wpisane do ewidencji jako muzealium, a przez odbiorcéw nie sg
traktowane jako co$ wartosciowego. Stad tez jest dotykanie. Nikomu do glowy nie przyjdzie, zeby w
Muzeum Narodowym sprawdzi¢ palcem, jaka struktur¢ ma obraz, tak w muzeum skansenowskim jest to
niestety bardzo powszechne, Ze ludzie chcg poglaskaé to krzesto czy sprawdzi¢, jaka ta narzuta jest, i to
jest taka podstawowa roznica, tez taka zawodowa, i to, co si¢ wiaze, czyli te problemy konserwatorskie.
Jednak rzadziej w muzeum galeryjnym to wychodzi, ze co$ zostalo zniszczone przez turyste, bo tego tak
nie dotykajg'*.

Z drugiej strony muzealnicy mowig o tym, ze muzea powinny wyznacza¢ pewne granice.
Dotycza one projektowania ekspozycji, ktora nie ma podazaé za ,komercja”, a stanowic
merytorycznie wazng przestrzen poznawcza. To tez niechg¢ do brania udzialu w ,,gonitwie” za
zwiedzajacym podczas organizowania rozbudowanej czy wrecz masowej oferty edukacyjne;.
Caly sezon jest otwarte. MOwimy o samym skansenie, tak? To od kwietnia do powiedzmy... Sprzyjajacej
pogody jest w naturalny sposob, ze od wtorku do niedzieli, bo poniedzialek jest dniem gospodarczym, a
W sezonie zimowym to grupy si¢ umawiaja. Okres zimowy to jest dla nas czas na jakie$ porzadki, takie
inne zadanie muzealne, ktore normalnie z racji tego, ze nas jest tylko tylu, to nie mogliby$Smy wykonac.
Zwykta ,,papierologia”, uzupetnienie kart, bo zdobyliSmy jakie$ obiekty i nawet w ciagu roku nie ma
czasu, zeby to wszystko fadnie zrobi¢, to zima jest na uzupetnienie, a zima i tak masz zadania. Sa lekcje,
Andrzejki, Boze Narodzenie i tak przychodza grupy i trzeba je obstuzy¢. Przy czym przyjeliSmy mega
dowolno$¢ i bez powodu nie zawsze musimy przyjmowaé grupy. Jak wiemy, ze to jest za duzo i w
zasadzie tym si¢ zajmuje M., bo ona autorem wigkszo$ci lekcji, warsztatow i ona na biezaco decyduje i
tego dnia nie chee wigcej, bo to ani ona nie bgdzie efektywna, ani ci ludzie nie b¢da do konca zadowoleni.
Lepiej odmowic, zostawi¢ niedosyt albo przenie$¢ to na inny termin niz... To my juz decydujemy,

ustalamy i ludzie nie musza znaé¢ powodéw, dla ktérym my akurat tego dnia nie przyjmujemy '+,

Ale dobrze, to tez jest jakie$ rozwigzanie ostatecznie. Jezeli my nie mamy tabliczek przy obiektach, to
nie mamy dla tej osoby i dla tej osoby i tu juz jest nasz wybor. Stawiamy na przestrzen, zeby ludzie czuli,
ze to jest przestrzen naturalna. To oni maja wyj$¢ z tym niedosytem i si¢ czego$ dowiedzie¢. Nie
chcialbym i$¢ na ustepstwa!*.

3.6.3. Nauka kontra rozrywka. Pytanie o misj¢ muzeum

Powyzej rozwazatam hierarchi¢ wazno$ci zadan petnionych przez muzeum. Jak pokazaty
wypowiedzi rozméwcow, jest ona rozumiana w rézny sposob. Jednak niewatpliwie jednym z
jej istotnych elementéw wydaje si¢ kwestia upowszechniania i1 dzielenia si¢ ze zwiedzajacymi
zgromadzonymi zasobami dziedzictwa kulturowego. Ta edukacyjna misja muzedw
skansenowskich réwniez naznaczona jest pewna skala napie¢. Zwigzane sg one z (1) jakoscia
przekazywanej wiedzy, (2) zewnetrzng oceng instytucji przez pryzmat jej edukacyjnej roli oraz
(3) napigciem mig¢dzy zmieniajacymi si¢ oczekiwaniami zwiedzajacych a edukacyjng oferta

muzeow.
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W konteksécie misji muzedw ponownie pojawia si¢ drazliwe hasto ,,frekwencji” jako
miary oceny efektywnosci ich dziatan. Muzeum zdaje si¢ balansowac mi¢dzy dbaniem o jako$¢
przekazywanej wiedzy a zabieganiem o wysoka frekwencj¢ zwiedzajacych, ktéora w ocenie
zewngtrznej instytucji $wiadczy¢ bedzie o ,,efektywnos$ci” pracy muzeum. Muzealnicy, chcac
przekaza¢ merytorycznie wysokiej jakosci wiedz¢ i umiejetnosci zwigzane z dziedzictwem
kulturowym, jednocze$nie stoja przed wyzwaniem ,,przyciggania” turystow do odwiedzania
instytucji. Cienka granica dzieli dziatania muzeum mi¢dzy jako$ciowym upowszechnianiem

wiedzy w sposob dostepny 1 na szeroka skale a zmiang muzeum w folklorystyczny festyn.

To jest taka, tak mi si¢ zdaje, taka choroba muzedw skansenowskich, to jest ta choroba przekroczenia
cienkiej linii i zrobienia z muzeum trochg¢ jarmark, festiwal, folkloryzm w takiej wersji festiwalowej i mi
si¢ to nie podoba. Na to bym tutaj uwazata, ale przekazywanie tego, co ustanowiliS§my za ,,pion”, czyli
caly poktad dziedzictwa, historii, tradycji. Tylko przekazanie tego w takiej formie dostgpnej do odbiorcy,
ktory si¢ zmienia. Tez uwazam to za, z perspektywy rozméw z innymi muzealnikami, swego rodzaju
chorobg, ze zapominamy, wypracowali$my sobie pewne modele ile$ lat temu i my$limy, Ze to jest okej
dalej, a to nie jest dalej. Odbiorca si¢ zmienia, tak jak wszystko si¢ zmienia, to jest taka oczywistos¢, ale
czasami trzeba to w pracy muzealnika powtarza¢ w kotko. Bez takiego dostosowywania si¢ i nie
trywializacji, tylko dostosowania formy przekazu'*®.

Wydaje mi sig, ze zaj¢cia warsztatowe dla matej, wybranej grupy to jest przysztos¢. Natomiast te imprezy
masowe, moze sa one dla nas wygodniejsze i tez dla niektorych nauczycieli, ale z drugiej strony chodzi
o to, zeby byta jakos$¢. To jest ten ideal, zeby jednak jako$¢ tych zaje¢ byta duza i zeby dzieci naprawde
czego$ sie u nas uczyly. Jednoczesnie, zeby byly zadowolone z tego pobytu, jak réwniez nauczyciele,
ktorzy tez maja rézne wymagania, coraz wyzsze pod tym wzgledem. Musze tez powiedzie¢, ze
zauwazamy pewien spadek frekwencji, jezeli chodzi o grupy szkolne. To wynika tez z nizu
demograficznego, jest mniej dzieci w szkotach. W tym roku nie ma w ogoéle zadnych zaj¢¢ z dzie¢mi i
nie wiem, jaki bedzie nastgpny rok. By¢ moze te ograniczenia zwiazane z COVID-em spowoduja, ze
nauczyciele niechetnie beda wyjezdzali. Nalezy si¢ tego spodziewac. Jesli jednak to wszystko minie,
mam nadziej¢ szybko, to tez pewne przecigzenia materialem, moze mniej czasu jest na takie wyjazdy.
Roézne sg tutaj przyczyny. Generalnie, jezeli chodzi o ilo§¢ grup, to ona nam nie spada, ale spada nam
liczebnos$¢ tych grup. To jest zwigzane z tym, ze klasy sa mniej liczne itd. Dla nas ma to o tyle istotne
znaczenie, ze jednak t¢ frekwencj¢ budowalismy dotychczas glownie na mtodziezy szkolnej. Chociaz to
si¢ zmienia i coraz wigcej indywidualnych turystow przyjezdza, ale jednak dzieci i mlodziez, choc¢
bardziej te dzieci. Od ilu$ lat zauwazam, ze szkoty $rednie do nas przyjezdzaja w bardzo matych
ilosciach. Natomiast gtdwnie to jest szkola podstawowa i dla nich tez musimy t¢ oferte kierowac. Chociaz
staramy si¢ przyciagna¢ tez starsza mtodziez, ale to wynika tez z nattoku zaje¢ i by¢ moze te nasze tematy
nie koresponduja etnograficznie z programem nauczania. W tych klasach poczatkowych mozna te
analogie znalez¢ i nauczyciele z tego korzystaja. ChcielibySmy i§¢ w stron¢ zaje¢ bardziej
indywidualnych z grupami, ale sg tez ograniczenia — typu nie mamy tylu pracownikow, zeby to wszystko
robi¢, pomieszczen. To sg wszystko ograniczenia takie obiektywne. Jestesmy tez uzaleznieni od pogody,
wigc te nasze zaj¢cia maja tez taki charakter sezonowy, mniej jest ich w tym okresie jesienno-zimowym

z oczywistych wzgledow!'".

Ciekawym przyktadem rozwigzania problemu z zewngetrzng oceng dziatalno$ci muzeum przez
lokalne wladze samorzadowe byta historia jednego z rozméwcow, ktory zaangazowat si¢ w
prace rady miasta na stanowisku radnego. W ten sposéb nie dos¢, ze uzyskat pewna kontrole

nad decyzjami zwigzanymi z zarzadzaniem muzeum przez wladze, to stat si¢ rowniez

146 Fragment wywiadu z dnia 28 wrze$nia 2020 r. (BT K 11).
147 Fragment wywiadu z dnia 19 sierpnia 2020 r. (RS_M_03).
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,edukatorem” lokalnych samorzadowcéw co do roli i wartosci zadan pelnionych przez
instytucje, w ktorej na co dzien pracuje.

A nie mamy takiej sytuacji, ze co uwazam, ze jest niebezpieczenstwem dla wszystkich tego typu

instytucji. Nie mamy sytuacji, ze kto$ nas cisnie na frekwencj¢. My wypracowali$my sobie na skansenie

takie chyba spoleczne zaufanie, ze nie mamy negatywow, ludzie po prostu lubig to miejsce i jak my nim

zarzadzamy, to zalezy tylko i wylacznie od nas (...). Nawet nie, ze spoleczno$cia lokalna, bardziej z

samorzadem. Inaczej. Z caloscia, z taka otoczka wokdt, bo ja, tak jak wspomnialem, dwadziescia lat juz

tam pracuj¢, to powiedzmy znam te samorzady, ktore miaty tez to gitgboko w nosie, i pamigtam, ze
przyjechata jakas ekipa i bylem po to, by do siedemnastej godziny oprowadzac¢ wszystkich notabli itd.

Zrobila si¢ osiemnasta trzydziesci i ja tam bytem tylko dla pozostalych pracownikéw jako pomoc, bo nie

musiato mnie tam by¢, i nagle kto§ do mnie podchodzi i moéwi: ,,Ej, ty, pokaz nam te szopy, te graty w

tych szopach”. Tak si¢ zwracal burmistrz do pracownika muzeum, robiac ,,popisowke” przed jakim$

cztowiekiem. Tak Ze juz nikt tak nie mysli, wszyscy zdaja sobie sprawg, ze to jest miejsce atrakcyjne, ze
tez si¢ tam mito spedza czas i naprawd¢ wypracowaliSmy sobie taka fajng opinig. (...) Zreszta ja tez
jestem teraz radnym juz drugg kadencje. Tylko po to tam polaztem, bo widzialem, ze si¢ pewne rzeczy
sypia, 1 zaczalem walczy¢ o to, zeby jak mam pracowac tutaj regularnie, to musz¢ mie¢ jakis wptyw na
to. (...) To znaczy nie ma przeltozenia takiego, ze mamy wigcej etatow, ze mamy wigcej pieni¢dzy, ale
jest jakby zrozumienie dla samej idei, ze to jest miejsce, ktore summa summarum, mimo ze tylko
wydajemy na to niby pieniadze, to jest stuszne i powinno by¢. Przez lata byly watpliwosci, czy by tego

po prostu nie zaora¢. Zwlaszcza samorzad, bo co innego urzedy marszatkowskie, ministerstwa. .. 48,
Praca nad wizerunkiem muzeum w lokalnej spolecznosci wydaje si¢ zatem powaznym
wyzwaniem instytucji muzealnych. Krzewienie $wiadomosci o misji i okoliczno$ciach
realizacji zadan powierzonych muzeom jest nie tylko wyzwaniem, ale tez stawianiem czota
napieciom wynikajacym z niezrozumienia okoliczno$ci dziatania instytucji. Wedtug
rozmowcow zwiedzanie muzeum ,,wysokiej jakosci” jest czasochtonne i angazujace, co stoi na
przekdr wymaganiom obslugi ,,masowego” odbiorcy. Istnieje ryzyko ,jarmarcznego”,
powierzchownego przekazu tresci. Czasami edukacyjny pion dzialalno§ci muzeum moze staé
si¢ ,,panaceum’ na problemy z oceng jego frekwencji, opierajac si¢ na dziataniach masowych,
skierowanych gtownie do dzieci w wieku szkolnym.

Ciekawym zagadnieniem jest wspomniany powyzej wiek odbiorcéw dziatan
edukacyjnych muzedéw pod otwartym niebem. Rozméwcy moéwig gltownie o ,,najmiodszej
publicznos$ci”, czyli o grupach szkolnych. Podkreslaja w tym kontekscie wage nowych wyzwan
edukacyjnych muzeéw skansenowskich, zwigzanych z misja muzeum jako przekaznika
zywego dziedzictwa, w tym umiejetnosci rzemiosta. Rodzi si¢ tez potrzeba edukacji osob
dorostych. Co wigcej, wyzwaniem jest rowniez wyjscie poza ukierunkowanie si¢ na przesztos¢,
ale nauka réwniez ,,nowego rzemiosta”. Rzemiosta osadzonego we wspodtczesnosci, ,,zywego”,
cho¢ nawigzujacego rowniez do dawnych zawodow. Osoby doroste mogtyby by¢ aktywnymi
uczestnikami takich kompleksowych kursoéw, gdzie muzeum statoby si¢ posrednikiem migdzy

rzemie$lnikami-nauczycielami a dorostymi odbiorcami, zainteresowanymi poszerzaniem

148 Fragment wywiadu z dnia 24 sierpnia 2020 r. (MP_M_06).
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wiedzy 1 umiejetnosci w tym zakresie. Muzea staja wiec rowniez przed wyzwaniem
poszukiwania nowych form edukacyjnych. Czg¢sto wigze si¢ to z wychodzeniem poza utarty
schemat funkcjonowania instytucji, stajagc si¢ powodem napi¢¢, wynikajacych z rozbieznych

wizji edukacji muzealnej.

I jest ono otwierane chyba na Gwiazdke i na Trzech Kroli. Ten pomyst czgéciowo si¢ wziat z tego, ze na
Trzech Kroli robitem zdjgcia i $wietnie to wyszlo, i pierwszy raz widziatem skansen po zmroku, czaisz
to? W zesztym roku, po czterech latach pracy. Pierwszy raz tam bytem i mowig ,,Wow! Jak tu jest Swietnie
w nocy!” Picknie wyglada ta wies$ i od razu pomyslatem, ze §wiatlem, bo tam czg¢$¢ reflektorow nie
dziala, bo sg oswietlone, ale podswietlone te chatupki zupelnie wygladaja. Wtedy ta ich nieruchomo$¢
zyskuje, ten aspekt nierealnos$ci i rzeczywiscie si¢ z tego robi taka wies widmo. To jest paradoksalnie
blizsze prawdzie, ze nie udajemy, ze to jest jakas wie$ o godzinie dwunastej, tylko to dostaje takiego
fajnego nastroju. Wtedy pomyslatem, Zze mozna by co§ pokombinowa¢ z tym, zeby takie parateatralne,
animacyjne rzeczy poutyka¢. Wtedy byloby to spoko (...) i ta dojmujaca cisza, ktoéra tam jest, to dziata
na wyobraznig'®’.

W tym miasteczku galicyjskim jest szereg ustug typu krawcowa, zegarmistrz, jakis$ fotograf, stolarz. To
sa wlasnie takie ustugi, ze czasami mamy tam osoby dyzurujace, ktore powiedza co$ o wnetrzu, a czasami
pojawia si¢ jaki§ garncarz, ktory zarabia w ten sposob, ze pozwala dzieciom zrobi¢ jakie$§ garnki. Sa po
prostu tez takie punkty, gdzie mozna si¢ w jaki$ sposob zaangazowac¢ jako turysta'>’.

To jest kolejna rzecz, ktorej jeszcze nie wdrozyliSmy i to tez caly czas pewnie jest wina tego, ilu nas jest
i ile rzeczy mozemy robi¢ jednoczesnie. (...) Faktycznie otwiera si¢ rynek na ludzi dorostych i tutaj
jestesmy na etapie, tylko jeszcze nie wypracowaliSmy tej formuly, zeby jezeli dorosty chciatby si¢
nauczy¢, nie ze tylko mu pokazesz. Wigc teraz te osoby, ktore maja te pojedyncze zajecia dla dzieciakow,
to w zasadzie zmierzamy do tego, zeby [oni] przygotowali ofert¢ w kontek$cie naszej placowki. Czyli,
ze ona si¢ dzieje na skansenie, dla osob dorostych, ze bedziesz miat cykl dziesigciu spotkan, ktore
pozwolg ci naby¢ te podstawowe umiejgtnosci, ktore potem sobie bedziesz mogt pielegnowac. (...) Tego
u nas brakuje (...), i uwazam, ze to tez jest wlasnie fajne, ze chcemy zbudowa¢ taka relacjeg, ze to si¢
bedzie dziato u nas i wiem, ze coraz wigcej osob si¢ o to pyta po prostu [chcg takiej oferty]. (...) Moi
znajomi, ja juz mam czterdziesci pi¢c lat, wigc ja wiem, ze kto§ juz co$ osiagnat albo widzi, ze za
przeproszeniem goéwno osiagnat i moze chciatby mie¢ oprocz bycia dyrektorem banku tez co§ swojego
osobistego, zeby jako$ tam przezy¢ czas. I w tym momencie tez bgdziemy budowaé transmisje,
przekazywanie tej wiedzy!'>!.

Kiedys$ myslatem tylko o pielggnowaniu tych rzemiost tradycyjnych z perspektywy skansenu, ze mamy
garncarza, hafciarke, plecionkarza i te umiejgtnosci, a teraz uwazam, ze jest taka bieda, ze jezeli w ogodle
kto$ cos robi r¢ka i samodzielnie, to ja juz bede si¢ starat go wrzucié¢ na skansen, a p6zniej bedg si¢ starat
go pokierowac, zeby wrocil do najbardziej tradycyjnych form, zeby finalnie... Teraz kolezanka robi
mydla i ona robi wlasnorgcznie te mydta, ale juz rozmawiamy o tym, zeby te zaj¢cia wprowadzita na
skansen, i pewnie to zrobimy, a kolejnym krokiem bgdzie jeszcze to, zeby moze jednak to byto z popiotu
itd., czyli sprobujemy wroci¢ do pierwotnych tresci, ale chodzi o to, zeby no nie wiem... Naszg rola jest
wspieranie wszystkich ludzi, ktorzy potrafiag co$ zrobi¢ wlasnymi r¢kami, bo zyjemy w takich czasach,
ze [wahanie] nie méwig, ze to odchodzi, uwazam, Ze to troche wraca, ale wlasnie naszg rolg jest to, zeby
wspiera¢ takie osoby!2.

W kontekscie napig¢ zwigzanych z oceng muzeum przez jego organizatorow, lokalne otoczenie

spoteczne, wyzwan zwigzanych z ,,nowa” wizja edukacji muzealnej oraz odpowiadaniem na

149 Fragment wywiadu z dnia 18 sierpnia 2020 r. (PB_M_02).
150 Fragment wywiadu z dnia 21 sierpnia 2020 r. (LS _K 04).
151 Fragment wywiadu z dnia 24 sierpnia 2020 r. (MP_M_06).
152 Ibidem.
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potrzeby zwiedzajacych, pojawia si¢ kolejny istotny element muzealnych konfliktéw — jest nim

pojecie autentycznosci.

3.6.4. Muzeum, technologia, zwiedzajacy i kontrola jakosci. Spor o autentycznos$¢

Kolejng przestrzenia moich rozwazan dotyczacych muzealnych konfliktow jest zagadnienie
wyznaczania granic ,,autentyczno$ci” w dzialaniach muzeum. Cho¢ zdanie to moze brzmie¢
dos¢ ogodlnie, w ponizszych akapitach wyklaruje si¢ szereg tematow, ktore poruszaé si¢ beda
wlasnie wokol przekraczania granic muzeum. W tym kontek$cie znowu powraca kwestia
kontaktow z tworcami — z rzemie$lnikami, artystami i innymi osobami, ktore potencjalnie
moglyby wykorzysta¢ przestrzen skansenu do swojej dzialalnosci. Prezentowanie rzemiosta
jest dla muzealnikow pracujacych w instytucjach skansenowskich jednym z powazniejszych
zadan, ktére ma na celu ,,ozywianie” przestrzeni ekspozycji. Niektore instytucje idg w kierunku
doksztatcania swoich pracownikéw w zakresie umiejetnosci zwigzanych z wykonywaniem
r6znych form rzemiosta. I to ci pracownicy w p6zniejszym czasie stajg si¢ ,,wyszkolonymi”
rzemies$lnikami-edukatorami w muzeum. Inne instytucje podazaja w kierunku udost¢pniania
swojej przestrzeni osobom, ktére dzielg si¢ swoimi umiejetno$ciami z innymi, wiasnie z
wykorzystaniem ekspozycji muzealnej. Czasami przyjmuje to forme okazjonalnej wspotpracy,
czasami szeroko zakrojonego partnerstwa z konkretnymi organizacjami dziatajacymi w sposob
staty w obrebie muzeum.

W tym miejscu pojawia si¢ hasto ,,kontroli jakosci”. Jak muzeum moze chroni¢ swoje
granice przed zmienianiem go w komercyjny, masowy czy tez zahaczajacy o tandetno$¢
krajobraz? Sposobem moze by¢ wiasnie doszkalanie kadry muzealnikow w umiejg¢tnosci
zwigzane z gingcymi zawodami i rzemiostem. Rozwigzaniem moze by¢ rdwniez nawigzanie
statej wspotpracy z firmg, ktorej produkty muzeum uznaje za wysokojakosciowe. Trzecig
droga wydaje si¢ patronat muzeum nad osobami lub grupami oséb, ktére chciatyby w muzeum
dziata¢, ale ich pomysty muzealnikom wydaja si¢ stabsze jako$ciowo. Taki patronat muzeum
moze pokierowac ich w ,,odpowiednim” kierunku.

Gloéwnie bazujemy na swoich pracownikach. Mamy osoby, ktore albo dodatkowo robity jakie$ kursy

doszkalajace i one zajmujg si¢ oprocz normalnej pracy w muzeum, czyli np. w innych dziatach, rowniez

sa przygotowane do oprowadzania zaj¢¢ edukacyjnych, i te osoby bazuja gléwnie na tych wycieczkach
szkolnych, czyli takich typowych zajgciach edukacyjnych. (...) Natomiast od jakiego$ czasu réwniez
mamy taka wspotprace, ekspozycja jest tak przygotowana, ze czgs¢ budynkow jest udostgpniana osobom
zewnetrznym. To znaczy, ze jest np. budynek piekarni, ktory funkcjonuje jako piekarnia, i my
wchodzimy w taka umowe, Ze piekarnia rowniez prowadzi zajecia edukacyjne na swoja korzys¢, czyli
np. dla turystow indywidualnych, ktérzy moga sobie tam jaka$ chatke wypiec czy co$ takiego, ale
réwniez my poszerzamy t¢ ofert¢ i my, pracownicy, rowniez z zaj¢ciami edukacyjnymi wchodzimy do

piekarni. (...) Teraz bedziemy si¢ przygotowywac do poszerzenia oferty zwigzanej z zaj¢ciami z gliny,
ktore my tez prowadzimy, ale tez jest osoba, ktora ma budynek garncarni, gdzie prowadzi pewnie
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sprzedaz, ale zaczyna rowniez bazowa¢ na jakim$§ tam przygotowywaniu pokazow, stad tez to
automatycznie bedzie wiaczone do tej oferty edukacyjnej. (...) Dla nas dla muzeum i dla zwiedzajacych
jest to dodatkowy plus. Dlatego, ze jest to kolejny budynek, ktory jest udostgpniony dla zwiedzajacych.
(...) Mamy budynek poczty, no to jest podpisana umowa z Poczta Polska i jest oddzial pocztowy
dziatajacy. Tak ze mozna wej$¢, normalnie wysta¢ kartke, zakupi¢ znaczek, jest to po prostu oddziat
pocztowy, tak jak to byto!*3,

Nie do konca. Nie do konca to sobie wyobrazam, ale chyba dlatego, ze jednak dla mnie tym trzonem
muzeum s3 pracownicy merytoryczni, ktorzy sa naukowo przygotowani w tym kierunku. Teraz tak sobie
mysle, ze taka osoba zupetnie z zewnatrz z jaka$ inicjatywa, bo ja sobie co§ tam maluj¢ czy co$ lepi¢ i
tak bym tutaj chciata... To moim zdaniem wpuszczanie takich osob trzeba tez przedyskutowac, zeby to
tez nie zawazyto na jakos$ci tego, co mamy w muzeach, w skansenie. A jezeli chodzi o inne instytucje
kultury, to wydaje mi si¢, ze to sa jak najbardziej wskazane takie kierunki. Czyli pojawia si¢ grupa
mtlodziezy i chca cos zrobi¢, wige nawet jezeli oni maja jaki$ stabszy pomyst, na ktory jaki§ dom kultury
nie bardzo moze wyrazi¢ zgodg, to chyba wtasnie od tego sa pracownicy w takiej instytucji kultury, zeby
tak pokierowa¢ ta grupa, ze jezeli oni rzeczywiscie chca dziata¢, to zeby przeku¢ to w jaka$ fajna
dziatalno$¢, jakis sukces. Mysle sobie, ze taka partycypacja na zasadzie wyjscia z inicjatywa od osoby z
zewnatrz 1 pokierowania tego przez pracownika. Natomiast tak w muzeum to jest chyba takie
ograniczone ze wzgledu na to, ze po prostu ja wiem, jak to jest, czasami jestem w takim $rodowisku, ze
pewne rzeczy wydaja si¢ oczywiste, jesli chodzi o muzeum czy etnografi¢, a tu pojawiajg si¢ osoby z
zewnatrz i ich np. poréwnania pewnych obiektow czy tresci, o ktorych ja mowie, sa takie zupehie z
popkultury!>,

W tym S$wietle zadanie muzealnikdw jawi si¢ jako bycie ,straznikiem” dziedzictwa,
,»straznikiem” muzeum, a ich rola to czuwanie nad jakoscig przekazu wiedzy w instytucji, ale
réwniez kontrola jakosci dziatalnosci osob, ktorym muzeum jest udostepniane.

Podobnie w przypadku tworzenia przekazéw medialnych o muzeum pracownicy staraja
si¢ petni¢ rol¢ kontrolng, aby zapobiega¢ tworzeniu obrazu wsi uproszczonego, ,,przasnego”

czy wspomnianego wczesniej ,,sielskiego obrazka”.

Ja na pewno bede o tym pisa¢ w swojej magisterce, ze dla mnie to jest przyszto§¢ muzeum, ze nie my si¢
tym zajmujemy, tylko my dajemy baz¢ i niech sobie, oczywiscie stoimy na strazy tej wartosci
merytorycznej, kulturalnej itd., zeby nie powiedzie¢ ,,dziedzictwa”. To znaczy czemu nie w zasadzie,
nawet nie w tym cudzystowie, zeby to miato rgce i nogi i zeby produkt, ktory wychodzi z naszego
miejsca, ma by¢ wartosciowy. (...) Tak, doktadnie. Wiesz, przyjezdzaja telewizje i co$ tam probuja
nakrecic, to my si¢ juz nauczyliSmy, Ze im scenariusze wywracamy, bo oni majg wyobrazenie o wsi, ze
wszystko przasnie co$ tam... My juz teraz stwierdziliSmy, ze jak przyjezdza wiasnie telewizja, pytamy
si¢, jaki jest scenariusz, i méwia: ,,No my co$ tam nakrgcimy”. Nie co§ tam, bo potem wychodzi
bylejakos¢, wigc my ustalamy teraz i w zasadzie wbijamy im scenariusz. Widzimy, co by mniej wigcej
chcieli osiagnac. I tak to wyglada. Tak samo jest, jak bierzemy jakiego$ rzemie$lnika. Ja pamigtam, ze
plecionkarz, jeden ze starszych ludzi, ktérzy tam robia, jak go pierwotnie zapraszaliSmy na takie
wydarzenia typu ,,Niedziela w skansenie” albo festyny, to $wietny plecionkarz, ale nie miat kontaktu z
ludzmi, nie potrafit pracowaé przy ludziach i musiat si¢ tego wyuczy¢, bo wiedzy i wiary w swoje
umiej¢tnosci mu nie brakowato, a ze mu kto$ caly czas patrzy na rece i on jeszcze ma o tym opowiadac,
to mu dali$my te umiejetnosé, ze czuje sie z tym swobodnie, bo nie kazdy ma che¢ dzielenia sie tym!*,

W przeprowadzonych przeze mnie rozmowach pojawit si¢ rowniez temat nowych technologii
oraz multimedidw. Na przyktadzie tzw. infokioskéw respondenci pokazywali, jak szybka

zmiana zachodzaca w rozwoju nowych technologii powoduje, ze po wprowadzeniu jakiego$

153 Fragment wywiadu z dnia 29 wrzesnia 2020 r. (MK_M_10).
154 Fragment wywiadu z dnia 21 sierpnia 2020 r. (LS _K 04).
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rozwigzania w muzeum za chwilg staje si¢ ono przestarzate i nieefektywne. Oprécz predkosci
zmian technologicznych zauwazali rowniez, ze muzeum skansenowskie wraz jego wyjatkowa
charakterystyka bycia osadzonym w przestrzeni krajobrazu przyrodniczego ma za zadanie
wlasnie taki zmystowy i namacalny charakter ekspozycji przybliza¢. Uzywanie rozwigzan
multimedialnych, nowych technologii obraz ten moze zaburzy¢. Jedna z rozméwczyn
stwierdzita, ze skanseny sa bardziej ,,przytulne” dla zwiedzajacego, mozna powiedzie¢ — maja
za zadanie ,,wchtona¢” go w siebie. Galeryjne muzea wydaja si¢ bardziej ,,0zigble” z uwagi na
wigkszy dystans, jaki tworzg forma ekspozycji (gabloty, galerie) oraz ilos¢ multimediéw tam
uzywanych!>%, Ta perspektywa jest oczywiscie dyskusyjna, bowiem przeciez multimedia majg
wlasnie na celu czgsto wceiggnigcie 1 ozywienie przestrzeni muzedw, ale ciekawa pozostaje
obserwacja przestrzeni muzeum skansenowskiego z perspektywy jej ,,przytulnosci”, ktora
niejako z definicji charakteru tej formy ekspozycji miataby wykluczaé istnienie nowszych

technologii, zaburzajacych perspektywe wsi XIX 1 XX-wieczne;.

Powiem tak, to jest roznie w muzeach i moze koledzy réznie o tym mowia, pojawita si¢ taka moda na to,
zeby wprowadza¢ elektroniczne sprawy, infokioski, monitory i my tez mieliSmy taki infokiosk, gdzie
byty jakies informacje, ale co zauwazylem — nikt z tego nie korzysta. Ludzie przyjezdzaja tutaj i nikt nie
chcea tej elektroniki dotykaé. Moze jedna osoba na ile$, ale to bardziej jaki§ mtody cztowiek z ciekawosci,
zeby co$ tam klikna¢, puknaé, ale bardzo szybko odchodzi i nie wiem, jak to jest w innych muzeach. Jak
Pani bedzie robi¢ te badania, to proszg¢ spytaé, czy to jest uzywane. Wiadomo, ze te technologie si¢
starzeja. Po paru latach to juz jest... w kolosalnym tempie to wszystko si¢ dzieje. Dzisiaj kazdy ma
jakiego$ smartfona i to dla niego juz nie jest zadna ciekawostka [wahanie]. Sens przybywania do takiego
muzeum polega na tym, ze ja nie widz¢ tego na obrazku, tylko moge poczu¢ zapach czegos, dotknac,
przejsé ta droga, wejs¢ do tej chaty, schyli¢ gtowe, bo jest nisko. To jest ten plus i kazdy czlowiek ma
taka wrazliwo$¢, ze to dla niego jest jakas wartoscia. Ale ci, ktorzy tu przyjezdzaja przede wszystkim
cheag si¢ zetkna¢ z tym prawdziwym przedmiotem, nie na obrazku czy wirtualnie w komorce czy na
ekranie komputera'®’.

(...) nie jesteSmy w stanie nadazy¢ za biezacymi zmianami. Ja widze te wszystkie multimedia, ktore si¢
w pewnym momencie zaczely pojawia¢ w muzealnictwie, to wiesz, taki kiosk multimedialny, ktory byt
szalem, teraz jest gratem, ktory nie wiadomo jak wypisa¢ z zarachowania, z ksiggi jakiej$ tam. Nikt z
tego nie korzysta, Smierdzi trupem. Dynamika jest straszna, a wlasnie [wahanie] ciesz¢ sig, ze si¢ nie
zalapali$my na pare takich rzeczy, bo wiem, ze teraz nie wiedzieliby$my, co z nimi robi¢!8,

Jest zupethie inny klimat, taki mniej formalny, i wlasnie to, ze wchodzac do takiego obiektu tak troche
[wahanie], mysle, ze jesteSmy blizej tego zwiedzania. Bardziej mozemy sobie wyobrazi¢, jak to bylo
weczesniej. Juz sam zapach w tych chalupach jest zupetnie inny i dziala inaczej na wyobrazni¢. Tez samo
to, ze mozna czasami dotkna¢ te przedmioty, tez to najczesciej sa przedmioty codziennego uzytku, wigc
one wzbudzajg takg ciekawos$¢, bo to jest nam bliskie. Mysle, ze tez ze wzgledu, Zze mamy taki troche
powrot do natury w wielu dziedzinach teraz, wigc mysle, Ze to tez jest taka ciekawa rzecz i w dzisiejszych
czasach pozadana. To wszystko jest gdzie$ tam osadzone w konteks$cie natury w zasadzie i [wahanie].
No nie wiem. Generalnie wydaje mi si¢, ze skanseny sg takie przytulne, muzea sg takie trochg ozigbte.
Prawde mowiac, ja to tak odbieram, ze muzea teraz bardzo czgsto maja wiele takich rozwigzan
multimedialnych i dla mnie to wptywa jeszcze bardziej na takg ,,0zigbto$¢” muzedw. Natomiast skanseny

156 Na podstawie fragmentu wywiadu z dnia 21 sierpnia 2020 r. (LS _K_04).
157 Fragment wywiadu z dnia 19 sierpnia 2020 r. (RS_M_03).
158 Fragment wywiadu z dnia 24 sierpnia 2020 r. (MP_M_06).
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si¢ temu nie poddaja sita rzeczy, zeby nie zaburza¢ tego odbioru, i wydaje mi si¢, ze to chyba na korzys¢
dziata'>’.

Zagadnieniem nieco podobnym do kwestii technologii jest problem umieszczania tabliczek z
opisami przy obiektach na ekspozycji. W niektérych muzeach w ogoéle rezygnuje si¢ z tej formy
opisu albo ogranicza ja do niezbednego minimum. Przyktadem moze by¢ jedno z muzeow,
ktére odwiedzitam podczas badan, gdzie takie opisy zostaly zupelie wyeliminowane,
natomiast byly one umieszczone w audioprzewodnikach (podczas moich badan niedostgpnych
z uwagi na obostrzenia sanitarne wprowadzone w wyniku pandemii COVID-19).

Ale dobrze, to tez jest jakie$ rozwigzanie ostatecznie. Jezeli my nie mamy tabliczek przy obiektach (...)

tu juz jest nasz wybor. Stawiamy na przestrzen, zeby ludzie czuli, Ze to jest przestrzen naturalna. To oni
maja wyjs$¢ z tym niedosytem i si¢ czego$ dowiedzieé. Nie chciatbym i$¢ na ustepstwa!®0.

Wrazliwg kwesti¢ napie¢ muzealnych tworzy tez zagadnienie cyfryzacji przestrzeni
ekspozycji. Wedlug niektorych muzealnikéw tworzy to ryzyko zmniejszenia fizycznego
dostepu instytucji dla zwiedzajacych, dziatanie w kierunku udostepniania tresci ekspozycji
raczej w przestrzeni online anizeli offline.

W tej chwili to znalezliSmy si¢ w tak dziwnym czasie, ze szereg obaw mam, jak to bedzie w ogole

wygladalo. Z mojego punktu widzenia martwi to przenoszenie tej dziatalnosci do sieci, udostgpnianie

wszystkiego online. Dla mnie to jest najgorsze, co si¢ mogto zdarzy¢ (...) Dlatego, ze uwazam, ze nie na
tym polega kontakt z kultura. Chodzi mi o to, ze [wahanie] ja jestem pewna obaw, ze nagle si¢ okaze, ze

cze¢$¢ tych muzealnikow, ktorzy twierdzili, ze my to tylko chronmy zbiory, dojdzie do wniosku, ze bardzo
wygodnie jest zamkng¢ te muzea i pokaza¢ wszystko online!®!.

Ostatnie z napi¢¢, ktore chciatabym opisac, to co$, co pojawilo si¢ juz w poprzednich
rozdziatach, czyli relacje ze zwiedzajacymi. Napigcia powodowa¢ moga bowiem sposoby
angazowania si¢ go$ci muzeum w zwiedzanie. Rozméwcey wspominali na przykiad o ich
pozytywnym do$wiadczeniu prowadzenia lekcji muzealnych dla dzieci w wieku
wczesnoszkolnym, ktére wedlug ich obserwacji z reguty sa zainteresowane tematem zajec, co
stawiane bylo w moich rozmowach w kontrze do nastawienia starszej mlodziezy, ktéra w
muzeum pojawia si¢ troche ,,z przypadku” — nie z wlasnej woli, a z woli nauczycieli. Takie
wymuszanie zainteresowania sprawia muzealnikom pewng trudnos¢. Kolejnym napigciem jest
zagadnienie dotyczace oczekiwan odbiorcéw i1 warto$ci, na podstawie ktorych muzealnicy
formuja swoja prace w muzeum. Zwiedzajacy nieraz oczekuja od wizyty w muzeum raczej
odpoczynku, relaksu, zabawy anizeli spgdzania czasu na nauce czy zglgbianiu trudnych

tematow dotyczacych historii XIX 1 XX-wiecznej wsi w roznych regionach Polski. W

159 Fragment wywiadu z dnia 21 sierpnia 2020 r. (LS _K 04).
160 Fragment wywiadu z dnia 24 sierpnia 2020 r. (MP_M_06).
161 Fragment wywiadu z dnia 15 pazdziernika 2020 r. JG_K 16).
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rozmowach z pracownikami muzeéw pojawiaja si¢ kierunki myslenia o wartos$ci ich pracy:
jako przekazu wiedzy, dzielenia si¢ ta wiedza i umiejetnosciami; pracy z ludzmi oraz pracy w

srodowisku os6b, rozumiejacych ,,etnograficzne” spojrzenie na rzeczywistosc.

Te wszystkie dziatania, ktére robimy, to duzo satysfakcji przynosi nam dziatanie skierowane witasnie do
dzieci mtodszych, dlatego, ze one autentycznie to przezywaja, angazujg si¢ w to. To nie jest czasami tak,
ze trzeba ,,walczy¢” z grupa, prosi¢ o ciszg, skupia¢ uwage, bo wiadomo, mtodziez nastoletnia, w tych
grupach jest czg¢$¢ o0sob, ktorych to nie interesuje 1 w jaki§ sposob zaktocaja te warsztaty. Natomiast
mitodsze dzieci sg zaangazowane i dla nich to jest wielka frajda i dla tych prowadzacych rowniez!2.
Ludzi nie jara jako$ wielce historia, taka skomplikowana, pogt¢biona. Raczej wszystkim zalezy na tym,
moze to troch¢ smutne, mysle, ze ludzi, ktorzy tu przyjezdzaja, to sa gtownie dzieciaki ze szkot i emeryci
z uniwersytetow trzeciego wieku itp. Jezeli chodzi o wielu pilotow, nauczycieli, opiekunow, to zalezy
im na tym, zeby tu przyjecha¢ z dzieciakami, zeby zobaczyli te [zabytki], (...) sa zadowoleni, bo te
dzieciaki moga poszale¢, samochdd ich nie potraci, jest okej. (...) W zwiazku z tym, (...) nawet jakbys
chciala wej$¢ w rzeczy ciekawsze, to niekoniecznie to si¢ spotka z zaciekawieniem ludzi'®.
Dos$wiadczaniem. Takie stowo, hasto do$wiadczenia, takie doswiadczanie kompleksowe. To tak
prywatnie, tak jak Ci mowitam na poczatku, Ze mogg¢ sobie poobcowac z tym ,,etno”, za ktérym bardzo
tesknitam od studiow, ze mogg sobie podoswiadcza¢ pracy z innymi ludzmi, ktdrzy maja zajawke na ten
temat, ktorzy rozumieja jakieS wewngetrzne zarty np. z Malinowskiego czy z Kolberga. Nie musze
thumaczy¢ nikomu dowcipow, ale tez doswiadczaniem innych ludzi bedacych spoza. Jednoczesnie to jest
satysfakcjonujace, ze moge przekaza¢ komu$ swoja wiedze, bo to tez jest nauczanie, ale tez
rozczarowujace, jak czasami niski jest poziom obecnie edukacji dzieci i mlodziezy w takim bardzo
podstawowym zakresie, poczawszy od kindersztuby, ze nie wiem, np. nie plujemy na podloge, jak
jeste$my w jaki$ pomieszczeniach, a skonczywszy na takich podstawowych rzeczach z historii'®4.

W tym kontekscie chciatabym nawigzaé do jeszcze jednego zagadnienia dotyczacego
muzeum skansenowskiego wywotujacego szereg napi¢¢, a mianowicie zagadnienia samej
pracy w muzeum. Osoby, z ktdrymi rozmawiatlam, wspominaly o poczuciu wyrdznienia,
wynikajacego z mozliwosci pracy w muzeum na stale, bowiem po pierwsze — z ich
doswiadczenia wynika, ze czgsto trudno taka prace zdoby¢, szczegdlnie w tym kontekscie, ze
muzea skansenowskie, ktorych okres wzmozonej dziatalnosci przypada na okres wiosenno-
letni, czesto oferuja prace w charakterze tymczasowym — sezonowym. O pracy w muzeum
mowili tez w kategoriach ,,powolania”, ,,misji spotecznej” oraz ,,pasji”. Jednak wskazuja
réwniez na problem wynikajacy z tego, ze nie zawsze praca ta jest doceniona przez otoczenie
spoleczne.

Absolwenci takich kierunkow, jak etnografia czy archeologia, wigkszos$¢ z nich, niestety, nie znajdowala

zatrudnienia w zawodzie. Jako mtodzi ludzie zakladalismy, Ze tej pracy w zawodzie nie bedzie. Ludzie

wtedy mysleli r6zne rzeczy i jeszcze wtedy nie mozna bylo swobodnie wyjezdza¢ na Zachod, wige te
losy moich kolegéw réznie si¢ toczyly. Ja natomiast miatem szczg¢$cie i trafitem akurat w moment, gdzie
byt wolny etat w skansenie w Osieku. Po jakiej$ tam weryfikacji zostatem przyjety. Wiem, ze woéwczas

nie byto tak tatwo zatrudni¢ nowa osobg, bo d6wczesna polityka zatrudniania wymagala akceptacji z
ministerstwa kultury, ale nie jestem tego pewien. Wiem, ze sytuacja gospodarcza Polski byla na tyle

162 Fragment wywiadu z dnia 19 sierpnia 2020 r. (RS_M_03).
163 Fragment wywiadu z dnia 18 sierpnia 2020 r. (PB_M_02).
164 Fragment wywiadu z dnia 30 wrzesnia 2020 r. (KD_K 13).
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trudna, ze uruchamianie nowych etatow w tej sferze publicznej bylo obwarowane decyzjami na wyzszych
szczeblach. Nie bylo tak tatwo, bo nie byto tych etatow. Na wszystkim si¢ oszczedzato!'®,

Wychodzimy od tego, ze zarabiamy niewiele, wigc nikt dla pienigdzy w muzeum kurde nie bedzie robit,
wigc tu juz masz jakas selekcje naturalng, ze nie ma takiej sytuacji, ze: ,,Aha, poszedt do muzeum i teraz
bedzie zarabiatl gruby hajs”. Kurde, bo to si¢ nie uda. (...) Mamy nawet gotowego ,,mema”, ze jak
bedziemy strajkowaé, to od razu wszystkie muzea po ilu$ latach stang si¢ muzeami bardziej
archeologicznymi, bo kto§ w koncu wejdzie i: ,,0, muzealnicy zrobili strajk gtodowy, ale nikt si¢ o tym,
za przeproszeniem, nie dowiedziat™!%6,

O matko. Wie Pani [$miech], jeszcze kilka lat temu bym Pani powiedziata, Ze to jest taka pasja mojego
zycia, ale czlowiek si¢ tez meczy 1 myslenie ewaluuje. Gdzies tam powoli zaczynam uwazac, ze coraz
trudniej pracuje si¢ w kulturze i coraz trudniej si¢ pracuje w takich muzeach i to jest [wahanie]... No nie
wiem, czym dla mnie jest ta praca, mowig, jeszcze kilka lat temu bym Pani powiedziala, Ze to jest moja
pasja i czuj¢ si¢ bardzo blisko zwiazana z tg instytucja. Teraz musi Pani pamig¢ta¢, ze rozmawia Pani z
osoba, ktora rezygnuje juz z tej pracy [$miech]. Co nie znaczy, ze rezygnuje z pracy w kulturze, ale akurat
w takiej instytucji jak ta. To jest szereg jeszcze innych uwarunkowan i takich sytuacji, z ktorymi musimy
sie mierzy¢. Na pewno to jest praca trudna i dla pasjonatow'®’.

Czuje sie jaki$ tam misyjny mimo wszystko. (...) Nie znam ludzi, ktorzy w muzeum robig za kare!®s,
Istnieje wigc napigcie zwigzane z wyborem drogi zawodowe] muzealnika. Z jednej strony
respondenci wspominaja o pasji, poczuciu misji wykonywanej pracy. Z drugiej strony czuja,

7e otoczenie spoleczne czesto nie uznaje ich pracy za wysokowartosciowa.

4. Obrazy dostepu w etnograficznym muzeum skansenowskim

Powyzsza analiza zarysowata obraz etnograficznego muzeum skansenowskiego, dziatajacego
w roznych ,,uniwersach idei”. Po pierwsze dzieje ruchu skansenowskiego oraz jego rozwoju
na terenach Polski ukazaly, Ze muzea powstajace w okreslonych momentach historii
poddawane byly lokalnym ideologiom oraz uwarunkowaniom politycznym. Wszystko to
wptywalo na forme ekspozycji, strukture zwiedzania oraz tre$¢ narracji, ktora toczyta si¢ wokot
muzeum. Muzea pod otwartym niebem, tak jak wszystkie inne tego typu instytucje kultury,
staja rowniez przed wyzwaniami wynikajacymi z przemian ideologicznych. W tym kontekscie
mozna wspomnie¢ chociazby o znaczacym przelomie lat 60. XX wieku, ktory podwazajac
niektore z zastanych schematow spolecznych, jednocze$nie przyczynit si¢ do
przeformutowania definicji i zadan stawianych przed placéwkami muzealnymi.

Na podstawie powyzszych rozwazan mozna tez podsumowaé w szerokiej skali, do
jakich obszaré6w muzea umozliwiaja dostgp. Po pierwsze pisalam o muzeum jako narz¢dziu

sprawowania wtadzy i nadawania podmiotowos$ci. Dostep do muzeum w tym kontekscie jawi

165 Fragment wywiadu z dnia 19 sierpnia 2020 r. (RS_M_03).
166 Fragment wywiadu z dnia 24 sierpnia 2020 r. (MP_M_06).
167 Fragment wywiadu z dnia 15 pazdziernika 2020 r. JG_K 16).
168 Fragment wywiadu z dnia 24 sierpnia 2020 r. (MP_M_06).
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si¢ jako dostep do sfery publicznej, do obszaru politycznej sprawczosci, mowa tu o
petnoprawnym dostgpie do grup odbiorcoéw, pracownikow oraz wspottworcoOw instytucji. Po
drugie — ukazat si¢ obraz muzeum jako miejsca, w ktérym porzadkowany jest obraz §wiata
wedhug specyficznych kategorii i metodologii. Muzeum w tym kontek$cie zapewnia dostep do
wiedzy naukowej. Kolejny wizerunek to muzeum jako poszukiwanie inno$ci i réznorodnosci.
Muzeum daje dostep do ,,nowych”, ,,innych” swiatow. W kontek$cie muzeow skansenowskich
w Polsce daty one dostep do ,,drugiej kultury polskiej”, ,kultury ludowej”. W podobnym
aspekcie postrzega¢ mozna muzeum jako przestrzen umozliwiajaca dostgp do ,,naszego
$wiata”, do definicji tego, kim jesteSmy. Mam tu na mysli muzeum jako narzedzie
ksztattowania indywidualnych 1 zbiorowych tozsamosci. Nawigzujac do procesow
utowarowienia kultury, warto tez spojrze¢ na muzeum, ktore daje dostgp do przestrzeni
rozrywki. Rozrywki rozumianej szeroko, nie tylko jako ,,jarmarczno-festiwalowy” charakter
niektorych wydarzen czy samej przestrzeni etnograficznego muzeum skansenowskiego, ale tez
patrzac na muzeum jako miejsce wytchnienia i odpoczynku, bez potrzeby glebokich
przemyslen czy do§wiadczen zwigzanych ze zwiedzaniem. Wreszcie opisatam muzeum jako
przestrzen dialogu, ale tez krytyki nad rzeczywisto$cig — ta miniona, terazniejsza i oczekujaca
nas w przysztosci. W tym kontekscie muzeum, przestrzen napig¢¢ i konfliktow, jawi si¢ jako
szansa poznania innych, niespotykanych perspektyw, mozliwo$¢ oderwania si¢ od codziennej
rutyny i utartych schematow.

Z jednej strony etnograficzne muzeum skansenowskie opisa¢ mozna jako miejsce
przeplywu doswiadczen, natchnien, inspiracji, ktore dziejg si¢ w $wiadomosci uczestnika tej
przestrzeni, ale i w jego fizycznej cielesno$ci. Jest w tej przestrzeni zanurzony — doswiadcza
jej poprzez ciato (uczucie), w srodowisku, w ktorym to doswiadczenie si¢ rozptywa (czucie),
oraz do$§wiadcza jej poprzez relacj¢ z Innym (wczucie), ktérym moze by¢ przedmiot, krajobraz,
zwierze czy drugi cztowiek. Dostep dzieje si¢ rowniez z uwzglednieniem nabytych w procesie
edukacji wzorcoOw poruszania si¢ w Srodowisku (nabierania wyczucia). Pokazatam to na
przyktadzie uwaznej obserwacji tego, co dzieje si¢ z muzealnikami oraz odbiorcami instytucji
podczas zwiedzania czy w czasie pracy w muzeum. Ukazala to rowniez obserwacja wydarzen
o charakterze teatralnym i performatywnym realizowanych przez muzykow i rzemie$lnikow.
Zjawiska te zilustrowal rowniez przyktad wykorzystania muzeum jako miejsca terapii oraz
nauki uwazno$ci i kontemplacji, rozmowy z otoczeniem (mowienie).

Z drugiej strony muzeum skansenowskie przedstawia si¢ jako przestrzen bardzo
niejednorodna. Cho¢ opisana (powiedziana) w konkretnych przepisach, regulacjach prawnych,

w zalezno$ci od warunkow kladzie rézny nacisk na zadania, jakie sa przed nig postawione.
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Muzea 1 jego pracownicy rdznig si¢ swoim podejsciem do definicji poje¢ partycypacji oraz
uczestnictwa zwiedzajacych w muzeum. Instytucje te réznig si¢ tez skala dziatalnosci, co
nieraz wymusza odmienne podej$cia do form prezentowania ekspozycji oraz zwiedzania.
Trudno tez o spdjna definicj¢ muzeum skansenowskiego, w ktorego obszar wlacza si¢ wiele
r6éznych instytucji — od muzedw o profilu archeologicznym, przez etnograficzne, po muzea
publiczne i prywatne. Wydaje si¢ oczywistym, ze muzea skansenowskie, szczegdlnie te o
charakterze etnograficznym, wprowadzaja uczestnika w §wiat wielozmyslowy, ekspozycja
tych muzedéw ,,wpleciona” jest w §rodowisko. Zatem chociaz pewne punkty dzialalno$ci
wydaja si¢ muzealnikom oczywiste, to sposob ich realizacji juz tak oczywisty nie jest.
Chociazby postgpowanie wobec krajobrazu przyrodniczego, jego aranzowania czy
porzadkowania (jak np. koszenie trawy versus sianie kwietnych 13k); stanie na strazy ,,kontroli
jako$ci” wiedzy przekazywanej przez muzeum, ,,autentycznos$ci” ekspozycji; postepowanie w
kierunku ustanawiania ,,granic” muzeum, tj. jego ,,ochrony” przed komercjalizacja; sposoby
zmagania si¢ z zewngtrzng ,.kontrolg jakos$ci” dziatania instytucji, ktérej miernikiem jest czgsto
frekwencja zwiedzajacych; czy podejscie do pojawienia si¢ ,,nie-autentycznych” elementow w
przestrzeni ekspozycji. Tutaj mamy do czynienia z podejSciem mocno ortodoksyjnym,
negujacym samg mozliwos$¢ pojawiania si¢ chociazby tabliczek z opisami przy obiektach, po
rozterki dotyczace pojawiania si¢ multimediéw, przestarzatych juz nieco ,,infokioskow”, ale
tez zaawansowanych cyfrowych wizualizacji itp.

Wszystko to sprawia, ze praktykowaniu muzeum na wolnym powietrzu towarzysza
nieustanne konflikty i napigcia, wokot ktérych rodzi si¢ muzeum. Zatem w tych dwoéch
perspektywach ukazalam etnograficzne muzeum skansenowskie jako przestrzen
wspotistnienia, przeplywu, kontemplacji, wczucia i empatii oraz w perspektywie przestrzeni,
ktéra poddana jest ,,zewnetrznej” kontroli, a jednocze$nie sama chce ,,stawia¢ granice”.
Muzeum mozna réwniez postrzega¢ jako forme teatru, czyli performatywnej przestrzeni, w
ktorej kazda posta¢ odgrywa swoja role, czemu towarzyszy pewna scenografia i scenariusz
postgpowania. Ta scenografia nieustannie si¢ tworzy, a scenariusz jest caly czas w trakcie
pisania, a jednak pojawienie si¢ kategorii dostepnosci wywotalo kryzys, burzg, ktéra naruszyta
pewien ustalony od dekad porzadek dziatania i mys$lenia o muzeum. Postawienie pytania o to,
komu muzeum daje dostegp w kontek$cie osob z niepelnosprawnosciami, wymusza na
instytucjach muzealnych przeformutowanie pewnych ustalonych wczesniej zalozen, co musi
wigza¢ si¢ jednoczesnie z falg napie¢ wynikajacych ze zburzenia istniejacego porzadku
dziatania instytucji. W kolejnej czgséci rozprawy doktorskiej ukazg etnograficzne muzeum

skansenowskie w kontek$cie dziatan na rzecz dostgpnosci osob z niepetnosprawnosciami.
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Czes¢ trzecia
Dostepnos¢ w muzeum



1. Teorie dostepnosci

1.1. Zjawisko dostgpnosci jako postulat ruchéw spotecznych. Walka osob z

niepetnosprawnosciami o dostgp do praw obywatelskich 1 przestrzeni publicznej

Walka o widzialnos¢ w przypadku podmiotow spychanych na margines kultury, funkcjonujgcych na jej
peryferiach lub tez w jej szczelinach, ma wymiar emancypacyjny i polityczny. Moze tez zyskacé znaczenie
egzystencjalne, sta¢ sig elementem ksztaltowania sig¢ tozsamosci indywidualnej lub grupowej czy zostac
uruchomiona jako wyraz strategii artystycznych. Widzialnos¢ wchodzi bowiem w pole wielu znaczen i
ujawnia napiecia miedzy nimi, pozostajqc w Scistym zwiqzku z takimi, na pierwszy rzut oka opozycyjnymi
kategoriami, jak: ,, prywatne — publiczne”, ,, 0sobiste — polityczne” czy ,, cielesne — rozumowe”. Stawkg w
tej grze jest spojrzenie. Spojrzenie, ktore przekracza granice wymienionych wyzej pojec, ujawniajgc ich
wzajemne powiqgzania. Ale jest tez podstawq wzajemnych powigzan miedzy podmiotami: patrzqcymi na
siebie i bedgcymi obiektami spojrzen. Jego znaczenie — w calej swojej ztozonosci — ujawnia sie w polu
doswiadczenia i refleksji poswigconej niepelnosprawnosci.

Godlewska-Byliniak, Lipko-Konieczna (2020: 8)

Na poczatku moich rozwazan, w czesci zatytutowanej Muzeum idei, pisatam o koncepcjach
muzeum partycypacyjnego, otwartego i inkluzywnego. Chciatabym w tym miejscu wroci¢ do
wydarzen oraz idei, ktore stojg za procesem tworzenia si¢ takiego spojrzenia na muzeum w
kontekscie niepelnosprawnos$ci. Chodzi mi o oméwienie zagadnien zwigzanych z tworzeniem
sie¢ ruchow spotecznych walczacych o dostep do przestrzeni oraz obszaru politycznosci dla
0s0b z niepelnosprawno$ciami; ksztattowaniem si¢ roznych modeli postrzegania
niepetnosprawnosci oraz pozniejszych konsekwencji spotecznych tych procesow. W rozdziale
pod tytutem Dostep do obszaru politycznosci wyrdznitam trzy plaszczyzny dziatan zwigzanych
z walkg o dostgp do instytucji muzealnych. Byta to krytyka feministyczna, postkolonialna oraz
spojrzenie na muzeum z perspektywy wykluczonych mniejszosci kulturowych. Wspominatam
rébwniez o dzialaniach, ktére gromadzilty wokot siebie $rodowiska o0séb  z
niepetnosprawnosciami. Chcialabym w tym miejscu opisaé ostatnie z tych zagadnien nieco
szerzej, aby uchwyci¢ specyfike ruchéw spotecznych zwigzanych z pojeciem
niepetnosprawnosci, po to by ukaza¢ w koncu, ze dziatania na rzecz dostgpnosci, z ktorymi
dzisiaj mierzymy si¢ w skali krajowej, ale tez migdzynarodowej, 1 ktére wyznaczaja pewien
nowy trend w mysleniu o przestrzeni i spoteczenstwie, sg efektem dzialan oddolnych
marginalizowanych wcze$niej grup spotecznych.

Rozpoczng zatem od omowienia kluczowego dokumentu, w ktorym sformulowano
postulaty srodowisk 0s6b z niepetnosprawnosciami. To manifest powstaty w 1976 roku, ktéry
oficjalnie ujat niepetnosprawnos¢ nie z perspektywy cielesnosci czlowieka, a z perspektywy

braku dostgpnej przestrzeni, ktora staje si¢ przyczynag wykluczenia i1 utrudnien w
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funkcjonowaniu oséb z niepelnosprawnosciami. Jego tworcami byli cztonkowie brytyjskiej
organizacji The Union of The Physically Impaired Against Segregation (UPIAS)!®°. Autorzy
domagali si¢ w nim oddzielenia kategorii uszkodzenia ciata, niesprawnosci (impairment) od
kategorii niepelnosprawnosci (disability). Dzigki temu ukazano, ze niepetnosprawnos¢ nie jest
kategoria medyczna, a kategorig polityczng (Pamuta, Szarota, Usiekniewicz 2018: 5-6;
Rzeznicka-Krupa 2019: 235-237, 240-241). Warto zaznaczy¢, ze manifest UPIAS jest forma
listy oficjalnych postulatow stworzonych w wyniku wieloletniej dziatalno$ci réznych
srodowisk 0sob z niepetnosprawnosciami.

Organizacje, wokot ktorych gromadzily si¢ te kregi aktywistow, powstawaty juz w XIX
wieku m.in. w Stanach Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii!’’, uznawanych dzi$ za wiodace
osrodki dziatalnosci ruchow spolecznych osob z niepelnosprawnosciami (Pamuta 2020: 116).
Nie ulega watpliwosci jednak, ze od lat 70. XX wieku nastgpuje ogromna mobilizacja tych
grup w walce o dostep do obszaru politycznosci. W roku 1985 w Stanach Zjednoczonych
,coraz wyrazniej rozwijat si¢ ruch na rzecz zniesienia barier architektonicznych i
komunikacyjnych, uniemozliwiajacych znacznej grupie spotecznej bycie integralng czgscia
spoteczenstwa” (Lipko-Konieczna 2018a: 21).

Justyna Lipko-Konieczna w artykule Skutecznos¢ obrazow (2018a: 21-31) na
przyktadzie reportazy amerykanskiego fotografa Toma Olina opisuje m.in. protest ,,Capitol
Crawl” z 1990 roku, podczas ktérego osoby poruszajace si¢ na wozkach odrzucity je po to, aby
o wilasnych sitach wspina¢ si¢ po schodach Kapitolu Stanéw Zjednoczonych i tam zada¢ od
Kongresu uchwalenia ,,The American with Disability Act” (ADA). Jak przekonuje autorka,
Tom Olin to najstynniejszy reporter fotografujacy w latach 80. 1 90. XX wieku fale protestow,
ktére m.in. byly walka o uchwalenie wymienionej powyzej ustawy ADA (Lipko-Konieczna
2018a: 21). Do dzisiaj to jedna z najczesciej kontestowanych ustaw w Stanach Zjednoczonych,
ale tez dokument, ktory stanowi wazny element tozsamos$ci os6b z niepelnosprawno$ciami,
dajac im prawne argumenty w walce o ich samostanowienie i rowne prawa (Pamuta, Szarota,

Usiekniewicz 2018: 6; Garland-Thomson 2020a: 40). Zanim doszlo do uchwalenia tej ustawy

169 Organizacja zatozona przez Paula Hunta i Vica Finkelsteina w 1972 roku. Jej dzialalno$¢ zapoczatkowat list
skierowany przez Paula Hunta do gazety ,,The Guardian”, w ktorym zaprosit on osoby z niepetnosprawnosciami
do utworzenia nowej formacji, kontrolowanej przez osoby z niepelnosprawno$ciami, a nie organizacje
charytatywne. Aktywno$§¢ UPIAS miata charakter stricte polityczny, nie ograniczala si¢ do wspierania
Lintegracji” o0sob z niepetnosprawno$ciami, ale walczyta przeciw ,,segregacji” tych $rodowisk od ,reszty”
spoteczenstwa oraz prawo do decydowania o wlasnym zyciu. Wigcej informacji na archiwalnej stronie
internetowej Great Manchester Coalition of Disabled People (GMCDP)
(http://web.archive.org/web/20080703223248/http://www.gmcdp.com/UPIAS .html — wglad: 4.12.2023).

170 To m.in. Narodowa Liga Niewidomych i Niepelnosprawnych ufundowana w 1899 roku w Wielkiej Brytanii
(Shakespeare 2018: 44).
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przez Kongres, Tom Olin byt asystentem osob z niepetnosprawnos$ciami. Stad m.in. bliskie mu
byly $rodowiska zrzeszajace si¢ wokot tego tematu i walczace o swoje prawa. Fotograf
postanowit uwiecznia¢ kadry z tych wydarzen, dostrzegajac relacyjno$¢ i performatywnos¢
takiej formy fotografii. Zauwazyl, Ze pojawianie si¢ 0sOb z niepetnosprawnosciami w
niedostepnej sferze publicznej oraz ich proba pokonania napotykanych barier ujawnia opresj¢
przestrzenng, ktora na co dzieh umyka spotecznej uwadze przez brak obecno$ci oséb z
niepetnosprawnosciami w tej przestrzeni (Lipko-Konieczna 2018a: 21).

Eksplozja  protestow  organizowanych  przez  grupy  aktywistow  z
niepetnosprawnosciami przypadta na lata 80. 1 90. XX wieku (Pamuta, Szarota, Usiekniewicz
2018: 6; zob. Lipko-Konieczna 2018a). Mozna zatem sprobowa¢ analizowac te dziatania jako
przynalezne do kategorii tzw. nowych ruchéw spotecznych. Takie ruchy charakteryzuje
,usytuowanie na marginesie tradycyjnej polityki, powigzanie osobistego z politycznym,
krytyczna ocena spoteczenstwa i postmaterializm” (Shakespeare 2018: 44). Zaczegly one
powsta¢ po II wojnie $wiatowej, gtownie od lat 60. XX wieku, i cechujg si¢ m.in.
niestandardowymi formami protestu, stosujac bojkoty, blokady, marsze, formy okupacyjne i
inne wychodzace poza 6wczesng konwencje praktyki oporu. Jednocze$nie wykraczaja tez poza
konwencjonalng dziatalno$¢ partii politycznych oraz zwigzkéw zawodowych. Teoretycy
piszacy o nowych ruchach spotecznych wymieniaja tematy, wokot ktorych si¢ formuja. To
obszary takie, jak pte¢, rasa, orientacja seksualna, walka o pokoj lub ochrona $rodowiska
(Shakespeare 2018: 43-44).

Tom Shakespeare, jeden z czotowych teoretykéw niepelnosprawnosci oraz autor
artykulu Samoorganizacja 0sob niepetnosprawnych: nowy ruch spoteczny?, proponuje jednak
ostrozno$§¢ w tego rodzaju klasyfikacjach tych srodowisk aktywistycznych jako nowych
ruchow spotecznych (Shakespeare 2018: 44). Ukazuje, Zze podobnie jak inne ruchy
wyzwolencze, nie do konca wpisuja si¢ one w ich definicj¢. Organizacje dziatajace na rzecz
praw o0sob z niepelnosprawnosciami, srodowisk kobiecych czy oséb czarnoskorych rowniez
bowiem walczyly o niezalezno$¢ ekonomiczng oraz dostep do pracy. Podwaza to zatem ich
postmaterialistyczny charakter, w zwigzku z czym nie nalezy zbytnio przywiazywac si¢ do
,howatorskich” cech tych ruchéw. Nie ulega jednak watpliwos$ci, ze $srodowiska tworzace
ruchy osob z niepelnosprawnos$ciami, szczegdlnie po 1960 roku, czerpaly inspiracje z metod
protestu przypisywanych nowym ruchom spotecznym, takich jak marsze, bojkoty, blokady i
performance (Shakespeare 2018: 46-48;51). Warto rowniez doda¢, ze gtdéwne tematy, ktérymi

zajmuja si¢ ruchy osob z niepelnosprawno$ciami, streszczajg si¢ w protestacyjnym hasle: ,,Nic
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o nas bez nas!”'’!, Chodzi wigc o uzyskanie dostepu do samodzielnosci, niezaleznosci i
samostanowienia, walke z bierno$cig 1 uprzedmiotowieniem, krytyke aparatu ,,pomocowego”
panstwa oraz walke o poprawg statusu ekonomicznego (Shakespeare 2018: 49-51; Rzeznicka-
Krupa 2019: 245-247).

Ciekawym tropem w swoich pracach podaza Natalia Pamuta, polska badaczka pojecia
niepetnosprawnosci, zauwazajac niejednoznaczny stosunek $rodowisk feministycznych czy
ruchow wyzwolenczych walczacych o swoje prawa wobec $rodowisk oséb z
niepetnosprawnosciami. Podobnie jak srodowiska akademickie, byly one czgsto przyczyna
wykluczania z powodu niepetnosprawnosci (Pamuta 2019: 386).

uniwersytet wcigz reprodukuje bardzo duzo ableistycznych — czyli wykluczajacych osoby z

niepelnosprawno$ciami — praktyk, ktore mowia, ze uczestniczy¢ w zyciu akademickim mozna tylko

wtedy, gdy jest si¢ sprawnym. Ponadto sama przestrzen akademicka pozostaje miejscem niedostgpnym
dla 0s6b z niepetnosprawnosciami (Pamuta 2020: 115).

Natalia Pamuta podsumowuje wigc, ze to nie $wiat akademicki, lecz oddolny ruch oséb
z niepelnosprawnosciami walczacych o prawo do samostanowienia o sobie i swoim zyciu stal
si¢ przyczyng powstania, dzi§ coraz bardziej zyskujacych na znaczeniu, studidow o
niepetnosprawnosci (disability studies). Dziatania ruchéw os6b z niepelnosprawno$ciami w
Stanach Zjednoczonych w koncu doprowadzaja do podpisania ustawy ADA przez George’a
W.H. Busha w 1990 roku. W wyniku dziatan tych kregdéw aktywistoéw réwniez srodowisko
uniwersyteckie zaczyna interesowaé si¢ obszarem disability studies. Pierwszy oficjalny
program tej subdyscypliny powstal w 1994 roku na Uniwersytecie w Syracuse (Pamula,
Szarota, Usiekniewicz 2018: 6; Pamuta 2019: 386).

Bez wzgledu na to, czy uznamy ruch osoéb z niepelnosprawnosciami za nowy ruch
spoteczny, czy nie, chcialabym podkresli¢, Zze jego historia demaskuje opresj¢ przestrzeni
publicznej, ale tez opresyjne formy dziatan organizacji pomocowych, wladz panstwowych,
srodowisk uniwersyteckich czy nawet pokrewnych ruchow wyzwolenczych wobec
niepetnosprawnosci. Zmiany prawne, ktore zostaja wprowadzane na §wiecie od lat 90. XX
wieku, rowniez te uchwalone w Polsce w 2019 roku, u swoich zrédet sg efektem oddolnych
dziatan $rodowisk 0sob z niepetnosprawnosciami. Jednoczesnie staty si¢ kolejng krytyczna

perspektywa wobec instytucji publicznych, w tym tych o charakterze muzealnym.

"1 To zdanie stato si¢ od lat 90. XX wieku przewodnim hastem ruchu na rzecz praw oséb z

niepelnosprawnos$ciami za sprawg amerykanskich aktywistow Jamesa Charltona oraz Davida Wernera (Pamuta,
Szarota, Usiekniewicz 2018: 4, por. Rzeznicka-Krupa 2019: 245-247).
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1.2. O modelach niepetnosprawnosci

Jednym z gtownych celow tej ksiqzki jest zakwestionowanie gleboko zakorzenionego przekonania, jakoby
., petnosprawnosé” i jej pojeciowe przeciwienstwo — ,, niepetnosprawnosc¢” — byly oczywistymi stanami
fizycznymi. Moim zamiarem jest defamiliaryzacja tych dwoch kategorii tozsamosciowych poprzez
odsloniecie tego, jak prawnicze, medyczne, kulturowe i literackie narracje, skladajgce sie na dyskurs
wykluczajqcy, tworzq  fizycznie niepelnosprawnych”. Skonstruowane jako wuosobienie cielesnej
niewystarczalnosci i dewiacji, fizycznie niepelnosprawne cialo staje sig¢ repozytorium spotecznych
niepokojow, dotyczgcych takich newralgicznych kwestii, jak podatnos¢ na krzywde, kontrola i tozsamosc.
Innymi stowy chce przenies¢ niepelnosprawnosé ze swiata medycyny do swiata mniejszosci politycznych,
zaproponowa¢é myslenie o niepelnosprawnosci jako formie etnicznosci, a nie patologii. (...)
Niepetnosprawnos¢ to reprezentacja, kulturowa interpretacja fizycznej transformacji lub konfiguracji, a
takze forma porownywania cial, ktora ksztaltuje spoleczne relacje i instytucje.

Rosemarie Garland-Tomson (2020a: 39-40)

Powyzszy cytat jest wprowadzeniem Rosemarie Garland-Thomson w cel swojej pracy
Niezwykte ciala. Przedstawienia niepetnosprawnosci fizycznej w amerykanskiej kulturze i
literaturze (2020a). Autorka postugujac si¢ pojeciem normata, majac tu na mysli

9999

,zamaskowang pozycje podmiotowa kulturowego ,,ja””, figury opozycyjnej ,,do szerokiej
grupy dewiantow, ktorych napigtnowane ciata stuzg zdefiniowaniu granic normata”, ukazuje
niezwykte ztozone zwigzki wystgpujace migdzy nimi. Normat i dewiant to wielopoziomowa,
petna zaskakujacych sojuszy, relacja ja—inny (Garland-Thomson 2020a: 42). Wykorzystujac
trop przedstawiony przez Garland-Thomson, proponuj¢ zastanowi¢ si¢ glebiej nad sama
niepetnosprawnoscia jako formg pewnej konstrukcji kulturowej oraz krytyka tego pojgcia, a
zarazem zrddlom dziatan na rzecz dostepnosci.

Wspominatam juz kilkakrotnie o istniejacym w naukach spotecznych rozrdznieniu na
indywidualny oraz spoteczny model niepetnosprawnosci. Zostal on mocno wyeksponowany w
wyniku spisania oficjalnego manifestu stworzonego w 1976 roku przez brytyjska organizacje
UPIAS. Nie s3 to jednak jedyne spojrzenia na to zagadnienie. Michael J.H. Oliver, socjolog, a
jednocze$nie aktywista oraz badacz nurtu studiow o niepelnosprawnos$ci, byt jednym z
gléwnych oredownikéw tego podziatu. Z poczatku traktowal je jako sztywne, binarne
rozroznienie na te dwa sposoby myslenia o niepetnosprawnosci gtownie po to, aby korzystacé
z niego podczas pracy ze studentami oraz w procesie edukacji antydyskryminacyjnej wobec
0sOb z niepelnosprawnosciami. W pdzniejszym czasie spoteczny model tak mocno zyskat na
znaczeniu, ze zaczg¢ly powstawac jego rozmaite odmiany, takie jak model psychologiczny,
charytatywny czy administracyjny (Olivier 2009:19-20; zob. Rzeznicka-Krupa 2019: 187-
189). To radykalne rozréznienie zostato tez poddane zewnetrznej i wewnetrznej krytyce,
réwniez przez same $rodowiska 0sob z niepetnosprawno$ciami. Zaczng jednak od poczatku,

omawiajac kluczowe aspekty pierwotnego rozrdznienia na model spoteczny i indywidualny,
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dominujacy w latach 70. i 80. XX wieku. Nastepnie przejde do niektorych aspektow krytyki
takiego konceptualizowania niepelnosprawnosci.

W poprzednim podrozdziale omowitam fakt, Zze konsekwencja dzialan aktywistow na
rzecz niepelnosprawnosci bylo m.in. dokonanie definicyjnego rozrdznienia pojgcia
niesprawnos$ci, uszkodzenia ciata (impairment) od niepelnosprawnosci (disability), ktore
doprowadzito do powstania wymienionego powyzej podzialu (Pamuta, Szarota, Usiekniewicz
2018: 5-6). Podazajac za rozrdéznieniem Michaela J.H. Oliviera, model indywidualny mozemy
opisac jako ten, ktory niepelnosprawnos$¢ umieszczal w ciele cztowieka. Model ten oparty byt
na teorii osobistej tragedii jednostki, wynikajacej z psychologicznych i medycznych skutkoéw
danej niepelnosprawnos$ci. Teoria osobistej tragedii to po prostu ujecie niepetnosprawnosci
jako najgorszego dramatu, jaki moze si¢ cztowiekowi przydarzy¢ w zyciu. Olivier unika
okreslenia ,,medyczny model niepelnosprawno$ci” z uwagi na fakt ograniczajacego charakteru
tej definicji. Model indywidualny opisuje niepelnosprawnos$¢ znacznie szerzej, natomiast sama
medykalizacja niepetnosprawnosci w istocie jest jego waznym elementem (Olivier 2009: 19-
20). Opozycyjny wariant umieszcza niepelnosprawnos$¢ w relacjach spotecznych — przyczyna
niepetnosprawnosci (disability) jest otoczenie, nie indywidualne ciato. Spoteczng perspektywe
z entuzjazmem przyjeto srodowisko oséb z niepelnosprawnosciami, gtéwnie dlatego, ze jego
cztlonkowie namacalnie odnajdywali to doswiadczenie we wlasnych historiach. Model
spoteczny nie zostal natomiast tak che¢tnie zaakceptowany przez gléwnych decydentow i
pracownikow organizacji ,,pomocowych” (Olivier 2009: 19-20).

W pdzniejszych latach perspektywa pojecia niepetnosprawnosci, ktora stworzyt model
spoteczny, réwniez zostata poddana krytyce. Badacze zaczgli zastanawia si¢ nad zbyt
Hrestrykcyjnym” oddzieleniem zagadnienia choroby czy uszkodzenia ciala od pojecia
niepetnosprawnosci. To tak, jakby niepetnosprawnos$¢ byta ,,wyjeta” z przestrzeni cielesnej i
zostala jednocze$nie wiaczona jedynie w $wiat relacji spotecznych. Jednakze Olivier
przekonuje, ze model ten nie ma na celu bagatelizowania cielesnego aspektu
niepetnosprawnosci wynikajacej z choroby ciata czy jego uszkodzenia, co jest oczywiste i
wigze si¢ czesto z fizycznie doswiadczanym bolem czy innymi trudno$ciami i ograniczeniami.
Przekonuje, ze glownym celem modelu spotecznego jest wilasnie ukazanie procesu
medykalizacji niepelnosprawnosci, ktory skutkuje pozbawianiem prawa wyboru sposobow
leczenia, formy wsparcia czy ewentualnej rehabilitacji. Model spoteczny zatem nie ma na celu
omijania zagadnien wynikajacych z cielesnych aspektow niepetnosprawnosci, ma natomiast na
celu ukazanie spolecznego, opresyjnego modelu kontroli oséb z niepetlnosprawnosciami

nieodlacznie zwigzanego ze sposobem dziatania eksperckiego systemu opieki spoteczne;j.
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Autor podkresla, ze nie jest to formg ataku na konkretne srodowiska lekarskie, ale zauwazenie,
ze rowniez ci konkretni lekarze zostali wtloczeni w role ekspertow, majacych prawo
decydowania o zyciu innych.

Jako eksperci spoteczni maja oni [lekarze — przyp. S.K.] ogromng wtadze, ktora daje im kontrole nad

fundamentalnymi aspektami zycia ludzi i nie okazali si¢ zbyt powsciagliwi w wykorzystywaniu tej

wladzy, do podejmowania decyzji dotyczacych zycia 0sob niepetnosprawnych, decydujac: gdzie powinni
si¢ przemieszczaC, jakie $wiadczenia oraz ustugi otrzymywaé, a w przypadku nienarodzonych

niepelnosprawnych dzieci, czy powinny zy¢ lub nie [tlum. — S.K.] (Olivier 2009: 24).
Podsumowujac, podzial na model indywidualny oraz spoleczny zostal poddany krytyce
zaréwno ,,z zewnatrz”, jak 1 ,,z wewnatrz” srodowisk oséb z niepetnosprawnosciami. Zarzuty
opieraly si¢ gltownie na argumencie zbytniego oddzielenia fizycznego aspektu
niepetnosprawnosci (impairment) od jego spotecznych wymiarow (disability). Mimo to Olivier
podkresla wage modelu spotecznego jako formy wyzwolenia 0sob z niepetnosprawnosciami z
opresyjnych form kontroli i narzucania im procesu doprowadzania ich do réznie rozumianej
,,normalnosci”.

Zaglebiajac si¢ w tematyke definiowania pojecia niepelnosprawnos$ci, mozna zatopic
si¢ w wielu probach ujecia jej w pewnych teoretycznych ,,modelach”. Jolanta RzezZnicka-
Krupa, autorka pracy Spoleczne ontologie niepetnosprawnosci. Ciato, tozsamosé i
performatywnos¢  (2019), porzadkuje je wedlug innego rozréznienia. Pisze o
,»(nie)petnosprawnosci” jako ontologii braku, opresji, zwyczajnego zycia oraz ontologii oporu.

W literaturze sa one [ontologie (nie)petnosprawnosci — przyp. S.K.] przedstawiane w postaci dwoch

glownych nurtow: podejscia indywidualnego (nazywanego czgsto takze medycznym, klinicznym,

biologicznym) oraz podejscia spoteczno-kulturowego, w ramach ktérego funkcjonuja modele spoteczny,
relacyjny, uniwersalny (International Classification of Functioning, Disability and Health — ICF),
kulturowy 1 $ci$le z nim powigzane modele: grupy mniejszosciowej i afirmacyjny. Kazde z nich

odmiennie odnosi si¢ do réznicy wigzanej z kapitatem biologicznym podmiotu oraz wyksztatca rdézne
mechanizmy ustanawiania granic wlaczenia i wykluczenia (Rzeznicka-Krupa 2019: 188).

W kontekscie analizy dziatan na rzecz dostgpnosci wazne jest, aby zaznaczy¢, ze to wlasnie
,model spoteczny wprowadzil terminy i pojecia (takie jak «dostep», «wsparciey,
«uczestnictwoy), ktore umozliwily krytyczng analiz¢ spoleczenstwa i zarazem kontestacje
spotecznych procesow uposledzania (disabling), czynigc tym samym z niepetnosprawnosci
kategori¢ polityczng” (Rzeznicka-Krupa 2019: 245).

Roéznicg migdzy podejsciem indywidualnym a spolecznym mozna wyobrazi¢ sobie w
troche uproszczony, ale obrazowy sposob na przykladzie konkretnej sytuacji. Wyobrazmy
sobie zatem, ze znajdujemy si¢ w kasie biletowej muzeum. Do pomieszczenia stara si¢ dosta¢
kobieta poruszajaca si¢ na wozku. Niestety przed gtdéwnym wejsciem do siedziby instytucji

znajduja si¢ dwa schody uniemozliwiajace jej pokonanie ich samodzielnie. Pomaga jej jeden z
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przechodniéw, kobieta dostaje si¢ zatem wreszcie do budynku i udaje do okienka kasy
biletowej. Pulpit kasy biletowej niestety jest tak wysoki, ze kasjerka ma szanse¢ zauwazy¢
jedynie czubek glowy naszej bohaterki. Na szczescie kasjerka zauwaza ten szczeg6t 1 wychodzi
zza pulpitu kasy. Kuca przy wézku kobiety, witajac si¢ i pytajac, w czym moze pomoc. Na
przyktadzie tej krotkiej historii zobaczmy, w jaki sposob mozna opowiedzie¢ o
niepetnosprawnosci. Z perspektywy modelu indywidualnego skupimy swoja uwage na wozku,
na ktérym kobieta si¢ porusza, i przyczynach niepetnosprawnosci, ktéra powoduje jej
ograniczenie mobilno$ci oraz fakt, Ze zasi¢g jej wzroku oraz ruchu znajduje si¢ nizej anizeli
cztowieka poruszajacego si¢ za pomocg konczyn dolnych. Z perspektywy modelu spotecznego
natomiast po pierwsze skupimy swoja uwage na schodach, ktére uniemozliwity kobiecie
dostanie si¢ do budynku. W kolejnym kroku zauwazymy za wysoki pulpit kasy biletowej,
ograniczajacy sprawng komunikacj¢ z pracowniczka kina. Wreszcie zwrdcimy uwage na
sceng, w ktorej kasjerka kuca przy bohaterce tej historii, co cho¢ zapewne wynika z dobrych
intencji, jest jednak pewnym przekroczeniem granicy relacji w mimo wszystko dos¢ oficjalnej
sytuacji spoteczne;j.

Rosemarie Garland-Thomson we wspomnianej juz pracy Niezwykle ciala.
Przedstawienia niepetnosprawnosci fizycznej w amerykanskiej kulturze i literaturze (2020a)
postuguje si¢ zamiast pojecia indywidualnego — modelem kompensacyjnym, zamiast
spotecznego — modelem tworzenia przystosowan. Jak stwierdza:

kluczowe, cho¢ sformutowane niebezposrednio, jest przekonanie, ze zaré6wno ,uszkodzenie”, jak i

»ograniczenie” opieraja si¢ na pordéwnaniu indywidualnych cial do niewyrazonych wprost, lecz

zasadniczych norm, ktore sg rezultatem kulturowych oczekiwan na temat wygladu ciata i ich zachowania.

Pomimo ze oczekiwania te sg czgsciowo zakorzenione w fizjologii — na przyktad posiadanie dwoch nog

pozwala chodzi¢ prosto; oczy i usta umozliwiaja widzenie i komunikowanie si¢ — ich socjopolityczne

znaczenie oraz konsekwencje sg zdeterminowane kulturowo. Dla przyktadu, schody — w przeciwienstwie
do podjazdéw — sa przyczyna funkcjonalnego ,,ograniczenia” dla oséb korzystajacych z wozkow
inwalidzkich. Informacja wydrukowana na papierze jest dostgpna dla osoéb widzacych, lecz ,,ogranicza”

osoby niewidzace. Gluchota we wspolnocie porozumiewajacej si¢ zaro6wno jezykiem migowym, jak i

mowionym, nie czyni jednostki niepetnosprawnag (...). Podczas gdy kulturowo generowane i utrwalane

standardy ,,pickna”, ,niezalezno$ci”’, ,sprawnosci fizycznej”, ,umiejetno$ci” i ,normalno$ci”

wykluczaja i uniepetnosprawniajg wiele osob, maja rowniez zdolno$¢ uprawomacniania i afirmowania
innych ciat (Garland-Thomson 2020a: 40-41).

Podsumowujac, model indywidualny (przez Garland-Thomson nazywany
kompensacyjnym), popularny jako narzg¢dzie opisu niepelnosprawnosci do lat 60. XX wieku,
koncentrowat si¢ przede wszystkim na jej fizycznych przyczynach, osadzat niepetnosprawnos¢
w jednostce. Model spoteczny natomiast (lub model tworzenia przystosowan) stworzyt szersza
perspektywe patrzenia na te kwestie. Nie tylko uwarunkowania stojace za sposobem

funkcjonowania ciata jednostki determinuja niepetnosprawnos¢, jej przyczyna jest rowniez
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otoczenie spoleczne 1 przestrzenne. Ta zmiana perspektywy w diametralny sposob
przeformutowata kwestie dotyczace spotecznej odpowiedzialno$ci za niepelnosprawnos$c.
Spoczywa ona nie tylko na jednostce, ale na catej grupie spolecznej, w zwigzku z czym jednym
z zadan stojacych przed spoteczenstwem jest usuwanie barier w dostepie do ustug publicznych
oraz dobr kultury (Gietda 2015: 21, 23; Kazanowski 2015: 35). W sposob szczegdlny
oczywiscie problematyka ta dotyczy instytucji publicznych, ktorych misja jest dziatanie dla
dobra wspdlnoty spotecznej. W tym miejscu warto réwniez wspomnie¢ 0 pojeciu
upodmiotowienia (empowerment), ktére w kontekscie dostepnosci architektonicznej obiektow
sakralnych opisuje Beata Borowska-Beszta. Jak sadze, zjawisko to dotyczy réwniez przestrzeni
muzealnych. Dzialania na rzecz dostgpnosci, ktore zapewniaja swobodny, samodzielny i
osobisty dostep do przestrzeni bez potrzeby pomocy o0soéb trzecich (rodziny, przyjaciot,
asystentow), przyjmuja charakter wupodmiotawiajgcy, poniewaz wspieraja osoby z
niepetnosprawnosciami w ,,przejmowaniu kontroli nad wtasnym zyciem” (Borowska-Beszta
2021b). Autorka artykulu Domus Dei. Dostgpnos¢ zabytkowych kosciolow w perspektywie
upodmiotowienia osob z niepetnosprawnosciq fizyczng... zaznacza jednocze$nie, ze proces ten
dotyczy wszystkich osob ,,bez wzgledu na zlozonos¢ widocznej niepetnosprawnosci fizycznej
(np. spastycznego czterokonczynowego m.p.d., fokomelii, amelii, wrodzonej tamliwosci kosci,
przepukliny oponowo-rdzeniowej, dystrofii mig$niowej, choroby neurodegeneracyjnej,
deformacji twarzy badz innej cz¢$ci ciata czy tez amputacji jako niepelnosprawnosci nabytej)”

(Borowska-Beszta 2021b).

1.3. Studia o niepetnosprawnosci 1 muzea. Dzialania na rzecz dostepnosci w

Polsce

Przechodzac do polskiego kontekstu rozumienia zagadnienia niepetnosprawnosci, chciatlabym
wyj$¢ od tego, co autorki artykutu Nic o nas bez nas (Pamuta, Szarota, Usiekniewicz 2018)
nazywaja wschodnioeuropejskimi studiami o niepelnosprawnosci. Biorac pod uwage fakt, ze
w badaniach tego obszaru dominuje mysl anglosaska ze swoimi aktywistycznymi zrodtami w
Stanach Zjednoczonych, Kanadzie oraz Wielkiej Brytanii, nalezatloby zacza¢ zglgbiaé
kulturowe uwarunkowania fenomenu niepetnosprawnosci we wschodnioeuropejskim
kontek$cie. Wspominalam wczesniej o powstajacych od lat 90. XX wieku
interdyscyplinarnych kierunkach badawczych organizowanych pod hastem disability studies.
W Polsce pierwszy taki nurt w kregach uniwersyteckich zapoczatkowany zostat w 2019 roku

na Akademii Pedagogiki Specjalnej w Warszawie pod nazwa ,,Interdyscyplinarne studia nad
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niepetnosprawnoscia”!’?. Zatem disability studies w Polsce dopiero ksztattuja si¢ na szersza
p p 9 p ]g S1€

skale w strukturach akademickich.

Po 1989 r. w nauce polskiej na temat niepetnosprawno$ci dominowala praktyka pozostawania w obrgbie
wlasnych dyscyplin, tj. socjologii, pedagogiki specjalnej, prawa, a takze traktowanie o0sob z
niepelnosprawnosciami jako przedmiotow badania gléwnie w relacji do polityki spotecznej. Refleksje
naukowe dot. niepetnosprawnosci jako zagadnienia spoteczno-kulturowego oraz badania, ktore
traktowatyby osoby z niepelnosprawnosciami jako rownoprawnych obywateli i obywatelki (a nie jak
klientow pomocy spotecznej) stanowily margines. W ostatnich paru latach sytuacja zaczg¢la si¢ powoli
zmienia¢ 1 coraz wigcej naukowcdéw 1 naukowczyn przyjmuje perspektywe emancypacyjna,
intersekcjonalng czy feministyczng w swoich badaniach, ktére osadzone sa nie tylko w naukach
spotecznych ale réwniez humanistycznych (...). Jednocze$nie ruch oséb z niepetnosprawnosciami, w
ktorym szczegolnie aktywna rol¢ odgrywaja kobiety z niepelnosprawno$ciami i ich sojusznicy i
sojuszniczki, przybiera na sile (...). Do tej pory jednak te $wiaty istniaty raczej rownolegle (Pamuta,
Szarota, Usiekniewicz 2018: 8-9).

Natomiast pierwsze zapisy dotyczace dostepnosci w Polsce pojawiaja si¢ w 1994 roku w
dokumentach prawnych, tj. Ustawie o zagospodarowaniu przestrzennym (Dz.U. 1994 nr 89
poz. 415 ze zm.) oraz w Ustawie Prawo Budowlane (Dz.U. 1994 nr 89 poz. 414 ze zm.). Anna
Jurkowska w wydanym w roku 2002 artykule Idea projektowania uniwersalnego w
planowaniu przestrzennym stwierdza, ze projektowanie dla wszystkich (jak nazywa sie¢
réwniez zamiennie projektowanie uniwersalne) jest juz oczywistos$cig. Cho¢ w istocie wiedza
na ten temat rozwija si¢, to jednak wydarzenia minionych lat (po wprowadzeniu ustaw
dotyczacych dostgpnosci ustug, przestrzeni i produktow cyfrowych instytucji publicznych)
wskazuja na to, ze percepcja potrzeb w spotecznym funkcjonowaniu osob z réznego rodzaju
niepetnosprawnosciami nadal jest przestrzenia ogromu wyzwan zar6wno edukacyjnych, jak i
w zakresie projektowania rozwigzan na rzecz dostepnosci. Autorka jednak bardzo spojnie
opisuje kilka interesujacych aspektéw rozwoju wyzej wymienionej idei projektowej. Jednym
z nich, o ktérym chcialabym w tym miejscu wspomnie¢, jest tzw. zasada rownych szans,
stojaca u podstaw projektowania uniwersalnego.
Zasada rownych szans oznacza, ze kazdy, wlaczajac w to osoby niepelnosprawne, powinien mie¢ takie
same mozliwosci uczestnictwa w réznych dziedzinach zycia: pracy, edukacji, rozrywce i spedzaniu
wolnego czasu w najwigkszym mozliwie zakresie i nie powinien by¢ uzalezniony w tej kwestii od
specjalistycznych rozwiazan i $§rodkow. Zasada rownych szans oznacza takze rowne traktowanie, to
znaczy, ze kazdy ma to samo prawo do korzystania z réznych urzadzen i ustug. Jest to pod wieloma
wzgledami dalszy krok, w rozwoju praw obywatelskich, z silnym naciskiem na pelna mozliwos¢
uczestnictwa 0sob niepetnosprawnych w zyciu publicznym, na tych samych prawach, co osoby sprawne.
Zauwazy¢ tu mozna jasne odniesienie do rownych praw co do plci i pochodzenia spotecznego. Zwrot w
definicji ,,w najszerszym mozliwie zakresie” otwiera mozliwos¢ dyskusji na temat réznych aspektow idei
réwnych praw. Dana osoba moze by¢ uzalezniona od specjalnych rozwigzan, by mie¢ réwne szanse z
innymi w procesie edukacji lub pracy. Niektdére osoby moga wymagaé np. specjalnych srodkow

transportu, by uczestniczy¢ w procesie edukacji lub dojezdza¢ do pracy. Niektorzy moga potrzebowaé
specjalnych urzadzen, by moc wykonywac swoja prace. Jesli zostang pozbawieni tych §rodkow, np. jesli

172" Strona internetowa Akademii Pedagogiki Specjalnej im. Marii Grzegorzewskiej w Warszawie
(http://www.aps.edu.pl/ksztalcenie/kierunki-studiow/ — wglad: 18.02.2022).
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maja do dyspozycji tylko transport publiczny, ta zasada réwnych szans moze zosta¢ naruszona
(Jurkowska 2002: 157).

Istotne wydaje mi si¢ nawigzanie do zasady rownych szans towarzyszacej idei projektowania
uniwersalnego, kwestiom domagania si¢ rownych praw obywatelskich ze wzgledu na ple¢ czy
spoteczne pochodzenie, ktore to zwigzki omowitam w poprzednich rozdziatach w konteks$cie
ksztattowania si¢ ruchow spotecznych wokot tematyki niepetnosprawnosci. Nalezy bra¢ pod
uwagg, ze ten temat w polskich warunkach przez lata byt spychany do przestrzeni rodzinno-
prywatnej, ewentualnie instytucjonalnych organow opieki spotecznej. W ostatnich latach
jednak wida¢ wyrazne ozywienie w aktywizmie osob z niepelnosprawnos$ciami w Polsce.
Charakter tych dzialan jest do§¢ mocno rozproszony. Godlewska-Byliniak oraz Lipko-
Konieczna stwierdzaja, Ze jest to raczej ,,szereg dziatan, akcji i inicjatyw podejmowanych przez
osoby z niepetnosprawnosciami i ich sojuszniczki i sojusznikdw, ktére sukcesywnie redefiniujg
obraz osob z niepelnosprawno$ciami, wptywajac na dokonujaca si¢ zmiang postrzegania
niepetnosprawnosci” (Godlewska-Byliniak, Lipko-Konieczna 2020: 11). Przyktadem tych
dziatanh w przestrzeni publicznej byl gltosny protest 0séb z niepetnosprawnosciami oraz ich
opiekunéw 1 rodzicow, ktéry trwat 40 dni i miat miejsce w polskim Sejmie w 2018 roku
(Godlewska-Byliniak, Lipko-Konieczna 2020: 12; Lipko-Konieczna 2018b: 99). Przebywanie
na sejmowych korytarzach osoéb z niepelnosprawnosciami oraz ich towarzyszy mocno
rezonowalo w polskim spoteczenstwie, ujawniajac jednocze$nie relacje wiadzy m.in.
pomiedzy aparatem wiladzy panstwowej a osobami z niepelnosprawno$ciami, obnazylo tez
opresyjne sposoby postrzegania niepelnosprawnosci. Justyna Lipko-Konieczna opisuje to w
tekscie Niepetnosprawnos¢ w polu wiadzy. Zaproszenie do performowania (2018b). Autorka
wykorzystujac refleksje Hanny Arendt dotyczaca relacji ,,mowy” i ,,dziatania” jako dwoch
nieodtagcznych elementdéw ustanawiania ludzkiej podmiotowosci, pokazuje, ze odwaga 0sob z
niepetnosprawnos$ciami oraz ich rodzicow i asystentow, aby wyjs¢ z przestrzeni prywatnej w
przestrzen publiczng, jest wlasnie forma ,,zabrania glosu”, méwienia w swoim wlasnym
imieniu, a w efekcie budowania wilasnej sprawczosci. Cytujac za Lipko-Konieczng:
Dziatanie pozbawione mowy nie bytoby juz dzialaniem, poniewaz nie byloby juz tego, kto dziata, aktora
[actor], a ten kto dziata, sprawca czyndw, jest mozliwy tylko wtedy, gdy jest jednocze$nie moéwca
wypowiadajacym stowa. Dziatanie, ktdre on rozpoczyna, jest odstaniane przez ludzki $wiat i mimo iz
jego czyn moze by¢ postrzegany w swej brutalnej fizycznej zjawiskowosci bez towarzyszenia stow, staje
si¢ istotny dopiero przez wypowiedziane stowo, w ktorym on sam rozpoznaje siebie jako dziatajacego,

oglaszajac, co czyni, co uczynit i co bedzie czynit (Arendt 2011: 197, cyt. za Lipko-Konieczna 2018b:
110).
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Protestujacy wigc jako ,,mowcy i moéwczynie” poprzez swoje dziatania wkroczyli w dialog nie
tylko z politykami, ale z catym polskim spoleczenstwem, przyzwyczajonym do spychania

niepetnosprawnosci na margines zycia rodzinno-prywatnego. Protest w 2018 roku

kazat zmierzy¢ si¢ opinii publicznej z jej stosunkiem do wcigz zywych idei solidarnosci,
wspotodpowiedzialnosci czy prawa do godnosci. Jednoczesnie w spoleczenstwie panstwa
postkomunistycznego, gdzie proces transformacji wciaz trwa, w spoteczenstwie bedacym ,,na dorobku”,
w wyScigu o lepsze miejsce w narodowym PKB, pojawieniu si¢ nowych aktoro6w publicznych
towarzyszyt splot afektywnych reakcji spotecznych i politycznych, takich jak: opor, zaktopotanie, wstret,
szok, stowna i symboliczna agresja... Owym reakcjom, co w pierwszym momencie moze wydawac si¢
zaskakujace, towarzyszyta rowniez — niekoniecznie deklaratywna czy nieszczera — etyka troski, obecna,
jak pokazatam na przykladach, chyba najwyrazniej w politycznym dyskursie towarzyszacym protestowi.
Wydaje mi sig, ze sita owego spotecznego i politycznego wstrzasu byta proporcjonalna do sity owej
,orutalnej, fizycznej zjawiskowosci” osob z niepelnosprawnosciami, ktére po raz pierwszy w tak
znaczacy sposob pojawily si¢ na scenie publicznej, domagajac si¢ prawa do posiadania praw,
wystawiajac tym samym polskie spoteczefstwo, w réwnym stopniu co polskie panstwo, na znaczaca
probg. Mozna tez powiedzie¢, ze okupacja sejmu, rozumiana jako mowa i dziatanie aktorow
pojawiajacych si¢ w ,,swej brutalnej, fizycznej zjawiskowosci” na scenie publicznej, byta postulatem
kierowanym do spoteczenstwa o ustanowienie nowych, sprawiedliwszych zasad regulujacych, kto na
owej scenie moze pojawic si¢ jako cztowiek i obywatel. Gra toczyla si¢ wigc o najwyzsza stawke; w jej
centrum znajdowala si¢ w istocie walka o uznanie petnego cztowieczenstwa tych, ktorzy ze wzgledu na
swoja niepetnosprawno$¢ sa traktowani w sposob skazujacy na systemowa wegetacj¢. (...) Fizyczna
obecnos$¢ i trwanie protestujacych oso6b z niepetnosprawno$ciami i ich opiekunéw na sejmowym
korytarzu, stawata si¢ walka o to, by ich egzystencj¢ wlaczy¢ w sfer¢ bios — mowy i dziatania, a zatem
tego, co polityczne. Protest stal si¢ mozliwy dzigki opuszczeniu prywatnej przestrzeni domu, spotecznie,
kulturowo i politycznie przypisanej niepelnosprawnosci i pojawieniu si¢ w przestrzeni publicznej,
przypisanej temu, co wspolne (Lipko-Konieczna 2018b, 110-111).

Przy okazji performatywnych dziatan §rodowisk 0sob z niepetnosprawnosciami w Polsce ten
,rfozproszony” ruch aktywistyczny zyskal wielu sojusznikéw 1  sojuszniczek,
niepetnosprawno$¢ bowiem przekracza wiele podzialow, takich jak podziaty klasowe, ple¢ czy
pochodzenie. Mimo to sojusze te réwniez obnazaty czasem opresyjne myslenie medycznego
modelu niepetnosprawnosci w tych srodowiskach (zob. Pamuta 2020: 99-101). Nie zaglebiajac
si¢ w szczegOly analizy tych wydarzen z 2018 roku, mozemy podsumowac, ze wyjscie z
przestrzeni prywatnej do przestrzeni publicznej os6b z niepetnosprawnosciami, ich fizyczna
obecno$¢ stata si¢ formga ,,zabrania gtosu” we wtasnej sprawie, byta to forma walki o wtasna
podmiotowo$¢ i samostanowienie. Podobnie jak Tom Olin mowit o tym, ze pojawienie si¢ 0sob
z niepelnosprawno$ciami w przestrzeni publicznej ujawnia przestrzenng opresj¢ braku
dostepnosci, tak protest z 2018 roku w Polsce by¢ moze stat si¢ pierwszym powaznym krokiem
do rozpoczgcia zmiany myslenia o niepelnosprawnosci 1 walki 0s6b z niepetnosprawnosciami
o petni¢ praw obywatelskich.

Chcialabym w tym miejscu, nawigzujac juz do przestrzeni dzialalno$ci muzealne;,
opisa¢ kolejny aspekt tych aktywistycznych dziatan na rzecz dostgpnos$ci, ujawniajacy si¢ w
dzialalnos$ci organizacji pozarzadowych ukierunkowanych na zapewnianie dostgpnosci
przestrzeni publicznej (w tym muzealnej) dla osob z niepetnosprawnosciami. Nalezatoby tu
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wymieni¢ organizacje dzialajace stricte na rzecz osob z niepetnosprawno$ciami powstajace w
latach 50. i 60. XX wieku, takie jak m.in. Polski Zwigzek Niewidomych!”® czy Polskie
Towarzystwo Walki z Kalectwem!”, istnieje tez wiele warsztatow terapii zajeciowych czy
o$rodkow szkolno-wychowawczych. Rewolucyjnym projektem w latach 80. XX wieku byta
Fundacja Synapsis, powstata przy Warszawskim Osrodku Leczenia Nerwic w Warszawie,
ktoérej zalozyciele jako jedni z pierwszych w Polsce wyspecjalizowali profil dziatalnosci w
kierunku diagnozowania i terapii autyzmu wczesnodziecigcego!”>. Fundacja Synapsis dziata
do dzi$, rowniez w obszarze kultury, wspotpracujac chociazby z Zacheta. Narodowa Galeria

176 w Warszawie.

Sztuki oraz Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski

Z poczatkiem XXI wieku w Polsce rozwijaja si¢ kolejne fundacje i stowarzyszenia,
takie jak Stowarszyszenie Na Tak!”’, Fundacja Widzialni'’8, Fundacja Katarynka!”, Fundacja
Kultury Bez Barier'®°, Fundacja Inicjatyw Spotecznych Mili Ludzie!'®! czy Fundacja Ari Ari!®?
oraz wiele innych. Niektore z nich jako jeden z celow statutowych ustanowity dziatalno$¢ na
rzecz dostgpnosci kultury dla oséb z niepelnosprawnosciami w muzealnictwie, teatrze czy
kinematografii itd. Ciekawym przykladem projektow zwigzanych wprost z dostepnoscia
muzedw s3 dzialania realizowane przez Muzeum Regionalne w Stalowej Woli, ktore w 2007
roku prowadzito projekt zatytutowany ,,Dostgpne muzeum”, czego efektem jest m.in. wystawa
,Galeria przez Dotyk”. W tym samym muzeum w pozniejszych latach powstata tez wystawa

zatytulowana ,,Poczuj sztuke”. Dziatania Muzeum Regionalnego w Stalowej Woli obejmuja

réwniez dziatania szkoleniowe 1 edukacyjne dotyczace zapewniania dostgpnosci w przestrzeni

173 Strona interenetowa Polskiego Zwigzku Niewidomych
(http://web.archive.org/web/20150704034305/http://www.pzn.org.pl:80/pl/o-nas.html — wglad: 11.06.2021).

174 Strona internctowa Polskiego Towarzystwa Walki z Kalectwem (http://www.twk.org.pl/o-nas/ — wglad:
11.06.2021).

175 Strona internetowa Fundacji Synapsis (http://www.synapsis.pl/Z-historii-Synapsis/ — wglad: 11.06.2021).

176 Efekty dziatan Fundacji Synapsis z instytucjami kultury takimi jak Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek
Ujazdowski w Warszawie oraz Zachgta. Narodowa Galeria Sztuki
(https://www.youtube.com/watch?v=Gmfek4vmCIA
https://synapsis.org.pl/project/edukacja-kulturalna-osob-z-autyzmem-i-zespolem-aspergera/
https://nowa.synapsis.org.pl/wp-content/uploads/2019/09/PRZEWODNIK-ZACHETA-WYSTAWY .pdf -
wglad: 11.06.2021).

177 Strona internetowa Stowarzyszenia na tak (https://www.natak.pl — wglad: 11.06.2021).

178 Strona internetowa Fundacji Widzialni (https://www.widzialni.org/dostepneszkolenia/p,1,0-nas — wglad:
11.06.2021).

179 Strona interentowa Fundacji Katarynka (https://fundacjakatarynka.pl — wglad: 11.06.2021).

180" Strona internetowa Fundacji Kultury bez Barier (https:/kulturabezbarier.org/o-fundacji/kim-jestesmy/ —
wglad: 11.06.2021).

181 Strona internetowa Fundacji Inicjatyw Spotecznych Mili Ludzie (http:/mililudzie.org/o-fundacji/ — wglad:

11.06.2021).

182" Strona internetowa Fundacji Ari Ari (https:/ariari.org/pl/component/content/article/22-dzialania-

miedzynarodowe/181-akademia-samopomocy-w-ukrainie.html?Itemid=156 — wglad: 11.06.2021).
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muzealnej pod hastem ,,Go$¢ niepelnosprawny w muzeum”!83, W 2013 roku podjeto nowy
transgraniczny projekt pod tytulem ,,Muzeum Bez Barier — Koalicja muzedéw polskich i
ukrainskich na rzecz profesjonalnej obstugi niepelnosprawnego zwiedzajacego”. W ramach
tego projektu prowadzana jest rowniez Akademia ,,Muzeum Bez Barier”, ktorej celem jest
zwiekszenie dostepnych instytucji muzealnych dla 0sob z ograniczeniami sprawno$ci'®*, W
obszarze dostepnosci wsparcie edukacyjne oferuje rowniez Matopolski Instytut Kultury!83 oraz
Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbiorow (NIMOZ). W zwiazku z wejsciem w
zycie ustaw dotyczacych dostgpnosci w obszarze instytucji publicznych NIMOZ prowadzi
szkolenia (rdwniez we wspolpracy z ww. organizacjami pozarzadowymi, np. z Fundacja
Kultury Bez Barier) oraz wydaje rekomendacje dla muzeéw dotyczace realizacji programu
,Dostepnos¢ Plus” i wymogoéw zawartych we wspomnianych dokumentach prawnych z 2019
roku!86,

Srodowisko muzealnicze w Polsce réwniez wspiera sie wzajemnie w rozwigzaniach
dotyczacych dostgpnosci, szczegodlnie w obszarze edukacji muzealnej. Przyktadem moze by¢
zorganizowane w 2020 roku Forum Edukatoréw Muzealnych ,,Muzeum i edukacja w czasach
zmian”, w ramach ktérego jeden z paneli poswiccony zostat dostepnosci (,,Dostepnosé w
muzeum — wyzwanie i szansa”)!8’. W ramach tego panelu zaprezentowano rowniez publikacje
pt. ,,Muzeum relacyjne”.

Muzeum relacyjne to proba uchwycenia i zapisu kilkuletniego procesu krystalizowania si¢ koncepcji 1
metod dzialania w otoczeniu nowo powstajacego Muzeum Jozefa Pilsudskiego w Sulejowku. Nie jest to
zatem ani teoretyczny podrecznik, ani katalog dobrych praktyk. To wielowatkowa narracja, ktora

rozpisaliSmy na kilka gltosow po to, aby ukaza¢ w jednym miejscu rézne wymiary stopniowego

ksztattowania spotecznego oddzialywania nowoczesnego muzeum na jego wilasny ekosystem w

odwotaniu do r6znych koncepcji muzeum jak i do whasnych praktyk i doswiadczen!®®,

183 Strona internetowa projektu ,,Muzea bez barier” oraz strona internetowa Muzeum w Stalowej Woli
(http://www.muzeabezbarier.pl/akademia/o-nas; https://www.muzeum.stalowawola.pl/pl/projekty/muzeum-bez-
barier — wglad: 11.06.2021).
184 Strona internetowa projektu ,,Muzea bez barier” (http://www.muzeabezbarier.pl/akademia/akademia — wglad:
11.06.2021).
185 Strona internetowa Matopolskiego Instytutu Kultury (https:/mik krakow.pl/szkolenia/?tag=webinar/ — wglad:
11.06.2021).
186 Strona internetowa Narodowego Instytutu Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw (https://nimoz.pl/baza-
wiedzy/muzea-bez-barier-dostepnosc-plus/rekomendacje-dla-muzeow-dotyczace-programu-dostepnosc-
plus.html — wglad: 11.06.2021).
187 Strona internetowa Muzeum Pitsudskiego, informacja prasowa dotyczaca konferencji ,,Forum edukatorow
muzealnych. Muzeum i edukacja w czasach zmian” (https://muzeumpilsudski.pl/doroczna-konferencja-forum-
edukatorow-muzealnych-muzeum-i-edukacja-w-czasach-zmian/ — wglad: 11.06.2021).
188 Strona internetowa Muzeum Pilsudskiego, informacja prasowa pt. Muzeum relacyjne
(https://muzeumpilsudski.pl/muzeum-relacyjne/ — wglad: 11.06.2021).
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Podobnie w 2022 roku podczas Ogolnopolskiej Konferencji Naukowej ,,Przyszto$¢ naszego
dziedzictwa” zorganizowanej w Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu jeden z paneli
poswiecono dostepnosci muzedw dla 0sob ze szczegdlnymi potrzebami. Nalezy nadmienic, ze
konferencja ta obj¢ta byla patronatem Marszatka Wojewddztwa Mazowieckiego, ale rowniez
Stowarzyszenia Muzedw na Wolnym Powietrzu w Polsce!®.

Warto podkresli¢, ze wraz ze wprowadzeniem ustaw dotyczacych dostgpnosci
instytucji publicznych dla oséb ze szczegdlnymi potrzebami oraz ustawy o zapewnieniu ich
dostepnosci w przestrzeni cyfrowej zagadnienia te zaczgly coraz intensywniej pojawiac si¢ w
dyskursie publicznym, nie tylko w obszarze dziatan instytucjonalnych, ale réwniez w
przestrzeni komercyjnej i biznesowej, szczegélnie w obszarze dotyczacym tworzenia
produktow cyfrowych!?. Przetom 2020 i 2021 roku byt czasem intensywnego poszukiwania
wsparcia w tej materii w zwigzku z terminami sktadania tzw. Raportéw o Dostepnosci oraz
wymogow dotyczacych zapewnienia dostgpnosci stron internetowych i aplikacji mobilnych

podmiotéw publicznych. W kregach muzealnikow i przedstawicieli innych instytucji

189 Zob. informacja prasowa na stronie internetowej Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu
(https://mwmskansen.pl/ogolnopolska-konferencja-naukowa-przyszlosc-naszego-dziedzictwa/ - wglad:
27.11.2021).

190 Przyktady z tych wydarzen dotyczacych instytucji publicznych to: ,,Doznanie zmyslow — rozmowy o
dostepnosci” realizowane przez Fundacj¢ MIR oraz Zakwas Studio w ramach programu Mikrogranty, czyli
wroctawskiego programu wsparcia inicjatyw lokalnych (https://strefakultury.pl/project/doznanie-zmyslow/ —
wglad: 27.11.2021); ,, Trening dostepnosci #3. Dostgpne wydarzenie online — webinarium” realizowane przez
Fundacje¢ Siodmy Zmyst (https://www.facebook.com/events/d41d8cd9/trening-dost%C4%99pno%C5%9Bci-3-
dost%C4%99pne-wydarzenie-online-webinarium/3041360479434711/ — wglad: 27.11.2021); ,,Budujemy Pokdj
Woyciszenia — webinar Sieci Liderek i Lideréw Dostgpnosci” realizowane przez Fundacj¢ Kultury bez Barier;
webinar ,, Trzy spojrzenia na dostgpnos¢ muzeow” realizowany przez Fundacje Kultura bez Barier
(https://kulturabezbarier.org/wydarzenia/pokoj-wyciszenia/ — wglad: 27.11.2021); ,,Sie¢ dobrych praktyk #4”
webinar realizowany przez Fundacj¢ Kultury bez Barier (http:/bityl.pl/tOLrl — wglad : 27.11.2021);
,»Webinarium: Dostgpnos¢ w mediach spolecznosciowych” realizowane w ramach projektu Warszawska
Akademia Dostegpnosci (https://www.youtube.com/watch?v=jswOYTh-K7Q — wglad: 27.11.2021 r.); webinarium
»PIM 1 dostgpnos¢ w streamingu online. Jak to zrobi¢?” organizowane przez Fundacje¢ Katarynka
(https://emisje.online/transmisja_online tlumaczenie na jezyk migowy/ - wglad: 27.11.2021);
,.Niepetnosprawni pelnoprawni odbiorcy kultury” konferencja organizowana przez Muzeum Pierwszych Piastow
na Lednicy (http://lednicamuzeum.pl/wiadomosc,03-12-konferencja.html — wglad: 27.11.2021); ,,Kultura dla

Wszystkich” konferencja organizowana przez Fundacje Katarynka
(https://doba.pl/wroclaw/artykul/dodajkomentarz/27244/0/nr  — wglad: 27.11.2021); Konferencja ,,Forum
Koordynatorow 1 Koordynatorek  dostgpnosci”  organizowana  przez  Fundacje = Widzialni

(https://www.pfron.org.pl/pfron/szczegoly/news/forum-koordynatorow-i-koordynatorek-dostepnosci/ — wglad:
27.11.2021 r.; http://bityl.pl/kT5dg). Przyktady biznesowych spotkan branzowych: ,,Dostgpnos¢ jest prosta! —
Wojtek  Kutyla”  (https://zebza.net/dostepnosc-jest-prosta-zapis-rozmowy/  —  wglad:  27.11.2021;
http://bityl.pl/ohd31); ,,Szkolenie Online Audytowanie Stron Internetowych zgodnie z WCAG”
(http://widzialni.eu/dostepneszkolenia/prod,22,audytowanie-stron-internetowych-zgodnie-ze-standardem-wcag —
wglad: 27.11.2021); Webinarium ,Juicy UX: Dostgpnos¢, czyli projektowanie dla wszystkich”
(https://www.facebook.com/UXjuicy/videos/429506494979061/ — wglad: 27.11.2021); Szkolenie ,,Dostepnos¢ w
pigulce” organizowane przez firm¢ Symetria (https://symetria.pl/kompetencje-ux-2020-wnioski-z-ankiety-6/ —
wglad: 27.11.2021); ,,Miejsca dla wszystkich — rozmowy o dostgpnos$ci biznesu” organizowane przez Fundacj¢
Dom Pokoju (https://www.facebook.com/dompokoju/videos/511629226626828/ — wglad: 27.11.2021).
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publicznych przyktadem takiej konsolidacji wiedzy i wymiany zaufanych kontaktéw/instytucji
wspierajacych byly fora powstale na portalu Facebook. 5 lutego 2020 roku w serwisie
internetowym Facebook powstala grupa ,,Sie¢ Liderek i Liderow Dostepnosci” zarzadzana
przez Fundacje Kultury bez Barier'®!, w tym samym serwisie 25 kwietnia 2020 roku powstato
,Forum Koordynatorow i Koordynatorek Dostgpnosci” administrowane przez Fundacje
Widzialni!®?. W szeregu przeprowadzonych, w ramach badan do niniejszej pracy, wywiadow
rozmoéwcy wspominali wyzej wymienione fora internetowe jako poreczng i bezpieczng baze
wiedzy dotyczacej dostepnosci, platform¢ wymiany kontaktow oraz forme¢ kontroli wyboru
firm 1 organizacji, ktorych dziatania na rzecz dostgpnosci pozostaja na wysokim poziomie.
Wraz ze wzrostem popularno$ci wspomnianych wczesniej ustaw wedtug rozméwcow pojawito
si¢ wiele takich organizacji, ktérych do$wiadczenie w obszarze dostgpnosci pozostawato
jedynie ,,fasadowym opisem”. Zatem ta plaszczyzna komunikacji m.in. muzealnikow i
muzealniczek stala si¢ sposobem udzielania wzajemnego wsparcia i kontroli $rodowiska

zajmujgcego si¢ rozwigzaniami na rzecz dostepnosci.
2. Narracje o dostepnosci

2.1. Dostgpnos¢ dla osob z niepelnosprawnosciami w narracjach pracownikow

muzedw

W kazdym z muzedéw, ktére bralo udzial w badaniach, relacje ze zwiedzajacymi z
niepetnosprawnosciami byty juz praktykowane. Najczgsciej przyjmowato to jednak forme
oddolnych inicjatyw konkretnych pracownikéw instytucji oraz okazjonalnej wspotpracy z
zewngtrznymi organizacjami, ktore zgtaszaty che¢ dzialania na terenie placoéwki. Przyktadem
takich wydarzen jest impreza plenerowa organizowana co roku w Muzeum Wsi Mazowieckiej
w Sierpcu, czyli Mazowiecki Dzien Integracji Osob z Niepetnosprawnosciami!®?, jak rowniez
inne podobne wydarzenia organizowane w Muzeum Etnograficznym w Toruniu, tj. Dzien

Godnosci Osob Niepelnosprawnych Intelektualnie!®®, ,,Gaik-maik” — doroczne spotkanie z

191 Sie¢ Liderek i Liderow Dostepnosci” zarzadzane przez Fundacje Kultury bez Barier
(https://www.facebook.com/groups/liderki.liderzy.dostepnosci/ — wglad: 27.11.2021).
192 Forum Koordynatorow i Koordynatorek Dostgpnosci” administrowane przez Fundacj¢ Widzialni
(https://www.facebook.com/groups/1589199427900239 — wglad: 27.11.2021).
193 Strona internetowa Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu (https://mwmskansen.pl/informacje-dla-osob-z-
niepelnosprawnosciami/muzeum-wsi-mazowieckiej-w-sierpcu-skansen/ — wglad: 20.11.2022).
194 Strona internectowa miasta Torun (https://www.torun.pl/pl/dzien-godnosci-osob-niepelnosprawnych-
intelektualnie — wglad: 20.11.2022).
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tradycja wiosenna, skierowane do toruniskich uczniéw placowek oswiatowych dla dzieci i
mlodziezy z niepetnosprawno$cig intelektualng!®> czy wystawa ,Przelotne ptaki”
zorganizowana na terenie muzeum we wspolpracy ze Srodowiskowym Domem Samopomocy
,Pracownia Rozwijania Tworczosci Osob Niepelnosprawnych” oraz z Katolickim
Stowarzyszeniem Osob Niepetnosprawnych Diecezji Torunskiej im. Wandy Szuman'®®,
Rozmoéwcey wymieniali tez odwiedziny duzych zorganizowanych grup, ktérych uczestnikami
byly osoby z niepetnosprawno$ciami (bardzo czesto z pobliskich osrodkéw wsparcia m.in. dla
dzieci z niepelnosprawno$ciami intelektualnymi, ruchowymi czy doswiadczajacymi kryzysow
psychicznych), zdarzaty si¢ tez mniejsze, dwu- lub kilkuosobowe grupy, w ktérych byli
réwniez goscie z ograniczeniami sprawnos$ci oraz ich asystenci (rodzina, przyjaciele), rzadziej

zwiedzajacy podrozujacy indywidualnie.

Powiem tak, mato mamy os6b niepetnosprawnych, ktore do nas przybywaja. To nie jest tak, ze mamy
codziennie, owszem zdarzaja si¢ grupy, czesto tez mlodziezy, sg takie osrodki, szkoty... z réznym
upo$ledzeniem i szczerze mowige, nie mamy pomystu na to. Jezeli jest taka sytuacja, to pomagamy
fizycznie przetransportowac ten wozek czy wprowadzic, jesli to jest w ogdle mozliwe, w sensie wielkosci
sieni czy wnetrza. Nie wiem nawet, jak mozna by to zrobi¢. Mozna w normalnym muzeum zainstalowac
windg, natomiast w przypadku skansenu nie wiem, jak to zrobi¢. Moze jak mielibySmy wyasfaltowane
drogi, ale gubimy tutaj muzeum, wigc nie wiem'?’.

Rzadko osoba z niepetnosprawno$cig dociera do nas sama. Ona zwykle jest z osoba, ktora jest catkowicie
sprawna 1 jest pod czyjas$ opieka. Tak naprawd¢ w tym momencie to jest niepotrzebne, dlatego ze gdyby
faktycznie te osoby docieraly do nas catkowicie samodzielnie... Zatdézmy, ze przyjezdza do nas
jednoczes$nie jednym autem dwoch turystow i obydwaj si¢ ruchowo postuguja wozkami — ja nie miatam
takiej sytuacji. U nas, jezeli przyjezdza osoba z niepetnosprawno$cia ruchowa, ktora faktycznie jezdzi
na wozku, to ona przyjezdza z osobg towarzyszaca, ktora jest catkowicie sprawna, i tak naprawdg to ten
jej opiekun ogarnia, tez tak moéwi¢ kolokwialnie, ten §wiat dookota. A my jesteSmy tylko zyczliwi i
pomocni'®®,

Nie moéwig, ze pamigtam jaka$ babke, ktora przyjechata na skansen i powiedziata, Zze ona si¢ porusza na
wozku 1 powinny tutaj by¢ wybrukowane $ciezki migdzy domkami. Nie. To wol¢ ja wzia¢ na barana i
przetransportowac niz dla jej ,,widzimisi¢” brukowac przestrzen, ktora nigdy nie byta brukowana w tym
miejscu. Nie powinni$my ulega¢ wszystkim biezacym zachciankom, to my powinni$my decydowac, na
jakich zasadach jestesmy dostgpni, zna¢ swoje wady, czyli wlasnie albo finansowe, kadrowe, a w
zasadzie to jest w potaczeniu i systematycznie je eliminowa¢!®’.

195 Strona internetowa Muzeum Etnograficznego w Toruniu (http:/ethomuzeum.pl/gaik-maik-2/ — wglad:
20.11.2022).

196 Warto wspomnieé, ze to wydarzenie z 2015 roku wpisuje sic w polityke miejskg Torunia, ktéra ma mie¢
charakter wlaczajacy, rowniez wobec 0s6b z niepetnosprawnosciami. Na stronie wydarzenia zamieszczono
informacje¢: ,,Dla licznych turystow zwiedzajacych Torun w okresie wakacyjnym ciekawe s3 nie tylko walory
architektoniczne naszego miasta, lecz zapewne zwracaja ich uwage takze inne aspekty, tworzace klimat
charakterystyczny dla danego miejsca. Dobrze byloby, aby w tej przestrzeni byta zaznaczona takze obecno$¢ osob
niepetnosprawnych, a nasze miasto jawito si¢ jako srodowisko inkluzywne, wlaczajace osoby niepetnosprawne w
tkanke zycia spotecznego i przyjazne dla osob wymagajacych wspierania, jak rowniez akceptujace oryginalne
projekty plastyczne”. Strona internetowa Muzeum Etnograficznego w Toruniu (http://etnomuzeum.pl/przelotne-
ptaki/ — wglad: 20.11.2022).

197 Fragment wywiadu z dnia 19 sierpnia 2020 r. (RS_M_03).

198 Fragment wywiadu z dnia 15 pazdziernika 2020 r. JG_K_16).

199 Fragment wywiadu z dnia 24 sierpnia 2020 r. (MP_M_06).
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Narracje rozméwcow dotyczace zagadnienia dostgpnosci muzedow dla oséb z
niepetnosprawnosciami przyjmowaly bardzo rézny charakter. Od zdecydowanych wypowiedzi
ukazujacych koniecznos$¢ ochrony ,,autentycznosci” krajobrazu muzeum skansenowskiego po
wypowiedzi wskazujace na to, ze w praktyce za kwestie zapewnienia dostgpu zwiedzajacym z
niepelnosprawnosciami odpowiadaja ich ,pelnosprawni” towarzysze podrozy. Gdy
dopytywatam o to, jak pracownicy muzedw radza sobie w sytuacjach, kiedy ich instytucje
odwiedzaja goscie z niepelnosprawnosciami, oraz o to, czy maja jakie$ konkretne wspomnienia
zwigzane z tymi sytuacjami, pojawialy si¢ odpowiedzi wskazujace na aspekt emocjonalny tych
spotkan.

Przyznam szczerze, ze czgsto ptacze po tych lekcjach muzealnych. Dotyka mnie trudna historia tych

0s6b. Dla mnie te spotkania sg czesto bardzo trudne®®.

Czasami oczywiscie dochodzi do sytuacji, ktore sg dla nas trudne, zenujace lub zabawne, ale to nie jest
tak, zeby$my sobie nie radzili, bo to jest co$ spektakularnego w naszej pracy.

Wspominano tez o potrzebie ,,indywidualnego podejscia” do uczestnikow takich grup oraz
informowania z wyprzedzeniem o odwiedzinach muzeum.
Ten kontakt nie jest taki zdawkowy, bardziej intensywny, trzeba go zawiagza¢ tak twarza w twarz i

doktadnie. Wymagaja ode mnie, zebym bardziej mowit do konkretnej osoby, ktdra co§ ode mnie chcee.
Nie tak ogolnie.

Mamy wycieczki, ktore sa z takich o$rodkow z niepetnosprawnoscia intelektualng i nikogo u nas to nie
dziwi, ale trzeba wiedzie¢ wczesniej, ze jest to grupa z jakas niepetlnosprawnoscia, zeby dostosowac
sposob zwiedzania.

Rozmoéwcey podkreslali jednocze$nie aspekt duzego zaangazowania odbiorcéw oraz poczuciu

satysfakcji muzealnikéw z prowadzenia tych spotkan.

To jest satysfakcja, bo widzimy, ze dla tych 0sob to jest wazne, istotne, przezywaja te wizyte w muzeum.

Jezeli co$ wykonujg, to dla nich to jest bardzo wazne i bardzo pozytywne sg te odczucia!.

Tak jak juz wspominatem, to sg znakomici odbiorcy, uczestnicy. Wymagaja wigcej od kogos, kto co$
prezentuje, ale tez ten odbior jest taki, ze my wiemy, Ze oni na sto procent to biorg?’.

Z jednej strony respondenci stwierdzali, ze zwiedzajacy z niepelnosprawno$ciami w ich
placowkach pojawiaja si¢ rzadko, z drugiej] — wspominaja organizacje zrzeszajace osoby z
konkretnymi formami ograniczen sprawnosci, ktorych wizyty w muzeum ,,nikogo nie dziwig”.
W niektorych wypowiedziach pojawia si¢ aspekt ,,zyczliwosci” personelu wobec gosci
muzealnych z ograniczeniami sprawnosci, w innych respondenci podkreslali rowniez problem

,hiecheci” wobec wykorzystywania juz istniejagcych udogodnien na przyktad dla osob

200 Fragment notatek z dziennika prowadzonego podczas badan (wpis 2/2020).
20! Fragment wywiadu z dnia 15 pazdziernika 2020 r. JG_K 16).
202 Fragment wywiadu z dnia 19 sierpnia 2020 r. (RS_M_03).

166



poruszajacych si¢ na wozkach oraz problem Igku przed ,innoscig” o0séb z

niepetnosprawnosciami.

My w teorii, podobno, jesteSmy catkiem niezle przygotowani do przyjmowania osob z jakimi$
dysfunkcjami, bo do chat niektorych sa zrobione podesty dla osob, ktore moglyby tam na woézkach
wjechac, jest oczywiscie toaleta dla niepelnosprawnych z takim podjazdem dla 0s6b na wozkach. (...) Z
jednej strony fajnie i caty czas si¢ tym chwalimy, Ze mamy specjalne zajecia dla tych osob, natomiast nie
wiem, czy to jest tak gleboko ukryte na naszej stronie i wszgdzie, ze nikt nie chce z tego skorzysta¢, czy
po prostu sg jakie§ problemy z tym — w momencie, kiedy kto§ dzwoni. Z tymi podestami jest tez tak, tak
jak styszalam, ze trzeba to zglosi¢ do ochrony, zeby ta ochrona mogta wyjaé te podesty i postawié¢ w tych
chatupach. One sg takie $rednio dopasowane i wlasciwie jak si¢ je zatozy, to normalny cztowiek moze,
ze tak powiem, zrobi¢ sobie krzywdg, jak zle na nim stanie, i takie to jest troszke... No nie wiem, ja nie
jezdze na wozku, wige nie wiem, czy na wozku si¢ dobrze wjezdza na to, czy nie. (...) To sg drewniane,
ktore, jak podejrzewam, kiedy$ byly dostosowywane, natomiast wiadomo, drewno zmienia swoje
ksztalty i to chyba bylo juz dawno, zamykane na taki haczyk. Wydaje mi si¢, ze pomyst byt dobry,
natomiast przez to, ze nikogo to juz chyba nie interesuje, nie obchodzi, to przestat by¢ juz funkcjonalny.
Brakuje tez informacji, bo tez bylo tak, ze ja akurat mialam dyzur i okazato sig, ze byta jakas osoba z
niepelnosprawnoscia, chyba na wozku jezdzita, i wlasnie ochroniarz miat wyjac te podesty i nie wiedzial,
gdzie one s3. Niby wszystko jest, niby wszystko mozna zgtosi¢, tylko to nie do konca dziata. Tez jest
ogolnie taka niechg¢, ze niespecjalnie si¢ o tym mowi, ze jest taka mozliwos$¢. Niby si¢ mowi, ale nie za
glosno, dwa razy si¢ nie powtarza, bo jesli kto$ od razu nie zareagowal, to po co go zachg¢cac, jak dla nas
to jest ktopot. To jest takie smutne niestety?®.

Natomiast gtéwne te bariery ja widz¢ w ludziach, najzwyczajniej w $wiecie, ale to tez nie jest czasami
$wiadome, czasami §wiadome jest, ale w wigkszosci przypadkéw nie widzg, zeby to bylo robione na
zto$¢ czy specjalnie, ze ,,Nie, nie przyjezdzaj”. Tylko to jest przede wszystkim obawa, taka obawa przed
innym, to jest barierg>*.

Przeprowadzone wywiady z pracownikami muzedéw ujawnily cate spektrum emocji i
wspomnien — od bardzo pozytywnych do tych podszytych lekiem, strachem, poczuciem
bezsilnosci. Pojawiaty si¢ rowniez watki negatywnych obserwacji zwigzanych z podej$ciem
innych wspotpracownikéw instytucji do potrzeby zapewniania dostgpnosci muzedw dla osob
z niepelnosprawnosciami. Jednak w §wietle narracji zebranych w wywiadach z muzealnikami
mozna stwierdzi¢, ze goscie z niepelnosprawnosciami w jakim$ stopniu — wigkszym lub
mniejszym — biorg udzial w korzystaniu, a nawet wspottworzeniu przestrzeni muzeow
skansenowskich. Podczas prowadzonych badan moja uwage zwrdcit aspekt powigzania
osobistych biografii pracownikdow muzealnych z zawodowymi dziataniami na rzecz

dostgpnosci muzeodw skansenowskich, dlatego chcialabym w tym miejscu skupi¢ si¢ na kilku

rozmowach ukazujacych kontekst tych ,,oddolnych” praktyk.

2.2. Joanna d’Arc i rycerze dostepnosci

Pamigtam, ze my wtedy — to bylo jakies dziesi¢¢ lat temu — nie mieliSmy totalnie nic. Pamigtam, ze po
prostu wycinatam ksztalt [ekspozycji — przyp. S.K.]. To byla jedyna rzecz, ktéra mi przyszta do glowy,
takiej, jaka ona mniej wigcej jest, i centralnie z modeliny przyczepiatam [fragmenty przestrzeni

203 Fragment wywiadu z dnia 22 sierpnia 2020 r. (KB_K_05).
204 Fragment wywiadu z dnia 30 wrze$nia 2020 r. (KD_K_13).
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ekspozycji— przyp. S.K.], zeby one [osoby z niepetnosprawnoscia — przyp. S.K.] jak dotykaja, wyrdznity
sobie te punkty, zeby wiedziaty chociaz, gdzie stojg*®.

Siedzg¢ przy drewnianym stole pod jablonig. Jest juz koniec lata, stosy lekko podgnitych jabtek
lezg nieopodal, a ich stodko-winny zapach unosi si¢ w powietrzu. Stychaé brzeczenie os i
pszczot krazacych wokot dojrzatych owocow. Swieci popotudniowe letnie stofice, ktore razi
mnie w oczy. Po lewej stronie stoi stara drewniana chatupa, krazy przed nig kilka koz
podskubujacych trawe. Naprzeciwko mnie siedzi Helena, od ponad jedenastu lat edukatorka
muzealna. Opowiada o swoich pierwszych latach pracy, kiedy kilkakrotnie spotkata si¢ z
sytuacja, gdy do muzeum przyjezdzaly osoby z niepelnosprawnoscia wzroku. Te sytuacje ja
zaskakiwaly. Nie bylo pomocy dydaktycznych, scenariuszy zaje¢, szkolen dostarczajacych
wiedzy 1 umiejetnosci o tym, jak oprowadza¢ osoby z takimi ograniczeniami sprawnosci.
Wiasnorgcznie przygotowywata makiety prezentujace fragmenty przestrzeni muzeum,
probujac dostosowaé forme komunikacji do potrzeb oséb niewidomych i1 stabowidzacych.
Tematyka niepelnosprawnosci zainteresowala ja juz wczesniej, jeszcze zanim zetkngta si¢ z
edukacja muzealng.
Moje zainteresowanie tym tematem tez si¢ pojawito, bo ja miatam kolezanke, ktora jezdzita na wozku.
Poznaty$my si¢ totalnie przypadkiem. W [moim rodzinnym miescie — przyp. S.K.] robitam imprezg,
jeszcze nie pracujac w ogole w muzeum. I ona bardzo chciata przyjs$¢ na taka imprezg, ale w knajpie, w
ktérej ja ja robitam, bylo duzo schodéw. I tak nagle wyszto na forum, bo rozmawiali§my i ona mi
powiedziata, Ze nie ma szans si¢ dostaé, bo jest zbyt duzo stopni. Pdzniej zaczgtam si¢ interesowac, bo
myS$lalam sobie, Zze przeciez mozna ja znie$¢, ale nie kazdy si¢ na to decyduje. Ten wozek jest
elektryczny, wigc nie mozna go dzwigac, bo go mozna tatwo zepsuc¢ itd. Ale si¢ zapartam i zmienitam
knajpe, gdzie z pigtnastu stopni byly tylko trzy. Z kolega zrobilismy z drewna podjazd. Od tego momentu,

jak ja poznalam, to zaczg¢tam zwracac¢ na to uwage, bo wezesniej, tak jak chyba kazdy, niewiele osob si¢
zastanawia, gdzie i jak wej$¢ albo Ze jest lub nie ma podjazdu®®®.

Rozpoczynajac badania dotyczace zagadnienia dostgpnosci w muzeach na wolnym powietrzu,
szukatam kontaktow do osob, ktére moglyby udzieli¢ wywiadow lub daé wsparcie
merytoryczne w tym temacie. Wyktadowcy na uniwersytecie, inni muzealnicy — wiele z tych
0sOb odsytato mnie do Heleny: ,,Ona aktywnie dziala, z nig powinna$ pogadac¢!”?®’. Na
konferencjach, wyktadach, szkoleniach jej nazwisko pojawiato si¢ niezwykle czgsto.

Stonce juz nie razi w oczy, niebo spochmurnialo. Zaczyna zanosi¢ si¢ na deszcz i
delikatnie kropi¢. Przechodzimy spod jabtoni do malego zadaszonego pomieszczenia.
Prowadzi do niego wybrukowana nierdwna kostka droga. Rozmawiamy jeszcze godzine, do
rozmowy przyltaczaja si¢ Leon i Nikodem. Obaj pojawiajg si¢ co chwile w pomieszczeniu.

Przenosza pudta i zagaduja Heleng pytaniami o ich wewng¢trzne sprawy muzealne.

205 Fragment wywiadu z dnia 18 sierpnia 2020 r. (MO _K 01).
206 Fragment wywiadu z dnia 18 sierpnia 2020 r. (MO _K 01).
207 Fragment notatek z dziennika prowadzonego podczas badan (wpis 2/2020).

168



Do stotu, przy ktorym siedzg, przysiada si¢ moj kolejny rozmowca — Leon. Nikodem
jeszcze krazy z pakunkami. Smieje sie, ze gdy jeden z nich zaczyna zdanie, natychmiast drugi
je konczy. Mowig o tym, na co Leon odpowiada —,,No tak, my zawsze tu dziatamy w zespole,
taki Flip i Flap™2%. Leon przyznaje, ze nie do kofica pewnie czuje si¢ w tematach dostepnosci.
Merytorycznie w tym zagadnieniu najmocniej wykwalifikowana jest Helena, on mimo
tematycznych szkolen, konferencji i innych wydarzen, w ktorych brat udzial, czuje si¢ bardzo
niepewnie.

Z jednej strony wydaje mi si¢, ze Helena jest bardzo do przodu w tych tematach i ciagnie nas, z drugiej

ja tak czasami zastanawiam si¢, moze to jest nadmierna autorefleksja, bo tu idzie taki przekaz, ze

jestesmy tacy bardzo open i tak dalej, i wydaje mi si¢, ze duzo jest takiej woli politycznej, zeby$smy to
zmienili. Zastanawiam sig, czy ja jestem jaki$ super w tych sprawach? Nie wiem tak naprawdg. BylisSmy
na szkoleniu i jeszcze na jakims$ kolejnym, na kilku wyjazdach, ale caty czas mam takie poczucie, Ze nie
wiem do konca. Wydaje mi si¢, ze w praktyce duzo rzeczy wychodzi, bo teoretycznie my lizngliSmy
trochg tych rzeczy, ale teraz trzeba by wigcej wdraza¢ w praktyke, a w sumie to Helena wigcej ogarnia.
Ona tez jest najbardziej zaawansowana, wigc to jest zrozumiate, ale powiem szczerze, ze jest u mnie taki

rodzaj watpliwosci. Spoko, ze ogarniamy, jest dobrze, ale czasami nie wiem, czy jestem az tak dobry w
tym?%.

Zauwaza tez, ze poczucie pewnej swobody w obsludze zwiedzajacych =z
niepetnosprawnosciami jest zapewne kwestig praktyki i wiedzy, jednak bazowym sktadnikiem
,dostepnej” postawy w obstudze zwiedzajacych jest empatia i zyczliwy kontakt. Jednocze$nie
zaznacza, ze ,,zawsze bedziesz miata takie «Czy jestem wystarczajaco delikatna, $wiadoma,
czy potrafie?» (...) W sumie moze to jest taka zdrowa niepewno$¢, zeby za bardzo nie

kozaczy¢?10,

Ten aspekt niepewnos$ci oraz umiej¢tnosci wchodzenia w relacje ze
zwiedzajacymi z niepelnosprawno$ciami opisuje na przyktadach dwoch konkretnych sytuacji.
Ktorego$ razu do muzeum przyjechata kobieta ze swoja wnuczka z niepelnosprawnoscia
wzroku. Babcia dziewczynki ,,.byla bardzo §wiadoma w tym temacie niepetnosprawnosci w
instytucjach publicznych, taka bardzo z misjg tez, Zeby tej wnuczce duzo pokaza¢, pomimo
jaki$ dysfunkcji i tak dalej™®!! — wspomina moj rozméwca. Wowczas w muzeum panowalta
jeszcze zasada, ze osoba, ktora chciataby skorzysta¢ z oprowadzania w formie dostepne;j dla
0s0b niewidomych, powinna wczesniej zapowiedzie¢ si¢ z takg wizyta.
(...) A ona przyjechata tak z marszu. Nie wiem, czy blednie odczytawszy wczesniej te informacje na
stronie, czy po prostu zatozyla, czy gdzies$ ustyszata... trudno powiedzie¢, ale spotkala si¢ z jakas mega
$ciang [w kontakcie z personelem muzeum — przyp. S.K.]. (...) Wpisata do zeszytu taka, szkoda, ze tego
nie mam, ja Ci to wysle¢ i generalnie tam zjechata, ze przyjechala, ze nikt nic nie wie, ze zostala w taki,

a nie inny sposob z wnuczka przywitana. Wtedy gdzie$ zaczglo si¢ rozpaczliwe dzwonienie na szybko,
bo po muzeum nas szukali i jak tu z kolega, jak ten Flip i Flap, przyjechaliémy i w ogole nie wiedzac o

208 Fragment wywiadu z dnia 18 sierpnia 2020 r. (PB_M_02).
209 Fragment wywiadu z dnia 18 sierpnia 2020 r. (PB_M_02).
210 Fragment wywiadu z dnia 18 sierpnia 2020 r. (PB_M_02).
211 Fragment wywiadu z dnia 18 sierpnia 2020 r. (PB_M_02).
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co chodzi, od innej dziatalnosci, we dwodjke znowu, bo jak tacy policjanci zawsze chodzimy para.
Przyszli$my, przygotowaliSmy jakies$ rzeczy i lecimy. Udalo si¢ to uratowaé. Spedzilismy [z nimi —
przyp. S.K.] sporo czasu, pomimo upalnej pogody chodziliSmy pottorej, prawie dwie godziny
chodziliSmy po tej ekspozycji, zeby uratowac sytuacje. (...) Ta pani nie wiem, czy skreslita, czy dopisata
taka adnotacj¢ w tym zeszycie, ze update i teraz panowie Leon i Nikodem oprowadzili, wszystko byto
okej i szkoda, ze tak nie moze by¢ od razu i tak dalej. Okazato si¢ a propos kompetencji, ze jako$
nadrobili$my (...). To bylo to ratowanie z babcia i wnuczka, ktora poézniej nota bene znowu spotkalismy,
bo Helena ja oprowadzala, my wtedy chodziliSmy po skansenie, a ona przyjechata do tej drugiej cz¢sci
muzeum i stwierdzita tez ta wnuczka, juz taka wyros$nigta, bo to bylo rok czy dwa lata temu, ale tak si¢
zmienita i ta babcia si¢ jej pyta, czy chcesz do tych panow tam. Podbita do nas, tak fajnie pogadalismy,
wtedy bylo tak wiesz, mito, mito?!2.

Problemem w tej sytuacji byt wedtug niego brak obiegu informacji w muzeum. Tylko kilka
osob bylo wowczas przygotowanych do obslugi gosci z niepelnosprawno$ciami, pozostali
pracownicy mogli nie wiedzie¢, jak si¢ zachowac wobec takiej sytuacji oraz co muzeum jako
instytucja moze zaoferowa¢ w kontekscie zwiedzania.

Kolejna z historii zahaczyla o osobiste do§wiadczenia mojego rozmowcy, w kontekscie
ktérych nabrat watpliwosci, jakie granice powinien zachowa¢ wobec relacji ze zwiedzajacymi,
z ktorymi taczyta go wspdlna historia do§wiadczen.

Jak pytalas o doswiadczenia, to mi zapadlo w pamig¢, ze przyjechaly osoby z... Teraz nie pamigtam

doktadnie, to byt jakis osrodek, bo chcialem wspomnie¢ o intelektualnych niepetnosprawnosciach, ale

tam byly osoby z takimi zaburzeniami [wahanie]. Tam jakby intelektualnie byto okej, to bylo
niezauwazalne, ale tam jakie$ takie depresyjne rzeczy, zwiazane z probami samobdjczymi, jedna osoba
tam miala chyba problem z narkotykami i jako$ nie do konca to zostato zakomunikowane, jak kto$
dzwonil i zapisywal. Poszedlem i tez si¢ zdziwitem, bo miatem kiedys jakies takie ci¢zkie doswiadczenia

1 z czg$cig ekipy tak zaczatem rozmawiac, tak wychodzac z roli przewodnika, i bylo bardzo przykro. Z

drugiej strony byto takie wzajemne wsparcie, bo byl nawet taki wzruszajacy moment, ze moze damy rad¢

i zbijanie piatek i tak dalej. Pamigtam, ze cz¢$¢ os6b mnie tez znalazta na Facebooku i miatem tez takie
watpliwoscei, jak to taczy¢?!3.

Najwigksza niepewnoscig jednak napawa mojego rozméwce kontakt z grupami osob w
spektrum autyzmu, z niepetnosprawnosciami intelektualnymi oraz zaburzeniami mowy.
Swiadomo$¢ zroéznicowania potrzeb grupy osob o tak roznych sposobach komunikowania sie
1 wrazliwos$ci na bodzce sprawia mu najwigksza trudno$¢. Ten problem odzwierciedla si¢
réwniez w programach zaj¢¢ edukacyjnych oraz programach dotyczacych dostgpnosci, ktore
wedlug niego skupiaja si¢ gldwnie na kwestiach zwigzanych z dostepnos$cia architektoniczng
(cho¢ pozostaje to wielkim wyzwaniem) dla 0séb z niepetnosprawnoscia narzadu ruchu oraz
0s0b z niepetnosprawnoscig wzroku. We wszystkich tych sytuacjach najwazniejsza jest jednak
wedlug niego pewna wrazliwo$¢ i1 umiejetnos¢ wchodzenia w relacje z osobami z
niepetnosprawnosciami, z drugiej strony — dostgpno$¢ narzedzi edukacyjnych oraz

odpowiedniej wiedzy i treningu w obstudze gosci z niepetnosprawnosciami.

212 Fragment wywiadu z dnia 18 sierpnia 2020 r. (PB_M_02).
213 Fragment wywiadu z dnia 18 sierpnia 2020 r. (PB_M_02).
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2.3. Podrézniczka

Ja mam taka manierg, jak id¢ przez wies, przez nasze muzeum i widz¢ kogo$ na wozku, to podchodze i
pytam, czy skorzystat z tych ramp, jak odbiera t¢ droge piaskowa, staram si¢ rozmawiac. (...) W swoim
najblizszym otoczeniu, poza wspolpracg z tymi warsztatami terapii zajgeciowej, to nie miatam do
czynienia z jaka$ taka stata niepelnosprawnoscia. A tutaj przez takie przypadkowe spotkania, rozmowy
nabratam innego myslenia, ze tutaj co$ jest do zrobienia i ze mozna to zrobié. Fakt, ze pdzniej Smiej¢ si¢
z moim facetem, ze zwiedzanie ze mna to jest cigzka sprawa. Bo jak widzg, Zze co$ tam jest z
dostosowaniem, to sprawdzam, jak to dziata, jak to wyglada. Ja tez na te muzea inaczej patrzg, zwtaszcza
jak bylam w trakcie pisania takiego projektu i gdzie§ co$ zwiedzaliSmy. Sprawdzalam na zasadzie
dobrych praktyk innych instytucji, co one fajnego zrobity, co wypalito, a co nie?!*.

Laura jest etnografka. Studiowata na Uniwersytecie Jagiellonskim, po studiach rozpoczgta
studia doktoranckie. Wspotpracowata wowczas z lokalnymi krakowskimi muzeami, nastepnie
zwigzala si¢ z jednym z muzeéw w wojewddztwie lubuskim.
Wtedy pracowatam w trzech miejscach rownoczesnie, bo tez prowadzitam szkolenia, ktore byty rozsiane
po calej Polsce i juz miatam wyktady [na uczelni — przyp. S.K.]. (...) miatam tam tez zajgcia ze
studentami i bytam zmg¢czona takim wiecznym rozjazdem, bo funkcjonowaltam w trzech lub wigcej ilosci
miejsc i stwierdzitam jednak — nie, bo jestem wszedzie i nigdzie. Zaczgtam szukac pracy i znalaztam w

takim muzeum na Mazurach, w §rodku lasu. Stwierdzitam, ze nigdy tam nie bytam, wigc to juz jest dobry
punkt, Zeby tam pojechac?’.

Kolejnym przystankiem na jej zawodowej drodze bylo regionalne muzeum ulokowane na
terenie wojewddztwa warminsko-mazurskiego. Wreszcie, po zakonczeniu wspotpracy z ta
instytucja, przeniosta si¢ do jednego z najwigkszych w Polsce muzedw na otwartym powietrzu,
gdzie pracuje do dzi$. Tak w skrocie opisuje swoja zawodowa droge. Dzisiaj jest kierownikiem
dziatu etnografii. Koordynuje tez projekty dotyczace zagadnien dostgpnosci dla 0sob o réznym
stopniu sprawnosci. ,,Jak przejdziemy do kwestii dostepnosci, to si¢ pojawia pytanie proste: co
ma dzial etnografii, ktéry powinien by¢ dzialem merytorycznym, naukowym, do dostepnosci,
ktéra mozna by wrzuci¢ do innego dziatu? Tak, takie pewnie pojawi Ci si¢ pytanie za jaki$
czas, ale generalnie wziglam si¢ za to, bo uznatam, ze jest to temat zupelnie zignorowany” !¢
— podsumowuje. Rozméwczyni zajmuje si¢ gtownie dbaniem o ekspozycje, wystawami
czasowymi, pisaniem artykutow i opracowan naukowych. Wszystkiemu towarzyszy tez
,multum papierologii. Sprawozdania, raporty, pisanie dotacji, plany finansowo-merytoryczne,
wszelkie tego rodzaju rzeczy, to mi zajmuje bardzo duzo czasu™?!7.

Zagadnienie dostgpnosci w muzeum, w ktérym pracuje Laura, pojawilo si¢ m.in.

podczas organizowanych raz w roku imprez skierowanych gtéwnie do oso6b z

niepetnosprawnosciami. W ramach tego wydarzenia gos$cie muzealni mieli zwiedza¢ rowniez
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tutejsza ekspozycj¢ muzealna, mogli bra¢ udzial m.in. w pokazach rzemiosta i ludowego
rekodzieta. Znaczna czg$¢ uczestnikow imprezy to osoby poruszajace na wozkach lub o kulach,
ktére napotykaly wiele przeszkdd w przestrzeni muzeum. Problem braku udogodnien dla oséb
z niepelnosprawnos$cia ruchowg stat si¢ przy tej okazji bardzo widoczny.

Droga zawodowa i zyciowa Laury zwigzana jest z roznymi miejscami w Polsce. Czgsto
przemieszczata si¢ z jednej lokalizacji do drugiej w celach prywatnych i zawodowych. Podczas
tych podrézy miaty miejsce dwa spotkania z osobami z niepelnosprawno$ciami, ktore
wplynety na jej myslenie o zagadnieniu dostgpnosci.

Jak mieszkatam na Mazurach, to cz¢sto korzystatam z BlaBlaCar’a i migdzy innymi jechalam kiedy$ do

szpitala z Warszawy, i miatam jeden z takich przejazdéw z podrdéznikiem, ale on, osoba zupehie

niewidzaca, ale facet niesamowity. On po prostu jezdzi wsze¢dzie sam. Jezdzi na narty, chodzi po gorach,
spotyka si¢ tu, tam. I wlasnie odjechat z Warszawy Wschodniej gdzies na spotkanie na drugi koniec

Polski. Opowiadat o tym, ja bylam w szoku. Bo rozumiem wszystko, ale jak ty podrézujesz, jak si¢

odnajdujesz, jak chodzisz po gorach, jak nic nie widzisz? I w ogdle to byt bardzo otwarty facet i fajnie

si¢ rozmawiato, na wiele rzeczy zwrécit mi uwagg. To byto troche¢ takim punktem refleksyjnym, wigc to

mi dato duzo do myslenia. Kolejnym BlaBlaCar’em w druga strong, czyli wracajac na Mazury z

Krakowa. Jechatam z mtodym facetem, ktory byl tancerzem od malenkosci, miat swoja szkote tanca itd.

Do momentu, kiedy zle skoczyt do wody i wiadomo, jak si¢ to potoczyto... I on byt kierowca tego

samochodu, ktorym jechalismy. Tez duzo takiej refleksji od niego i w sumie to takie przypadkowe
spotkania®!®,

Pracujac w lubuskim muzeum regionalnym, wspotpracowala tez z uczestnikami tamtejszego
warsztatu terapii zajgciowej. Organizowala warsztaty plastyczne, wystawy czasowe 1 wystepy
artystyczne. Mimo ze nie miala w Zyciu prywatnym bezposredniej stycznosci z
niepetnosprawnoscia, to wiasnie przypadkowe spotkania i rozmowy sprawily, ze nabrata
,»innego myslenia, ze tutaj co$ jest do zrobienia i ze mozna to zrobi¢™?!®. Pierwsze kroki w
kierunku dziatan na rzecz dostepnosci byly bardzo trudne, poniewaz brakowato jej wiedzy na
ten temat. Intuicyjnie szukata metod i dobrych praktyk stosowanych przez inne instytucje
kultury. Prowadzac wlasne podréze, zwiedzajac muzea, poszukiwata rozwigzan, ktore
moglaby zastosowa¢ w instytucji, w ktorej sama pracuje, w taki sposob, aby stata si¢ mozliwie

najbardziej dostepna dla 0séb z niepelnosprawnosciami.

2.4. O tych, ktérzy maja ,.know how”

Muszg¢ powiedzieg, to jest tez zastuga naszego dyrektora, bo nasz dyrektor (...) jest bardzo postgpowy i
wizjonerski, 1 juz pigc¢ lat temu przewidziat, ze kto$ taki jest potrzebny i to jest przysztos¢, bo wtedy to
si¢ zaczglo, to dostosowywanie muzeow. Natomiast teraz, od tego roku wiasciwie jest juz kto$ taki
obowiazkowy, taki koordynator do spraw dostgpnosci, a ja tu juz jestem od pigciu lat i juz zdagzytam co$
tam zrobi¢?%,
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Natalia od 2016 roku pracuje w dziale edukacji jednej z instytucji przynaleznych do
Stowarzyszenia Muzeéw na Wolnym Powietrzu w Polsce. Zostala zatrudniona jako
specjalistka do spraw dostepnosci dla 0sob o szczegdlnych potrzebach duzo wezesniej, zanim
pojawita si¢ prawna rekomendacja ustanowienia stanowiska zwanego ,.koordynatorem do
spraw dostgpnosci”. Rozwoj dziatan na rzecz dostgpnosci ekspozycji muzeum, w ktorym
pracuje Natalia, jest uzalezniony od kilku czynnikdéw. Po pierwsze dziatania te prowadzone sa
juz od kilku lat z inicjatywy dyrekcji muzeum, ktora dostrzegta potrzebe przydzielenia tego
rodzaju obowiagzkoéw do jednego stanowiska w calo$ci poswigconego tematyce dostepnosci. Po

drugie znaczenie ma réwniez bazowe wyksztatcenie mojej rozméwczyni.

Ja mam taka do$¢ skomplikowang droge zawodowa, niespotykana, jesli chodzi o muzeum. Teraz jestem,
mozna powiedzie¢, muzealnikiem, ale z wyksztalcenia wczesniej jestem psychologiem i rehabilitantem.
Pracuj¢ w dziale edukacji i zajmuj¢ si¢ glownie tymi osobami, ktore tu przyjezdzaja z réznymi
specjalnymi potrzebami??!.

Natalia ma zatem za sobg juz kilka projektéw skoncentrowanych na udostgpnianiu przestrzeni
architektonicznej oraz oferty edukacyjnej, stale rozbudowuje tez swoje perspektywy dotyczace
przysztosci zawodowej. Planuje rozpoczecie szkoty psychoterapeutycznej, aby muzeum mogto

sta¢ si¢ osrodkiem dzialan muzeoterapeutycznych.

Jest taka wspaniata konferencja w Kielcach ,,Muzeoterapia”. Nie wiem, czy Pani styszala. (...) Tam
wlasnie jeszcze taki nowszy trend jest lansowany, zeby w muzeum prowadzi¢ psychoterapig, ze to bardzo
dobrze dziata. Samo otoczenie muzeum dziala uspokajajaco, powrdt do zrédet, do dziecinstwa, do
czasow, kiedy cztowiek czul si¢ bezpiecznie i tak dalej, wige jest to taki czynnik leczacy, jesli chodzi o
psychoterapi¢. W Montrealu juz podobno ludzie dostajg skierowania od lekarza rodzinnego na
psychoterapi¢ w muzeum i odbywa si¢ normalnie psychoterapia grupowa. Tez oczywiscie wykorzystuje
si¢ do tej psychoterapii obiekty muzealne, ktore tez dziataja na pod§wiadomosé, skojarzenia i tak dalej,
wigc to jest naprawde fajne otoczenie do prowadzenia psychoterapii. Ja tutaj co$ takiego chciatam robic,
nawet si¢ zapisalam na szkol¢ podyplomowa, taka z psychoterapii, miatlam zacza¢ teraz i w przyszlym
roku juz ruszy¢ z ta psychoterapig u nas. Nawet miatam juz w zamysle, myslatam o anorektyczkach i nie
tylko, ale niestety przeszkodzit COVID, znowu. Tez nie mog¢ iS¢ na t¢ szkote i to chciatam tak
profesjonalnie do tego podejs¢ i nie mogg, poniewaz jest koronawirus, wigc mam nadziej¢, ze wszystko
si¢ tylko odsunie w czasie. (...) To si¢ odwlecze, ale muzeoterapia to jest przysztosé, ktorg planuje??2.

Jesli chodzi o dostepnos¢ muzeum, jak dotychczas najwigcej wysitku wltozono w
dostosowanie ekspozycji i przygotowanie oferty dla oséb z niepelnosprawnos$cig wzroku.

jesli chodzi o dostosowanie, to najbardziej dostosowane jest nasze muzeum dla niewidomych. Dla

niepelnosprawnych ruchowo troch¢ gorzej, dlatego ze my mamy ten zabytkowy folwark, na ktorym jest

bruk, i on jest nie do konca dobrze zrobiony i ci¢zko si¢ po nim porusza¢ na wozku. Wtasciwie dostgpna
jest tylko ta cz¢$¢ parkowa dla osob, a ta gorzej, to juz musi by¢ opiekun??,
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Z jej obserwacji wynika, ze z jednej strony na tego rodzaju projekty najlatwiej bylo jak
dotychczas uzyskac¢ $rodki finansowe ze Zrddet publicznych, z drugiej — wprowadzenie takich
rozwigzan byto réwniez stosunkowo proste do rozwinigcia w instytucji, w ktorej pracuje. I tak,
zorganizowano projekty edukacyjne we wspotpracy z osrodkami i fundacjami zrzeszajacymi
osoby niewidome i stabowidzace, stworzono audioprzewodniki z dostepna audiodeskrypcja,
umozliwiajace samodzielne zwiedzanie patacu zlokalizowanego na terenie muzeum. Po
zakonczeniu ,,oficjalnej” czgsci rozmowy posztySmy z Natalig wspdlnie zwiedza¢ dostgpna
przestrzen muzealng. Praktycznie w kazdej sali ekspozycyjnej rozmieszczone zostaly
prowadnice dla 0os6b niewidomych, na wystawach umieszczono tez inne udogodnienia, m.in.
miniaturowe repliki maszyn rolniczych.
My jestesmy w takiej uprzywilejowanej sytuacji, ze jestesmy duzym muzeum i zawsze jest co zwiedzac.
To nie jest tak, ze mamy dwa pawilony czy jedng chatke, do ktorej nie mozna wjechac, tylko jak ta czesé
jest niedostepna, to ta jest dostgpna. Zawsze cos$ jest dostgpne i tego zwiedzania jest naprawdg tyle, ze i
tak sa zawsze wszyscy zmgczeni. My nie mamy tego problemu i zawsze mamy co$ zaoferowania. Nie
jestesmy w cato$ci dostepni, ale mamy i tak bardzo duzo, wigc nawet jak przyjedzie ten cztowiek na
wozku, to i tak jest zmgczony po tym zwiedzaniu tego, co jest. Jesli chodzi o niepelnosprawnych
intelektualnie, to mamy juz przewodnik w jezyku tatwym do czytania i rozumienia, (...) ale ja i tak teraz

muszg¢ zrobi¢ nowy i wlasnie si¢ za to zabieram, poniewaz po remoncie doszlo wiele pawilonow, wigc
muszg zrobi¢ wszystko od nowa??*,

Skala dziatalno$ci muzeum, posiadanie obszernej przestrzeni ekspozycyjnej oraz wielu
obiektow muzealnych, dla ktorych dotyk nie jest zagrozeniem, sprawia, ze oferta zwiedzania
dla 0s6b z niepelnosprawnoscia wzroku czy ruchu nie jest wedlug mojej rozmowczyni wielkim
problemem, a forma muzeum jest dla nich jako muzealnikéw stosunkowo wygodna w
poréwnaniu z typowymi muzeami na wolnym powietrzu. Po zwiedzaniu kolejnych pawilonow
docieramy do patacu zlokalizowanego w centrum przestrzeni, ktdre obejmuje muzeum.
Wchodzimy do $rodka, gdzie znajduje si¢ oznaczona winda dostepna dla 0s6b poruszajacych
si¢ na wozku (lub z innymi ograniczeniami sprawnosci), na kazdym pigtrze rozmieszczone sg
tyflografiki z planem ekspozycji znajdujacej si¢ na danym poziomie patacu. W rekach
trzymamy audioprzewodniki, ktére po kilku probach w koncu udaje si¢ wlaczy¢ w wersji z
dostepna audiodeskrypcja. Glos mezczyzny w stuchawkach charakteryzuje przestrzen pokoi
patacu. Opisuje sufit, podtoge, wymiary, wreszcie poszczegélne elementy wyposazenia i
historie toczaca si¢ wokot nich oraz dawnych mieszkancow tego miejsca. Lektor omawia, w
ktérym momencie powinny$my skrecié, ile krokéw pokonaé, aby znalez¢ si¢ w kolejnym

punkcie zwiedzania. W jednym z pomieszczen przewodnik za posrednictwem sygnatu
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dzwigkowego zsynchronizowanego z czujnikami umieszczonymi przy eksponatach pozwala
dotkna¢ niektorych z nich. Opowies¢ lektora przeplatana jest historiami i muzyka.

Moja rozmoéwczyni co prawda posiada wyksztatlcenie muzeologiczne, bowiem w
zwigzku z rozpoczgciem pracy w tego typu instytucji jednocze$nie rozpoczeta studia w tym
kierunku, stwierdza jednak, ze poprzednie do$wiadczenia zawodowe bardzo ulatwiaja jej

dzialania w obszarze edukacji zwigzane z dostgpnoscia przestrzeni i oferty muzeum.

Pewnie, ze tak. Zupehie, bo muzealnicy maja to do siebie, tacy rasowi historycy sztuki, gldwnie oni
maja taka manierg, ze oni maja taki bardzo kwiecisty jezyk i bardzo duzo chca przekaza¢, co dla grup
ludzi wyksztatconych jest pozadane, zeby jak najwigcej uzyska¢ informacji od takiego kustosza. Oni
maja t¢ manierg, ze jak najwigcej tych informacji chca przekaza¢ o tym obiekcie, o tym, o czym
opowiadaj3. Niestety nie wszyscy sa w stanie to przyjac¢ i tak dlugo shucha¢ i tu jest zadanie dzialu
edukacji, nie tylko moim, jest dostosowanie tego, co pisza nasi koledzy z dziatu na przyktad historii wsi,
do mozliwosci odbiorcow. Nie tylko niepelnosprawnych, bo jak zobaczy Pani, niektore ekspozycje nowe,
to najwigkszym bledem, jak nie przeszty naszej cenzury, bo sg takie, ktore nie przeszty cenzury dziatu
edukacji [$miech], jest to, ze Sciany sg wytapetowane tekstem, ktorego nikt nie czyta. Jak Pani wejdzie
na wystawe i zobaczy calg $ciang tekstu, to naprawde Pani tego nie przeczyta, bo po prostu si¢ nie chce.
A jak jest kilka zdaf, to wszyscy to przeczytaja i zrozumieja. Taka jest rola dziatu edukacji, zeby
udostepniat te wiedzeg??.

Zwraca uwagge, ze trudno$ci sprawiato jej prowadzenie edukacji muzealnej dostgpnej dla os6b
z niepelnosprawnoscia intelektualng oraz oséb w spektrum autyzmu. W tej kwestii najwigcej
musiata si¢ nauczy¢, ale tez pokonywaé wlasne przyzwyczajenia zwigzane ze sposobem
komunikacji w jezyku prostym do zrozumienia. Wiele pracy wlozyta rowniez w wypracowanie
nowego spojrzenia na przestrzen muzealna, tak by tworzy¢ ja w sposob bardziej przyjazny dla

0s6b odbierajacych intensywniej bodzce zmystowe.

Szczegolna trudnose, jesli chodzi o prowadzenie zaje¢¢ dla 0sob z niepelnosprawnoscia intelektualna, jest
taka, ze te osoby nie odbierajg na poziomie abstrakcyjnym i trudno jest im wyjasnic, jak dziala co$, czego
juz nigdy nie zobacza, czego juz nie ma, co kiedy$ w przesztosci miato miejsce. Trudno im to wyjasnic,
wytlumaczy¢, dlatego gtéwnie trzeba im to pokazaé. Zwykle jak si¢ tutaj pojawiaja, to jest to dla nich
tak nowe otoczenie, ze przez to stresujace na przyktad dla osob z autyzmem. Ja kiedys, jak robitam tu
pierwsza lekcje, to zrobitam taki blad, ze wprowadzitam grupg autystow do pralni naszej, a tam sa
pootwierane szafki, w ktorych jest duzo przedmiotow, no i oni zacz¢li te wlasnie kompensacyjne ruchy
1 krzyki, i tak dalej. Takie osoby muszag mie¢ wybrane kilka obiektow muzealnych, trzy, cztery, w sali
bardzo ascetycznej, pozbawionej jakichkolwiek dekoracji, wtedy czuja si¢ spokojnie. Jeszcze jak maja
wszystko podsumowane obrazkiem, to czuja si¢ spokojnie. (...) Tez kazde dziecko dostaje taki dyplom
uznania i z tyltu teksty tatwe do czytania, takie podsumowanie, co byto na lekcji. To moze sobie jeszcze
raz przypomnie¢, przecwiczy¢. Taki tekst rzadzi si¢ okreslonymi zasadami, nie wiem, czy Pani si¢ z tym
zetkneta, ale musi by¢ minimalnie czternastka wydrukowane, nie moze by¢ zadnych zdan ztozonych, nie
moze by¢ zadnych metafor, przeno$ni. Nie patrzymy na to, zeby ten tekst byl fadny, tylko zeby byt
czytelny. Wszelkie zaimki raczej nie. Powtarzamy wyrazy, jak sa gdzie$ trudne wyrazy, to trzeba je
wyjasni¢. Po prostu z mysla, jakby si¢ pisato dla czteroletniego dziecka, a cigzko czasami wythumaczy¢
co$ zwigzanego z pochodzeniem jakiego$ przedmiotu czterolatkowi. Trudniej prowadzi si¢ lekcje
muzealne, powiem tyle, dla osob niepetnosprawnych intelektualnie niz takie zwykte lekcje dotyczace
wspotczesnosci. Jak wyjasni¢, co to sg zarna? A w tej ksigzeczece wlasnie, dlugo, dlugo, zeby napisa¢
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tyle w tekscie tatwym do czytania, trzeba pos§wigci¢ na to dwa dni, bo najpierw si¢ pisze duzo, pozniej
sie to skraca, potem jeszcze bardziej sie skraca??S.

Inna z respondentek, ktorg spotkatam w muzealnym ,,terenie badawczym”, to Alina,
ktéra pracuje w jednym z muzedéw skansenowskich i cho¢ nie piastuje oficjalnej roli tzw.
koordynatorki do spraw dostgpnos$ci, petni ja nieformalnie jako osoba odpowiedzialna za
oprowadzanie gos$ci z niepetnosprawnosciami. Jak moéwi, praca z gosémi z

niepetnosprawnosciami daje jej duzo radosci i satysfakcji.

Ja jestem przyzwyczajona do takich grup i najczesciej to ja wlasnie oprowadzam takie grupy. Takze lubig
takimi z osobami pracowac. (...) To chyba chodzi o podejscie, bo tak jak méwitam, ja traktuje ich jako,
tym bardziej, ze jestem mioda i zazwyczaj to sa osoby takie w moim wieku, wigc staram si¢ z nimi
rozmawiac¢ tak jak z kolega, z kolezanka, poruszajac inne tematy i tak jako$ przywiazujemy si¢ do siebie
przez ten czas, jak jestesmy na terenie [muzeum]. Nieraz jest nam pozniej... Sg poézniej podzickowania,
usciski, to jest bardzo mite, wlasnie w strone takiej osoby??’.

Dla wielu osob, jak zauwaza Alina, kontakt z osobami z niepelnosprawno$ciami
intelektualnymi, zaburzeniami psychicznymi oraz osobami w spektrum autyzmu sprawia
najwigcksze emocjonalne i mentalne trudnosci. Alina w instytucji, w ktorej pracuje, zostata
niejako ,,0ddolnie” ustanowiona specjalistka w tej materii przez swoje wczeSniejsze

doswiadczenia zawodowe, ale rowniez osobiste.

Przez kilka lat szkolnych pelitam praktyke w domu opieki spolecznej, gdzie pracowali§my z osobami
chorymi na stwardnienie rozsiane, gdzie trzeba byto praktycznie za te osobe zrobi¢ wszystko, pomoc jej,
a przez niewyrazng mowe bardzo czg¢sto [wahanie] trzeba bylo tez zrozumie¢ o co danej osobie moze
chodzi¢. (...) Mowiac szczerze, bytam mloda, mtodsza i tak krgpowalo mnie to z jednej strony, bo te
osoby trzeba bylo przewijaé, co bylo dos¢ krgpujace, tym bardziej ze byly to osoby starsze. Wtedy czutam
to skrepowanie, nieraz strach, zeby czegos po prostu [wahanie] nawet ubierajgc skarpetki, zeby tej osoby
to nie bolato. Staratam si¢ wiec delikatnie, ale ten stres sie odczuwato?2,

Jednoczes$nie stwierdza, ze trudne dos§wiadczenia zwigzane z pracg z osobami chorujgcymi na

stwardnienie rozsiane pozytywnie wplynety na jej obecng sytuacje zawodows.

Po prostu po praktykach w domu pomocy spotecznej wiedzialam, na co mogg by¢ przygotowana przy
przyjeciu tej grupy, gdzie jest niepetnosprawno$é. Zazwyczaj osoby, ktore umawiajg wycieczki,
okreslaja t¢ niepetnosprawnos¢, czy ona jest ruchowa, czy niewidome sa osoby, ale tak to dato mi
mozliwos¢ przygotowania si¢ psychicznego, ze bgda to osoby, ktore beda wymagaty, ze tak powiem,
specjalnego traktowania, wigcej zyczliwo$ci, wigcej usmiechu czy tez humoru czasem. To tak, ale
rowniez takie prywatne sprawy, bo tez mam problemy ruchowe. To tez daje mi duzo do myslenia, ze
wiem, ze moze mnie to tez spotkaé i wtedy to jest taka... Wiecej czutodci i empatii®®.

Zaréwno watki jej historii zawodowej, jak 1 osobistych przezy¢ pomagaja jej bez problemow

wchodzi¢ w relacje ze zwiedzajacymi z niepelnosprawno$ciami, ale tez zmobilizowaly ja do

226 Fragment wywiadu z dnia 14 pazdziernika 2020 r. (KF_K 09).
227 Fragment wywiadu z dnia 2 pazdziernika 2020 r. (MP_K 19).
228 Fragment wywiadu z dnia 2 pazdziernika 2020 r. (MP_K 19).
229 Fragment wywiadu z dnia 2 pazdziernika 2020 r. (MP_K 19).
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poszukiwan specjalistycznej wiedzy w tym zakresie — ,,to bardziej chodzito o takie zaburzenia
psychiczne, bo sama walczytam z Igkiem, miatam lek uogélniony, wiec duzo czytatam na ten
temat™239,

Alina podkresla, ze czg$¢ jej kolegow 1 kolezanek z pracy ma trudnosci z
oprowadzaniem takich grup, poniewaz trudno im unie$¢ emocjonalny tadunek, ktory wytwarza
si¢ podczas wchodzenia w taka relacj¢ ze zwiedzajacym o troch¢ innych potrzebach,
wymagajacych wigkszego zaangazowania. Jednak w muzeum, ktdre reprezentuje, przyjmuje
si¢ duzo gosci z niepelnosprawno$ciami, wymienia takie formy ograniczen sprawnosci, jak

ruchowe, czyli inwalidzi, ci, ktorzy poruszaja si¢ na wozkach, ktorzy nie maja konczyn najczescie;.
Chociaz tez spotykamy, mamy grupy z autyzmem, z ADHD, to tez jest w jakim$ stopniu

niepelnosprawnos$¢, ale zawsze idzie sobie poradzi€. (...) Miatam tutaj osoby wiasnie ze schizofrenia,

ktorym wydawato sig, ze sa kim$ innym. To najbardziej mi utkwito w pamigci, bo (...) trzeba thumaczy¢

im, Ze oni nie sg na przyklad bohaterami filméw. To mi utkwilo [w pamieci — przyp. S.K.] najbardziej?*!.

Jesli chodzi o oferte edukacyjng muzeum, moja respondentka wychodzi z zalozenia, ze nie
tworzy podzialéw na ofert¢ dostepng lub nie — kazde zajecia muszg by¢ w jakim§ zakresie
dostepne dla 0sob z niepetnosprawnosciami, tak zeby kazdy mogt wzia¢ udziat we wszystkich
warsztatach oferowanych przez muzeum.
Nasza oferta jest dla wszystkich, nie mamy jakich§ wyr6znien. W kazdych zajeciach osoby
niepelnosprawne moga wzia¢ udziat i staramy si¢ wtedy zrobi¢ tak, zeby ten czynny udziat braty.

Typowo dla takich grup nie mamy podziatow. Kto si¢ zapisuje, ten kazdy zostaje obstuzony. Nie robimy
podziatow?*2,

Natomiast ewidentnym problemem, ktory wywotuje czasami nie tylko niezadowolenie
1 frustracj¢ zwiedzajacych, ale tez niepewno$¢ muzealnikow, jest dostgpnos¢ architektoniczna.
Wiasnie tutaj u nas to jest cigzkie, bo nasz skansen nie jest az tak bardzo przystosowany dla osob, ktore
poruszaja si¢ na wozkach, i to jest nasza wielka pigta achillesowa, bo nie mamy typowych podjazdow

dla takich os6b. Mi jest przykro, ze takie osoby nie mogg wejs¢ wszedzie, do pomieszczen, do chatup.
To jest takie przykre, ze my o to nie zadbalismy?33.

Pytam zatem, jak radzg sobie z tym problemem podczas zwiedzania? Rozmowczyni wyjasnia,
ze ,,na poczatku jest to thumaczone, wigc jezeli osoby chcg, mimo ze wiedza, ze nie jest to dla
nich przyjemne, ze musza oczekiwaé pomocy innych, to po prostu staramy si¢ pomoc, tak zeby
wnies¢ ten wozek do $rodka, do pomieszczenia, tak zeby taka osoba tez mogla zobaczy¢

wnetrze”?**. Z obserwacji Aliny wynika, ze cze$¢ ze zwiedzajacych poruszajacych si¢ na

230 Fragment wywiadu z dnia 2 pazdziernika 2020 r. (MP_K 19).
231 Fragment wywiadu z dnia 2 pazdziernika 2020 r. (MP_K 19).
232 Fragment wywiadu z dnia 2 pazdziernika 2020 r. (MP_K 19).
233 Fragment wywiadu z dnia 2 pazdziernika 2020 r. (MP_K 19).
234 Fragment wywiadu z dnia 2 pazdziernika 2020 r. (MP_K 19).
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wozkach z trudnoscig przyjmuje jednak taka forme pomocy, ale roOwniez w niej jako

muzealniczce ten brak mozliwos$ci zapewnienia dostepnosci wywotuje wewnetrzng frustracje.
3. Narracje o muzeum i doSwiadczeniu niepelnosprawnosci

3.1. Nieformalny przewodnik wystawy. Opowies¢ Ignacego

Ignacego spotkalam podczas zwiedzania wystawy ,.Zmystowisko” zorganizowanej przez
Muzeum Pierwszych Piastow na Lednicy?*®. Jak wspominatam w poprzednich rozdziatach,
podczas wydarzenia doszto do niecodziennej sytuacji, mianowicie jeden z uczestnikow, bedac
osobg niedowidzaca, w spontaniczny sposob stal si¢ ,nieformalnym” przewodnikiem,
objasniajac zwiedzajacym oraz pracownikom muzeum pochodzenie i sposoby dzialania
poszczegolnych przedmiotow umieszczonych na ekspozycji. Tym przewodnikiem stal sig¢
wlasnie Ignacy, ktory m.in. wyjasnil uczestnikom spotkania, na czym polega uzywanie tablicy
do nauki tanca dla os6b z niepelnosprawnoscia wzroku, skonstruowanej na planie pisma
Braille’a?3®.

Gdy zapytalam, czym zajmuje si¢ na co dzien, odpowiedzial, zZe jest
,dostepnosciowcem”, czyli osobg specjalizujaca si¢ w audytach przestrzeni (architektoniczne;j
i cyfrowej) oraz doradcg w zakresie technicznych rozwigzan na rzecz dostepnosci. Prowadzi
konsultacje rowniez dla instytucji muzealnych.

Wiesz, teraz niektorzy dostali po glowie w tej pandemii, a ja akurat mam pracy bardzo duzo. Teraz mam

koniec szesciotygodniowego urlopu, bo naprawde nie bylto kiedy zrobi¢ wolnego od czasu, jak weszly

regulacje tej ustawy dostepnosciowej. Nas dostgpnosciowcow jest w Polsce no... na palcach jednej reki

moglabys zliczy¢. Ja pracuj¢ w takiej firmie krakowskiej i ta cyfrowa dostgpnoscia si¢ zajmuj¢. Duzo

podrozuje, bo tez w terenie konsultuje rozwigzania. No, tak, w muzeach tez**’.

235 Przypomng, ze ,,ZMYSEOWISKO to niecodzienna ekspozycja, ktora zostata przygotowana w oparciu o
wypozyczone eksponaty z Muzeum Tyflologicznego. Jako pierwsi mamy okazj¢ zaprezentowac je szerszemu
gronu odbiorcow. To wyjatkowe dziatanie majace na celu zwrdcenie uwagi — z jednej strony na §wiat 0séb z
niepetnosprawno$ciami, z drugiej jest pretekstem do dyskusji o kwestiach zwigzanych z turystyka dostepna.
Projekt ten ma za zadanie uswiadomi¢ konieczno$¢ otwartosci na potrzeby innych w spoteczenstwie... Bowiem
warto wiedzie¢ wiecej nie tylko oczami, ale i sercem. Zapraszamy do rybakowki na terenie matego skansenu (przy
przeprawie promowej na Ostrow Lednicki) do odwiedzenia tej wystawy i podzielenia si¢ wrazeniami, uzywajac
w mediach spotecznosciowych #zmystowiskolednica.” Opis pochodzi ze strony www.ledenicamuzeum.pl
(https://lednicamuzeum.pl/wiadomosc,wystawa-zmyslwisko-otwarta.html — wglad: 15.10.2022).

236 Makieta zawiera sze$¢ punktéw, na planie ktorych stworzony jest rowniez alfabet Braille’a. Punkty te
rozmieszczono symetrycznie na tablicy, dzigki czemu osoby z niepelnosprawnoscia wzroku moga wyobrazié
sobie przestrzennie wykonywane kroki danego stylu tanca. Schemat nauki stworzyt Wactaw Wroblewski,
wielkopolski pedagog i choreoterapeuta. Wigcej informacji o Wactawie Wroblewskim zawartych jest na stronie
Polskiego  Stowarzyszenia  Choreoterapii  (http://www.psch.org.pl/pl/projekty/mwtw/75-pedagodzy/270-
waclawwroblewski — wglad: 22.10.2022 r.).

237 Fragment wywiadu z dnia 22 lipca 2021 r. (MR_M 05).
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Bardzo zainteresowala mnie kategoria uzyta przez mojego rozmowce, ktoéra pomogta mu
okresli¢, czym si¢ zajmuje. Pytam zatem, czy moze opowiedzie¢ wigcej o doswiadczeniu pracy
,dostepnosciowca”. Ignacy w pierwszych stowach zaznaczyt, kto nie miesci si¢ w tej kategorii,
zwracajac uwage na problem pojawienia si¢ wielu firm i organizacji, ktére nie majac
wczesniejszego doswiadczenia w zakresie projektowania uniwersalnego, staraja si¢ wejs¢ na
rynek biznesowy z oferta pozornie odpowiadajaca na potrzeby wynikajace z ustaw o
dostepnosci wprowadzonych w 2019 roku.
Tak jak pewnie zauwazytas, duzo si¢ teraz takich firm krzakoéw..., pojawily znikad dostownie i oni
obiecuja, ze takie muzeum sobie skorzysta z ich ustug z jakiejs$ specjalnej wtyczki i ona sprawi, ze tym
jednym kliknieciem zatatwig sprawe?*8, Te firmy biorg duze pienigdze. No niestety. Ale na to sie teraz
zrobil rynek. Tym bardziej ze nie tak dawno Unia Europejska wydata dyrektywe o dostepnosci

wszystkich ushug! To bedzie rewolucja na wolnym rynku tez... No ale takich firm teraz na pgczki.

Dlatego na tych forach na Facebooku to my doradzamy, weryfikujemy, co jest warte, a co jest po prostu

jaka$ atrapg tych dostepno$ciowych rozwigzan. Stamtad zreszty tez z Aga si¢ znamy, z tego forum?*°,

Z pomoca w weryfikacji jako$ci ustug szkoleniowych i wykonawczych przyszty fora
internetowe (tzw. grupy na stronie Facebook), oddolnie tworzone z inicjatywy
doswiadczonych organizacji, takich jak Fundacja Widzialni (Forum Koordynatorow i

)?40 oraz Fundacja Kultury bez Barier (Sie¢ Lideréw i Liderek

Koordynatorek Dostepnosci
Dostepnosci)**!.

Sam pomyst zainteresowania si¢ praca konsultanta rozwigzan na rzecz dostgpnosci
wzigl si¢ z potrzeby dzielenia si¢ swoim doswiadczeniem z innymi: ,,w pewnym momencie
zdatem sobie sprawe, ze nie mogg juz siedzie¢ z zatozonymi rgkami. Stwierdzitem, ze musz¢

P24 W zwigzku z

podzieli¢ si¢ z innymi swoim doswiadczeniem. Tak to si¢ zaczeto
wieloletnim do§wiadczeniem mojego rozmowcy we wspotpracy z instytucjami publicznymi w
zakresie wprowadzania dzialan na rzecz dostgpnos$ci Ignacy stwierdza, ze obserwuje muzea,
ktére juz wprowadzily (nawet w ograniczonym zakresie) jakie§ formy rozwigzan
udostgpniajacych przestrzen i oferte muzealng dla zwiedzajacych. Jednak takich instytucji jest
znacznie mniej 1 wigkszo$¢ osob, ktére spotyka, gdy styszag o wprowadzonych ustawach i

wymogach dostgpnosci, sg zaskoczone. ,,Zarowno wymogami dostepnosci architektonicznej,

238 Rozmoéwey chodzi o sposob na zapewnienie dostepnoscei cyfrowej stron internetowych i aplikacji mobilnych.

239 Fragment wywiadu z dnia 22 lipca 2021 r. (MR_M_05).

240 Grupa na stronie www.facebook.com  zostata  zalozona przez  Fundacje  Widzialni

(https://www.facebook.com/groups/1589199427900239 — wglad: 22.10.2022 r.).

241 Grupa na stronie www.facebook.com zostala zatozona przez Fundacj¢ Kultury Bez Barier w ramach projektu
,»ie¢ Liderek i Lideréw Dostepnosci” dofinansowanego ze srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury, uzyskanych z doptat ustanowionych w grach obj¢tych monopolem
panstwa, zgodnie z art. 80 wust. 1 ustawy z dnia 19 listopada 2009 r. o grach hazardowych
(https://www.facebook.com/groups/liderki.liderzy.dostepnosci/ — wglad: 22.10.2022).

242 Fragment wywiadu z dnia 22 lipca 2021 r. (MR_M 05).
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jak i cyfrowej, mimo Ze juz wczesniej przeciez pojawialy sie podobne rozporzadzenia™*? —

dodaje. Mimo braku powszechnej wiedzy o niepelnosprawnosci Ignacy zauwaza, ze
najwigkszym problemem we wprowadzaniu zmian tego typu sg bariery mentalne.
Wiadomo, ze ze wzgledu na niektore uwarunkowania, na przyktad budynkow zabytkowych, starych chat
w skansenie, w ktorych sa waskie wejscia, nikt nie chce teraz tego przebudowywac. Ale to jest czgsto w

glowie bariera, zeby pomysle¢ o jakich$ alternatywnych korzystnych dla wszystkich rozwigzaniach. Z
mojego do$wiadczenia wynika, ze najwiecej zalezy od otwarto$ci ludzi?**.

Gltéwnym problemem wedtug niego nie jest brak powszechnej wiedzy o niepelnosprawnosci i
wymogach dostepnosci, ale to, ze

ludzie wycinaja dostgpnos$¢ z rzeczywistosci. Dostgpnos¢ to dodatek, a jesli si¢ mysli inaczej — czyli

zaktada sig, ze dostepnos¢ to jest taki core, czyli integralna cz¢$¢ rzeczywistosci, to to jest takie obrocenie

perspektywy, ktora sprawia, ze pewne rzeczy, dziatania zaczyna robi¢ sie jakby z automatu®*’.
Po zakonczonej rozmowie pojechali$my na wyspg, zobaczy¢ Palatium, domniemane miejsce
chrztu Polski. Przewodnicy z dziatu edukacji niesli w torbie tyflografiki z planami wyspy i jej
poszczegolnych fragmentéw. ObejrzeliSmy og6lny plan wyspy, a Ignacy, jako Ze jest osoba
niedowidzaca, mogl przeanalizowac rowniez mapy w kontrastowych barwach. Przeszlismy do
Palatium, jeden z przewodnikdéw otworzyt, zwykle zamknigta dla zwiedzajacych, przestrzen
tego miejsca, dzigki czemu moglismy wejs$¢ na teren samych wykopalisk. Przyznam szczerze,
ze zaskoczyto mnie to, ile zdj¢¢ kazat robi¢ sobie Ignacy podczas zwiedzania. Dostownie co
chwilg. Przewodnicy muzealni, ktorym towarzyszytam, tez wydawali si¢ zaskoczeni, zreszta
pytaltam o to pdzniej i potwierdzili. Ignacy posiadat kamer¢ robigca zdjecia w formacie
trojwymiarowym, co pozwalalo mu dokltadniej analizowa¢ w podzniejszym czasie
sfotografowang przestrzen, w ktorej przebywal, i dzieli¢ si¢ fotografiami w mediach

spoteczno$ciowych.

3.2. Niemiecki skansen kontra zagroda rybacka. Opowies$¢ Oliwii

Oliwia, ktérg poznalam jeszcze przed rozpoczeciem badan terenowych, jest specjalistkag do
spraw dostepno$ci w instytucji publicznej, w ktdrej na co dzien pracuje. Porusza si¢ na wozku
i korzysta gtownie z tzw. wozka aktywnego, ktory pomaga jej sprawnie i samodzielnie
poruszac si¢ w przestrzeni: w drodze do pracy, codziennym zyciu, podczas wypraw, wakacji i
spotkan z przyjaciotmi. W dziatania zwigzane z upowszechnianiem wiedzy i dostgpem do pelni

praw obywatelskich srodowisk 0sob z niepelnosprawnosciami zaangazowana jest od wielu lat.

243 Fragment wywiadu z dnia 22 lipca 2021 r. (MR_M 05).
244 Fragment wywiadu z dnia 22 lipca 2021 r. (MR_M 05).
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Brata réwniez udzial w strajku 0soéb z niepetnosprawnosciami i ich rodzin w roku 2018. Mimo
wieloletniego doswiadczenia, pelnigc funkcj¢ osoby, na ktorej barkach spoczywa
wprowadzanie zasad projektowania uniwersalnego w instytucji, w ktorej pracuje stwierdza, ze
,,dostepnosc¢ to jest proces i caly czas uczg si¢ nowych rzeczy. Mimo ze, wiesz, ja sama jestem
osobg z niepelnosprawno$cia, ale to jest ogromny zakres dziatan, bo jest wiele réznych
niepetnosprawnosci”**, W tych dziataniach najwigcej zaskakuje ja, gdy zaczyna zaglebiac si¢
w szczegOly niektérych zagadnien, te detale przysparzaja trudnos$ci, poniewaz ,,calty czas
brakuje takich ujednoliconych standardow”?*’. Przyktadem moga by¢ oznaczenia dla oséb z
niepetnosprawnoscia wzroku.

Inne standardy ma Polski Zwigzek Niewidomych, a jeszcze inne standardy sa uj¢te w takiej publikacji

,»ABC standardow dostgpnosci” wydanej przez ministerstwo. I tak naprawde trudno obecnie oceni¢, kto

wlasciwie jest ekspertem w tej sprawie i ktore parametry mamy bra¢ pod uwage®*S.

Podobnie jak w rozmowie z Ignacym, rowniez w narracji tej rozmdéwczyni wybrzmiat problem
z jakos$cig pracy organizacji, ktore po wejsciu w zycie regulacji prawnych wynikajacych z
ustaw o dostepnosci pojawily si¢ na rynku bez wczesniejszego do§wiadczenia w tym zakresie.
W zwigzku z tym, mimo ze w ustawie przewidziano zapisy mowigce o tym, kto i w jaki sposob
moze przeprowadza¢ ,certyfikacje dostepnosci”, pojawiaja si¢ jednak na rynku firmy czy
Htrenerzy” oferujacy m.in. szkolenia z obslugi gosci z niepetnosprawnosciami, jednak
przekazuja podczas tych spotkan edukacyjnych watpliwej jako$ci wiedzg.
Sa rozwigzania w ustawie mowiace o certyfikacji i o tym, kto i w jakich sytuacjach moze przeprowadzac¢
taka certyfikacj¢ dostepnosci, to jednak ja w tym momencie widzg takie psucie rynku, ze sa, wiesz, tacy
trenerzy od wszystkiego. Trener od dostgpnosci, obstugi klienta i tak dalej, a t¢ dostgpnos¢ to sobie
dorzucit, bo przeczytal dwa takie poradniki o dostgpnosci i uwaza siebie jakim$ wielkim trenerem w tej
kwestii... Jakby to powiedzie¢, brakuje mi takiej profesjonalizacji tych ustug i takiego uwspdlnienia, co
si¢ powinno, a co jednak nie. Bo potem styszysz na szkoleniach, ze do osoby na wozku mozna kucac, a

nawet wypada. No i slyszysz takie bzdury na szkoleniach i ty juz wiesz, ze to prowadzi osoba
niekompetentna. Ale ludzie niezaznajomieni o tym nie wiedzg...?*’.

Problemem jest zatem po pierwsze brak ujednoliconych standardow wprowadzanych
rozwigzan technicznych, po drugie organizacje, ktore dopiero w wyniku pojawienia si¢
,rynku” na uslugi zwigzane z dost¢gpnoscia mienig si¢ ,,specjalistami” w tym zakresie, np.
upowszechniajac btgdne informacje (od niekorzystnych rozwigzan technicznych po niezgodne

z uznanymi zasadami dotyczacymi tzw. savoir-vivre wobec 0sob z niepetnosprawnosciami).

246 Fragment wywiadu z dnia 30 sierpnia 2021 r. (AR_K 04).
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Oliwia podsumowuje, ze ,takie szkolenia prowadza ludzie, ktdrzy czgsto w swoich
organizacjach w ogodle nie mieli kontaktu z osobg z niepetnosprawnos$cig”?*’.

Pytam, jak Oliwia radzi sobie w chaosie zwigzanym z mnogos$cia nie zawsze
sprawdzonych ustug w zakresie dostgpnosci. Kluczem wedtug niej jest szukanie sprawdzonych
i zaufanych zrodet informacji oraz nieustanne konsultowanie si¢ z osobami, ktorych dane
udogodnienie dotyczy, na przyktad osobami z niepelnosprawno$cia wzroku. Podsumowuje
jednak, ze brak jednego zrodta uwspdlnionej wiedzy powoduje poswigcanie ogromnej ilosci
czasu na poszukiwanie najlepszej drogi dziatania, szczegoélnie dla oséb, ktore nie mialy
wczesniej kontaktu z tymi zagadnieniami, tylko w wyniku nowych ustaw zostaly wyznaczone
jako koordynator do spraw dostepnosci. Gra toczy si¢ o detale, przyktadem moze by¢
chociazby sposdb rozmieszczenia tzw. koputek na pasach ostrzegawczych, ktore na co dzien
zauwazy¢ mozna na przyklad przed przej$ciami dla pieszych.

Jak to teraz rozwiazuj¢? No w tym momencie staram si¢ tak na chtopski rozum, zdroworozsadkowo

przegladac te standardy dostepnosci, ktore sa wydane przez zaufane zrodta, ale tez konsultuj¢ z samymi

osobami zainteresowanymi, na przyktad osobami z niepelnosprawnoscia wzroku. (...) Ale brakuje mi

takich jednolitych parametréw, bo to jest ogromna strata czasu na szukanie, porownywanie, a jesli kto$

nie ma takiej wiedzy wstgpnej czy zapatu do tego i nagle zostaje koordynatorem do spraw dostgpnosci,
bo kto$ musiat nim zostac, to w ogole to jest bardzo trudne. Wiesz, na przyktad odlegtos¢ i wysokos¢ tej

koputki w pasach ostrzegawczych, ktore sa m.in. przed przej$ciami dla pieszych, to ma znaczenie, jakie

to sg parametry, a osoba, ktora nigdy nie miata kontaktu z osobami z niepelnosprawnoscia wzroku, w

ogole nie bedzie miata wiedzy, ze na to trzeba zwroci¢ uwage®'.

To, co moja rozmoéwczyni¢ najmocniej drazni w codziennej pracy, to, ,,jak muszg¢ si¢ wyklocacé
0 rzeczy i rozwigzania, ktére wiem, ze sg dobre i uzyteczne a kto§ mowi mi, ze ja przesadzam
i si¢ czepiam, albo jak kto$ juz wdraza jakie$ rozwigzania i w ogole sie nie konsultuje...”?>2,
Podobnie jak w rozmowie z Ignacym, ktory mowit o ,,obracaniu perspektywy”, ktora
zamiast ,,wycina¢ dostgpnos¢ z rzeczywistosci” sprawia, ze staje si¢ ona jej integralng czgscia,
réwniez w narracji Oliwii pojawit si¢ podobny motyw, ktory na przyktadzie pokazuje, jak takie
,obrocenie perspektywy” moze wyglada¢ w praktyce. Respondentka zauwaza, ze w jezyku
polskim (ale réwniez w innych jezykach narodowych) brakuje stownictwa, ktore w odpowiedni
sposob pozwalatoby méwi¢ o niepelnosprawnosci i potrzebach z niej wynikajacych. W jej
odczuciu tworcy ustaw o dostgpnosci podazali w dobrym kierunku, piszac nie o dziataniach

ukierunkowanych na osoby z niepetnosprawnosciami, ale w ogole na osoby o szczegdlnych

potrzebach (,,cho¢ i to sformutowanie dla wielu wydaje sie niefortunne”?*? — dodaje). Taki
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zabieg pozwala pokazaé, ze dziatania zwigzane z ustawa dotycza wielu grup spotecznych —
rodzicow z dzie¢mi, kobiet w cigzy, osob w wieku senioralnym, oséb z czasowym
ograniczeniem sprawnosci itd. Ich potrzeby wynikaja ze sposobu codziennego

funkcjonowania.

Nam nawet brakuje stownictwa mdéwienia o niepetnosprawnosci i o potrzebach wynikajacych z tego.
Tworcy ustawy o dostgpnos$ci wydaje mi si¢, ze mieli dobry kierunek, zeby mowi¢ nie tylko o
niepelnosprawnosci, ale tez ogdlnie o osobach posiadajacych potrzeby wynikajace z réznych przyczyn,
nawet tu nie chodzi o ograniczenia, ale o to, jak te osoby funkcjonuja, ktére zwiazane sa z zapewnieniem
im dostepnosci. Na przyktad seniorzy czy osoby z dzie¢mi®>*,
Szczegdlnie warto zatrzymac si¢ na grupie osob w wieku senioralnym, ktérych w Polsce z roku
narok jest i bedzie coraz wigcej. Tych osob dotyczy tez historia, ktdrg opowiedziata mi Oliwia.
Podczas konsultowania przestrzeni jednej z wystaw muzealnych respondentka starata si¢
zaznaczy¢ wage wprowadzenia pewnych rozwigzan zwigzanych z dostgpnoscia przestrzeni dla
0sOb z niepelnosprawnos$cia ruchowa. Niestety, jak zauwazyla, jej rozméwcy nie potrafili
zrozumie¢ istoty tych rozwigzan do momentu, gdy uswiadomita im, Ze te udogodnienia
pomoga sprawnie i samodzielnie poruszaé si¢ po wystawie seniorom. Dopiero kiedy w tej
perspektywie decydenci zobaczyli, nie ,,anonimow3a” grup¢ osob z niepelnosprawnosciami, a
swoich znajomych profesorow, przyjaciot z dawnych czaséw, a wreszcie by¢ moze samych
siebie za kilka lat, wowczas zrozumieli wage proponowanych przez Oliwi¢ rozwigzan.
Bardzo ciekawa sytuacja miala miejsce, gdy konsultowatam pewne rozwiazania w nowo powstajacym
muzeum [historycznym] (...) i proponujac te rozwigzania dostgpnosciowe, ludzie zadawali pytania, po
co to? I dopiero kiedy powiedziatam, ze to moze przeszkodzi¢ w odwiedzeniu muzeum np. seniorom

(...), to oni sobie zdali sprawe, ze to chodzi na przyktad o znajomego profesora czy o nich za kilka lat. I
wtedy rozmowa wygladata juz zupehie inaczej*”.

Przechodzac w rozmowie do kwestii zwigzanych z muzeami na wolnym powietrzu,
Oliwia stwierdza, ze moze poréwnac¢ swoje dobre wspomnienie z ,,anty-wspomnieniem” ze
zwiedzania tego typu miejsc. W jej pamigci pozytywnie zapisat si¢ obraz zwiedzania wystawy
w muzeum skansenowskim w miejscowosci Fenke w Niemczech, podczas ktérego, ku jej
zaskoczeniu, przy wejsciu zaproponowano jej czasowg zmiang¢ wozka (z ktorego wowczas
korzystata) na elektryczny skuterek dostosowany dla oséb w jej sytuacji. Jeszcze przed
przyjazdem do muzeum martwila si¢, jak uda jej si¢ pokonac¢ przeszkody takie, jak Zwirowe i
wyboiste drogi, zaznaczyla jednocze$nie, ze w ogole styszac hasto ,skansen”, odczuwa
nieprzyjemny dreszcz na mysl, ze wozkiem aktywnym (ktory ,,wiernie” oddaje odczucia

nierownosci terenu) bedzie miata pokonywa¢ muzealne trasy. Spotkato ja jednak zaskoczenie
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1 mimo zZe obawiala si¢, czy poradzi sobie z obstuga urzadzenia, przewodnik spokojnie pokazat

jej prosty sposob dziatania pojazdu i tak wyposazona wraz z towarzyszami podrézy udala si¢

na zwiedzanie wystawy.
Fenke koto Dusseldorfu w skansenie, takie muzeum ludowe powiedzmy. Ono nie bylo jakie§ bardzo
dostepne, np. nie pamigtam jakis tyflografik, makiet, tabliczek, ale ta przestrzen byla ogromna, chyba
kilka hektaréw, o bardzo nierownej przestrzeni. I jak my si¢ tam pojawili$my, to pan od razu na wejsciu
powiedziat, Ze ja mogg zostawi¢ u nich bezpiecznie swoj wozek i moge sobie wypozyczyc¢ taki skuterek,
zeby swobodnie jezdzi¢ sobie po skansenie. I ja si¢ batam, Ze nie dam sobie rady, ale on mnie uspokoit i
poinstruowat, co i jak. I musialam tam chyba zostawi¢ swoj dowod w zastaw czy co$ takiego. Ale to nie
tylko osoby z niepelosprawnosciami wypozyczaly, ale osoby starsze tez korzystaty z tego. Nie
pami¢tam doktadnie, jak byla rozwigzana kwestia dostgpu do tych chat, ale pamigtam, ze byly jakie$
krawezniki najazdowe, drobne podjazdy, ale nie pamigtam, zebym miala jakikolwiek problem. A takie

nieprzyjemne sytuacje, jak wiadomo, raczej pozostaja w pamigci, a tam nie, byto bardzo otwarcie i
przyjemnie®,

W istocie na stronie LVR-Freilichtmuseum Lindlar w pierwszej z zakladek na stronie
internetowej zatytulowanej ,, Twdj dzien u nas” (IHR TAG BEI UNS), znajduje si¢ kolejna
zaktadka podsumowujgca wszystkie informacje skierowane do 0sob z niepelnosprawnos$ciami
1 ewentualnie ich asystentow i asystentek. Znajduja si¢ tam informacje dotyczace zwiedzania
dla oso6b z niepetnosprawnosciag wzroku, dla ktorych przygotowano m.in. tyflografiki oraz
audioprzewodniki, dla osob Gluchych, ktére na stronie muzeum znajda seri¢ filméw
thumaczonych przez thumacza niemieckiego jezyka migowego (Deutscher Gebdrdensprache),
znalaztam tam réwniez informacj¢ o wspomnianych przez Oliwi¢ ,terenowych woézkach”
(Geldndetaugliche Rollstiihle) oraz o istniejacych przy wejsciach do budynkow ,,matych
podjazdach”, umozliwiajgcych wjazd do obiektow zabytkowych?¥’.

Ten sprzet, ktory mi zaoferowano w tym niemieckim muzeum, to mial porzadne kota pompowane i to

jeszcze tez one faktycznie byly napompowane, tak ze to byto bardzo wygodne i na trawie, i na piachu, i

na kamieniach. Natomiast wozki aktywne, czyli taki na ktorym ja si¢ poruszam, one maja to do siebie,
ze sg bardziej mobilne, ale czujesz kazdg nier6wno$¢ terenu. .. 28

Wspomnienia ze zwiedzania skansenu w swoich ,,rodzinnych” stronach opisuje jako ,,anty-
wspomnienie” zwigzane z brakiem wsparcia 1 rozwigzan na wzor tych spotykanych w
Niemczech. Opisuje zwiedzanie jednego z oddzialdow Muzeum Ziemi Puckiej im. Floriana

Ceynowy, zwanego Zagrodg Gburskg i Rybackg?>°.

Z kaszubskimi skansenami to mam takie raczej anty-wspomnienia [$miech]. Zagroda gburska i rybacka,
co$ takiego byto. Pigkne chaty pokryte strzecha, ale jak popatrzysz nawet na zdj¢cia, no to tam jest trawa
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i kamienie i ta nawierzchnia jest trudna. I tam nie bylo zadnych udogodnien. No raczej jak mysle o
skansenach, to mam takie dreszcze, ze bedzie turboniewygodnie, bedzie trzesto itd.2*°

Oliwia pamieta, ze w niektorych muzeach skansenowskich widziala lepsza nawierzchni¢
$ciezek prowadzacych miedzy zagrodami, ale stwierdza, ze w jej ocenie bylo to raczej dzieto

przypadku niz zamierzone dziatanie zgodnie ze strategia zapewniania dostgpnosci.

3.3.,,W dostgpnosci zachwyca mnie kreatywno$¢”. Opowies¢ Idy

Podczas prowadzenia wywiadow z muzealnikami pytalam m.in. o projekty zwigzane z
tematyka dostepnosci realizowane w instytucjach, w ktorych pracujag. Rozmdéwcezynie z
Muzeum Wsi Kieleckiej Park Etnograficzny w Tokarni opowiadaty o dziataniach wokot
projektu ,,Dostosowanie Muzeum Wsi Kieleckiej do potrzeb os6éb niewidomych i
stabowidzgcych™?®!, ktorego realizacje rozpoczeto w 2020 roku, a jednym z zalozefh byto
konsultowanie planowanych rozwigzan z lokalng fundacja zrzeszajaca osoby stabowidzace i
niewidome. W ten sposob udato mi si¢ skontaktowac z Ida, ktéra jako osoba niewidoma zostata
jedng z ekspertek zaangazowanych we wspomniang inicjatywe. Cho¢ Ida zawsze zdawata
sobie sprawe z napotykanych ograniczen przestrzeni i ofert instytucji kultury, dopiero po
rozpoczeciu wspotpracy z organizacja spoleczng, zajmujacg si¢ m.in. audytami przestrzeni,
ustyszala o pojeciu ,,dostepnosci”, ktore dalo narzedzie do nazwania tego wyczuwalnego w
praktyce jej zycia ,niedosytu” spowodowanego nieuwzglednieniem potrzeb 0séb

niewidomych w ksztattowaniu przestrzeni i oferty m.in. instytucji muzealnych.
Czyli wtedy tez dowiedziatam si¢ wlasciwie, czym jest tak naprawde dostgpnosé, bo kiedy odwiedzatam
jakie$ muzea albo obiekty, generalnie powiedzmy... takie instytucje kultury, jakie$ teatry i jakies$
wystawy na przyktad albo kina, chociaz kina w ogole niekoniecznie, ale teatry powiedzmy, no to zawsze
wiedzialam, Ze co$ tam jest... no miatam pewien niedosyt, ale nie potrafitam tego formalnie okreslac.
Dopiero gdzie$ tam, z racji tego, ze fundacja si¢ zajmuje réznymi audytami, r6znymi takimi rzeczami, to
dowiedziatam sig, jak to sie robi i tak w ogole. No tak to sie zaczeto chyba?®2,

Projekt realizowany przez Muzeum Wsi Kieleckiej Park Etnograficzny w Tokarni bardzo ja

zainspirowat. Po pierwsze z powodu jej przywigzania do przestrzeni muzeow skansenowskich,

ktére pomagaja jej poznaé to, jak dawniej zyto si¢ na wsiach, zrozumie¢ swojg regionalng

odrebnos¢ i tozsamos$¢. Przestrzen muzeow skansenowskich zderza z obrazem wielkich miast,

w ktorych zyje si¢ ,,szybko”, w zamian za to ekspozycje etnograficzne na otwartym powietrzu

pozwalaja ,,zwolni¢” i sta¢ si¢ miejscem refleksji nad sposobem codziennego zycia. Dlatego
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tak bardzo spodobato jej si¢, ze okoliczna instytucja chce udostepni¢ swoja ekspozycje jak

najwigkszej liczbie oséb, wlaczajac w to osoby niewidome i stabowidzace.

Projekt, ktéry oni zrobili [w muzeum] byt bardzo ciekawy (...). Wyjdzmy moze od tego, ze ja w ogole
mam taka refleksje i tak bardzo czuj¢, ze wszyscy gdzies tam to oczywiscie sa tego dobre... pozytywne
rzeczy 1 dobre strony, ale wszyscy probujemy si¢ jako$ na $wiecie ujednolicic. W takim sensie, ze
otwieramy granice i $wiat si¢ otwiera. I to jest generalnie super. Ale z drugiej strony w pewnym sensie
zatraca si¢ jakas taka tozsamosc, trochg odrgbno$¢ réznych innych krajoéw i kultur. I tak z jednej strony
ta wielokulturowos¢ si¢ miesza i to jest okej, bo mozna tak si¢ otworzy¢ na innos¢, a z drugiej strony
wlasnie tracimy troche t¢ odrgbnos¢. I ja dlatego mam jaki$ taki duzy sentyment do rzeczy takich, zeby
je troche ocali¢. W sensie wiesz, wiasnie taka z kulturg ludowa, z gwarami, z takimi rzeczami, ktore
troche zanikaja. Wiasciwie co to jest wies, ludzie moga sobie pojechaé na wies$, bo tam jest spokojnie i
super. Ale wlasciwie czy my si¢ zajmujemy tym, skad tam si¢ te rézne rzeczy braty kiedy$ i czemu juz
ich nie ma? Ja jakby mam co$ takiego. Moze dlatego, ze jako$ tak i mentalnie blizej mi do wschodu niz
do zachodu, ale w takim kontekscie, ze ludzie na zachodzie si¢ strasznie spiesza jakos$. Przynajmniej ja
tak obserwuj¢ gdzie$ tam, moze z wlasnego dos§wiadczenia, jakich§ moich podrozy. Bardzo to do mnie
dotarto tak mniej wigcej dwa lata temu, kiedy akurat miatam takie zderzenie, ze w krotkim czasie, mniej
wigcej dwoch tygodni, bytam w dwdch roznych krajach i to byta Gruzja, a potem to byt Frankfurt. I po
prostu one byty dla mnie tak kontrastujace i moze, moze dlatego tez tak bardzo podobat mi si¢ ten projekt,
ze oni chcieli udostepni¢ wszystkim jakby szerszej grupie odbiorcow te rzeczy, ktore tam si¢ znajduja
[w muzeum — przyp. S.K.J*%.

Ponadto wspomina swoje wczesniejsze doswiadczenie zwiedzania ekspozycji skansenowskiej,
ktora miata mozliwos¢ eksplorowacd tylko dzigki temu, ze towarzyszyta jej osoba widzaca. Bez

tego przestrzen dostepna tylko wizualnie bytaby dla niej niemozliwa do petnego poznania.

Tam byto sporo ciekawych rzeczy, tylko ze ja bez osoby widzacej nie bylabym w stanie nic tam
wlasciwie zobaczy¢. Bo w tych wszystkich chatkach, ktére tam sg, to byly rézne oczywiscie opisy, ale
wiadomo, ze one byly tylko w sensie wizualnym dostepne, i tak naprawde nie bardzo mozna bylo si¢
dowiedzie¢, co tam jest. Gdyby kto$§ tam mi nie poczytat, to ja bym tez nie wiedziala, co tam jest, a to
byto dla mnie wazne. I tak pokrétce to wyglada... (...) wydaje mi si¢, ze tak — im wigcej jest rozwigzan
takich, ktore sa dostepne, czyli miejsc, ktore sa dostepne... Moze tak..., czyli tam, gdzie ja moge wejsé¢
i ja mogg¢ bez potrzeby, bez pomocy osoby widzacej sobie cos zrobi¢, zobaczy¢, obejrzec, to ja wtedy
jakby nie mam poczucia, ze zalez¢ od kogo$. Nie mam poczucia, ze moje zwiedzanie czy moja obecnosé¢
w danym miejscu po prostu musi si¢ bezwzglednie odbywac z pomocg osoby widzacej. Bo nie ukrywam,
ze jest to czasem problem, zwlaszcza ze ludzie nie sg jako$ bardzo chetni do tego, zeby zwiedza¢ bardzo
wnikliwie r6zne obiekty. A na przyktad ja mam tak, jak mnie co$ zainspiruje, to ja chciatabym spedzié
wigcej czasu albo, nie wiem, zapytac o co$, albo si¢ czego$ dowiedzie¢. Wige wtedy to jest jakby trudniej,
bo musze si¢ dostosowac do tej drugiej osoby, ktora niekoniecznie chce dociekaé i zwiedzac tak jak ja.
A generalnie widzacy nie majg tego problemu czy ,,petnosprawni”. Oni po prostu méwia: ,,Stuchaj, wiesz
co, spoko, to spotkajmy si¢ tutaj, a ja si¢ jeszcze tutaj poogladam, a ty to zréb sobie co$ tam, idZ do
kawiarni, to gdzie$ tam sobie usigdz na taweczce i sobie poczekaj na mnie”. A ja, kiedy musze polegac
na tej osobie widzacej, no to jednak musze si¢ do niej dostosowaé?.

W jej odczuciu brak takich rozwigzan, jak audioprzewodniki, czy innych form zwiedzania
muzeum w formie dzwigkowej odbiera osobom z niepelnosprawno$cig wzroku sprawczos$¢ i
samodzielno$¢, dodatkowo powodujac poczucie bycia uzaleznionym od widzacej osoby
asystujacej. To sprawia pewne trudno$ci, poniewaz jako osoba niewidoma potrzebuje

poswieci¢ wigcej czasu na poznanie przestrzeni czy eksponatu, ponadto wrodzona ciekawos¢
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tych zagadnien sprawia, ze lubi zwiedza¢ powoli, tak by ,,poczué” przestrzen skansenu. Osoby
jej towarzyszace niekoniecznie muszg mie¢ taka potrzebe i to tworzy w niej wewngtrzne
napigcie, poczucie uzaleznienia czy sprawiania trudnosci towarzyszowi podrozy.
Wiesz co, ja tak mysle sobie, ze to wazne, Ze obecnie sg te audioprzewodniki. Ze mozna sobie gdzie$
tam, no wilasnie, bo wazne jest chyba to, zeby moc sobie tak trochg, niezaleznie czy tam samodzielnie
rozne rzeczy po prostu poogladaé. Czyli ja nie muszg, kiedy id¢ do muzeum czy do jakiego$ miejsca i ja
nie musz¢ polegac koniecznie na tym, ze kto§ mi co$ przeczyta, bo ten kto§ widzacy wcale nie musi, nie
musi si¢ tym interesowaé, nie musi chcie¢ tego czyta¢. W tym momencie mam alternatywe i moge po

prostu sobie postucha¢ tego, co ma mi do powiedzenia ten audioprzewodnik. I nie muszg angazowaé¢ w
to drugiej osoby?®’.

Z tego powodu bardzo pozytywnie ocenia projekt podjety przez Muzeum Wsi Kieleckie;.
Docenia rowniez to, co wedlug niej jest podstawa takich dziatan. Chodzi o ,,otwarto$¢”
zarowno przedstawicieli instytucji, ktdrzy niekoniecznie muszg by¢ specjalistami w dziedzinie
dostepnosci czy niepetnosprawnosci, ale rowniez srodowisk 0séb z niepelnosprawnos$ciami,
aby przyja¢ ich che¢ do stworzenia rozwigzan dostgpnych i dzialan w tej przestrzeni
konsultacyjnej i edukacyjne;j.
Wydaje mi si¢ tez, ze wazng sprawg jest to, ze po prostu ludzie si¢ otwieraja. No bo mysle, ze mozemy
tam instalowa¢ 500 milionéw tabliczek, znacznikdéw, beacondéw, audioprzewodnikow, ale jezeli nie
bedzie otwartosci ze strony muzealnikéw, to tak naprawdg niewiele osiagniemy. Bo nawet, powiedzmy,
nie wiem, osoba z niepelnosprawnoscia pojdzie do tego muzeum, jest turysta, i ona nie wie, ze tam sg
jakiekolwiek dostosowania, jezeli kto$ jej tego nie powie, na przyktad przy wejsciu czy w czasie kiedy
ona dzwoni do muzeum i po prostu chce si¢ zorientowac, co tam jest. No nawet nie wie, Ze tam sg jakies
rozwigzania 1 ze moze z nich skorzystac. A tutaj rzeczywiscie byta bardzo duza otwarto$¢, no otwartosc¢
po prostu personelu, a oni bardzo chgtnie stuchali tego, co my chcemy im powiedzie¢, bo to fundacja

wspotpracowata, ale tez Polski Zwiazek Niewidomych przy tworzeniu tego projektu byli partnerami. No
i to byto, to chyba byto najwazniejsze?®.

Pomimo Ze sama na swojej zawodowej 1 zyciowej drodze nie spotkata si¢ z licznymi
przyktadami dyskryminacji, to widzi, ze $wiadomos$¢ tematu zmienia sig¢, 1 to m.in. z powodu
wprowadzenia odpowiednich regulacji prawnych. W rozmowach przeprowadzonych z
réznymi instytucjami o charakterze publicznym spotykata si¢ czasami z niezrozumieniem
tematu oraz narracja opierajaca si¢ na zatozeniu, ze rozwigzania dla osoéb niewidomych sa
niepotrzebne, poniewaz do tej instytucji takie osoby si¢ nie zgltaszajg. Jest to zatozenie btgdne
w punkcie wyj$cia, poniewaz osoby z niepelnosprawno$cia wzroku nie bgda odwiedzaty
instytucji, ktére nie maja im nic do zaoferowania.

I jatez pamigtam, kiedy ja zaczynalam pracowac, kiedy jeszcze nie bylo tej ustawy o dostgpnosci, jeszcze

przed 2019 rokiem, kiedy nie bylo tak, ze teraz instytucje publiczne, podmioty publiczne majg si¢

udostepniac, tak. .. nie byto tego obowigzku. Ja pamigtam, gdy si¢ dzwonito i pisato do matych instytucji,

chciato si¢ umoéwic na spotkanie. Oni bardzo czgsto moéwili: ,,Ale niewidomi...? Ale przeciez oni nie
przychodza. Po co to w ogdle robi¢?” I ja wtedy mowig, tak wie Pani, ale oni nie przychodza, bo tam dla
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nas nic nie ma. No to po co my mamy gdzie$ przychodzi¢, skoro nie ma zadnych rozwigzan, a ci panstwo
267

[w danej instytucji — przyp. S.K.] sa jacy$ nie bardzo chetni, zeby si¢ jako$ tym zajac¢
Stwierdza, ze w takich momentach pojawiato si¢ uczucie zwatpienia i zniech¢cenia, jednak
moja rozmoéwczyni podkresla, ze bardzo duzo dla niej osobiscie znaczy jej wlasne pozytywne
nastawienie do otoczenia, dzigki ktéremu takie sytuacje wykluczenia czy niezrozumienia
pojawiaja sie stosunkowo rzadko. Podkresla, ze rolg sSrodowisk 0sob z niepetnosprawnosciami
jest ,,otwieranie si¢” i uczestnictwo w przestrzeni publicznej, dzigki czemu upowszechniajg si¢
dobre praktyki zwigzane z dostgpnoscia oraz podnosi si¢ §wiadomos$¢ spoteczng dotyczaca

potrzeb 0s6b z niepetnosprawnosciami.

I czasami si¢ pojawiaja takie momenty zwatpienia, ze ja przynajmniej tak mam, ze sobie myslg, ze to jest
jakis$ beton i nie da si¢ tego przebi¢. Ale to sa tylko takie momenty, bo to mysl¢ wynika z nastawienia. I
ja generalnie jestem takg osoba, ze jestem pozytywnie nastawiona do ludzi i generalnie do $wiata, wigc
ja rzadko spotykam si¢ z takimi negatywnymi postawami. One si¢ oczywiscie zdarzaja, ale naprawde
rzadko. Jak na przyklad dane osoby chca cos zrobié, ale instytucja nie ma na to srodkéw, to chociaz
pomaluja schody zo6ttg farba. Cokolwiek, bo w tym momencie nie majg innych srodkow, zeby co$ zrobic.
I mysle, ze to tez nasza rola [0s6b z niepelnosprawnoscig/niewidomych — przyp. S.K.], zeby si¢
otwiera¢?®s,

Z tym zatozeniem podeszta tez do wspoOtpracy z muzeum w ramach wspomnianego projektu.

No tak samo byto w tym projekcie muzealnym. Ze oni do nas dwa czy trzy razy przyszli na takie
konsultacje do naszego biura. I oni [muzealnicy — przyp. S.K.] nas zapytali: ,,Ale jak? Ale co tam ma
by¢? W tej publikacji [przewodniku — przyp. S.K.] co tam ma si¢ znalez¢?”. Oni byli totalnie otwarci na
nasze propozycje, a my z kolei nie miaty$my takich obiekcji, ze: ,,Ale jak to?! To nie wiecie? Poczytajcie
sobie, a potem wroccie do nas”. Nie, absolutnie. Nie, bo to nam zalezy na tym, zeby mozna byto do tego
[muzeum — przyp. S.K.] pdjs¢, pojechac i tez mozna byloby powiedzie¢ no to jest... No ja ostatnio tez
mialam taka sytuacje, ze wiedzialam, ze odwiedzi mnie osoba z zagranicy... i tak sobie myslg, Ze no to
trzeba byloby cos pokazaé, cos cickawego. I to tez jest takie, ze fajnie, ze ,,wow”, moge powiedzie¢ — to
jest dostepne, super, mozna zobaczyc¢ to i tamto, i mimo ze to s mniejsze miejscowosci, to nie jest stolica,
to nie jest Krakow, Wroctaw, ale, ale tutaj tez sa ludzie, ktorzy sa otwarci i si¢ starajg®®.

Wedhug niej najwazniejsze jest otwieranie si¢ ludzkiej wrazliwosci 1 §wiadomosci na potrzeby
0sOb z niepelnosprawnosciami. Dzigki takiej postawie nawet przy ograniczonych $rodkach
finansowych moze doswiadczy¢ tego, ze kto$, kto pracuje i zarzadza dang instytucja, na
przyktad muzeum, pomyslat o niej jako osobie z niepelnosprawnos$cig wzroku. Docenia ludzka
kreatywno$¢ w podejsciu do tematu dostgpnosci.
Wiesz, co mnie w ogdle zachwyca zawsze — taka kreatywnos¢, pomystowos¢ ludzi, bo czasami mozna
zrobi¢ co$ z niczego. Tylko ze teraz mi si¢ przypomina sytuacja jakby niezwigzana w ogole ze
skansenem. I to jest taka sytuacja, ze w Kieleckim Instytucie Designu, wigc jakby zupehie inaczej, tam
pracuja czy tam dziewczyny, pracownice, chociaz nie raczej pracownicy..., bo tam jest chyba jeden
chtopak. W kazdym razie oni wpadli na pomysl, Ze chca co$ zrobi¢ i wymyslili, ze zrobig globus taki

ceramiczny, ktory bedzie tez takim wypuklym [w fakturze — przyp. S.K.]. I oni totalnie nie mieli pojgcia,
jak to robi¢. Pojechali sobie na Niewidzialng Wystawg do Warszawy i tam sobie w ogole obejrzeli.
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Trochg tez ich to chyba zainspirowalo (...) albo ostatnio na naszej regionalnej konferencji dziewczyny
byly i zrobily taka jakby gipsowa formg alfabetu brajlowskiego, ze ludzie sobie mogli podej$¢ i w glinie
napisa¢ swoje imi¢ w alfabecie Braille’a. I to sa wtasnie tego typu rzeczy, ktore mnie gdzie$ tam nawet
wzruszaja, bo to tez sg bardzo niestandardowe rzeczy. Nie takie wynikajace z audytu, Ze tutaj macie
tyflograficzny, najlepiej terminale informacyjne, ktoére beda multimedialne. Jasne, to sa wszystko
superrozwigzania, ale czasami na te rozwigzania albo nie ma srodkow, albo czasami nie ma warunkow.
Sytuacje sg rozne, ale wlasnie mnie tak urzekaja takie rozwiazania, dzigki ktorym widzg, ze pracownicy
sa otwarci i ze to im naprawd¢ zalezy na tym, a nie po prostu, ze ta ustawa na nich naktada taki
obowiazek, bo jak nie, to beda musieli ptaci¢ kary. Nie, tylko po prostu oni rzeczywiscie chca cos
zrobic?”?,

Muzea na otwartym powietrzu uwaza za przestrzen z ogromnym potencjatlem w ramach
tworzenia rozwigzan dostepnych dla osob z niepelnosprawnosciami, szczego6lnie w kontekscie
0s0b niewidomych i slabowidzacych, m.in. z powodu mocnego akcentu zmystowosci tejze
przestrzeni muzealnej, ktéra pobudza kreatywnos$¢ i budzi wspomnienia oraz skojarzenia,
dzieki ktorym ekspozycja staje si¢ jeszcze bardziej zywa w przeciwienstwie do ,,skostniatych”
klasycznych ekspozycji muzealnych, ktore stereotypowo kojarza si¢ z tego typu instytucjami

kultury.

Wiesz co, mysleg, ze tak. Ale moze tez wtasnie dlatego, ze akurat dla mnie no wtasnie to jest takie
prawdziwe. W sensie takim, ze... No trochg tak jest rzeczywiscie tak jest, ze bedac w muzeum, nawet
kiedy to jest jaka$ ekspozycja, no to nigdy tak w petni nie odtworzymy tego miejsca, no chyba ze uzyjemy
jakiejs. .. No, teraz juz pewnie technologicznie tez mozna..., ale zawsze jednak muzeum, ktore si¢ jakos
tak kojarzy... Dosy¢ no i tak jednak mamy w glowie takie muzealna po prostu takie skostniate. Teraz
trochg si¢ juz to zmienia. Ale nawet z dziecinstwa takiego, jak byly wycieczki szkolne, to mam takie
wspomnienia. Mysle, ze... ja w ogdle pamigtam, ze jak bytam kilka lat temu po raz pierwszy [w
skansenie — przyp. S.K.], kiedy jeszcze nie byto tych rozwigzan [dostgpnych — przyp. S.K.], to tam byta
krowa. Po prostu jako zwierzatko, a nie jak eksponat [$miech]. I ja pamigtam, ze ja w ogoéle statam przy
tej krowie kilka minut. No bo ja pamig¢tam z dziecifistwa, jak moja babcia miata krowy, i to byto takie
sentymentalne skojarzenie [$miech]. Wigc tak, to [zmystowos¢ przestrzeni — przyp. S.K.] ma znaczenie.
I mysle, ze na przyktad... mnie akurat na tych warsztatach nie bylo, ale byly takie warsztaty juz w czasie
projektu [w Muzeum Ziemi Kieleckiej — przyp. S.K.], gdzie ludzie sobie tam wyrabiali chleb. I mysle
sobie, ze w ogole ja akurat nie moglam niestety by¢ w tej czgsci, ale mysle, ze to ma znaczenie, bo to tez
wlasnie dla mnie decyduje o trochg takiej prawdziwosci, w sensie o takiej atmosferze tego miejsca.
Trochg to tak jak... No tak, to chyba nie jest taka po prostu prawdziwa, prawdziwa rzecz i to jest chyba
to cos$, co dla mnie osobi$cie ma jaka$ takg duzg warto$¢. To tak jak z tym zachodem i wschodem?’!,

Dzigki dzialaniom organizacji pozarzadowych popularyzujacych wiedz¢ dotyczaca
niepetnosprawnosci oraz dajacym osobom z niepetnosprawnosciami przestrzen do wchodzenia
w obszar dziatalnosci publicznej, powoli zmienia si¢ wizerunek osoby z niepetnosprawnoscia.
To juz nie tylko ,,biedni ludzie, ktérzy po prostu siedza w domach”, ale osoby, ktore ,,maja cos$
do zaoferowania”.
Wydaje mi si¢, ze tak, ze te granice si¢ zacieraja, ale to tez mysle, ze do tego tak jest, bo powoli tez jakby
widag, ze niepetnosprawni to nie sg tylko biedni ludzie, ktdrzy po prostu siedza w domach i nic nie robia,

musza pobiera¢ renty. Tylko, Ze oni tez maja co§ do zaoferowania. I ze potrafig co$ zrobi¢. I wydaje mi
si¢ tez, ze ten element edukacyjny po prostu gdzies tam dziata i w zwigzku z tym te granice si¢ zacieraja.
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Ustawa ustawa, ale w pewnych miejscach oczywiscie zawsze pozostanie ,,beton” i w pewnych miejscach
po prostu ludzie nawet beda mie¢ dostosowane budynki, bo beda musieli to miec, ale tak jakby ludzie i
personel pozostang z takim przeswiadczeniem, jakby po prostu tych niepetnosprawnych nie byto. To jest
oczywiste. Na pewno jest taki procent miejsc, ale ja jako$ tak widzg, ze ré6znych rozwiazan jest coraz
wigcej, ze ludzi, ktorzy traktuja niepetnosprawnych normalnie, jest coraz wigcej. W zwigzku z tym to
jakby no wlasnie, w zwiazku z tym jakby ta granica znika. Bo wlasciwie tak, ja mam potrzebg, zeby nie
wiem... O! Bede potrzebowata jakiej$§ pomocy typu..., zeby zapytaé o co$, jak co$ nie bedzie
udzwigkowione, albo zeby zapyta¢ o droge, albo cokolwiek. Nie wiem, ale na przyklad osoba
pelnosprawna potrzebowaé moze od kogos$ jakiego$ innego rodzaju pomocy. Tak, ja tez patrz¢ na to w
takich kategoriach, ze wszyscy potrzebujemy jakiej§ pomocy czasem. I tak naprawde ta jaka$
niepelnosprawno$¢ powiedzmy bardziej ucigzliwa, czasem mniej, no ale ona po prostu jest. Jak si¢ ja w

odpowiedni sposob potraktuje, to wtedy ona wcale nie musi by¢ elementem, ktory si¢ widzi w pierwszym

rzedzie, kiedy sie patrzy na drugg osobg?’?.

Ida podsumowuje tez, ze mimo wprowadzenia ustawy dotyczacej dostgpnosci w pewnych
instytucjach pracownicy pozostaja ,,zamknigci” mentalnie na te zagadnienia. Jednak ocenia, ze
jest to i bedzie w przysziosci niewielki procent. Gtowna zaletg dzialan w tym zakresie jest
ukazanie, ze kazdy z nas, czy to osoba niewidoma, Gtucha, czy tzw. pelnosprawna, begdzie w
jakims$ zakresie potrzebowala wsparcia czy pomocy ze strony instytucji. I to jest element, ktory
taczy wszystkich odbiorcow bez wzgledu na niepelnosprawnos¢. Przy takim nastawieniu

dzialania na rzecz dostgpnosci stang si¢ oczywisto$cig i rutyng.

3.4. O sojusznikach 1 sojuszniczkach dostepnosci

Rodziny 0s6b z niepetnosprawnosciami, nauczyciele, pedagodzy specjalni, aktywisci i lekarze
to tylko niektére przyktady osob, ktore zaangazowaly sie w rozne formy dziatan na rzecz
dostepnosci w Polsce. Czesto przyczynkiem do wiaczenia si¢ w szereg tego typu aktywnos$ci
jest wiasnie bezposredni kontakt z osoba z niepetnosprawnoscia (dzieckiem lub
wspotmalzonkiem itp.), konkretna specjalizacja zawodowa (na przyktad lekarz psychiatrii czy
pedagog specjalny, pracownik warsztatow terapii zajeciowej), dzigki ktorej osoby te widzg na
co dzien trudnos$ci wynikajace z braku spotecznej §wiadomosci dotyczacej niepetnosprawnosci
1 zapewniania dostgpnosci. W literaturze poswigconej studiom o niepelnosprawnosci takie
postaci okre$la si¢ mianem ,,sojusznikow 1 sojuszniczek” oso6b z niepelnosprawnosciami
(Godlewska-Byliniak, Lipko-Konieczna 2020: 11; Pamuta 2020: 99-101). Sformutowania te
stosowane s3 réwniez w publicznym dyskursie, chociazby przy okazji prowadzonych w
naszym kraju strajkow osob z niepetnosprawnosciami i ich rodzin. Skontaktowatam si¢ z
kilkoma organizacjami zajmujacymi si¢ m.in. tematyka dostgpnosci, szczego6lnie w obszarze
instytucji kultury. Gdy zapytatam o przyczyny zaangazowania si¢ w dzialania na rzecz pelnego

wlaczenia 0s6b z niepelnosprawno$ciami w przestrzen publiczng, ich przedstawiciele
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wymieniali wlasne zainteresowania, ale przede wszystkim powody rodzinne i osobiste, ktore
sktonily ich do podj¢cia takiej aktywnosci.

Jedna z rozméwcezyn, ktora jest mama (dzi$§ juz dorostego) syna w spektrum autyzmu,
stwierdzita, ze razem z me¢zem (ktéry jest lekarzem psychiatrg) od lat 80. XX wieku
obserwowali absolutny brak wsparcia dla oséb w spektrum autyzmu oraz ich rodzin,
poczawszy od blednej diagnostyki, az po wykluczenie z zycia spotecznego. Dzicki swojej sieci
kontaktow udato im si¢ zatozy¢ fundacje, ktora do dzi$ jest jedng z czotowych organizacji

wspierajacych w sposob wszechstronny osoby w spektrum autyzmu w Polsce.

Wtedy jak moj maz zostal prezesem, to bardziej si¢ to skoncentrowalo na autyzmie, pewnie z dwoch
powodow, raz, ze on jako psychiatra i jako ojciec, ktory widziat, ze sg ogromne braki, luki i rodziny z
takimi dzie¢mi zupelie nie maja wsparcia. Nawet nie istnialy inne organizacje, ktore by ich wspieraty,
a na przyktad dzieci z zespotem Downa juz mialy te swoje stowarzyszenia i tej pomocy bylo wigcej. W
zwigzku z tym tu bylo widaé, ze jest taka szczeg6lna luka. Maz si¢ zaczal tez specjalizowaé w tej
dziedzinie i wtedy pracowat w Instytucie Psychiatrii i Neurologii, ale prowadzit taka poradni¢ dla rodzin
dzieci z autyzmem, wigc ta jego... taka silg rzeczy specjalizacja i szczegdlny nacisk srodowiska, zeby
co$ zrobi¢, bo nie ma nic, spowodowaly, ze to si¢ wyspecjalizowato w tym kierunku?’>.
Inna z rozméwczyn zaangazowata si¢ w dziatania organizacji wspierajacej osoby niewidome i
stabowidzace, poniewaz jej maz byl osoba niewidoma. Obecnie, chociaz jest wdowa, nadal
pracuje w tej organizacji i szczeg6lnie zwraca uwage na dostepnos¢ w instytucjach kultury,
réwniez muzeach skansenowskich. Jej maz byt z zawodu etnografem i cho¢ wiele lat temu
trudno bylo mu przekona¢ wladze uczelni i przedstawicieli instytutu, Ze poradzi sobie na tym
kierunku, to udalo mu si¢ skonczy¢ studia wtasnie o tej specjalizacji. Nigdy nie pracowat w
zawodzie, jednak zwracal uwage na udostepnianie wiedzy dotyczacej tzw. kultury ludowe;j
osobom niewidomym i slabowidzagcym. Moja rozmoéwczyni skupila si¢ natomiast na
przestrzeni dotyczacej m.in. popularyzacji sztuki i jak podsumowuje, zalezy jej na zniesieniu
barier miedzy sztuka oso6b z niepelnosprawno$ciami a 0s6b bez niepetlnosprawnosci. Ta
pierwsza grupa bywa uwazana za nizsza ranga, mimo ze istnieje wielu artystow z
niepetnosprawnosciami tworzacych sztuke¢ na bardzo wysokim poziomie. Zatem wedtug niej
nalezy otwieraé przestrzen instytucji na sztuke dla wszystkich, a nie wydziela¢ miejsce dla
0sOb z ograniczeniami sprawnosci, na przyklad tworzac ,,specjalne” wystawy czy konkursy
skierowane tylko do tej grupy. Podsumowuje, ze ,,sztuka nie jest niepelnosprawna”, natomiast
zasady dostepnosci w dzisiejszych czasach stajg si¢ ,,norma”. Podkresla, ze to bardzo istotne
réwniez z uwagi na fakt, ze niepelnosprawno$¢ dotyczy cielesnej intymnos$ci danych oséb i nie
kazda z nich jest gotowa opowiada¢ o tym na forum publicznym, do czego czg¢sto zmusza brak

rozwigzan dostepnych i Swiadomosci spotecznej dotyczacej niepetnosprawnosci.
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Ja pracuj¢ w [organizacji dziatajacej na rzecz osob z niepetnosprawnoscia wzroku — przyp. S.K.] od
dawna. M6j maz byt osoba niewidoma, byl etnografem. Takze ja jestem, ze tak powiem, no (...) cate
moje zycie zwigzatam z [ta organizacja — przyp. S.K.]. Ja tutaj organizuj¢ taki maty wycinek zycia
kulturalnego: wystawy, spotkania autorskie, gdzie nie tylko sg osoby niepelnosprawne, bo sztuka nie jest
niepelnosprawna, ale jest dla wszystkich. Wydaje mi si¢, ze tak jak kiedy$ powiedziata znajoma z Zamku
Ujazdowskiego — najlepiej bytoby zrobi¢ iles$ prac, nie widzie¢, kim jest autor, wybra¢ najlepsze i potem
by si¢ okazalo, kto je stworzyl. Bo czasem te prace czy konkursy dedykowane tylko osobom
niepelnosprawnym, nie oszukujmy si¢, one sa zanizane i to troch¢ niesprawiedliwe dla tych tworcow,
ktorzy naprawde wysoki poziom reprezentuja (...) znam rzeczywiscie wybitne osoby, ktore nie chciaty,
zeby ocenia¢ ich sztuke przez pryzmat niepelnosprawnosci, i to jest zdrowe podejscie. A w ogole
dostepnos$¢ staje si¢ takg normg w XXI wieku. Tez taki nacisk si¢ ktadzie, to powiedzial mi kiedys taki
znajomy, ktory w trakcie dorostego zycia stracit wzrok — nie wszyscy niepelnosprawni, ktérzy wchodza
do muzedéw czy w ogole do jakichs takich placowek w przestrzeni publicznej, chca i s3 przygotowane,
zeby obcym osobom opowiada¢ o swojej dysfunkcji. Wiec juz teraz powinno si¢ i§¢ w takim kierunku,
ze kazdy wchodzi i dana rzecz jest dostgpna. Ja w tej chwili mam kontuzj¢ nogi, to wiem, ile utrudnienia
sprawiaja schody i tak dalej. To kazdy z nas w ktérym$ momencie odczuwa, ze to ma stuzy¢é w gruncie
rzeczy wszystkim?7,

Respondent, ktory jest pedagogiem specjalnym i pracuje z osobami niewidomymi, stwierdzit
natomiast, ze tematem dostgpnosci zajat si¢ niejako ,,z koniecznosci”’. Widziat braki w tej
przestrzeni i razem ze swoim znajomym zatozyl stowarzyszenie, ktore m.in. organizowato
wycieczki migdzynarodowe dla 0sob z réznego rodzaju niepetnosprawnosciami.
Tak z koniecznosci, poniewaz pracuj¢ w osrodku [szkolnym dla oso6b niewidomych — przyp. S.K.] od
1982 roku, wigc tak od poczatku budzilo to moje zainteresowanie, a po6zniej, juz po roku 2000,
zalozyliSmy na poczatek jedno stowarzyszenie, a potem kolejne i w obydwu zostatem prezesem, wigc
potem to juz tak z obowigzku musiatem, musiatlem si¢ tym zajmowac. Organizowali$my wyjazdy co
roku, w takim stowarzyszeniu z [nazwa miasta — przyp. S.K.], obecnie uspionym [nazwa stowarzyszenia
— przyp. S.K.], organizowaliSmy mi¢dzynarodowe wyjazdy. Nie tylko dla niewidomych, ale dla

niepelnosprawnych, czyli dla dzieciakow z zespotem Downa, na wozkach i tak to potem spowodowato,
ze sie tym interesowalem, ale nigdy od strony takiej naukowej, tylko praktycznej?’.

Moi rozmowcey wspélprace z instytucjami kultury, w tym z muzeami oceniaja
pozytywnie, gtdwnie z uwagi na to, ze najcz¢sciej placowki te same zglaszaja si¢ z prosba o
pomoc i wsparcie w realizacji poszczegolnych dziatan. Podczas pracy nad rozwigzaniami z
zakresu dostgpnosci bywa, ze pracownicy instytucji odkrywaja jakby ,,ukryty” potencjat tych
placowek. Przykladowo, jedna z rozmdéwczyn wspomina o projekcie realizowanym we
wspoltpracy z bibliotekami, ktore okazaly si¢ przestrzeniag z ogromnym potencjatem do
wspotpracy z osobami w spektrum autyzmu, cenigcymi sobie ciszg, spokoj i przewidywalno$¢
zasad dzialania w danym miejscu. Nalezy wspomnie¢, ze wyspecjalizowane fundacje i
stowarzyszenia wspierajg instytucje w tworzeniu miejsc wyciszenia przeznaczonych m.in. dla

0s0b z autyzmem (tzw. pokoje wyciszenia?’®). Natomiast w przypadku projektu, o ktorym

274 Fragmenty wywiadu z dnia 29 sierpnia 2021 r. (GW_K_03).

275 Fragmenty wywiadu z dnia 30 sierpnia 2021 r. (ZN_M 02).

276 Pokéj wyciszenia to minimalistyczna, cicha przestrzen utrzymana w spokojnej kolorystyce, z meblami o
tagodnych ksztaltach, w ktérej m.in. osoby w spektrum autyzmu mogg wyciszy¢ si¢, ztagodzi¢ wewnetrzne
napigcie i odseparowac si¢ od bodzcow.
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opowiadata respondentka, okazato sig, Ze cala przestrzen stworzyla potencjat do wspotpracy i

tworzenia wydarzen skierowanych do tych oséb.

Byt taki projekt robiony, na przyklad z bibliotekarzami, z réznych $rodowisk i miejscowosci, bo
bibliotekarze si¢ bardzo wlaczyli i bardzo byli tacy wspodtpracujacy. ZnalezliSmy tez taka duza grupe
nastolatkéw albo ludzi po dwudziestce, z diagnoza [spektrum autyzmu — przyp. S.K.], ktorzy bardzo
chcieli si¢ w to wlaczy¢ i to szto bardzo dobrze, tak dla obu stron. To pokazato nam, ze miejsca ciche,
takie spokojne, ktore maja pewne procedury bardzo jasne, bo w bibliotekach sa rozne strefy, w ktorych
mozna méwic¢ lub nie, sa skatalogowane ksigzki, wiadomo, jak je wypozyczaé. Osoby z diagnoza
spektrum autyzmu czgsto potrzebuja takiego bardzo uporzadkowanego §wiata i im bardziej on jest
uporzadkowany, tym latwiej jest im zrozumie¢ zasady dziatania, a wszelka spontanicznos¢, takie
dziatania ad hoc, pewien chaos sg dla nich po prostu trudne do wiaczenia si¢, bo oni nie wiedza, dlaczego
co$ w ten sposob dziata albo dlaczego wszyscy co$ robia, dla nich to wtedy jest bardzo trudne. Natomiast
tam, gdzie te reguly sg ustalone, to dla nich jest to fatwiejsze i oczywiscie p6zniej mozna przejs¢ z takiej
formuty tylko korzystania, tak jak w bibliotece si¢ korzysta tylko z tych ustug opisanych, do pewnego
udzialu w tworczosci w dziedzinie kultury, czy to warsztatow, zeby oni tez sprobowali swoich sit w
dziedzinie tworczej bardziej?””.

Respondentka podkresla rowniez wage zaangazowania Srodowisk osob w spektrum autyzmu
w dziatania tworcze, ktore wspieraja rozwoj oferty instytucji kultury dostepnej dla oséb z

niepetnosprawnosciami.

I tutaj z [nazwa instytucji — przyp. S.K.] wspolpracowaliS§my na zasadzie robienia takich warsztatow, ze
kto$ z naszych terapeutéw chodzil z grupami o réznym poziomie funkcjonowania, czyli tych bardzo
mocno zaburzonych i tych jeszcze stosunkowo mato, na warsztaty do [nazwa instytucji — przyp. S.K.],
gdzie byla taka eksploracja sztuki, czyli oni mogli to oglada¢, mogli robi¢ fotografie eksponatom, mogli
ich dotyka¢. Ja bym chciala dygresyjnie zrobi¢ taka informacj¢, ze dla cze¢sci tych osob [w spektrum
autyzmu — przyp. S.K.] ogladanie, poznawanie wzrokowe jest bardzo wazne — wazniejsze niz to, co oni
stysza, jak kto§ mowi, ale czasem takie utrwalenie eksponatow, zar6wno obrazow, jak i mebli, réznych
akcesoriow na fotografii czy mozliwos$¢ obejrzenia tego zaro6wno w fotograficznym ogladzie, jak i
mozliwos¢ dotyku realnych eksponatoéw, to jest wazne. Nie do konca tez umiemy powiedzie¢ dlaczego,
ale to chyba takie zatrzymanie formy, bo zatrzymuje si¢ pewne takie oswietlenie, jezeli ogladaja te
eksponaty w realu to z réznych stron, czy w réznym o$wietleniu, czy dziennym, czy elektrycznym, ale
natomiast majac zdjgcie to ono jest state i wtedy im jest fatwiej to sobie zarejestrowac i nawet rozmawiaé
o tym. Wlasnie na tych warsztatach poznawalismy rézne formy zatrzymywania tego obiektu, a dopiero
potem przechodzilismy do takich warsztatow, gdzie oni co$ tworzyli, np. nadal na stronach [te] instytucji
— przyp. S.K.] jest dostep do takiego projektu ,,Ten pokoj tak chee”, gdzie wlasnie grupa réznych osob
srednio, wyzej funkcjonujacych wspottworzyta taki performance, bo oni co$ tam uktadali z przedmiotow,
taki pokdj wlasnie zaaranzowali, ale byly tam tez formuly ruchowe zawarte, ze oni uczestniczyli w
muzyczno-ruchowych zajg¢ciach. Jest tego jaki$ efekt, w kazdym razie oni bardzo ch¢tnie, ta grupa osob

chodzita na warsztaty w catym cyklu uczestniczg i wspottworza cos?’s.

Muzea skansenowskie maja wedtug moich rozméwcow zar6wno ograniczenia, jak i potencjat
w zapewnieniu réznych form ,,dostgpnosci” dla os6b z niepelnosprawnosciami. Rozméwezyni,
ktéra opiekuje si¢ synem w spektrum autyzmu oraz ma regularny kontakt z innymi takimi
osobami oraz ich asystentami, stwierdza, ze jej ogolna obserwacja sprowadza si¢ do tego, ze
muzea skansenowskie sktadajg si¢ z pojedynczych chat, doméw o mniejszej skali niz wielkie

muzea narodowe wypelnione dzietami sztuki, ktore moga sprawi¢ osobom z autyzmem duzy

277 Fragmenty wywiadu z dnia 29 sierpnia 2021 r. (MW_K 01).
278 Fragmenty wywiadu z dnia 29 sierpnia 2021 r. (MW_K 01).
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dyskomfort. Wtasnie ta mniejsza skala ekspozycji pod otwartym niebem jest wedlug niej

zaleta.

Ja bym powiedziala tak, ze tam by¢ moze sa pewne plusy 1 minusy. Jako plusy bym widziata co$ takiego,
ze niektore z tych osob [w spektrum autyzmu — przyp. S.K.], na pewno nie wszystkie, ale niektore z
jakiego$ powodu i nie umiem okresli¢ dlaczego, ale boja si¢ muzedw takich [wahanie] boja si¢ muzedw
takich typu Muzeum Narodowe, czyli wielkich gmachow, zwlaszcza takich z nagromadzonym
malarstwem. Nie wiem na czym to polega, ale zarowno méj syn i od czgsci innych rodzicow to styszalam,
ze wtedy ich dzieci przechodza tak prawie biegiem przez to muzeum, wlasciwie niewiele patrzac na te
obrazy, tak jakby to si¢ jak najszybciej skonczylo. Reaguja w jaki$ sposob lgkowo. Nie umiem tego
okresli¢, ale wydaje mi si¢, ze chodzi o nagromadzenie, ilo$¢ tych eksponatow i one jako$ tak nie umieja,
ze to sg za duze zbiory, za duzy gmach, za duze sale, zeby oni mogli tak spokojnie popatrze¢ na jakis
obraz. W zwiazku z tym jak co$ jest mniejsze i takie bardziej do ogarnigcia, a w koncu skanseny to sa
raczej jakie§ domy, chalupy i rzeczy, ktore sa rozmiaru zwyktego domku czy mieszkania, wigc wydaje
mi si¢, ze sg latwiejsze i jezeli czgSciowo to jest w plenerze, to utatwia to w takim sensie, ze to nie jest
zamknieta przestrzen, ktorej ta osoba moglaby sie jako$ obawiac?”.

Ponadto zwraca uwage na to, ze jesli zapewni si¢ mozliwo$¢ dotykania eksponatow, bedzie to
ogromng zaleta zwiedzania dla takich oséb, dajac im, podobnie jak osobom =z
niepetnosprawnos$cia wzroku, mozliwos¢ petiejszego poznania ekspozycji i umieszczonych

w niej przedmiotow.

Kiedy$ ogladali$my, nawet nie pamigtam, jakie to bylo muzeum, ale mdj syn bardzo chciat dotykaé
schodow, ktore byty stare, bo to byto w takim budynku historycznym, wigc chciat dotyka¢ balustrad,
réznych rzezbionych rzeczy na meblach. Dla niego wzrokowo to jest tylko czesciowo dostepne, on chee
tego dotknag, jak ten ksztatt, te potkola wszystkie, kwiaty czy figurki, jak si¢ to czuje. On si¢ denerwuje,
jak nie moze tego zrobi¢. My widzimy, ze dla niego w innych sytuacjach niemuzealnych ten dotyk jest
bardzo wazny, zwlaszcza jak chodzi o niektore materiaty, skore, tkaniny, zwlaszcza takie tkaniny tkane,
ze one nie s catkiem gladkie, czyli nie malowane czy drukowane, tylko jezeli to jest... Czasami s3 takie
szale czy cos, ktore maja takie wypuklosci. Skora, tkanina, drewno i oczywiscie on ma tak, a kto$ inny
moze mie¢ inaczej i sensorycznie inaczej to odbiera¢. W kazdym razie, dla niektorych osob ten dotyk...
One s3 wtedy zaciekawione i podazaja za tym (...). Kiedy$ pamig¢tam zwiedzali$my kuchni¢ w Patacu w
Wilanowie i tam te osoby oprowadzajace powiedzialy, ze mozna dotyka¢ [niektérych eksponatow —
przyp. S.K.]. (...) Wtedy bylo to przyzwolenie (...) i tam bylo bardzo duze zainteresowanie 0sob
autystycznych, zeby to wszystko wzia¢ do r¢ki, poczué cigzar, poczu¢ rozmiar, dotyk, wszystko tak jakby
byto wazne. O tym mowig, bo prawdopodobnie w takich skansenowskich uktadach to bytoby mozliwe.
Pewne rzeczy drewniane czy tkane, czy metalowe bylyby mozliwe do dotykania i to jest dos¢ wazne,

zeby to umozliwi¢??,

Respondentka zwraca rowniez uwage na miejsca odosobnienia dla oséb w spektrum autyzmu
(i1 nie tylko), ktére moglyby w takiej przestrzeni si¢ zregenerowaé i odpoczaé. Jak
wspominatam, takie pokoje wyciszenia tworzy si¢ juz obecnie w duzych muzeach.
Tymczasem, gdy takich rozwigzan brakuje podczas zwiedzania z synem, szukaja intuicyjnie
miejsc, ktére moga przynies¢ mu ulge i mozliwos¢ regeneracji. Jednak podkresla rowniez, ze
warto byloby poszuka¢é w formule muzeum skansenowskiego przestrzeni, ktore

nawigzywaltyby do zycia na wsi, a jednocze$nie spetnialtyby wymogi pokoju wyciszenia.

279 Fragmenty wywiadu z dnia 29 sierpnia 2021 r. (MW_K 01).
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Nawet z takich naszych zwiedzan skansenow, to powiedzialabym, ze nie pamig¢tam czego$ takiego z
polskich skansenow, ale na Litwie, gdzie bywamy z synem, ze tam s3 na przyktad takie rzeczy, ktore
shuzyly zabawie, rekreacji czy rozrywce (...) takie duze hustawki, na wielkich drewnianych balach
zrobione stelaze i takie duze tawy, ktore si¢ hustaja. Osoby autystyczne, ktore lubig stymulacj¢ rowniez
taka ze zmyslem rownowagi, to mogly tam si¢ tak zregenerowac. (...) W tej chwili si¢ szuka w takich
muzeach migjsc (...), czyli miejsca bardzo spokojnego, urzadzonego w bardzo stonowany sposob, gdzie
mozna sobie usigs¢, niczego si¢ tam wtedy nie oglada, tylko si¢ odpoczywa. Ja widziatam w Finlandii
takie, ktore byly w bardzo stonowanych kolorach, tam byly takie na przyktad pufy poukladane (ale to
moéwie o nowoczesnych muzeach) w takim kolorze szarym, bezowym, bardzo stonowane. Tez §wiatlo
bardzo stonowane, zadne ostre, zadne $swietlowki, tylko saczace si¢ $wiatto naturalne i taki, nie powiem,
ze potmrok, ale zadne ostre §wiatto. Tam mozna bylo postucha¢ muzyki, bo jak wchodzit ktos,
pojedyncza osoba i ona mogla sobie dobrac, ze chce postuchac jakiej$ bardzo spokojnej muzyki, to mogta
sobie co$ wlaczy¢, ale nie bylo to obowigzkowe. Jezeli wchodzity dwie rézne i trudno by bylo to
uzgodni¢, to raczej siedziaty tam w milczeniu i mogly si¢ polozy¢, wyciagnac¢, napi¢ wody. Generalnie
odpoczaé, wszystko to, co si¢ wigze w odpoczynkiem. Nie widzialam tego, oprocz tych hustawek na
Litwie, czego$ takiego w formule skansenu. Czego$, co byloby czy wykorzystywalo jakies dawne
pomysty na odpoczynek [$miech], ktore byly stosowane na przyktad przez ludzi mieszkajacych na wsi,

ale moze co$ takiego mozna by znalez¢, tego nie umiem w tej chwili powiedzie¢?!.

Podobnie w przypadku osob niewidomych, gldwna zaleta wymieniang w rozmowach byta
potencjalna mozliwo$¢ dotykania eksponatéw. Respondent pracujacy z dzie¢mi niewidomymi
na podstawie wlasnych doswiadczen zwigzanych ze zwiedzaniem z nimi muzedw
skansenowskich zauwaza, ze cato$¢ ekspozycji otwiera potencjat poznawczy dla osob z
niepetnosprawnoscig wzroku z uwagi na jej zmystowy charakter. Poniewaz cz¢$¢ eksponatow
jest zachowana w dobrym stanie, mozna ich dotyka¢, ponadto cata ekspozycja jest w pewnym
sensie w punkcie wyjscia dostepna, gdyz tworza ja zar6wno poszczegdlne sprzety, ale tez
$ciany budynku, strzecha, meble i inne elementy matej architektury rozmieszczone na terenie
skansenu.
No wilasnie w skansenie te eksponaty nie sa na tyle stare czy cenne, zeby nie mozna ich byto dotkna¢. To
nie s3 rzeczy z czasow rzymskich, bo dla dziecka istotne jest to, ze na przyktad strzecha, catkiem nisko
potozona i $wieza, pachnie jaka$ starg trzcing i taki zapach zostaje, nie mowi¢ o ztym zapachu, ale na
przyktad ze studni, moze tam wody juz nie byto, ale [jak byliSmy w muzeum — przyp. S.K.] specjalnie
dla nich otworzytem, zeby zobaczyli, ze tak to dawniej wygladalo i tak si¢ kiedy$ wode czerpato, (...)
czyli zapach studni u nich pozostat. (...) Na przyktad dotkni¢cie makatki na Scianie, taka wtasnie od
babci, wyszywana, ze ,,Kazdy dom tym si¢ chlubi, Ze mama gotuje co kto lubi”, ze to wyszyte mozna
sobie pomarac, bo nic si¢ nie stanie. Najwyzej zostanie to wyprane czy co$. Takze ta dostgpnos¢ jest tam

wigksza w taki sposob naturalny. Tam mozna to wiasnie zrealizowaé tak zwyczajnie, bez innych
eksponatow, ktore zastepuja te wlasciwe.

Rozméwca zwraca jednak uwage na problem braku wspotpracy z osobami z
niepelnosprawno$ciami w tworzeniu rozwigzan dostepnych. Przyktadowo odwiedzajac jedno
z miejsc, w ktorych umieszczono na $ciezce edukacyjnej tabliczki z informacjami w pismie
Braille'a, jeden z jego wspoltowarzyszy (osoba niewidoma) zauwazyl, ze tabliczki sa

umieszczone odwrotnie.

281 Fragmenty wywiadu z dnia 29 sierpnia 2021 r. (MW_K 01).
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My bylis$my pierwszy raz po umieszczeniu napisow braillowskich, to bylo chyba dwa lata temu, i dziecko
czytajace te napisy odkryto, ze Braille owszem jest, ale umieszczony odwrotnie [$§miech]. To znaczy, ze
przez te dwa lata nie byto tam zadnego niewidomego. Nawet glupio byto tej pani ttumaczy¢... i tak
spytalem, czy to bylo niedawno robione, czy bylo czyszczone i ta pani chetnie z tej podpowiedzi
skorzystala i mowita: ,,Tak, tak, niedawno bylo czyszczone i chyba pracownik odwrdcit” [$miech]?82,

Najwazniejszym aspektem wydaje si¢ jednak $wiadomo$¢ spoteczna i1 nastawienie do
problemu dostgpnosci dla 0séb z niepelnosprawno$ciami. Jedna z respondentek stwierdzita, ze
nawet w Srodowiskach, ktore dzialaja na rzecz osoéb z niepetnosprawnosciami, zdarzaja si¢
osoby, ktore nie rozumieja na przyktad, dlaczego osoby niewidome jezdza na wycieczki, skoro
nie widza. Takie postawy nadal jg zaskakuja. Innym problemem jest ,,hermetyczno$¢” m.in.
srodowisk tworzacych audiodeskrypcje. Niestety w naszym kraju tworzenie audiodeskrypcji
do filmow nie jest jeszcze powszechnym standardem, a Srodowiska specjalizujace si¢ w tym
zakresie, wedlug obserwacji respondentki, dobieraja filmy wedlug wtasnego klucza

7283

upodoban=*>. Mozemy podsumowac, ze dostepnos¢ audiodeskrypcji dotyczy tylko wybranych,

wydzielonych obszaréw. Podobnie z muzeami, ktére, chcac nie chcac, dokonujg pewnej
selekcji tego, co udostgpniajg swoim gosciom. To z kolei zagadnienie ciekawe, poniewaz z
jednej strony taka selekcja moze pozwoli¢ na pelniejsze poznanie fragmentu ekspozycji, z
drugiej strony wymusza na zwiedzajacym poznanie tylko niewielkiego jej obszaru wybranego
przez instytucj¢ muzealng.
Pani prowadzaca to spotkanie [dotyczace audiodeskrypcji — przyp S.K.], byla po Akademii Sztuk
Pigknych i mowila: jezeli si¢ idzie do muzeum to trzy, cztery obrazy, wigcej nie, bo i tak nam w glowie
wigcej nie zostanie. No mowig, sa noce muzedw, to jest troche taka moda na zaliczanie. Ale zeby dobrze
i rzeczywiscie jakos tak sensownie odbieraé, to si¢ wcale, idagc do muzeum, nie powinno znowu az tak
wielu rzeczy ogladac (...). No ja na przyktad wysytajac taki katalog... takie zapytanie na ile sa dostgpni
dla naszego tutaj [zainteresowanego — przyp. S.K.], zeby u nas zamies$ci¢ na stronie. To jedna z
odpowiedzi, jedna jedyna byta taka, ze na pewno nigdy nie bedzie tak, ze wszystkie eksponaty be¢da
dostepne, bo muzea si¢ na to nie zgodzg. Troch¢ mnie to zaskoczylo, bo mysle, ze ta osoba ma jeszcze

duzo do przepracowania. Ja rozumiem, ze mogg by¢ cenne rzeczy, ktorych nie nalezy dotykac, ale zawsze
jaka$ replike mozna zrobi¢?*,

Selekcja ta ogranicza mozliwo$¢ poznania przestrzeni muzeum (co roOwniez stanowi forme
wykluczenia), ale z drugiej strony otwiera mozliwo$¢ poznania jej w bardziej szczegdlowej

formie.

282 Fragmenty wywiadu z dnia 30 sierpnia 2021 r. (ZN_M 02).

283 Zob. fragment wywiadu z dnia 29 sierpnia 2021 r. (GW_K_03): ,,Ja tu nawet widzg tutaj u nas w $rodowisku.
Kolezanki, ktore ile$ lat pracuja, przeciez widza, ze osoby niewidome s3 rézne i sa fajne. «Wtasciwie po co ci
niewidomi jezdza na wycieczki» — no to mnie zatkalo. No niestety, tak, tak, tak... — dodaje ze smutkiem. — Ale to
mi zwrdcita z kolei kolezanka niewidoma, ktora bywa na filmach, ale méwi, ze tez my nie wiemy, jak to jest. Jest
bardzo, ze tak powiem, hermetyczne srodowisko robigce audiodeskrypcje i dziwny jest klucz wybierania filméw
z audiodeskrypcja. Jeszcze nie do wszystkich filméw jest ona robiona, tego nie doczekalismy, tego, jak jest na
zachodzie. Bo powinno by¢ tak, ze wlaczam i gdzie$ tam uruchamiam jaka$ aplikacje czy kanal, gdzie mam
audiodeskrypcje...”

284 Fragmenty wywiadu z dnia 29 sierpnia 2021 r. (GW_K_03).
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4. Dostepnos¢ w praktyce muzealnej

4.1. ,,Przez progi kultury ludowej” oraz ,,(Nie)sprawni w kulturze. Edukacja

muzealna — edukacjg spoteczng”

W sierpniu 2019 roku Muzeum Pierwszych Piastéw na Lednicy (MPP) dzigki wsparciu
Fundacji BGK zorganizowato spotkanie na terenie muzeum skierowane do oséb z
niepetnosprawnos$cia narzadu wzroku, ruchu oraz do os6b w wieku senioralnym. Jak glosi
informacja na stronie internetowej muzeum:

Projekt pt. ,,Przez progi kultury ludowej” — jest partycypacyjnym dziataniem, majacym za zadanie

wlaczy¢ w dziatania kulturalne grupy zagrozone wykluczeniem spotecznym. Skierowany jest glownie

do ludzi borykajacych si¢ z dysfunkcjami ruchu i wzroku oraz seniorow?>.

W ramach wsparcia finansowego udzielonego przez program dotacyjny Fundacji BGK
pt. ,,Wolontariat jest super!” zakupiono podjazdy i podklady progowe, ktore zapewnily
dostepnos¢ niektorych obiektéw architektonicznych znajdujacych si¢ na terenie muzeum. 8
sierpnia 2019 roku zorganizowano tez wydarzenie skierowane do beneficjentoéw programu.
Byly to spacery po wsi zatytutowane ,,Przez progi kultury ludowe;j” dla 0soéb z ograniczeniami
ruchowymi, ,,Wyprawa w przesztos¢ wielkopolskiej wsi” dla 0os6b z ograniczeniami narzadu
wzroku oraz spacer ,,Wsi spokojna, wsi wesota!”. Odbylo si¢ réwniez spotkanie ,,Slow Art —
wolne spotkanie z eksponatami” i warsztaty plastyczno-fotograficzne pt. ,,Wies jako zrodto
inspiracji tworczych”28¢,

Na kanwie tego projektu Muzeum Pierwszych Piastow na Lednicy stworzyto program
zaj¢¢ edukacyjnych, ktérych celem jest zapewnienie stalego dostgpu do uczestnictwa w
kulturze osobom z ograniczeniami sprawno$ci na terenie muzeum. Pierwszym etapem byto
przeszkolenie wszystkich pracownikéw Dziatu Edukacji Muzealnej z obstugi oséb z
niepetnosprawnosciami. Nast¢pnie wykonano wewnetrzny ,,audyt” dostepnosci przestrzeni
muzeum. Teren muzeum zostal sprawdzony, oznaczono newralgiczne i1 potencjalnie
niebezpieczne miejsca tasmami ostrzegawczymi, drzwi toalet opatrzono tabliczkami
informacyjnymi w pismie Braille’a. Kolejnym etapem bylo stworzenie szeregu narzg¢dzi
dydaktycznych, ktéore miaty umozliwi¢ edukatorom przeprowadzanie zaj¢¢. Byly to

tyflografiki, makiety, kopie najcenniejszych obiektoéw znajdujacych si¢ na terenie Ostrowa

285 Zob. Informacja prasowa dotyczaca projektu ,,Przez progi kultury ludowe;”
(http://lednicamuzeum.pl/wiadomosc,projekt-przez-progi-kultury-ludowej.html — wglad: 22.12.2022).
286 Zob. Informacja prasowa dotyczaca projektu ,,Przez progi kultury ludowe;”
((http://lednicamuzeum.pl/wiadomosc,projekt-przez-progi-kultury-ludowej.html — wglad: 22.12.2022).
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Lednickiego 1 Wielkopolskiego Parku Etnograficznego. Podczas zaje¢ ,,Zobaczy¢
niewidzialne” osoby niewidome i stabowidzace moga poprzez zmyst dotyku poznaé¢ niektore
eksponaty, wej$¢ do kaplicy umieszczonej przy dawnym Palatium datowanym na druga
polowe X wieku. ,,Ustysze¢ cisze” to program skierowany do oséb z niepetnosprawnoscia
narzadu stuchu. Realizowany jest we wspolpracy z thumaczka polskiego jezyka migowego.
Spotkanie uatrakcyjniaja materialy wizualne — kopie, grafiki i plakaty. Do oséb z
niepetnosprawnoscig ruchowg skierowany jest program ,,Pokona¢ niemozliwe”. W ramach
tych dziatan zakupiono sprze¢t ortopedyczny i rehabilitacyjny, m.in. wozek, laski i kule oraz
lasko-siedziska. Narzgdzia te sa dostepne dla zwiedzajacych i stanowia wsparcie dla 0s6b z
ograniczeniami sprawnosci ruchowej w pokonywaniu przestrzeni muzeum. Pracownicy
dysponuja tez wspomnianymi podjazdami dla woézkow 1 podkitadami progowymi
zapewniajacymi dostgp do wnetrza niektorych chat na terenie Ostrowa Lednickiego i
Wielkopolskiego Parku Etnograficznego.

Program zaje¢ przygotowany przez Dzial Edukacji Muzealnej] MPP oparty jest na idei
slow art., promowanej w ramach Dnia Wolnej Sztuki. Jak twierdza jego propagatorzy, widz
spedza przed eksponatem w muzeum okoto 8 sekund. Przyzwyczajenie do zwiedzania duzej
ilo§¢ eksponatdow na muzealnej ekspozycji nie daje mozliwosci glebokiego poznania i
nawigzania relacji z obiektem. Dzien Wolnej Sztuki jest organizowany w Polsce od 2011 roku.
Celem akcji jest przekonanie zwiedzajacych, aby podczas wizyty w muzeum postawili nie na
ilo§¢, a jakos$¢ poznanych przedmiotow. Zachecaja, by zanurzy¢ si¢ w tresci, ktore niosg ze

sobg poznawane obiekty?®’

. Tak twoérczyni projektu motywuje wybor tylko niektorych
eksponatéw, wybranych do stworzenia ich kopii dostgpnych osobom z niepelnosprawnoscia
wzroku: ,,.Dlatego w czasie realizacji naszych programéw odbiorcy dostaja rozne przedmioty
w liczbie pozwalajacej im na przyjemng percepcje” (Olejniczak 2019a: 134).

Kolejng z ram teoretycznych programu jest zatozenie o terapeutycznych walorach
krajobrazu kulturowego. Powolne zwiedzanie i do$wiadczanie krajobrazu kulturowego
(poprzez kontakt ze sztuka, przyroda i historig) ma by¢ dla odbiorcow ,,przystankiem w pogoni
codzienno$ci naszego zycia” (Olejniczak 2019a: 137). Wyobrazenie tego krajobrazu

konstruowane jest za posrednictwem zmystow. Nie tylko wzroku, ale tez zapachu, smaku i

dotyku. ,,Czujemy bryz¢ wody, jej zapach, czy zapach kwiatow. Mozemy przytuli¢ si¢ do

287 Zob. Informacja prasowa dotyczaca projektu ,,Dzien wolnej sztuki” (https://dzienwolnejsztuki.pl/o-akcji/ —
wglad: 22.12.2022).
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jabloni czy wierzby, wyczuwamy trawe pod stopami, a czasami nawierzchni¢ zwirowg czy
piaszczysta” (Olejniczak 2019a: 136).

O ile wspomniany cykl zaje¢ jest oferta edukacyjna skierowang dla oséb z
niepetnosprawnosciami, o tyle projekt ,,(Nie)sprawni w kulturze. Edukacja muzealna —
edukacja spoteczng” to projekt spotecznym o tematyce antydyskryminacyjnej. Skierowany byt
do wszystkich zainteresowanych osob bez wzgledu na ograniczenia sprawnos$ci. Zajgcia miaty
na celu pokaza¢ uczestnikom S$wiat z perspektywy o0s6b z réznymi formami

niepetnosprawnosci.
Moze zaskakiwaé, ze Muzeum o profilu archeologiczno-historyczno-etnograficznym ma w swojej
ofercie program spoteczny. Jednakze my, miodzi edukatorzy i edukatorki, uznajemy, ze misja
wspoélczesnych muzeéw powinno by¢ rozbudzanie pragnien, uczué, odczué¢ i wrazliwosci zard6wno
wobec drugiego czlowieka, jak i tej wobec sztuki, kultury czy historii; nauka krytycznego myslenia,
formutowania mysli, przezwyci¢zania strachu przed trudami zycia; (...) miejscem refleksji na temat
historii i jej wplywu na terazniejszo$¢; miejscem zaspokajania réznorodnych potrzeb odbiorcow oraz
rozwoju ich indywidualnych kompetencji i wrazliwo$ci; miejscem wymiany pogladéw; miejscem
sprzyjajacym budowaniu wiezi spotecznych oraz podejmowaniu dyskusji o najwazniejszych problemach
zarowno dla spotecznosci lokalnej, jak i $wiata otaczajacego nas wspotczesnie (Olejniczak 2019b:144-
145)
— pisze gtowna inicjatorka projektu Mariola Olejniczak.

W pierwszym etapie zaje¢ uczestnicy brali udziat w rozgrzewce, majacej na celu
integracj¢ grupy i nawigzanie relacji z prowadzacymi. Edukatorzy i1 edukatorki prowadzili
dyskusje z uczestnikami. Dzigki temu mogli dokona¢ wstepnej diagnozy wiedzy tych osob na
temat niepelnosprawnosci 1 pozna¢ ich doswiadczenia z nig zwigzane. Kolejnym etapem jest
trening sensoryczny skupiony na zmystach wzroku, shuchu i ruchu. Poznajac ograniczenia
wzrokowe, wykonujg ¢wiczenie Art-do. Polega ono na tym, aby z zastonigtymi oczami poprzez
zmyst dotyku zapozna¢ si¢ z tyflografika, ktora wrecza prowadzacy. Nastgpnie uczestnik
oddaje tyflografike i za pomoca kredek, otowkow i pisakow wykonuje prace plastyczna, ktorej
celem jest odtworzenie tego, co ,,zobaczyt” poprzez dotykowe poznanie tyflografiki. Poznanie
niepetnosprawnosci stuchowej dokonywato si¢ przez ¢wiczenie ,,Ciche rysowanki”. Osoby
biorgce w nim udzial dobrane sa w pary. Jedna z nich otrzymuje obrazek, z ktérym moze si¢
doktadnie zapozna¢. Nastepnie z pomoca miganych znakow ma za zadanie pokaza¢ partnerowi
lub partnerce, co znajduje si¢ na tym obrazku. Osoba, ktora zgaduje na podstawie tych
migowych znakow, stara si¢ narysowac kopi¢ tego rysunku.

Niepelosprawno$¢ narzadu ruchu poznawana jest poprzez ¢wiczenie ,,Oswajanie i
probowanie”. Zadania wykonywane przy asyscie prowadzacych polegaly na wykonywaniu
zadan takich, jak pokonanie kraweznika lub przemieszczenie si¢ z punktu A do punktu B przy

uzyciu takich narzedzi, jak laski, kule i wozki inwalidzkie. Cwiczenie miato na celu
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dekonstrukcje mitow zwigzanych z niepetnosprawnoscia ruchowa (lek przed korzystaniem z
wozka, laski dla osob z niepelnosprawnoscia wzroku itp.) i wyobrazen na temat
niepetnosprawnosci ruchowej. Pogadance podsumowujacej towarzyszylo przekazanie
informacji  dotyczacych  podstawowych  zasad  savoir-vivre  wobec  o0s6b  z
niepetnosprawnosciami. Elementem koncowym bylo wspolne ogladanie filmu Nieinni (rez.
Krzysztof Kiziewicz) opowiadajacego historie 0sob z roznymi ograniczeniami sprawnosci.
Catos¢ programu zostata przygotowana w oparciu o ide¢ pedagogiki stworzona przez
Johna Deweya, propagujacego taczenie nauczania z do$wiadczeniem. Dewey wychodzi
zatozenia, ze czlowiek ksztaltuje swoja tozsamos$¢ wiasnie poprzez osobiste doswiadczenia.
Drugim rdzeniem ideowym programu jest pedagogika serca w uj¢ciu Marii Lopatkowe;.
Twierdzi ona, ze wartosci takie, jak dobro 1 empatia, przekazywane najmtodszym w procesie

edukacji ksztattuja silne, wspierajace si¢ spoteczenstwo (Olejniczak 2019b: 143-150).

4.2. ,,Zmystowisko” 1 happening edukatoréw 1 edukatorek Muzeum Pierwszych

Piastow na Lednicy

Inny z projektow realizowanych przez dzial edukacji Muzeum Pierwszych Piastow na Lednicy
zostal przeprowadzony 15 pazdziernika 2021 roku i wychodzil poza bezposrednie ramy
administracyjne tej instytucji. Mimo ze muzeum miesci si¢ w Dziekanowicach, wsi polozonej
kilkadziesiat kilometrow od Poznania, to wlasnie stolica Wielkopolski stala si¢ miejscem
dzialan pracownikow dziatu edukacji. W zwiazku z Dniem Biatej Laski, przypadajacym
wiasnie 15 pazdziernika, czyli §wigtem obchodzonym w Polsce od 1993 roku, edukatorzy i
edukatorki zorganizowali happening w centrum miasta, tj. pod rondem Kaponiera i przed
ratuszem na plycie Starego Rynku. Celem byla popularyzacja problematyki
niepetnosprawnos$ci wzroku. W informacji prasowej dotyczacej wydarzenia czytamy, ze
mimo iz dzien [bialej laski — S.K.] trwale wpisat si¢ do kalendarza, nie kazdy o nim wie. Dlatego my,
edukatorzy i edukatorki z Muzeum Pierwszych Piastdéw na Lednicy, chcieliby$my zwréci¢ uwage na te
szczegolng date. (...) O dojrzatlosci moralnej naszego spoteczenstwa $wiadczy stosunek do tych
srodowisk spolecznych, ktore okresla si¢ jako najstabsze, a wigc takie, ktore z réznych powodow
znajduja si¢ na obrzezach zycia spolecznego, ekonomicznego czy kulturalnego. Jednym z takich
srodowisk sa osoby z niepelnosprawnosciami, w Polsce zyje okoto 5 milionow takich osob, z czego
prawie 2 miliony stanowig te z dysfunkcja wzroku! Pamigtajmy kazdego dnia, Ze spotykajac osoby
niewidome czy stabowidzace, zawsze w miarg mozliwosci mozemy zaproponowac im swoja pomoc!
Wszyscy jestesmy ROZNI, wszyscy ROWNI (Facebook 2021¢).
Akcja rozpoczeta sie pod rondem Kaponiera o godzinie dziesiatej, gdzie, przyciagajac wzrok

zainteresowanych przechodniéw, muzealnicy w ciszy stangli w kregu, trzymajac w dloniach

,biate laski”. Kazdy i1 kazda z performeréw na ramionach przewieszone mial karty z hastami,
) y
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ktére byty fragmentami wypowiedzi osob stabowidzacych i niewidomych, z ktorymi wczesniej
przeprowadzili rozmowy o ich codziennym zyciu z dysfunkcja wzroku. Czg$¢ z przechodniow
ignorowatlo t¢ ,,zywa” wystawe, inni tylko spogladali w po$piechu lub z zainteresowaniem
zatrzymywali si¢, czytajac z uwaga wypisane na kartach hasta. Happening zorganizowany
przez pracownikéw Muzeum Pierwszych Piastow na Lednicy miat charakter edukacyjny, ale
miat rdwniez na celu promocj¢ bezptatnego wsparcia psychologicznego oferowanego przez
Fundacj¢ Centrum Edukacji Niewidzialna osobom z orzeczong niepelnosprawnos$cig wzroku
(Kowanska 2022: 220-221). Wydarzenie to byto tez kontynuacja opisanych wcze$niej dziatan
zwigzanych z projektami ,,Przez progi kultury ludowe;j”, ,,(Nie)sprawni w kulturze. Edukacja
muzealna — edukacja spoteczng” oraz wystawa ,,Zmystowisko” udostepniong zwiedzajacym

od lipca 2021 roku, stworzong w oparciu o eksponaty wypozyczone z Muzeum

Tyflologicznego w Owifiskach?®®,

Poznan, rondo Kaponiera, fot. S. Kowanska

4.3. ,Muzeum dostgpne dla zmystéw” oraz ,,.Dostosowanie Muzeum Wsi

Kieleckiej do potrzeb osob niewidomych i stabowidzacych”

Projekt ,,Muzeum dostgpne dla zmystoéw” zostat zrealizowany w 2016 roku w Muzeum

Narodowym Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego w Szreniawie (MRiPRS). Do

288 Przypomne, ze opis wydarzeh zwigzanych z wystawa ,,Zmystowisko” znajduje si¢ w rozdziale pt. Muzeum
etnograficzne na wolnym powietrzu a polityka wielokulturowosci.
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projektu zaproszono osoby niewidome i niedowidzace bedace beneficjentami dziatan Fundacji
Szansa dla Niewidomych oraz uczniow Specjalnego Osrodka Szkolno-Wychowawczego im.
Synéw Putku w Owinskach. W ramach projektu zorganizowano cykl spotkan w muzeum, ktore
w interaktywny sposob (poprzez pozawzrokowe bodzce zmystowe) przekazywaly wiedzg i
doswiadczenie zwigzane z historig zycia ziemianstwa na polskiej wsi XX wieku. Gléwng ideg
przyswiecajaca realizacji projektu byto podjecie takich dziatan, ktore stworza przestrzen dla
0sob niewidomych i niedowidzacych, dajaca im mozliwo$¢ poznania eksponatéw muzealnych
oraz ich historii. Lekcje muzealne realizowane podczas projektu miaty tez by¢ miejscem
spotkania. Wytworzenia relacji z drugim czlowiekiem, z przyroda oraz z eksponatami
muzealnymi. Relacje te miaty w efekcie pobudzi¢ kreatywno$¢ tworcow i1 uczestnikow
projektu, stanowi¢ wzajemng przestrzen wymiany inspiracji. Dodatkowo dzialania
podejmowane przez uczestnikow miaty doda¢ im poczucia sprawstwa, pozytywnie wptywajac
na ich samooceng (Fiszer 2019: 112-113).

Przeprowadzono dziesi¢¢ lekcji muzealnych: (1) ,,Co ma $§wigty do orania?”” w ramach
wystawy ,,Swiety Izydor wolkami orze... Swieci patroni z zyciu polskiej wsi”, podczas ktérej
prowadzacy opowiadali uczestnikom o wplywie kultu $wietych na kalendarz rolniczy.
Gléwnym elementem lekcji byto dotykowe rozpoznawanie rzezbionych wizerunkow $wigtych.
Stworzono w tym celu dotykowa S$ciezke, ulotke dotyczaca wystawy i1 wszystkie rzezby
opatrzono opisami w pismie Braille’a. (2) Kolejna z lekcji noszaca tytul ,,W wiejskiej
zagrodzie” to lekcja przeprowadzona w drewnianych wiejskich zabudowaniach
gospodarczych. Uczestnicy lekcji mieli mozliwo$¢ dotknigcia przedmiotéw codziennego
uzytku oraz wzigcia udziatu w procesie ubijania masta. (3) Lekcja ,,0d ziarenka do bochenka”
to opowies¢ o procesie wypieku chleba. Zajecia przewidywaty mozliwo$¢ poznania dotykiem
naczyn i tradycyjnego pieca stuzacych do wypieku chleba. Glownym punktem programu byt
wspolny wypiek chleba oraz jego pdzniejsza degustacja. (4) Podczas lekcji pt. ,,Zwierzeta
gospodarskie” osoby z niepelnosprawnos$cia wzroku przebywaty w zagrodach zwierzegcych.
Mogty przy asyS$cie prowadzacych karmi¢ 1 dotkna¢ niektore ze zwierzat przebywajacych w
szreniawskim muzeum. Uczestnicy lekcji mieli rowniez do dyspozycji modele owiec z
naturalnym wlosiem oraz drewniane figurki zwierzat pomocne do poznania ksztattu
poszczego6lnych gatunkéw w catosci (osoby z niepetnosprawnos$cia wzroku w przypadku
duzych obiektow potrzebuja pomniejszonej ich wersji, tak aby zbudowa¢ mentalny model
danego przedmiotu). (4) ,,Po szerokiej drodze” to zajecia omawiajace histori¢ transportu
wiejskiego. Podobnie jak w poprzednich lekcjach, uczestnicy dotykali pojazdow

transportowych, takich jak wozy drabiniaste, sanie, bryczki. Jednak, jak wcze$niej
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wspomniatam, tak duze obiekty wymagaly stworzenia mniejszych modeli przedstawienia
danego pojazdu, ktére przyjety form¢ ceramicznych i drewnianych relieféw poszczegdlnych
eksponatow. Uwienczeniem lekcji byla przejazdzka wagonetka konna. (5) Miejscem lekcji pt.
,,Z10t kulinarnych uzywanie” byt muzealny ogrodek zielarski oraz pole uprawne. Poznanie
historii zielarstwa, sposobow suszenia i przechowywania urozmaicone zostato poprzez zmysty
dotyku i wechu. (6) ,,Hecana 12 fajerek, czyli zapraszamy do kuchni” to lekcja, ktora pozwolita
uczestnikom na poznanie patacowej kuchni. W patacu znajdujacym si¢ na terenie MRiPRS w
Szreniawie odbyly si¢ zajecia teoretyczne z elementami poznania dotykowego niektorych
sprzetow kuchennych (np. maszynki do krecenia lodow). Czgs¢ praktyczna lekeji obejmowata
warsztaty piekarnicze, ktorych celem byto wspolne wypiekanie ciastek w starym patacowym
piecu. (7) Z kolei lekcje w palacowej pralni uatrakcyjniata m.in. mozliwo$¢ prania r¢cznego w
balii i w szarym mydle oraz prasowanie starg maglownica. (8) Kolejna lekcja, ktora odbyta sie
we wnetrzu patacu, byly zajecia poswiecone tematyce savoir vivre przy stole. Tytut ,Jak
nakry¢, jak podawaé, jak si¢ zachowac?” podsumowuje tres¢ zajeé, ktorych celem bylo
ukazanie kontekstu dawnych zwyczajow ziemianskich zwigzanych ze spozywaniem positkow.
Elementem udostepniajagcym uczestnikom z niepetnosprawnoscia wzroku tres¢ lekcji byto
dotykowe poznanie elementow wyposazenia patacowej jadalni. (9) Dwie lekcje odbyly sie w
oddziatach szreniawskiego muzeum. Pierwsza w Muzeum Wikliniarstwa i Chmielarstwa w
Nowym Tomyslu. Uczestnicy dotykowo poznawali wystawe wikliniarstwa oraz brali udziat w
warsztatach ,,0d patyka do koszyka”, wykonujac wiklinowe ozdoby. (10) Kolejna lekcja to
,Ptasie rozmowy” w Muzeum Przyrodniczo-Lowieckim w Uzarzewie. W tym przypadku
gldwna droga poznania zmystowego byt stuch. Sciezka dzwigkowa emitowana podczas lekcji
muzealnej prezentowata $piew poszczegélnych gatunkéw ptakow. Uczestnicy odgadywali
glosy ptakow, dotykali drewnianych figurek tych zwierzat oraz obrazkéw konturowych
wykonanych $ciegiem maszyny do szycia (Fiszer 2019: 113-115).

Zwienczeniem projektu bylo bozonarodzeniowe spotkanie §wigteczne. Beneficjenci
Fundacji Szansa dla Niewidomych wykonali podczas tego spotkania rattanowe ozdoby
$wiagteczne. Natomiast uczniowie Specjalnego Os$rodka Szkolno-Wychowawczego w
Owinskach mieli okazje wzigcia udzialu w warsztatach teatralnych o tematyce
bozonarodzeniowej. Jak podsumowuja twoércy projektu, dzialania podjete przez muzeum
zostaly przyjete z entuzjazmem, uczestnicy stali si¢ ,,ekspertami”, to znaczy zdobyli wiedz¢
dotyczaca polskiego ziemianstwa, stali si¢ przewodnikami dla swoich rodzin, z ktérymi w
pozniejszym czasie odwiedzali muzeum. W stosunku do poprzednich tego typu projektow jego

realizatorzy zauwazaja, ze zapewnienie dojazdu do muzeum sprawia, ze frekwencja
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uczestnictwa znacznie wzrasta. Dostrzegli tez ograniczenia zwigzane z ,,dotykowym”
poznaniem ekspozycji, stad zdecydowali si¢ na wdrozenie kolejnego projektu, przewidujacego
zrealizowanie dzwigkowej $ciezki po muzeum dostgpnej dla os6b z niepetnosprawnoscia
wzroku (Fiszer 2019: 115-116).

Projekt o podobnej tematyce przeprowadzony zostat w Muzeum Wsi Kieleckiej w 2020
roku w ramach programu dofinansowania ,,Kultura dost¢gpna”. Dzialania realizowane pod
hastem ,,Dostosowanie Muzeum Wsi Kieleckiej do potrzeb o0s6b niewidomych i
stabowidzacych” odbyly si¢ w $cistej wspolpracy z Polskim Zwigzkiem Niewidomych oraz
Fundacja Szansa dla Niewidomych. Glownym celem muzeum bylo stworzenie oferty
muzealnej dostepnej dla osdéb z niepelnosprawnosciami wzroku. Dla jego osiagnigcia
przeszkolono pracownikow instytucji w zakresie obshugi zwiedzajacych z dysfunkcjami
wzroku. Szkolenia miaty na celu umozliwienie pracownikom do§wiadczenia tego, jak osoby
niewidome i stabowidzace funkcjonuja na co dzien w przestrzeni, ale tez pozwolilty dostosowac
forme¢ zwiedzania do tych potrzeb. W efekcie wprowadzono dedykowang $ciezke zwiedzania
Parku Etnograficznego w Tokarni w towarzystwie przewodnika muzealnego®®. Stworzono
robwniez warsztatowa oferte edukacyjng przystosowang do potrzeb 0sob niewidomych i
stabowidzacych. To zajecia, podobnie jak w przypadku Muzeum Narodowego Rolnictwa i
Przemyshu Rolno-Spozywczego w Szreniawie, zorganizowane wokot tematow zwigzanych z
zyciem codziennym na polskiej wsi XIX 1 XX wieku. Pojawily si¢ zatem nastepujace lekcje
muzealne dostepne dla oséb z dysfunkcjami wzroku: (1) ,,0d ziarenka do bochenka”, czyli
opowies¢ o procesie wypieku chleba, poczawszy od wysiewu ziaren, az po finalny wypiek w
piecu chlebowym; (2) ,,Czeste mycie skraca zycie, czyli higiena i kosmetyka na dawnej wsi”,
podczas ktorej uczestnicy dowiaduja sie o zwyczajach zwigzanych z pielegnacja i higiena
osobista warstwy chtopskiej i dworskiej na polskiej wsi, a w czesci praktycznej wykonuja
wlasnorecznie mas¢ nagietkowa lub rumiankowa; (3) ,,Domeczki z deseczki, czyli jak
budowano domy na dawnej wsi” — jak wskazuje tytul zajgé, podczas spaceru po przestrzeni
muzeum, przewodnik objasnia zagadnienia zwigzane z budownictwem ludowym wraz z
oméwieniem poszczegdlnych technik i konstrukeji (sumikowo-tatkowym, zr¢bowym,
zrebowym zakonczonym ostatkami lub zrgbowym bez ostatkow), nastepnie w czgsci
praktycznej poprzez sktadanie specjalnych klockow uczestnicy w grupach moga wykonac
modele wybranych konstrukcji budowlanych. Wprowadzono réwniez dwa rodzaje

tyfloprzewodnikéw (wypuklych makiet z opisem umozliwiajacych zwiedzajagcym poznanie

289 Sciezka obejmuje sektor matomiasteczkowy, wyzynny oraz dworsko-folwarczny.
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przestrzeni ekspozycji) — pelny i skrocony. Peten przewodnik stworzony zostat z mysla o
gosciach zwiedzajacych indywidualnie, skrocony przeznaczony jest dla zwiedzajacych grup
0sOb z niepetnosprawnosciag wzroku. Zaplanowano réwniez rozmieszczenie na terenie Parku
Etnograficznego w Tokarni tabliczek informacyjnych pisanych alfabetem Braille’a?®°. Warto
wspomnie¢ rowniez, ze w ramach udostgpnienia i rozpowszechnienia informacji o projekcie,
reportaz go dokumentujacy i informujacy o efektach dziatan zostal zamieszczony przez

Muzeum Wsi Kieleckiej na swoim kanale w serwisie YouTube?!,

4.4. ,,Dostgpnos¢ oferty kulturalnej Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu dla
0sOb z niepelnosprawnosciami” oraz ,,Organizacja szkolen dla pracownikow
Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu z zakresu obstugi gosci z

niepelnosprawnosciami”

Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu (MWM) w roku 2019 zrealizowalo dwa projekty
majace na celu poprawe dostgpnosci instytucji dla oséb o zrdéznicowanym stopniu

sprawnosci?®?

. Pierwszy z nich ,,Dostgpnos¢ Oferty Kulturalnej Muzeum Wsi Mazowieckiej w
Sierpcu dla 0so6b z niepetnosprawnos$ciami®®®, ukierunkowany byl przede wszystkim na
dostosowaniu przestrzeni dla potrzeb 0sob z niepelnosprawnos$cia narzadu ruchu oraz wzroku.
Z mysla o zwiedzajagcych z ograniczeniami ruchowymi zaplanowano zakup ramp

podjazdowych, przeno$nych ramp podjazdowych progowych, pojazdu elektrycznego Melex

290 Zob. Strona internetowa Polskiego Zwiazku Niewidomych (https:/pzn.org.pl/dostepne-placowki/muzeum-
wsi-kieleckiej/  —  wglad: 20.12.2022). Strona internetowa ~ Muzeum ~ Wsi Kieleckiej
(https://www.mwk.com.pl/en/dostepnosc — wglad: 20.12.2022).

291 Zob. Film promocyjny na kanale Muzeum Wi Kieleckiej (https:/www.youtube.com/watch?v=f8uVjgZ- ms
—wglad: 20.12.2022).

292 Warto podkresli¢, ze juz po zakonczeniu moich badaf terenowych Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu
realizowalo jeszcze projekt pt. ,,Poszerzenie oferty edukacyjnej o interaktywna $ciezk¢ zwiedzania dedykowana
osobom w spektrum autyzmu i/lub z niepetnosprawnoscia intelektualna” dofinansowany ze $rodkéw Urzedu
Marszatkowskiego Wojewddztwa Mazowieckiego. W muzeum tym co roku organizowany jest réwniez
Mazowiecki Dzien Integracji Osob z Niepelosprawnosciami, ktéry ma na celu ,,pokonywanie barier i
zwigkszanie $wiadomosci spolecznej na temat potrzeb i probleméw o0so6b z réznymi niepetnosprawnosciami”.
Podczas wydarzenia ,uczestnicy zwiedzaja ekspozycje Rok polski w tradycyjnych zajeciach codziennych
wzbogacong pokazami prac i zwyczajow wiejskich oraz r¢kodzieta ludowego. Biorg tez udzial w zabawie na
dechach, podczas ktorej gra dla nich prawdziwa wiejska kapela. Przelamywaniu wtasnych barier i stabosci w
atmosferze wspotzawodnictwa shuzg konkursy z nagrodami wymagajace sprytu, refleksu, a czasem wiedzy”.
Wigcej na stronie Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu (https://mwmskansen.pl/informacje-dla-osob-z-
niepelnosprawnosciami/muzeum-wsi-mazowieckiej-w-sierpcu-skansen/ — wglad: 20.12.2023).

293 Program zostal dofinansowany ze srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w ramach
programu ,,Infrastruktura kultury”. Zob. Strona internetowa Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu
(https://mwmskansen.pl/realizowane-zadania/zadania-dofinansowane-ze-srodkow-ministerstwa-kultury-i-
dziedzictwa-narodowego/zadanie-pn-dostepnosc-oferty-kulturalnej-muzeum-wsi-mazowieckiej-w-sierpcu-dla-
osob-z-niepelnosprawnosciami — wglad: 20.12.2022).
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stuzacego do transportu podczas montazu i demontazu podjazdéw. Dzigki tym dziataniom
udostepniono ekspozycje kilku obiektow na terenie muzeum — dworek z Bojanowa, ekspozycje
dotyczaca pszczelarstwa w zagrodzie z Izdebna Ko$cielnego, wystawe o bednarstwie w
zagrodzie z Regbowa, chatupe z Czermna, z Dzierzgzni oraz z Ligowka?**,

Dobor budynkow, ktore zostaty zaopatrzone w rampy podjazdowe, opierat si¢ na kilku
kryteriach. Po pierwsze brano pod uwage kryteria techniczne i architektoniczne, takie jak
szerokos$¢ drzwi wejsciowych 1 rozmieszczenia samej chatupy. W przypadku wielu z obiektéw
architektonicznych, nawet gdyby byly wyposazone w tego rodzaju udogodnienie, nie bytoby
mozliwosci wejscia do §rodka budynku — chociazby z uwagi na zbyt waskie drzwi wejsciowe
lub niewielkich rozmiaréw sien, uniemozliwiajaca przemieszczania si¢ po niej na wozku.
Drugim z wyznacznikéw byly kryteria merytoryczne zwigzane z treSciami prezentowanymi na
ekspozycji. Tutaj brano pod uwage reprezentatywnos$¢ udostepnianych chatup. Opiekunka
projektu dbata o to, aby ukaza¢ wizualng r6znorodno$¢ wnetrz, ale tez pokaza¢ zréznicowanie
w statusie spotecznym i ekonomicznym ich mieszkahcow??.

Dla o0s6b z niepelnosprawno$cia wzrokowa zaplanowano zakup tabliczek z napisami
brajlowskimi w pleksi (20 szt.), etykiety z napisami brajlowskimi drukowanymi na folii (20
szt.), naklejki w formie mapek tyflograficznych do toalet (3 szt.), ktére maja pomoc
zwiedzajacemu odnalez¢ si¢ w przestrzeni toalety.

Mamy na terenie muzeum w miar¢ dostosowane toalety dla 0sob z niepetnosprawnosciami, aczkolwiek

teraz juz wiem, ze mamy tam jakie$ problemy z niektérymi rozmieszczeniami, na przyklad kosza na

$mieci wzgledem umywalki czy wysoko§¢ tego poditokietnika. W minimalnych kosztach to
poprawilismy. Wiem, zZe jeszcze trzeba wigcej wlozy¢ pracy, ale z podstawowych rzeczy to bylo to, ze

dla osoby stabowidzacej, niewidzacej to w zasadzie kazda toaleta jest urzadzona inaczej, wigc te mapki
tyflograficzne z takim planem tej toalety, gdzie sie co znajduje®*®.

Tabliczki z napisami brajlowskimi umieszczono m.in. w chatupie z Drwat, gdzie znajduje si¢

wystawa ,,Zobaczy¢ rekoma”. W tym celu jedng z chatup w calo$ci przeznaczono na

294 Zob. Strona internetowa Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu (https://mwmskansen.pl/realizowane-
zadania/zadania-dofinansowane-ze-srodkow-ministerstwa-kultury-i-dziedzictwa-narodowego/zadanie-pn-
dostepnosc-oferty-kulturalnej-muzeum-wsi-mazowieckiej-w-sierpcu-dla-osob-z-niepelnosprawnosciami -
wglad: 20.12.2022).

295 Fragment wywiadu z jedng z pracowniczek muzeum odpowiedzialng za realizacj¢ projektu: ,,Stan¢to na tym,
ze kupitam rampy przenosne do wybranych obiektow. Do wybranych z tego wzgledu, Ze sama rampa jeszcze nic
nie da, jezeli w sieni jest problem np. szerokosci drzwi, samego wejscia i tutaj niestety ze wszystkich obiektow
wybratam pi¢¢ chyba. Z tego podzniej wielko$¢ sieni, zeby osoba poruszajaca si¢ na wozku mogta si¢ obrocic, a
nie tylko wjecha¢ i wyjecha¢ tylem, wigc w efekcie zredukowato si¢ to do czterech. P6zniej musialam tez brac
pod uwagg, zeby to byla jakas reprezentatywno$¢ tych chatup, tych wnetrz, zeby mozna byto zobaczy¢ nie w
kazdej to samo, tylko zeby mozna byto troszeczke tych r6znych wnetrz zobaczy¢. Rozny status spoteczny, kwestia
finansowa, takze wybralam dworek jako reprezentacyjnie, taki typowy dworek ziemianski, chalupa sottysa, bo
jest zupelnie inna niz chatupa zwyklego chiopa biednego, matorolnego, wigc te aspekty tez byly brane pod
uwage”.

296 Fragment wywiadu z dnia 28 wrze$nia 2020 r. z jedng z pracowniczek muzeum.
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ekspozycje dostgpng dla oséb niewidomych i niedowidzacych. Chalupa z Drwal jest
pozbawiona wszelkich ogranicznikow, dzigki czemu ,,zwiedzajacy ma mozliwo$¢ swobodnego
poruszania si¢ po wystawie” — czytamy w opisie na stronie internetowej muzeum, w zaktadce
poswigconej dostepnosci instytucji dla 0sob z dysfunkcjami wzroku.
Wystawa ZOBACZYC REKOMA pozwala dotkngé kawatka przesztosci, daje mozliwosé postuchania
historii méwionych przez skrzypiaca, drewniang podtoge i poczucia zapachu prawdziwego siennika,
stowem, przenosi w miniony czas prawdziwie ludowej, chlopskiej wsi sprzed siedmiu dekad. Chatlupa
zostata wybudowana w XIX wieku i reprezentuje typ powszechnego w owym czasie budownictwa na
Mazowszu Plockim. Dwutraktowe, symetryczne wngtrze z sienig na przestrzal przedzielong kominem
podzielone jest na cztery pomieszczenia. W trakcie od strony drogi po lewej stronie znajduje si¢ alkierz,
po prawej izdebka przebudowana z komory, o czym S$wiadczy zachowany w $cianie szczytowej
wygladek, czyli mate okienko zasuwane deska. W trakcie od podworza po lewej stronie znajduje si¢ izba
petnigca role pokoju oraz sypialni gospodarzy, za§ po prawej stronie usytuowana jest obszerna kuchnia
z wymurowanym trzonem kuchennym i piecem chlebowym. Urzadzenie wnetrz odsyta do potowy
dwudziestego wicku. Oddaja one atmosfere pierwszego dziesi¢ciolecia powojennego, kiedy to w wielu

domach na wsi mazowieckiej zaczely si¢ dokonywac istotne zmiany bedace nastgpstwem wzmozone;j
migracji ludnoéci®®’.

W ramach projektu zakupiono rowniez 10 mapek tyflograficznych z planem przestrzennym
skansenu. Zwiedzajacy z ograniczeniem sprawno$ci narzadu wzroku otrzymuje na czas
zwiedzania mapke, ktora pomaga mu odczyta¢ dotykiem przestrzen fizyczng Muzeum Wsi
Mazowieckiej w Sierpcu.

Drugi z projektow zrealizowanych w 2019 roku przez MWM w Sierpcu to projekt pt.
,Organizacja szkolen dla pracownikéw Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu z zakresu

obstugi go$ci z niepelnosprawnosciami”?8,

Celem projektu byto przeszkolenie 30
pracownikow muzeum. Warsztaty szkoleniowe przeprowadzily Fundacja Kultury Bez Barier i
Fundacja Kulawa Warszawa. Zakres merytoryczny zaje¢ dotyczyl uwarunkowan
funkcjonowania 0s6b z niepetnosprawnoscia wzroku, stuchu, z niepetnosprawnoscia
intelektualng oraz w spektrum autyzmu?®®°,

Potrzebe szkolef pracownikow inicjatorka projektu zauwazyta obserwujac sytuacje ,,z
zycia skansenu wzigte”. Przyktadowo do muzeum naptywaty skargi, ze grupa osob zamowita

przejazd wozem po wsi. Jednak z uwagi na problem w komunikacji na linii obsluga—

potencjalni zwiedzajacy nie wzig¢to pod uwage uwarunkowan oséb z niepetnosprawnoscia

297 Zob. Strona internetowa Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu (https://mwmskansen.pl/informacje-dla-osob-
z-niepelnosprawnosciami/muzeum-wsi-mazowieckiej-w-sierpcu-skansen/ — wglad: 20.12.2022).

298 Zrealizowany zostat przy wsparciu finansowym Urzedu Marszatkowskiego Wojewodztwa Mazowieckiego
w ramach Programu E.4.1 KULTURA PROMUIJE PARTNERSTWA. Zob. Strona internetowa Muzeum Wsi
Mazowieckiej w Sierpcu (https://mwmskansen.pl/realizowane-zadania/zadania-dofinansowane-z-budzetu-
wojewodztwa-mazowieckiego/projekt-organizacja-szkolen-dla-pracownikow-mwm-w-sierpcu-z-zakresu-
obslugi-gosci-z-niepelnosprawnosciami — wglad: 20.12.2022).

299 Zob. Strona internetowa Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu (https://mwmskansen.pl/realizowane-
zadania/zadania-dofinansowane-z-budzetu-wojewodztwa-mazowieckiego/projekt-organizacja-szkolen-dla-
pracownikow-mwm-w-sierpcu-z-zakresu-obslugi-gosci-z-niepelnosprawnosciami — wglad: 20.12.2022).
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ruchowa. Osoby odwiedzajace byly niezadowolone z faktu, ze czg$¢ ich grupy nie mogta wziaé
udzialu w przejazdzce z uwagi na ograniczenia ruchowe. Problemoéw bylo wigcej, na przyktad
podczas zaje¢ muzealnych z osobami w spektrum autyzmu zdarzato si¢, ze osoba dostawata
ataku. Opiekunowie nie reagowali, a osoba przeprowadzajaca zajecia z ramienia muzeum byta
postawiona w bardzo trudnej sytuacji, nie wiedzac, jak si¢ zachowa¢>®,

Przeprowadzone szkolenia uczestnicy ocenili pozytywnie, przede wszystkim z uwagi
na bezposredni kontakt z osobami z r6znymi formami niepelnosprawnosci. Kontakt ten dat
uczestnikom wglad w ,,realne” uwarunkowania zycia oséb o rdznych stopniach sprawnosci.
Pomogt wyjs$¢ z ram teorii w praktyke.

Duzym plusem szkolen z tej Fundacji Kultura Bez Barier jest to, ze prowadza to osoby, ktére nie mowia

,»,a bo wiecie, kto§ tam co§ ma problem”, tylko to oni s3. (...) Oni sa doskonatym zrédtem wiedzy i

inspiracji, pomystow i zwracaja po ludzku uwage na to co jeszcze mozna zmieni¢ albo o czym nie

pomyslalam, o czym zapomniatam, co nie przyszto mi w ogdle do gtowy. Nie wzigtam na przyktad pod
uwage czego$ takiego jak zamek w drzwiach, tej matej klameczki, ktora dla osob z jaka$ ograniczona
sprawnoscig ruchowg jest juz problemem, bo ona tej klameczki nie przekreci. W ogodle o tym nie

pomyslatam i to mi powiedziata Iza, ktéra ma stwardnienie rozsiane i porusza si¢ na wozku. Czy kwestia
dziewczyn, ktore przyjechaly, niestyszacych. [Opowiedzialy] jak wyglada takie oprowadzanie, jak nie

myslgc sami robimy zamieszanie, ktore utrudnia zrozumienie tej narracji, ktorg chcemy przekaza¢!.

Projekt szkoleniowy dat uczestnikom mozliwo$¢ poznania potrzeb 1 uwarunkowan
codziennego funkcjonowania oséb z réznego rodzaju niepetlnosprawnos$ciami, poszerzyt
mozliwo$ci dostosowania formy oprowadzania do tych potrzeb. Jednocze$nie byl nie tylko
forma wsparcia procesu udostepniania oferty muzealnej osobom ze szczegdlnymi potrzebami,
ale rowniez forma wsparcia dla samych pracownikow, ktorzy uzyskali narz¢dzia do radzenia

sobie z problemami, ktérych dos§wiadczali w sytuacjach oprowadzania.

300 Fragment wywiadu przeprowadzonego z pracowniczka muzeum odpowiedzialng za realizacj¢ projektu:
,,Czg$¢ atrakcji czy oferty edukacyjnej, ktora nie zda egzaminu w przypadku 0séb z pewnymi ograniczeniami i to
tez stwierdzili§my, ze musimy przepracowac i stworzy¢ oferte wyszczegolniong i stosowaé ja danych grup.
Inaczej to nie zadziala, jesli kto$ przyjezdza, to chce skorzysta¢ z pewnych «atrakcji». Chociaz nie lubi¢ tego
stowa w przypadku tego, co oferuje muzeum. To musi by¢ wtedy forma dostgpna pod wieloma wzgledami. Tutaj
ten prosty przyktad z tym wozem, ale problem tez si¢ pojawi, dlatego pomyslalam o tym szkoleniu dla
pracownikow, bo pojawila si¢ kwestia niepetnosprawnosci, ograniczen intelektualnych i tutaj grupy szkolne sa
mieszane i pracownicy, zeby wiedzieli, jak maja si¢ zachowac. Kto$ moze mie¢ atak paniki, nauczycielki czasami
to ignorowaly, czasami zostawialy grupe i szty na kawe, z czym tez juz walczymy drugi rok, zeby te nauczycielki
miaty dalej poczucie odpowiedzialno$ci, bo to nie jest takie zrzucenie odpowiedzialno$ci na pracownika muzeum,
tylko one odpowiadaja za grupe”.

301 Fragment wywiadu z dnia 28 wrzes$nia 2020 r. z pracowniczka muzeum.
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4.5. O problemach w zapewnieniu dost¢pnosci muzedw skansenowskich 1

sposobach ich rozwigzywania

Przestrzen wymagajaca dostgpnosci to rowniez otoczenie architektoniczne. To jedno z
gléwnych zagadnien idei projektowania uniwersalnego. Z perspektywy coraz wigkszej
popularno$ci tej koncepcji stosunkowo tatwo jest zapewni¢ dostgpnos$¢ architektoniczng
budynkéw mieszezacych instytucje kultury budowanych wspétczesnie, chociaz czgsto i w tych
przypadkach zdarzaja si¢ pewne niedociggnigcia i trudnosci wynikajace z braku srodkow
finansowych, a przede wszystkim braku konsultacji rozwigzan z zainteresowang grupa osob z
niepetnosprawnosciami. W znacznie gorszym potozeniu znajdujg si¢ instytucje umieszczone
w budynkach zabytkowych, ktore mierzg si¢ z problemem braku duzych $rodkow finansowych
na zapewnienie dostgpnos$ci architektonicznej, ale tez z innym problemem, jakim jest ideowy
konflikt przestrzenny. Z jednej strony zadaniem takich instytucji jest ochrona tkanki
zabytkowej budynku, z drugiej strony zapewnienie mozliwie najpehniejszej dostgpnosci dla
0sOb z ograniczeniami sprawnos$ci (w tym przypadku ruchowej). Chcialam w tym miejscu
postuzy¢ si¢ bardzo specyficznym przykladem, ktory obrazuje w szerokiej skali ten konflikt
przestrzenny. Mam tu na mysli Muzeum Etnograficzne w Toruniu. Ta instytucja, znajdujgca w
samym centrum miasta, sktada si¢ przestrzeni wystawowej umieszczonej w budynku dawnego
arsenatu artyleryjskiego Twierdzy Torun, budynku administracyjnego, wyjatkowym
elementem przestrzeni muzeum jest park etnograficzny typu skansenowskiego potozony na
terenie muzeum. To zbior XVIII 1 XIX-wiecznej architektury drewnianej oraz malej
architektury z terenu Kaszub, Borow Tucholskich, Kociewia, Kujaw, ziemi chetminskiej i
dobrzynskiej*??. Cho¢ umieszczanie muzedw typu skansenowskiego w miastach nie jest obce
historii ruchu skansenowskiego w Europie, wystarczy bowiem wspomnie¢ pierwszy
sztokholmski Skansen powstaty z idei Artura Hazeliusa (Czajkowski 1984: 20-21), mimo to
umieszczenie parku etnograficznego typu skansenowskiego w centrum i nieopodal starego
miasta to w Polsce widok wyjatkowy, stanowigcy dobra okazj¢ do rozwazania zagadnienia

konfliktéw przestrzennych wynikajacych z idei dostgpnosci.

302 Strona  internetowa  Muzeum Etnograficznego w  Toruniu,  (http://etnomuzeum.pl/parki-

etnograficzne/ekspozycja-w-centrum/ — wglad: 12.11.2021).
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Od lewej wejscie do chatupy z zamontowanym drewnianym podestem dla osob poruszajacych si¢ na wozkach,

wnetrze chatupy dostgpnej dla 0sob z niepelnosprawnoscia ruchowa, wejscie na teren muzeum od strony ulicy
Uniwersyteckiej dostepne dla 0sob z niepelnosprawnoscia ruchowa.

Muzeum Etnograficzne w Toruniu, fot. S. Kowanska

Na powyzszych zdjeciach widzimy wejscie do jednej z chatup z dotaczonym
drewnianym podjazdem ulatwiajacym dostanie si¢ do jej przestrzeni osobom z
niepelnosprawnoscia ruchowa. Dalej przestrzen chalupy udostepniona jest osobom
poruszajacym si¢ na wozkach i o kulach. Mozemy postrzega¢ to jako przyktad zapewnienia
dostepnosci architektonicznej, jednak mimo to powstaja nast¢pujace pytania, na ktére trudno
znalez¢ jednoznaczng odpowiedz. Czy wszystkie obiekty winny by¢ udostgpnione w taki
sposob, czy tylko wybrane z nich? Czy podjazdy dla wozkéw powinny by¢ potaczone na state
z progami wejsciowymi, czy dotaczane ,,na zyczenie” zwiedzajacego? Pozostaje roOwniez
zagadnienie otoczenia obiektow wystawienniczych. Wejscie na teren muzeum dostepne dla
0s6b z niepetnosprawnoscia ruchowg znajduje si¢ od bocznej ulicy Uniwersyteckiej, natomiast
wejscie gldéwne poprzedza szereg dos¢ wysokich schoddéw. Czy takie rozwigzanie, ktore
zmusza np. osoby na wozkach do wchodzenia bocznym, ,.tylnym” wejsciem, to forma
wykluczenia, czy po prostu kompromis? Oczywiscie przypadek Muzeum Etnograficznego w
Toruniu to tylko jeden z przyktadow tego typu dylematéw przestrzennych i organizacyjnych.
Na niektére rozwigzania muzealnicy maja bezposredni wptyw, na inne niestety nie.

W rozmowie z pracownikami Muzeum Etnograficznego w Toruniu zauwazaja oni

jeszcze jeden bardzo wazny aspekt dostepnosci architektonicznej, ktéra powinna dotyczy¢ nie
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tylko zwiedzajacych, ale rowniez pracownikow. Pomieszczenia biurowe, cz¢sto umieszczone
na gornych pigtrach budynkéw administracyjnych, uniemozliwiaja prac¢ osobom z
niepetnosprawnosciami. Ten bardzo wazny temat, na ktéry zwracaja uwage pracownicy
Muzeum Etnograficznego w Toruniu, pozostaje czgsto pomijany z powodu skupienia si¢
jedynie na dostepnosci dla zwiedzajacych. Kolejne napigcia przestrzenne wywotuje teren
bezposrednio otaczajacy obiekty architektoniczne. Chodzi o zwirowe lub piaskowe drozki,
przydomowe ogrodki. Czy nalezaloby je zastgpi¢ brukowanymi lub utwardzonymi drogami?
A moze wprowadzi¢ do uzytku skutery dostosowane do réznych typoéw niepelnosprawnosci
ruchowej, dzigki ktorym osoby =z niepelnosprawnosciami moglyby samodzielnie
przemieszczac si¢ po terenie ekspozycji na wolnym powietrzu? Kolejna przestrzen napigé to
przestrzen informacyjna. Czy umieszcza¢ na terenie ekspozycji tabliczki z opisami, rowniez
tymi dostgpnymi w piSmie Braille’a? Jak wspominatam w poprzednich rozdziatach, nie
wszystkie muzea typu skansenowskiego preferuja tego typu rozwigzania. To wszystko pytania,
na ktore trudno dzi§ znalez¢ jednoznaczne odpowiedzi. Przestrzeh muzedéw typu
skansenowskiego to temat wyjatkowo trudny z uwagi na jego scenograficzny, holistyczny
charakter, dodatkowo obarczony historycznymi uwarunkowaniami rozwijajacego si¢ w Polsce
ruchu skansenowskiego’%.

Muzeum Etnograficzne w Toruniu to oczywiscie tylko jeden z przykladéw. We
wszystkich muzeach typu skansenowskiego wystepuja konflikty przestrzenne wynikajace z
kilku przyczyn. Dawne budownictwo nie brato oczywiscie pod uwage potrzeb o0sob z
niepetnosprawnosciami, stad wynika napigcie migdzy potrzeba ochrony tkanki zabytkowej a
udostepnieniem jej dla wszystkich 0s6b, w tym tych z ograniczeniami sprawno$ci. Rowniez
wspolczesne elementy mieszczace si¢ w  przestrzeni muzeum umieszczone przed
wprowadzeniem ustaw o dostepnos$ci nie spetlniaja wymogow projektowania uniwersalnego.
Przyktadem sa progi i schody prowadzace do konkretnych chatup i innych zabudowan
umieszczonych na terenie skansenow. Ponadto potrzeba zachowania scenograficznego
charakteru ekspozycji, nasladujacej XVIII, XIX i XX-wieczng wie$, sprawia, ze nawierzchnia
terenu skansenu jest trudna do pokonania dla oséb chociazby poruszajacych za pomoca

wozkoéw inwalidzkich. To czgsto zwirowe, piaskowe lub kamieniste drogi o wyboistej fakturze.

303 Jak wspominatam w poprzednich rozdziatach, okres II wojny §wiatowej to czas ogromnych zniszczen kolekeji
muzealnych. Niektorzy z badaczy upatrujag w tym jedng z przyczyn ukierunkowania si¢ polskich tworcow takich
kolekcji na zachowanie tego, co pozostalo po zbiorach zwigzanych z przedstawieniem polskiej wsi schytku XIX
(Swiech 2009: 47-48; Bukowiecki 2015: 38-39).
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Wysokie progi, schody i kamieniste, zwirowe $Sciezki to tylko niektore z przyktadow utrudnien
komunikacyjnych dla oséb z niepelnosprawnoscia ruchows.

Muzeum Kultury Ludowej w Osieku nad Notecia, fot. S. Kowanska
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W niektérych muzeach pojawialy si¢ juz dawniej, na dtugo przed wprowadzeniem
standardéw dostepnos$ci, na przykiad toalety dostepne dla 0sob z niepelnosprawno$ciami®®,
Przyktadowo w muzeum skansenowskim w Osieku nad Notecig potozone sg one w terenie, a
budynek zostat umieszczony cze$ciowo pod powierzchnig ziemi, tak by ukry¢ go w przestrzeni
ekspozycji. Ponadto rozwigzania i standard tych toalet oraz zastosowane w nich udogodnienia
nie zawsze zaspokajaja potrzeby osob z niepelnosprawnosciami. Przyktadem (skadinad bardzo
powszechnym w toaletach dostepnych w réznych instytucjach) jest umieszczenie kosza na
$mieci w niedostepnym miejscu, ponadto kosza na $mieci otwieranego za pomocg stopy, co
dla osob poruszajacych si¢ na wodzkach najczgséciej jest niemozliwe. Toalety dostepne
pozbawione s3 najczgsciej udogodnien pozwalajacych osobom z niepetnosprawnos$cia wzroku
korzystanie z nich. Chodzi tu o takie rozwigzania, jak tabliczki informacyjne w pisSmie Braille’a
1 mapki tyflograficzne. Warto rowniez zwraca¢ uwage na standard czystos$ci toalet, poniewaz
osoby z niepetnosprawnosciami zmuszone sg do dotykania wszystkich elementow, takich jak
sanitariaty, podtokietniki itd. Zdarza si¢ rdwniez, ze toalety dostgpne dla osob z
niepetnosprawnosciami pozostaja dtugotrwale nieczynne lub sa wykorzystywane w zupetnie
innych celach. Pracownik jednego z muzeow stwierdzit, Ze instytucja, w ktorej pracuje, jest tak
rzadko odwiedzana przez osoby z niepelnosprawno$ciami, a ponadto boryka si¢ z tak wielkim
deficytem przestrzeni, ze toaleta dla 0osob z niepelnosprawnosciami wykorzystywana byta jako

miejsce, w ktorym suszono duze ilosci chleba dla koni.

304 Wynika to z przepisow prawnych takich jak art. 86 Rozporzadzenia Ministra Infrastruktury z dnia 12 kwietnia
2002 r. oraz z Ustawy Prawo Budowlane z dnia 7 lipca 1994 r.
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Czasowo nieczynna toaleta dla osob z niepelnosprawnosciami.

Olenderski Park Etnograficzny w Wielkiej Nieszawce, fot. S. Kowanska

Préba zapewnienia dostgpnosci architektonicznej. Podjazd o niskim nachyleniu, wykonany z kamieni o
wygtadzonej fakturze, prowadzacy do budynku toalet. Niestety drzwi wejsciowe sa stosunkowo waskie i moga
sprawia¢ trudno$ci osobom poruszajacym si¢ na wozkach rehabilitacyjnych lub elektrycznych.

Olenderski Park Etnograficzny w Wielkiej Nieszawce, fot. S. Kowanska.
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Budynek toalet znajdujacy si¢ czgsciowo pod ziemia. Prowadzi do niego wybrukowany podjazd, w $rodku

dostepna jest tez w niej toaleta dla osob z niepelnosprawnos$ciami.

Muzeum Kultury Ludowej w Osieku nad Notecia, fot. S. Kowanska

Podjazd dla wozkéw wybrukowany gtadka cegla, wraz z porgczami, prowadzacy do budynku wystawowego
muzeum.

Muzeum Mtynarstwa w Jaraczu, fot. S. Kowanska

Niewiele z muzeéw zapewnia réwniez dostepnos$¢ oferty i przestrzeni dla osob
Ghuchych, cho¢ zdarzaja si¢ przyktady dobrych praktyk, czyli zamieszczania na stronach
internetowych filmow instruktazowych w polskim jezyku migowym czy mozliwosé
zwiedzania z przewodnikiem postugujacym si¢ tym jezykiem. Przykladem dostgpnosci dla
os6b Ghuchych jest tez mozliwo$¢ wypozyczenia w Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu
przewodnika w formie tabletu z oprowadzaniem w polskim jezyku migowym. Na stronie
internetowej muzeum czytamy rowniez, ze w kasie mozna ,bezplatnie wypozyczy¢ petle
indukcyjng utatwiajaca skorzystanie z audioprzewodnika. Aby petla indukcyjna dzialata
poprawnie, aparat stuchowy powinien by¢ wyposazony w cewke indukcyjng (standardowa w
wiekszo$ci obecnie uzywanych urzadzen)%.

Niektore z instytucji staraja si¢ zapewni¢ réwniez mozliwos¢ alternatywnego dostepu
do muzeum za pomocg tzw. wirtualnych spaceréw. Takie rozwigzania wykorzystano m.in. w

Muzeum Etnograficznym w Toruniu, Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu, czy Muzeum

305 Zob. Strona internetowa Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu (https://mwmskansen.pl/informacje-dla-osob-
z-niepelnosprawnosciami/muzeum-wsi-mazowieckiej-w-sierpcu-skansen/ - wglad 20.12.2022).
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Wsi Kieleckiej Park Etnograficzny w Tokarni®?®. Takie rozwigzania, cho¢ nie zawsze tworzone
z mys$la o osobach z niepetnosprawnosciami, pozwalaja im cho¢ w pewnym stopniu poznac
wnetrza ekspozycyjne budynkoéw niedostgpnych, ale réwniez poznaé przestrzen muzeum,
zanim zdecyduja si¢ je odwiedzi¢, co w pewnym stopniu pomaga przygotowac si¢ na takie
zwiedzanie.

Przyktadami zapewnienia dostepnosci osobom z dysfunkcjami wzroku oraz osobom w
spektrum autyzmu s3 ceramiczne plaskorzezby przedstawiajace dany eksponat, rzezby,
makiety lub eksponaty niewymagajace specjalnej ochrony, ktére zwiedzajacy moga dotykac.
Tworzy si¢ tez stanowiska, ktore umozliwiaja poznanie faktury tkanin lub tradycyjnych
wyrobow glinianych i ceramicznych. Rozwigzania te zastosowano w Muzeum Narodowym
Rolnictwa 1 Przemystu Rolno-Spozywczego w Szreniawie, dodatkowo powyzsze miejsca
opatrzone zostaty tabliczkami informacyjnymi w pi$mie Braille’a, a na podtodze pawilonéw

ekspozycyjnych umieszczono $ciezki dotykowe i pasy ostrzegawcze.

Ptaskorzezba ceramiczna przedstawiajaca konstrukcje san wyjazdowych. Obok umieszczona tabliczka
informacyjna napisana w j¢zyku polskim oraz za pomoca pisma Braille’a wraz z dolaczonym piktogramem
informujacym o mozliwosci dotykania.

Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego w Szreniawie, fot. S. Kowanska

306 7ob. Strona internetowa Muzeum Etnograficznego w Toruniu (https://etnomuzeum.pl/wirtualny-spacer/ —
wglad: 20.12.2022), strona interentowa Muzeum Wsi Kieleckiej (https://mwk.com.pl/pozostale/4915-wirtualny-
spacer-po-parku — wglad: 20.12.2022), strona internetowa Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu
(https://mwmskansen.pl/wirtualne-spacery-2/ — wglad: 20.12.2022).
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Konwie do mieka
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Stanowisko edukacyjne przedstawiajace stare konwie do mleka. Obok umieszczona tabliczka informacyjna
napisana w jezyku polskim oraz za pomoca pisma Braille’a. U dotu pierwszego ze zdj¢¢ widaé fragment pasa
ostrzegawczego dla 0s6b niewidomych i stabowidzacych.

Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemyshu Rolno-Spozywczego w Szreniawie, fot. S. Kowanska

Stanowisko edukacyjne przedstawiajace tancuch uwiazowy dla bydta oraz wiaderko ze smoczkiem do
karmienia cielat. Oba eksponaty opisane z pomocg tabliczek informacyjnych réwniez w pisSmie Braille’a.

Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemyshu Rolno-Spozywczego w Szreniawie, fot. S. Kowanska
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Stanowiska edukacyjne przedstawiajace formy naczyn glinianych i ceramicznych oraz tkaniny. Zostaly
uzupetnione tabliczkami z informacja tylko w pismie Braille’a oraz piktogramem o mozliwosci dotykania
obiektow.

Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemyshu Rolno-Spozywczego w Szreniawie, fot. S. Kowanska
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Niestety z powodu pandemii koronawirusa COVID-19 przestrzenie dostgpne dla osob z niepetnosprawnosciami
narzadu wzroku zostaty czasowo wylaczone z uzytku, obecnie ponownie sg udostepnione dla gosci muzealnych.

Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu oraz Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego w

Szreniawie, fot. S. Kowanska

Niektore z eksponatow przewodnicy muzealni pozwalajg dotykaé, jednak sg to sytuacje wyjatkowe i moze si¢ to
odbywac tylko pod kontrola pracownikow muzeum z uwagi na delikatng konstrukcj¢ eksponatéw. Na zdjeciu

powyzej modele wiatrakow umieszczone na wystawie w Muzeum Miynarstwa w Jaraczu, fot. S. Kowanska

Sposobem na zapewnienie dostepnosci dla osob niewidomych i stabowidzacych jest réwniez
tworzenie wyodrebnionych miejsc, w ktorych zwiedzajacy moga dotykaé catosci ekspozycji,

na przyktad jednej z wybranych chat na terenie muzeum. Takie rozwigzania zastosowano w

99307

Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu na wystawie ,,Zobaczy¢ regkoma” "', ale tez w innych

307" Strona internetowa Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu (https://mwmskansen.pl/realizowane-
zadania/zadania-dofinansowane-ze-srodkow-ministerstwa-kultury-i-dziedzictwa-narodowego/zadanie-pn-
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instytucjach, m.in. w 2015 roku w Muzeum Budownictwa Ludowego Park Etnograficzny w
Olsztynku otwarto wystawe ,,Dotknij kultury ludowej” oraz w Muzeum Etnograficznym im.

Marii Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu, gdzie tworzona jest ,,chata sensoryczna™>%.

5. Konteksty dzialan na rzecz dostepnosci w polskich muzeach

na wolnym powietrzu

5.1. Zmyslowos$¢ dostepnosci. Potencjal muzedw skansenowskich wobec

udostepniania kultury

Weczedniejsza analiza dotyczaca cielesnego wymiaru doswiadczenia przestrzeni muzeum
ukazata, ze w proces poznania zaangazowana jest cata osoba, jej zmysly, cialo, kategorie,
dzieki ktorym ocenia i postrzega otoczenie. Podazajac tropem rozwazan Emmanuela Levinasa
oraz Tima Ingolda, jest to cato§¢ rozmowy, spotkania, dos§wiadczenia, ktore jest wplecione w
srodowisko (Ingold 2009: 128-129; Wala 2017: 320; Waligéra 2008: 60-63; Borek 2017: 10-
21). W zwiazku z tym zjawisko dostepu realizowane jest za posrednictwem materialnie
fizycznego ciata, jak ujelaby to Kirsten Hastrup, dzieje si¢ poprzez ,,ciato-w-zyciu” (Hastrup
2008: 94). To dlatego przestrzen muzedéw skansenowskich, dzigki przyjeciu formy otwartej
ekspozycji, uwalnia potencjat zmystowego aspektu poznania tre§ci wystawy w jej materialnym
1 niematerialnym wymiarze. Wobec wyzwan zwigzanych z wprowadzeniem regulacji
prawnych, naktadajacych na przedstawicieli instytucji publicznych obowigzku zapewnienia
dostepnosci dla 0s6b ze szczegdlnymi potrzebami w tym o0s6b z niepelnosprawnosciami,
sensorycznos¢ ekspozycji skansenowskiej jawi si¢ jako ogromny zaséb wykorzystywany w
obrebie tych dziatan.

Pracownicy muzedéw skansenowskich poprzez wykonywanie swoich codziennych
obowigzkow zawodowych doskonale rozumieja materialny i zmystowy wymiar poznania tej
przestrzeni. W zwigzku z tym projekty dotyczace dostgpnosci ustug dla gosci z
niepetnosprawnosciami w duzej mierze wykorzystuja wtasnie ten specyficzny aspekt muzeum
na otwartym powietrzu, skupiajac si¢ na zapewnianiu dost¢pnosci grupie osob niewidomych i

stabowidzacych, wykorzystujac pozawzrokowe sposoby postrzegania rzeczywistosci. Sg to

dostepnosc-oferty-kulturalnej-muzeum-wsi-mazowieckiej-w-sierpcu-dla-osob-z-niepelnosprawnosciami/ —

wglad: 12.12.2022).

308 Informacja prasowa zamieszczona w portalu Facebook,

(https://www.facebook.com/etnomuzeum.torun/posts/ptbid02EKGR4sns XFhXwXSzo3hfbnT3t2v9iDtYRgrVex
GTFeXbndvQ7N52eUYMjyLIStbMI1 — wglad 8.02.2023).
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nowe programy oferty edukacyjnej lub istniejace juz plany zaje¢ dostosowane do potrzeb tej
grupy odbiorcéw. Przyktadem moga by¢ popularne w muzeach skansenowskich lekcje pod
tytulem ,,0d ziarenka do bochenka” prowadzone w ramach projektow ,,Muzeum dostepne dla
zmystéw” (Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego w Szreniawie)
oraz ,,Dostosowanie Muzeum Wsi Kieleckiej do potrzeb osob niewidomych i stabowidzacych”
(Muzeum Wsi Kieleckiej Park Etnograficzny w Tokarni), czy warsztaty ,,Wyprawa w
przeszto$¢ wielkopolskiej wsi” bedace czgscig projektu ,,Przez progi kultury ludowej”
(Muzeum Pierwszych Piastow na Lednicy, Wielkopolski Park Etnograficzny). Sa to réwniez
zajgcia niezwigzane bezposrednio z trescig ekspozycji, ale nawigzujace do przestrzeni danej
instytucji. Przykladem moze by¢ wystawa ,,Zmyslowisko” stworzona we wspotpracy z
Muzeum Tyflologicznym w Owiniskach, prezentujagca m.in. mapy ukazujace charakterystyke
uktadu przestrzennego Muzeum Pierwszych Piastow na Lednicy, jednoczes$nie na wystawie
znalazly si¢ inne artefakty zwigzane z zapewnianiem dost¢gpnosci oraz edukacja 0sob
niewidomych i stabowidzacych, takich jak plansze tyflograficzne, tablica do nauki tanca dla
0sob niewidomych stworzona na planie pisma Braille’a oraz wiele innych.

Wigkszo$¢ z opisanych powyzej aktywnosci realizowana byla w kooperacji z grupa
0s0b zainteresowanych, to znaczy z reprezentantami organizacji ukierunkowanych na dziatania
skierowane do o0s6b z niepelnosprawnoscia wzroku (m.in. Fundacja Centrum Edukacji
Niewidzialna, Fundacja Szansa dla Niewidomych, Polski Zwiazek Niewidomych, Fundacja
Kultury Bez Barier). Postugujac si¢ typologia projektow partycypacyjnych zaproponowang
przez Nin¢ Simone, uzna¢ to mozemy jako forme Collaborative project, w ramach ktorego
zwiedzajacy petnig role aktywnych partneréw w tworzeniu projektu, majac realny wpltyw na
jego ostateczny efekt’?. Taki styl wspotpracy zapewnit muzealnikom dostep do sposobow
postrzegania $wiata przez osoby niewidome i1 stabowidzace. Nawigzanie relacji z tymi
srodowiskami miato istotne znaczenie edukacyjne dla pracownikow muzedéw. Nalezy bowiem
zaznaczy¢, ze ich osobiste do§wiadczenie zmystowego aspektu ekspozycji muzedéw na wolnym
powietrzu, jest elementem tworzacym przestrzen zrozumienia potrzeb o0s6b z
niepetnosprawnosciami. Z drugiej strony jednak stwarza tez zagrozenie pewnych uproszczen,
musimy bowiem zdac¢ sobie sprawe z réznorodnos$ci dyskursow zmystowosci. Te bezposrednie

spotkania ze $rodowiskiem osob niewidomych i slabowidzacych pozwalaly muzealnikom

309 Na podstawie opracowania ze strony internetowej www.innemuzeum.pl, (http://innemuzeum.pl/2012/04/jak-
rozpoznac-projekt-partycypacyjny/ — wglad 12.12.2022).
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unikng¢ istotnych nieporozumien, dlatego ze uzyskali oni cho¢ czg¢sciowy dostep w §wiat
przezywany z perspektywy osoby z niepetnosprawnoscia narzadu wzroku.

Warto rowniez podkresli¢ refleksje respondentow dotyczace poczucia wylaczenia
ekspozycji skansenowskiej z codziennego, wspotczesnego $wiata. Co$, co w literaturze
nazywane jest ,,czasem przesztym zatrzymanym”, a przez samych muzealnikow okreslane jako
,sielski krajobraz”, miejsce odpoczynku, przebywanie jak ,na wyspie” czy poczucie
oddzielenia od otaczajacej rzeczywisto$ci spoza muzeum?!?, stwarza przestrzen do dziatan
muzeoterapeutycznych nie tylko dla osob z zaburzeniami psychicznymi, ale w ogole dla oséb
zainteresowanych poglebieniem refleksji nad codziennym zyciem poprzez skierowanie uwagi
na histori¢ muzeoéw, ich twoércoéw oraz historie eksponatdw umieszczonych na wystawie. By¢
moze w przysztosci instytucje muzealne stang si¢ rowniez przestrzenia terapii i wsparcia dla
0s6b w kryzysach psychicznych. Chciatbym réwniez zaznaczy¢, ze w rozmowach z osobami
z niepetnosprawno$ciami oraz ich sojusznikami i sojuszniczkami specyficzna forma ekspozycji
na wolnym powietrzu jest wyjatkowo atrakcyjna zaréwno dla oséb niewidomych i
stabowidzacych, ale rowniez dla oso6b w spektrum autyzmu czy z niepelnosprawnos$cia
intelektualng. Jednak obecnie oferta edukacyjna dla dwoch ostatnich z tych grup odbiorcow
oraz wsparcie podczas procesu zwiedzania w muzeach na otwartym powietrzu jest nadal
mocno ograniczona. Wynika to m.in. z nizszego poziomu popularyzacji wiedzy dotyczacej
tych rodzajow niepelosprawnosci oraz lgku i1 barier komunikacyjnych odczuwanych przez

pracownikow muzeow.

5.2. Spotkanie z Innym 1 spojrzenie Trzeciego. Dwa wymiary pojecia dostepnosci

Wielu badaczy spotecznych zwraca uwage na istniejace granice poznania otaczajacego nas
$wiata 1 ludzi. Jak pisal Clifford Geertz, wszystko, czego si¢ dowiadujemy o wewngtrznym
wymiarze egzystencji cztowieka, wiemy dzigki jego ekspresji, nie da si¢ bowiem ,,magicznie
wtargna¢ do jego §wiadomosci” (Geertz 1986: 373). Emmanuel Levinas stwierdza, ze skutkiem
procesu poznawania i rozumienia jest ,,udomowienie” Innego, to znaczy wytwarzanie jego
reprezentacji, wttaczanie go w pewien schemat. Z kolei sam proces poznania opisany jako
rozmowa dzieje si¢ migdzy ludzmi (w relacji twarza-w-twarz), jest ona wtasciwie nieuchwytna
z zewnatrz, trudna do opisania post factum. Jak wspominalam Levinas, charakteryzuje t¢

roéznice dzigki rozréznieniu dwoch pojec: mowienie (le dire) oraz powiedziane (le dit).

310 Obrazuja to fragmenty m.in. wywiadoéw z dnia 19 sierpnia 2020 r. oraz z dnia 18 wrze$nia 2020 r.: ,,my si¢ tu
znajdujemy w innym $wiecie (...). Czujemy si¢ tu jak na jakiej$ wyspie [$miech] w srodku, gdzie jest fajnie, mito”
(RS_M 03); ,,tu faktycznie mozna odpoczywac, w zwiagzku z tym, ze jest zielono i cicho, i pigknie” (PB_M 02).
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Moéwienie zawiera w sobie czynny charakter, bowiem podczas spotkania z innym Ja rodzi si¢
znaczenie. Warunkiem tego spotkania jest ,otwarcie si¢” (Waligora 2008: 63). To, co
powiedziane, znajduje si¢ juz poza spotkaniem z Innym, jest to wtorny, teoretyczny opis
sytuacji, stuzagcy komus Trzeciemu. Figura trzeciego uosabia spoleczenstwo, ktére wymaga od
nas takiego opisu (Waligéra 2008: 63).

Raz jeszcze przytaczam kilka z tych teoretycznych refleksji, aby zwrdci¢ uwage, w jaki
sposob ucielesniaja si¢ one w narracjach respondentow. Cecha dostepnosci jest co$, co mozna
nazwaé antropologicznym poznaniem. Proba zawieszenia wlasnego systemu wartosci i
umiejetnosé przyjmowania perspektywy na rzeczywisto$¢ innej niz nasza wtasna jest punktem
wyjscia, z ktérego mozemy rozpocza¢ badania antropologiczne. Podobne zjawisko miato
miejsce w przypadku dziatan na rzecz dostgpnosci, ktore podejmowali moi rozmowcy.
Zrealizowane projekty same w sobie byly spotkaniem z Innym (np. warsztaty i szkolenia
edukacyjne z udzialem organizacji zrzeszajacych osoby z niepetnosprawnosciami, jak
opisatam to na przyktadzie projektéw skierowanych do osob z niepetnosprawnosciag wzroku)
lub byly takim wydarzeniem poprzedzone (byly to przypadkowe spotkania lub doswiadczenia
pracownikow muzedéw, niezwigzane bezposrednio z ich praca zawodowa). Ponadto
antropologiczne poznanie to rowniez poczucie perspektywy Innego poprzez samego siebie
(por. Filipowicz 2012: 44). Dlatego tak istotne dla rozméwcoOw byly warsztaty i ¢wiczenia,
ktérych celem byta mozliwos¢ czasowego doswiadczania wlasnym ciatem réznych form
niepetnosprawnosci.

W konteks$cie dostepnosci pozycje Innego zajmuje zatem osoba z niepelnosprawnoscia.
Oprocz barier spotecznych zwigzanych ze strachem 1 dystansem wobec zjawiska
niepetnosprawnosci mamy tez do czynienia z inno$cig pod katem zrodet poznawania
rzeczywisto$ci. Jeden z respondentdw przytaczal stowa swojej wspolpracowniczki z muzeum,
ktora twierdzita, ze wystawe mozna ,,dotykaé oczami”. W potocznym odczuciu przyjeto sie,
ze dominujgcym zrédlem poznania przestrzeni ekspozycji bedzie przede wszystkim percepcja
tresci wizualnych oraz odczytywanie przekazow tekstualnych. W przypadku osob z niektorymi
niepetnosprawnosciami dzieje si¢ zupelnie inaczej. Dla 0séb niewidomych i stabowidzacych
to dotyk oraz audiodeskrypcja eksponatow muzealnych umozliwi poznanie tresci ekspozycji.
Osoby na wozkach widza otaczajaca je przestrzen z perspektywy siedzacej, ich wzrok
pozycjonowany jest ponizej poziomu wzroku osoby doroslej poruszajacej si¢ z pomoca
konczyn dolnych. W inny sposob beda tez postrzegaty chociazby sam proces podrézy przez
ekspozycje wynikajacg z nierdéwnosci terenu, ktéry muszg pokonaé na przyktad wozkiem

aktywnym czy rehabilitacyjnym. Roznic¢ bedziemy mogli zauwazy¢ réwniez w przypadku
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0s0b z niepetlnosprawnosciami narzadu stuchu (oséb Gluchych i slabostyszacych). Tutaj
glownym zZrédtem intelektualnego poznania tresci wystawy bedzie odmienny jezyk tj. polski
jezyk migowy.

Pokonanie dystansu migdzy wtornie wykreowanymi kategoriami
,hiepetnosprawnosci” 1 ,,pelnosprawnosci”, a zatem stworzenie warunkéw do pojawienia si¢
poczucia bliskosci spotecznej z osobami o ré6znym stopniu sprawnosci, potrafi zmieni¢ lub
poszerzy¢ perspektywe w kontek$cie dziatan podejmowanych na rzecz dostepnosci.
Bezposrednie spotkanie moze stanowi¢ punkt refleksyjny w zyciu cztowieka, ktory pociagnie
go w kierunku dzialan uksztalttowanych poprzez te wydarzenia. To mogg by¢ pojedyncze
rozmowy, jak ta z niewidomym me¢zczyzng podczas podrézy BlaBlaCar’em na Mazury, ktora
zaowocowala zainteresowaniem si¢ jednej z rozmowczyn tematem niepelnosprawnosci w
muzeum oraz sktonita ja do obserwacji tzw. dobrych praktyk w innych instytucjach. Moze to
by¢ réowniez nawigzanie dilugotrwatej relacji, jak w przypadku pracowniczki jednej z
wielkopolskich placowek muzealnych, opowiadajacej o spotkaniu podczas organizacji
koncertu w rodzinnym miescie z kobieta poruszajaca si¢ na wozku, ktére przerodzito sie w
przyjazn i regularng wspolprace w obszarze muzealnictwa.

Zagadnienie niepelnosprawnosci jest tematem niezwykle skomplikowanym z uwagi na
rézne rodzaje, stopnie niepetnosprawnosci oraz ich ré6zne odmiany, w tym inne ograniczenia
sprawnosci niesklasyfikowane formalnie. Muzealnika, ktéry podejmuje si¢ dziatania
udostepniajacego instytucje, mozna porownaé zatem do antropologa wyruszajacego w teren
badawczy. Pracowniczka Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu mowila, ze przygotowujac si¢
do tworzenia projektu ,,Dostepnos¢ Oferty Kulturalnej Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu
dla 0s6b z niepelnosprawnosciami”, ,,dziatata na o$lep3!!. To, troche przewrotne w kontekscie
niepetnosprawnosci, stwierdzenie trafnie pokazuje, w jakiej sytuacji znajduje si¢ pracownik
muzealny stajacy wobec wyzwania udost¢pniania instytucji kultury.

Pracownik muzealny podczas swojej wyprawy antropologicznej stoi przed zadaniem
poszukiwania wiedzy, dostgpnych rozwigzan, teorii, ale tez mierzy si¢ z wyzwaniem wejscia
w relacje z Innym 1 podjgcia proby zrozumienia go. Dla jednej z rozméwcezyn ta wyprawa
rozpoczeta si¢ podczas wspoOlpracy z warsztatami terapii zajeciowej w jednym z lubuskich
muzedw, dla innej z respondentek wyprawa ta odbywa si¢ juz podczas pracy w instytucji
poprzez spacery przez muzeum i rozmow¢ ze zwiedzajacymi z niepelnosprawnosciami lub

wspolpracg¢ z organizacjami pozarzadowymi, dzigki ktérym poznaje kolejne osoby z

311 Fragment wywiadu z dnia 28 wrze$nia 2020 r.
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ograniczeniami funkcjonalnymi. Podréz, ktérag odbywa muzealnik w wymiarze fizycznym i
mentalnym, moze doprowadzi¢ do tego, ze niepelnosprawnos¢ przestaje by¢ historig Innego,
W zamian za to staje si¢ historiq bliskq. Podczas zanurzenia si¢ w teren dostepnosci muzealnik
popehnia btedy (jak problemy z wybranymi rozwigzaniami technologicznymi), towarzyszy mu
rébwniez uczucie niepewnosci (podczas kontaktu z osoba z niepetlnosprawnoscia,
nieporozumien komunikacyjnych), doswiadcza terenu wlasnym ciatem. Z drugiej strony im
bardziej zaglebiamy si¢ w zagadnienie niepetnosprawnosci, tym bardziej mozemy zrozumiec,
ze rozwigzania te de facto dotycza wszystkich uzytkownikdw instytucji, nie tylko, jak si¢
wydaje, ,,odrebnej” grupy o0soéb z niepelnosprawnosciami. Wspominali o tym respondenci
zajmujacy si¢ doradztwem w zakresie rozwigzan na rzecz dostepnosci. Podkreslaja, ze
wigkszo$¢ barier we wprowadzaniu tego typu zmian to bariery mentalne, ktore sprawiaja, ze
dostepnos¢, zamiast by¢ punktem wyijscia, stanowi jedynie dodatek do dziatan instytucji.
Dopiero gdy decydenci zdaja sobie sprawe, ze pewne udogodnienia dotycza nie tylko na
przyktad osob na wozkach, ale i osob starszych, ktorymi predzej czy poézniej si¢ stana,
rozumieja, jak wazne sg to rozwigzania.

Jak wspominalam w poprzednim podrozdziale, kluczem do dzialan na rzecz
dostepnosci jest wlaczenie jako wspottworcow projektow osdb z niepelnosprawnosciami,
pelniacych role petnoprawnych specjalistow w tym zakresie. Dla samych pracownikow
muzedw istotne sg réwniez projekty edukacyjne skierowane dla nich samych (np. projekt
,Organizacja szkolen dla pracownikéw Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu z zakresu
obstugi gosci z niepetnosprawnosciami”, pierwszy etap projektu ,,Dostosowanie Muzeum Wsi
Kieleckiej do potrzeb 0s6b niewidomych i stabowidzacych” oraz ,,(Nie)sprawni w kulturze.
Edukacja muzealna — edukacja spoteczng™), dzigki ktéorym m.in. poprzez warsztaty
sensoryczne, ale rowniez przez osobisty kontakt z osobami z niepelnosprawnosciami, mogli
rozwia¢ swoje watpliwosci 1 dowiedzie¢ sie, w jaki sposob zachowywac si¢ w okreslonych
sytuacjach kontaktu z osobami z rdéznego rodzaju niepetlnosprawnosciami, tym samym
zyskujac narzedzia do poradzenia sobie z trudnym fadunkiem emocjonalnym wywolanym
przez sytuacje, w ktorych wczesniej czuli si¢ zagubieni czy zdezorientowani. Daje to wicksza
swobod¢ dziatania i pewnos$¢ siebie w obstudze gosci z ograniczeniami sprawnoSci,
jednoczesnie, jak stwierdzit jeden z moich rozmowcéw, w czlowieku zawsze powinno
pozosta¢ pytanie i ,,zdrowa” niepewnos$¢, czy moje zachowanie jest wystarczajaco dobre, czy
odpowiada na potrzeby danej osoby, danego zwiedzajacego. Inna z respondentek, bedaca
osobg poruszajaca si¢ na wozku i sama pelnigca obowigzki koordynatorki do spraw

dostepnosci w placoéwce edukacyjnej, podkresla, ze dostgpnos¢ wymaga ciggltego poglebiania
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wiedzy na ten temat oraz stalej wspolpracy z grupami oséb zainteresowanych danymi
rozwigzaniami i udogodnieniami z racji ogromnej réoznorodnosci ich potrzeb.

Ponadto nalezy odnotowa¢ fakt, ze wprowadzenie regulacji prawnych, ktore mozemy
okresli¢ mianem spojrzenia Trzeciego, czyli formalnego opisu domagajacego si¢
sprawiedliwosci wobec dostepu do obszaru politycznosci 0s6b z niepelnosprawnos$ciami,
zmobilizowalo S$rodowiska muzealne do znacznie intensywniejszych staran na rzecz
udostepniania swojej oferty osobom ze szczegdlnymi potrzebami. Ponadto chcialabym
réwniez podkresli¢ potrzebg wyrazang przez respondentdw, jaka jest tworzenie uwspolnionych
kierunkéw dzialania i prezentowanie dobrych praktyk, ktore utatwilyby koordynatorom do
spraw dostepnosci wprowadzanie zmian na wysokim poziomie jako$ci, unikajac rozwigzan,
ktére tylko pozornie lub w niepelny sposéb umozliwiaja osobom z ograniczeniami sprawnosci

korzystanie z przestrzeni instytucji publicznych, w tym muzeéw skansenowskich.

5.3. Muzealny aktywizm. Dziatania na rzecz dostgpnosci z perspektywy pojecia

kultury oddolne;j

Spotkania z osobami z niepetnosprawnosciami i ich p6zniejsze konsekwencje w postaci dziatan
dotyczacych dostepnosci podejmowanych przez muzealnikow mozemy opisac poprzez pojgcie
,kultury oddolnej”, rozumianej jako dziatania prowadzone z niezaleznej inicjatywy grup
zainteresowanych, jednocze$nie mogace réwniez dzia¢ si¢ w ramach ,,odgérnych” programow
1 projektéw finansowania, wykraczajac jednak poza poziom instytucjonalny (Sikora 2015: 8).
Zauwazmy wiec, ze jeszcze zanim wprowadzono ustawy dotyczace dostepnosci, niektore
osoby zaangazowane w prac¢ w instytucjach muzealnych interesowaty si¢ tym zagadnieniem
i oddolnie, mimo braku wspomnianych wymogéw prawnych, staraly si¢ wprowadzaé¢ w
placowkach pewne zmiany. Zdarzato si¢, ze pdzniej te same osoby staly si¢ oficjalnymi
koordynatorami do spraw dostgpnosci. Czasami pozostawaty ,,nieformalnymi” specjalistami w
tym zakresie, chociazby przejmujac odpowiedzialno$¢ za oprowadzanie grup osob z
niepetnosprawnosciami.

Jako interesujacy przyktad chcialabym opisaé przypadek Muzeum Pierwszych Piastow
na Lednicy (Wielkopolski Park Etnograficzny). Waznym trzonem dzialu edukacji muzealnej
w tej instytucji sg zajg¢cia dotyczace niepelnosprawnosci. Muzeum realizuje projekty, ktorych
celem jest udostgpnianie przestrzeni fizycznej, wprowadzanie oferty edukacji muzealnej
skierowanej do os6b o réznym stopniu sprawnosci, ale tez podejmuje dziatania o charakterze

edukacji spotecznej dotyczacej tematu réznorodnos$ci i niepetnosprawnosci. Program dziatan
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realizowanych w ramach projektu ,,(Nie)sprawni w kulturze. Edukacja muzealna — edukacja
spoteczng” zawiera dzialania niezwigzane bezposrednio z archeologiczno-historyczno-
etnograficznym profilem muzeum, bo przynalezace do aktywnosci z zakresu edukacji
antydyskryminacyjne;j.

Analizujac artykul Marioli Olejniczak podsumowujacej projekty prowadzone przez
Muzeum Pierwszych Piastow na Lednicy pt. Program edukacyjny ,, (Nie)sprawni w kulturze.
Edukacja muzealna — edukacjg spoteczng”’, mozna zaobserwowac, ze przyjmuje on charakter
manifestu. Czytamy: ,Jednakze my, miodzi edukatorzy i edukatorki, uznajemy (...)”
(Olgjniczak 2019b: 144-145). Jako podmiot — pracownicy muzealni manifestuja
odpowiedzialno$¢ spoleczng i zaangazowanie w dziatania, ktére nie tylko dawac beda gleboki
wglad we wiasciwg tre$¢, ktorg muzeum ma przekazywac. Angazuja instytucje w dzialania
spoteczne, ukierunkowane na obron¢ wykluczanej mniejszos$ci, jaka s3 osoby z
niepelnosprawnos$ciami, nawet jesli wigze si¢ to z wyjsciem poza przystlowiowe ,mury
instytucji”’, czego przyktadem byto zorganizowanie happeningu pod poznanskim rondem
Kaponiera i na Starym Rynku. O podobnej postawie aktywizmu mozemy mowi¢ w przypadku
pracownikow muzealnych, ktorzy cala karier¢ zawodowa buduja wokot tematu
niepetnosprawnosci, na  przyklad respondentki  planujacej  podjecie  dziatan
muzeoterapeutycznych, poszerzajagc tym samym zakres dziatalno$ci muzeum z instytucji
ukierunkowanej na histori¢ na miejsce, ktore moze by¢ przestrzenia wsparcia i terapii osob w
kryzysach psychicznych. Muzealny aktywizm w kontek$cie dostgpnos$ci ukazuje, Ze instytucja
ta jest generatorem zmian spotecznych, w aktywny sposob staje si¢ miejscem dyskusji,
spotkania, edukacji oraz walki na rzecz praw grup wykluczonych, m.in. oséb z
niepetnosprawnosciami (por. Jagodzinska 2021: 248). Jednocze$nie sami muzealnicy staja si¢
,misjonarzami” wewnatrz zatrudniajacych je instytucji, ktoérzy wdrazajac zagadnienie
dostepnosci w obszar muzealnych dzialan, ucza swoich wspotpracownikow nowego spojrzenia
na niepetnosprawnos$¢ wedlug modelu spotecznego (modelu dostosowan), wprowadzajac tym
samym grupe osob z ograniczeniami sprawno$ci w zakres normy spotecznej (por. Garland-
Thomson 2020a: 40-41).

W podobny sposéb mozemy opisa¢ dziatania respondentow zaangazowanych w
dziatalno$¢ organizacji zrzeszajacych osoby z niepelnosprawno$ciami, ktoérych jeden z
rozmoéwcow okreslit mianem ,,dostgpnosciowcoéw”. To osoby z roéznego rodzaju
niepetnosprawnosciami, ale réwniez ich sojusznicy i sojuszniczki (czlonkowie rodziny,
asystenci lub asystentki), ktore poprzez zainteresowanie si¢ obszarem dziatan instytucji kultury

aktywnie odpowiadaja na potrzeby tych placowek, stajac si¢ specjalistami w zakresie
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doradztwa na rzecz dostgpnosci m.in. oferty muzealnej. Z jednej strony ich obecno$¢ w
instytucji muzealnej ujawnia ,,opresje braku dostgpnosci”, z drugiej strony pomaga odkrywac
,ukryty” potencjal instytucji (zob. Lipko-Konieczna 2018a: 21). Przykladem moga by¢
projekty zwigzane ze wspolpraca z osobami w spektrum autyzmu realizowane w bibliotekach,
o ktorych opowiadata jedna z respondentek. Dziatania te dowiodly, ze przestrzen bibliotek z
uwagi na specyfike ich funkcjonowania jest miejscem niezwykle atrakcyjnym dla osob w
spektrum. Wedlug innej z rozméwcezyn gldwng zaleta dziatan w obszarze dostgpnosci jest
ukazanie, ze kazdy zwiedzajacy, czy to osoba niewidoma, Glucha, czy tzw. pelnosprawna,
bedzie w jakim$ zakresie potrzebowata wsparcia czy pomocy ze strony instytucji. I to jest
element, ktory faczy wszystkich odbiorcow, bez wzgledu na niepelnosprawnos¢. Przy takim
nastawieniu dziatania na rzecz dostgpnosci, stang si¢ oczywistoscig i rutyng. Nalezy rowniez
podkresli¢, ze wigkszo$¢ 0sob zaangazowanych w dziatalno$¢ aktywistyczng na rzecz osob z
niepetnosprawno$ciami wspomina o kluczowej roli ,,otwierania si¢” srodowisk muzealnych na
srodowiska 0sob z niepetnosprawnosciami. W projektach, ktore opisatam, to wtasnie instytucje
wychodzily z inicjatywa wspolnych dziatah do organizacji zrzeszajacych osoby z
ograniczeniami sprawnosci. Z kolei przykladem oddolnych przedsigwzig¢ organizacji
spotecznych dziatajacych na rzecz dostgpnosci ukierunkowanych na wsparcie m.in. instytucji
kultury, byto zalozenie foréw internetowych (tzw. grup na portalu Facebook), ktore staty si¢
przestrzenia konsultacji i selekcji wprowadzanych rozwigzan oraz miejscem wymiany
kontaktow dla oséb zainteresowanych podjeciem aktywnos$ci na rzecz dostgpnosci w

instytucjach m.in. muzealnych.

5.4. , Niewygodne” miejsca dostgpnosci. Dostepnos¢ jako zaburzenie porzadku

muzealnej scenografii teatralne;j

Najtrudniejszym wymiarem dostgpnosci w muzeach skansenowskich jest dostepnosé
architektoniczna, ktéra narusza bezposrednio tkanke zabytkowa ekspozycji. Wystawy
etnograficzne na wolnym powietrzu nosza cechy teatru naturalistycznego (Skougaard 1995:
30). Przestrzen ekspozycji staje si¢ forma scenografii i dzigki zastosowaniu takich srodkéw
scenicznych, jak ustawianie na ekspozycji manekinéw w strojach ludowych, ubieranie
pracownikow w stroje z epoki, organizacja widowisk teatralnych, wystepy zespolow
ludowych, pokazy pracy rzemieslnikoéw lub dopuszczanie do tych zaje¢ zwiedzajacych
(Czajkowski 1984; Stasiak 1996: 86), stara si¢ ,,0zywiac¢” swoja przestrzen tworzac iluzje XIX

1 XX-wiecznej rzeczywistosci. Mette Skougaard podkresla, ze ekspozycja muzealna ma
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charakter mozaiki sktadajacej si¢ z cze¢sto oderwanych od oryginalnego kontekstu elementow
budownictwa ludowego, artefaktéw zwigzanych z zyciem codziennym na wsi, stroju,
rzemiosta, dzigki ktorej widz mial ,,utozsami¢ si¢ z zyciem w dawnych spoteczenstwach
chtopskich (...), czyniac to, [tworcy muzedéw] brali czynny udziat w ksztalttowaniu symboli
narodowych 1 integracji ich w $wiadomosci spotecznej” (Skougaard 1995: 30). Nalezy
podkresli¢, ze polska historia ruchu skansenowskiego wiaze si¢ rowniez z doswiadczeniem
strat poniesionych podczas II wojny §wiatowej, co wywotato potrzebg ochrony dziedzictwa
niematerialnego i materialnego polskiej wsi przetomu XIX i XX wieku (Swiech 2009: 47-48,
por. Bukowiecki: 38-39, Maniak 2015: 110).

Jednoczesnie przeprowadzone badania ukazuja, ze instytucje te tworzone sg w
nieustannym wewnetrznym konflikcie wynikajagcym z samej ustawy regulujacej zadania
powierzone muzeom, ale tez z osobistych doswiadczen, specyfiki petnionych obowiazkéw i
wyksztatcenia kierunkowego pracownikow tych placowek. Mierzg si¢ oni z wyzwaniami m.in.
stania na strazy ,.kontroli jakos$ci” wiedzy przekazywanej przez muzeum, ,,autentycznosci”
przekazu i ekspozycji, ,,ochrony” muzeum przed komercjalizacja, zmagania si¢ z zewngtrzng
,kontrola jako$ci” dziatania instytucji, ktorej miernikiem jest czgsto frekwencja
zwiedzajacych. Dla jednych pracownikéw wazniejsze jest dbanie o autentyczno$¢ eksponatow,
dla innych dziatalno$¢ naukowa lub edukacyjna.

W tym kontekscie, cho¢ wprowadzenie polityki dziatan na rzecz dostgpnosci ideowo
wpisuje si¢ w tradycje promowania wielokulturowosci w ramach etnograficznych ekspozycji
skansenowskich w Polsce, narusza ustalong od lat muzealng scenografi¢. Niektore muzea
,wydzielaja” dostgpng przestrzen udostepniajac tylko jedng chate, do ktérej mozna swobodnie
na przyktad wjecha¢ na wozku lub dotyka¢ eksponatéw. Problemem jest tez technologia
wspierajaca poruszanie si¢ po przestrzeni, taka jak podjazdy, windy, podnosniki, skutery etc.
Muzeum jako pewna forma scenografii teatralnej odwzorowujaca przestrzen XIX i XX-
wiecznej wsi wykorzystuje ,,maskujace” praktyki ukrywania nowych technologii w jej
przestrzeni. Przyktadowo niektore instytucje wprowadzaja (umieszczone u wej$¢ do chat na
stale) drewniane podjazdy dla wozkow, jednak czgsto nie speilniajg one wymogow
uzytecznosci. W innych placéwkach podjazdy sa montowane ,,na Zyczenie” zwiedzajacego.

Pojawienie si¢ technologii wspierajacej poruszanie si¢ i korzystanie z przestrzeni przez osoby
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z niepelnosprawno$ciami wywotuje napigcie, poniewaz gladkie asfaltowe drogi, skutery,
podjazdy i inne tego typu rozwigzania zaburzaja muzealng scenerig®!2,

Problematyczna jest tez dostgpnos¢ informacyjno-komunikacyjna oraz cyfrowa.
Chodzi o kwestie m.in. opisow 1 tabliczek w przestrzeni skansenu, ktére bylyby dostepne dla
wszystkich (mam na mysli odpowiedni kontrast kolorystyczny, forme i rozmiar czcionki oraz
opis w alfabecie Braille’a). W opinii niektéorych muzealnikoéw takie formy komunikatéw
powinny by¢ ograniczane do minimum, tak by nie zaburza¢ skansenowskiego krajobrazu. W
wyniku obostrzen sanitarnych wprowadzonych podczas pandemii COVID-19 w muzeach nie
udostepniano przewodnikow z audiodeskrypcja obiektow, w innych instytucjach w ogole nie
ma dostgpnej takiej formy zwiedzania. Wyzwaniem jest tez zapewnienie dostepnosci filmow i
obrazOw umieszczanych na przyklad na stronach internetowych 1 w mediach
spotecznos$ciowych, ale tez tresci w broszurach informacyjnych czy tekstow na wystawach
tematycznych. Pracownicy czg¢sto nie maja odpowiednich kompetencji lub zasobow
czasowych, by na biezaco tworzy¢ opisy alternatywne, teksty fatwe do czytania (z ang. easy fo
read, w skrocie ETR) czy organizacj¢ thumaczen w polskim jezyku migowym do nagran
filmowych®!3. W zwigzku z tym cze$¢ z materiatow wideo i graficznych sg umieszczane bez
tych elementow, nie sa udostepniane lub sg ,,zawieszone w poczekalni” na moment, w ktérym
takie opisy beda gotowe. Z kolei teksty na wystawach nieraz montowane sg za wysoko oraz sg
zbyt obszerne, wskutek czego staja si¢ niedostgpne dla 0osdb poruszajacych si¢ na wozkach
oraz osob niskiego wzrostu lub ich poziom skomplikowania utrudnia zrozumienie tresci m.in.
osobom z niepelnosprawnoscia intelektualng, w spektrum autyzmu i chorobg Alzheimera.

Kolejne napigcie wywotuje przekraczanie bariery dotyku eksponatow, ktore
konserwatorzy i inni pracownicy muzeum maja za zadanie chroni¢. Powoduje to potrzebg
tworzenia replik, ktore bylyby dostgpne do zwiedzania dla oséb z dysfunkcjami wzroku, ale i
dla 0s6b z niepelnosprawnoscig intelektualng czy w spektrum autyzmu. Tego typu rozwigzania
stosuje m.in. Muzeum Budownictwa Ludowego Park Etnograficzny w Olsztynku oraz
Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu, udostgpniajagc niektore chaty dla zwiedzajacych z
mozliwo$cig dotykania eksponatéw lub ich kopii. Podobnym przyktadem s3 ,,panele

dotykowe” w Muzeum Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego w Szreniawie (repliki,

312 Rekomendacje Narodowego Instytutu Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw dotyczace dostepnosci
architektonicznej w obiektach zabytkowych znajduja si¢ na stronie internetowej www.nimoz.pl
(https://mimoz.pl/files//articles/277/Teksty%20w%20przestrzeni%20muzealnej.pdf — wglad: 20.12.2022).
313 Rekomendacje Narodowego Instytutu Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw dotyczace tworzenia tresci
informacyjnych  na  wystawach dostepne sa na stronie internetowej Www.nimoz.pl
(https://mimoz.pl/files//articles/277/Teksty%20w%20przestrzeni%20muzealnej.pdf — wglad: 20.12.2022).
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miniatury, panele z probkami tkanin etc., umieszczone w wigkszosci pawilondw muzealnych).
Proba radzenia sobie z tym ,konfliktem intereséw” sa tez lekcje muzealne, ktore
wykorzystywane sg jako sensoryczna forma zwiedzania ekspozycji. Zapewnianie dostgpnosci
muzedw skansenowskich wywoluje napigcia wewnatrzinstytucjonalne. Wynikaja one z
mentalnych przekonan kadry zatrudnionej, trudno$ci komunikacyjnych mi¢dzy pracownikami,
priorytetowania zadan, jakie muzeum jako instytucja stawia przed soba. To rdwniez problem

organizacyjny powodujacy ograniczenie czasu przeznaczanego wczesniej na inne dziatania.

5.5. Nowa estetyka muzeum skansenowskiego. Doswiadczenie muzeum z
perspektywy niepetnosprawnosci

Pojawienie si¢ fenomenu dostepnosci, ktory niejako wyprzedza zjawiska partycypacji i
uczestnictwa w kulturze (dostepnos¢ jest warunkiem obu z wymienionych), ukazato w petni
muzealny teatr dziatan wraz z warto$ciami, wokdt ktorych funkcjonuja etnograficzne
ekspozycje skansenowskie. Z drugiej strony pokazato potencjal muzeéw na wolnym powietrzu
do tworzenia warunkéw ,,upodmiotowionej dostgpnosci” wiasnie poprzez swoj ,,otwarty” i
,zmystowy” charakter, jak rowniez poprzez to, ze muzea te mimo swojego ,.historycznego”
charakteru nadal zanurzone sg w terazniejszo$¢. Przeciez istnieja jeszcze rzemie$lnicy, muzycy
1 inni przedstawiciele tzw. zywej tradycji, ktérzy moga tworzy¢ przestrzen muzealng dostepna
dla os6b z niepetnosprawnosciami. By¢ moze w przyszio$ci rozwigzaniem bytoby wspdlne
tworzenie przez muzealnikow, rzemie$lnikoéw, muzykow 1 projektantoéw rozwigzan
dostepnych, technologii dostosowanych do potrzeb muzedéw skansenowskich, rowniez w
aspekcie estetycznym, ktore nie zaburzalyby muzealnego krajobrazu.

Kolejnym istotnym zagadnieniem jest zjawisko muzeoterapii, ktéore pozwala
wykorzystywa¢ przestrzen skansendw do dzialan skierowanych chociazby do osoéb z
zaburzeniami psychicznymi. Taka forma poznawania eksponatow 1 historii przedstawionej w
muzeum, podobnie jak w przypadku muzedéw sztuki, promuje podejscie do ekspozycji w stylu
slow art. W tym konteks$cie interesujaca jest tez refleksja rozmowcow tworzacych projekty z
zakresu edukacji muzealnej dostgpnej dla osdb z niepelnosprawno$ciami, ze wszystkie tego
typu formy zwiedzania muszg by¢ w pewien sposob ,,okrojone” w stosunku do ,,klasycznych”
programow zajec i $ciezek tematycznych. To ograniczenie przekazywanych tre§ci rozumiane
jest w pozytywnym znaczeniu, chodzi o zwiedzanie uwazne, ,,gtebokie”, a nie zwiedzanie
powierzchowne na ,,masow3 skalg¢”. Taka forma wedrowki przez ekspozycje moze okazac si¢

atrakcyjna nie tylko dla 0s6b w spektrum autyzmu, os6b niewidomych, Gtuchych czy innych
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0s0b ze szczegdlnymi potrzebami, ale dla znacznie szerszej grupy gosci muzealnych, ktorzy
chcieliby glebiej ,,wezu¢ sie” w przestrzen ekspozycji skansenowskiej. By¢ moze zaréwno
dzialania muzeoterapeutyczne, jak i zwiedzanie w stylu slow pomoga réwniez przekroczy¢
barier¢ tworzenia oddzielnej oferty dla 0séb z niepelnosprawnos$ciami, tworzac projekty zajec¢
dostepne dla wszystkich bez podzialéw na osoby z i bez ograniczen sprawnosci.

Z drugiej strony projektowanie rozwigzan na rzecz ,,upodmiotowionej dostgpnosci”,
jak réwniez projektow edukacyjnych musi dzia¢ si¢ w $cistej wspolpracy i uczestnictwie osdb
z niepelnosprawno$ciami. Rozmoéwcey czgsto podkreslali, ze dzialania te wymagaja ciaglego
pogtebiania wiedzy. Wielu aspektéw funkcjonowania osob z poszczegdlnymi ograniczeniami
sprawnosci ich codziennych problemdéw nie sa w stanie sobie wyobrazi¢. Dodatkowo grupa
0s0b z niepelnosprawnosciami jest niezwykle zréznicowana pod kazdym wzgledem i cho¢
istniejg proby tworzenia tzw. katalogoéw dobrych praktyk, rekomendacji (np. tych wydanych
przez Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw?3!#), ktére nadaja kierunek i
pomagaja zrozumie¢ te zagadnienia, to jednak jest to nieustanna nauka i bez realnego
wspotudziatu 0s6b z niepelnosprawnosciami nie da si¢ stworzy¢ ,,dobrego” programu
zwiedzania.

Te elementy sprawiaja, ze mozemy o dostepnosci mowi¢ jako o formie nowej
kontemplacji czy tez nowej estetyki, to znaczy uwaznosci na rézne wymiary rzeczywistosci
doswiadczanej podczas zwiedzania muzeum. Pojawienie si¢ tych zagadnien tworzy nowe
potaczenia migdzy ludzmi, ale tez nowe polaczenia perspektyw, otwiera rzeczywisto$¢ na Inne
obrazy $§wiata. Pozwala tez przyznaé, ze muzeum w istocie jest forma teatru, scenografii i mimo
mozliwych negatywnych stron tych dziatan (upraszczanie niektdrych aspektow historii lub
,zatrzymywanie czasu’), ktore nadal pozostaja wyzwaniem, z drugiej strony jawi si¢ to jako
potencjal do tworzenia przestrzeni dostgpnej, budowania plaszczyzny porozumienia i
komunikacji, poznawania perspektyw S$wiata, ktorych doswiadczaja osoby z
niepetnosprawnosciami. Wprowadzenie w obszar politycznos$ci zagadnienia dostepnosci dla
0s0b z niepetlnosprawnos$ciami jest szansg na pokazanie, w jaki sposob mozemy doswiadczaé
przestrzeni ekspozycji oraz co za tym idzie — historii na niej opowiedzianej w bardziej
skupiony, poglebiony i wielozmystowy sposdb (zob. Ranciere 2007; Dziamski 2018: 46).
Jednocze$nie otwiera tez zagadnienie opowiesci o zjawisku niepelnosprawnosci w historii

polskiej wsi XVIII, XIX i XX wieku.

314 Rekomendacje Narodowego Instytutu Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw dostgpne sg na stronie internetowej
www.nimoz.pl (https:/nimoz.pl/ — wglad: 20.12.2022).
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Zakonczenie



1. Miedzy spotkaniem a konfliktem, czyli ,,muzeum empatyczne”

Analiza historyczna zawarta w pierwszej czesci rozprawy doktorskiej ukazata, Zze kategoria
dostepnosci jest gleboko zakorzeniona w procesie ksztaltowania si¢ muzealnej tozsamosci —
od starozytnego ,,domu muz”, przez wytonienie si¢ w XX wieku specjalizacji naukowej zwanej
,muzeologia”, az po krytyke instytucji w duchu teorii postkolonialnej, feministycznej i rozwoju
humanistyki zaangazowanej. Zjawisko to dotyczylo dostepu do zZrédet poznania, wiedzy o
$wiecie oraz obszaru politycznosci, czyli sprawczego uczestnictwa w przestrzeni publiczne;.
Mozna wigc postrzega¢ muzeum w perspektywie procesualnej jako nieustannie ksztattujaca si¢
ide¢ umozliwiania lub ograniczania dostgpu do wymienionych wyzej sfer. W $wietle
najnowszych koncepcji w kregach muzealniczych, takich jak uczestnictwo w kulturze,
partycypacja, muzeum otwarte (inkluzywne) czy muzeum krytyczne, dostgpnos¢ jest punktem
wyjscia dla wszystkich z nich. Wspolczesnie kategoria ta zyskuje rbwniez nowe znaczenia w
kontekscie zjawiska dostepnosci instytucji dla 0sob ze szczegdlnymi potrzebami, w tym oséb
z niepelnosprawnosciami.

Z uwagi na fakt, ze gtbwnym celem moich rozwazan byla proba aktualnego spojrzenia
na etnograficzne muzea skansenowskie z perspektywy dziatan na rzecz dostgpnosci dla osob z
ograniczeniami sprawnosci, cz¢s¢ druga powyzszej dysertacji miata za zadanie opisaé
wewnetrzng perspektywe sposobdw dzialania i postrzegania instytucji tego typu. Na podstawie
zebranych obserwacji etnograficznych, narracji pracownikéw placowek muzealnych oraz
performeréw zaangazowanych we wspotprace z instytucjami, ktore wzigty udziat w badaniu,
ukazatam, ze do$wiadczanie muzeum na wolnym powietrzu ma charakter uciele$niony,
sensoryczny, mozna opisac je — postugujac si¢ aparatem pojeciowym inspirowanym dzietami
Emmanuela Levinasa, Edyty Stein i Tima Ingolda — jako rozmowe z otoczeniem. To
przeplatajace si¢ zjawiska uczucia (doswiadczania poprzez ciato), czucia (do§wiadczenie to
,rozpltywa si¢” w srodowisku) i wczucia (spotkanie z Innym — przestrzenia, krajobrazem,
obiektem, cztowiekiem). To réwniez wystepujace jednoczesnie lub naprzemiennie zjawiska
opisane przez Hannah Arendt jako vita activa 1 vita contemplativa. Codzienne zycie
muzealnikow 1 ich wspotpracownikéw (rzemie$lnikéw, performerow, muzykoéw) to ciagle
przenikanie si¢ wiedzy teoretycznej i praktycznej. Tworza wystawy, prowadza kwerendy,
fachowe opisy eksponatéw, angazuja si¢ w lokalng polityke, jednocze$nie zajmuja si¢
konserwacja zabytkow, obstuguja zwiedzajacych, ale réwniez samodzielnie klepig klepisko,

wypiekaja chleb, ucza si¢ rzemiosta i innych praktyk istotnych do przekazu wiedzy dotyczacej
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ekspozycji skansenowskiej. Ich codzienna praca jest wigc fizycznie ucielesniona, w tym
kontekscie tworzenie wystaw i programow edukacyjnych czy tez samo ,,wytwarzanie” muzeum
odbywa si¢ nie tylko w wyniku zmaterializowania si¢ mentalnej koncepcji, tworzenie to dzieje
si¢ w §rodowisku, w $wiecie, ktory zamieszkujemy (w przypadku muzeow skansenowskich
czesto zamieszkiwanie to ma charakter dostowny). Muzeum, szczegélnie wyraznie w
przypadku muzedéw pod otwartym niebem, jest wigc pomostem tgczacym materialne i
niematerialne, natur¢ i1 kulturg, prywatne i publiczne, jest miejscem znoszenia wtornie
nalozonych granic, ale tez ich kreowania w wyniku konstruowania znaczen rodzacych si¢ w
kontakcie z otoczeniem. Rozwazania te pozwolity réwniez uzna¢ ekspozycj¢ skansenowska
jako forme scenografii teatralnej, ktora stara si¢ ,,zatrzymac czas” i odtworzy¢ zycie w XIX i
XX-wieczne] wsi. W tym ujeciu muzea na wolnym powietrzu zdajg si¢ by¢ pozornie
~wylaczone” ze wspotczesnego, otaczajacego je Swiata.

Analiza historii polskiego ruchu skansenowskiego ukazata, ze tworzenie
etnograficznych ekspozycji skansenowskich uwiktane jest rowniez w polityke panstwa oraz
rozwijajace si¢ w danym czasie nurty intelektualne. W zwigzku z tym mozna zaobserwowac,
ze muzea te powstawalty w celu ksztatltowania narodowych i regionalnych tozsamosci, byly
odpowiedzig na traume spowodowang utratg dziedzictwa materialnego polskiej wsi podczas 11
wojny swiatowej, ale byly tez opowiescig o wielokulturowych aspektach historii polskiej wsi,
poruszajac zagadnienia mniejszosci (regionalnych, etnicznych, narodowych i religijnych).
Wspolczesnie zwracana jest rowniez coraz wigksza uwaga na inne ,mroczne” wymiary tej
historii, zwigzane z ubostwem i realiami zycia chlopskiej warstwy spotecznej, wykluczaniem
1 przemocg wobec kobiet. Przykladem moze by¢ seminarium zorganizowane w 2021 roku w
Muzeum Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego w Szreniawie pt. Chiopka -
niewolniczka?, ksigzka Chamstwo autorstwa Kacpra Pobtockiego (2021) oraz Chiopki.
Opowies¢ o naszych babkach Joanny Kuciel-Frydryszak (2023). Ponadto, jak sugeruje opisana
przeze mnie ,,mapa muzealnych napi¢¢”, ktora towarzyszy procesowi ,.tworzenia si¢” muzedw
skansenowskich — instytucje te sg przestrzenig wieloznaczna, bo cho¢ sg opisane (powiedziane)
w konkretnych przepisach i regulacjach prawnych, muzealnicy 1 inne podmioty majace wptyw
na sposoby dziatania danej placowki r6znig si¢ podejsciem do definicji chociazby takich pojec,
jak wspominane juz partycypacja i uczestnictwo zwiedzajacych w zyciu muzeum. Instytucje
r6znig si¢ tez skala dzialalnosci, w efekcie przyjmujac réznorodne formy ekspozycji oraz
umozliwiania sposobow zwiedzania. Roznice w przyjetych kierunkach narracji wynikaja
réwniez z wykonywanych przez rozméwcoOw codziennych obowigzkow oraz wyksztatcenia

kierunkowego. Mimo ze pewne punkty dzialalno$ci muzeum wydaja si¢ pracownikom
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oczywiste (szczegolnie te wynikajace z Ustawy o muzeach z 1996 r.), to sposoby ich realizacji
juz takie oczywiste nie s3. Chodzi tu m.in. o sposoby aranzacji i porzagdkowania krajobrazu
przyrodniczego (koszenie trawnikoOw versus sianie kwietnych lak), metody kontrolowania
,Jakosci” tresci, ,,autentycznosci” eksponatow ukazywanych w muzeum. Wyraza si¢ to m.in.
w formie dopuszczalnych wydarzen realizowanych na terenie poszczegdlnych placowek lub w
krytyce tych, ktore maja tam miejsce, oraz limitowaniem dopuszczania w przestrzeni
ekspozycji wystepowania elementéw ,,nie-autentycznych”, takich jak tabliczki informacyjne,
multimedia, ale rowniez elementéw technicznych, na przyktad podjazdow i innych rozwigzan
usprawniajacych poruszanie si¢ osobom z niepelnosprawnos$ciami. Podsumowujac, druga
czes$¢ dysertacji ukazala, ze cho¢ z jednej strony muzeum skansenowskie mozemy opisaé jako
przestrzen wspotistnienia, przeptywu, kontemplacji, z drugiej — praktykowaniu muzeum na
wolnym powietrzu towarzysza nieustanne konflikty i napigcia, wokol ktérych rodzi si¢ ta
instytucja.

W tak uksztattowany obraz etnograficznych muzeoéw skansenowskich wkracza postulat
upodmiotowionej dostepnosci, ktory wytonit sie¢ wskutek dziatan oddolnych srodowisk osob z
niepetnosprawnos$ciami oraz sojusznikdéw 1 sojuszniczek tego ruchu spotecznego. W efekcie
wieloletnich dziatan tych S$rodowisk wiadze panstwowe, uniwersytety i inne instytucje
publiczne zmuszone zostaty do zainteresowania si¢ zagadnieniem niepetnosprawnosci w ujeciu
spotecznym. Dzigki zmianie paradygmatu postrzegania niepetnosprawnosci z tego opartego na
modelu indywidualnym (medycznym) na model spoteczny (przystosowan) zaczeto
przyjmowacé, ze za niepetnosprawno$¢ odpowiedzialno$¢ ponosi cata wspdlnota spoteczna,
poniewaz rowniez Srodowisko otaczajace osoby z ograniczeniami sprawno$ci te bariery
powoduja. Cho¢ w poczatkowych etapach ruch oséb z niepelnosprawnosciami walczyl o
dostep do podstawowych ustug publicznych i praw, takich jak komunikacja publiczna, praca,
edukacja czy prawo do samostanowienia, rowniez w kontekscie form leczenia i rehabilitaci,
zagadnienie dostgpu do obszaru politycznosci zaczegto rowniez dotyczy¢ instytucji kultury, w
tym muzeow. W wyniku wprowadzenia przez instytucje Unii Europejskiej regulacji prawnych
zobowigzujacych placowki publiczne do zapewnienia dostgpnosci tych miejsc 1 oferowanych
w nich ustug dla os6b z ograniczeniami sprawno$ci w trzech wymiarach: informacyjno-
komunikacyjnym, cyfrowym i architektonicznym, rowniez muzea skansenowskie zobligowane
zostaly do zmierzenia si¢ z wynikajacymi z tych rozporzadzen wyzwaniami w obszarze
muzealnym.

Mimo Ze ,udost¢pnianie zbioréw do celow edukacyjnych” oraz ,zapewnianie

wlasciwych warunkow zwiedzania” to zagadnienia pojawiajace si¢ w Ustawie o muzeach z
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dnia 21 listopada 1996 r. (art. 2, pkt. 9 i 10), na ktéry to dokument powotuja si¢ pracownicy
muzeow w okresleniu gtownych celéw dziatalno$ci muzealniczej, zagadnienie dostepnosci
instytucji dla 0sob z niepetnosprawnosciami nie byto traktowane priorytetowo, zanim pojawity
si¢ ustawy z dnia 4 kwietnia i 19 lipca 2019 r. W réznym zakresie i standardzie zapewniano
toalety dla os6b z niepelnosprawnosciami, jednak dziatania dotyczace udost¢pniania
przestrzeni zwiedzania i tworzenia oferty edukacyjnej nie byly prowadzone w sposob
systemowy. Dzialania na rzecz dostepnosci w tych kontekstach mozemy okresli¢ pojeciem
,kultury oddolnej”. Ich przyczyng w znacznym stopniu byla niezalezna inicjatywa
pojedynczych pracownikéw muzedéw zainteresowanych tym zagadnieniem. Bardzo czgsto te
same osoby realizowaly pdzniej dzialania wynikajace z ustaw dotyczacych dostgpnosci
wprowadzonych w 2019 r., tylko w jednej z instytucji udalo mi si¢ skontaktowaé z
pracowniczka, ktora od 2016 roku pehita obowiazki na specjalnie wydzielonym stanowisku
do spraw zwiedzajacych z niepelnosprawnosciami.

Polityczno$¢ muzeum skansenowskiego i wynikajace z niej napigcia w okreslaniu
zadan instytucji i sposobow ich realizacji — od takich aspektow, jak wprowadzanie §ciezek
komunikacyjnych opatrzonych tabliczkami informacyjnymi na terenie muzeum, przez
wlaczanie w jego obszar nowych technologii (m.in. rozwigzan multimedialnych, ale rowniez
podjazdéw dla oséb z ograniczeniem sprawnosci ruchowej), az po pytanie, czy gtdéwnym
zadaniem muzeum jest popularyzacja wiedzy, czy jej gromadzenie, opracowywanie i
archiwizowanie, wplywa na postrzeganie zagadnienia dostgpnosci muzeum dla oséb z
niepetnosprawnos$ciami. Niektoére z placowek radza sobie z tym problemem, wydzielajac
przestrzen dostepna, jak ma to miejsce w Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu na wystawie

,,Zobaczy¢ rekoma™ !>

, ale tez w innych instytucjach, m.in. Muzeum Budownictwa Ludowego
Park Etnograficzny w Olsztynku, gdzie w 2015 roku otwarto wystawe ,,Dotknij kultury
ludowej”, oraz w Muzeum Etnograficznym im. Marii Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu,
gdzie tworzona jest ,,chata sensoryczna™!%, Wprowadzane sg rowniez $ciezki edukacyjne oraz
organizowane  wydarzenia  skierowane do  wybranych  grup  odbiorcow =z

niepetnosprawnosciami. Warto jednak zauwazy¢, ze realizacja zadan w ramach polityki

315 Strona internetowa Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu (https://mwmskansen.pl/realizowane-

zadania/zadania-dofinansowane-ze-srodkow-ministerstwa-kultury-i-dziedzictwa-narodowego/zadanie-pn-
dostepnosc-oferty-kulturalnej-muzeum-wsi-mazowieckiej-w-sierpcu-dla-osob-z-niepelnosprawnosciami/ —
wglad: 12.12.2022).
316 Informacja prasowa zamieszczona w portalu Facebook
(https://www.facebook.com/etnomuzeum.torun/posts/ptbid02EKGR4sns XFhXwXSzo3hfbnT3t2v9iDtYRgrVex
GTFeXbndvQ7N52eUYM;jyLIStbMI — wglad: 8.02.2023).
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dostepnosci dla oso6b z niepetnosprawnosciami przed pojawieniem si¢ regulacji prawnych z
2019 roku w wigkszo$ci przypadkoéw miata charakter fragmentaryczny (najczesciej dotyczyta
tylko jednej lub kilku wybranych grup, na przyktad oséb niewidomych czy dzieci i mlodziezy
z niepelnosprawnoscia intelektualng) i zmarginalizowany (polityka dostgpnosci byta jedynie
dodatkiem do wszystkich zadan realizowanych przez instytucje¢, a pracownicy zainteresowani
tym zagadnieniem penili rol¢ ,,misjonarzy” wewnatrz instytucji, probujac uzmystowi¢ wage
problemu).

Wraz z pojawieniem si¢ wymogow prawnych naktadajacych na instytucje muzealne
obowigzek zapewnienia dostgpnosci coraz wigcej projektow publicznych realizowanych w
muzeach na wolnym powietrzu zacze¢to dotyczy¢ tematyki dostgpnosci dla oséb z
niepetnosprawnosciami. Nowe realia funkcjonowania instytucji z jednej strony wywotaty
napigcie spowodowane pojawieniem si¢ nowych oficjalnie opisanych obowiazkéw, ktorym
instytucja musi sprosta¢, z drugiej strony ukazaty potencjal muzeéw na wolnym powietrzu w
sposobach realizacji tych zadan. Wprowadzenie w obszar muzealnej politycznosci zagadnienia
dostgpnosci dla oséb z niepelnosprawno$ciami jest szansg na pokazanie, w jaki sposob
mozemy do$wiadcza¢ przestrzeni ekspozycji oraz co za tym idzie — historii na niej
opowiedzianej, w bardziej skupiony, poglebiony i wielozmystowy sposob. Réwniez sami
pracownicy dzigki uczestnictwu w szkoleniach, warsztatach i projektach realizowanych
wspolnie z organizacjami zrzeszajacymi rozne $rodowiska osob z niepelnosprawno$ciami
doswiadczaja, w jak réznych wymiarach postrzegana moze by¢ ekspozycja muzealna. Tworzy
to przestrzen do powstawania nowych relacji, potaczen migdzy ludzmi, umozliwiajacych
poznanie perspektywy Innego — muzealnika i zwiedzajacego z niepelnosprawnoscia.

Dzigki tej wspolpracy, ale réwniez dzigki pojedynczym, czasem przypadkowym
spotkaniom muzealnikdw z osobami z niepetnosprawnosciami (lub dzigki ich osobistym
doswiadczeniom), ksztattowana jest wyobraznia empatyczna. Pojecie to inspiruj¢ koncepcja
wyobrazni socjologicznej stworzonej przez Charlesa Wrighta Millsa, jest to wedlug niego
zdolno$¢ umystu ludzkiego do integracji dwoch perspektyw — osobistej biografii cztowieka i
towarzyszacych jej ,trosk zycia codziennego” oraz przemian spoteczno-historycznych wraz z
wynikajacymi z nich problemami na poziomie wigkszych spotecznosci. Cecha
charakterystyczng tego zjawiska jest zdolno$¢ do uswiadomienia sobie, ze jako jednostki
jesteSmy zanurzeni w znacznie wigkszej sieci powigzan i relacji, wykraczajacych daleko poza
codziennos¢ naszej egzystencji (Mills 2007: 55-56). Wyobraznia socjologiczna wymaga zatem
zdystansowania si¢ do rutyny wypelniajacej nasze zycie 1 spojrzenia na otaczajaca

rzeczywisto$¢ z odmiennego punktu widzenia. Zjawisko opisane przez Charlesa Wrighta
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Millsa stanowi inspirujace narzg¢dzie analizy zagadnienia dostgpnosci, bowiem dla wielu osob
(szczegblnie tych, ktore nie mialy bezposredniej stycznoSci z zagadnieniem
niepetnosprawnosci) zjawisko to moze nie odzwierciedla¢ si¢ w codziennych realiach, a jednak
braki w tej przestrzeni sg problemem publicznym, ktoremu staramy si¢ jako spoteczenstwo
sprosta¢. Piszac o wyobrazni empatycznej, chciatabym podkresli¢ aspekt wczucia si¢ w
problemy oraz potrzeby innych jednostek i grup spotecznych, co w praktyce umozliwia
zaangazowanie si¢ w tworzenie miejsc dostgpnych dla wszystkich z zachowaniem zasady
réwnych szans. Chciatabym roéwniez zauwazy¢, ze wyobraznia empatyczna i wynikajaca z niej
umiejetnos¢ wczucia si¢ w potrzeby innych ludzi czgsto ksztaltuje si¢ wilasnie poprzez
bezposredni kontakt, nawigzanie relacji, ktéra nawet jesli ma charakter okazjonalny, moze w
znaczacy sposob zmieni¢ nasze postrzeganie otaczajacej rzeczywistosci (zob. Kowanska 2022:
226-228).

Podsumowujac powyzsze rozwazania, chcialabym zauwazy¢, Zze to w spektrum
konfliktu (polityczno$ci) i empatii (wyobrazni empatycznej) odbywaja si¢ dzialania na rzecz
dostepnosci. Mozna w tej perspektywie spojrze¢ na opisywane w dystertacji doktorskiej
instytucje jako na muzea empatyczne, ktore tacza w sobie obie te perspektywy. W artykule
Museums as Contact or Conflict Zones Johanne Legstrup, poszerzajac koncepcj¢ opisang
wczesniej przez Jamesa Clifforda, stwierdza, ze

eksponowane w muzeum obiekty historyczne (dzieta sztuki i artefakty) sa Swiadkami przeszlosci i daja

publiczno$ci dostgp do zbiorowej pamigci interpretowanej ze wspolczesnej perspektywy. Obiekty

opowiadaja zainscenizowang histori¢ (...). W kazdej wystawie mamy do czynienia z eksperymentem
obejmujacym rozne sposoby nadawania znaczen. (...) Wystawa przedstawia ide¢ tego, jaki jest Swiat,
moze rzuci¢ wyzwanie naszym wyobrazeniom o $wiecie i moze sprawi¢, ze inne $wiaty stang si¢

mozliwe, co oznacza réwniez, ze i inne interpretacje przesztosci mogg nabra¢ ksztattu (Legstrup 2021:

132; zob. Clifford 1997: 188-219)'7,

Cho¢ tekst Johanne’a Legstrupa nie poruszat zagadnienia dostgpnosci muzedw
skansenowskich dla os6b z niepelnosprawnosciami, sadze, ze powyzsza refleksja pozwala
zrozumie¢, ze wystawa muzealna nie tylko jest pewng formga inscenizacji, ale jest tez areng
konfliktow warto$ci, moze pobudza¢ do poszerzonego myslenia o otaczajacej nas
rzeczywisto$ci. Muzeum empatyczne nie wyklucza wigc istnienia konfliktow i napig¢, ktore w
perspektywie poszerzania wyobrazni empatycznej (socjologicznej) moga przyjac produktywny
1 tworczy wymiar. Nikt z nas — ani zwiedzajacy, ani pracownik muzealny — nie posiada

,pelnego dostepu” do przestrzeni muzeum. Kazdy z nas ma swoje wyobrazenia i odczucia

wzgledem tej przestrzeni i prezentowanej w niej tresci znaczeniowej, a ich interpretacja

317 Trumaczenie whasne — S.K.
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uzalezniona jest od naszego ,,§wiata warto$ci”, sagdow o $wiecie i mozliwo$ci percepcyjnych.
Postrzeganie wystawy muzealnej polega na wczuciu si¢ w jego przestrzen, a odbywa si¢ to
poprzez spotkanie z innym podmiotem (ludzkim, nie-ludzkim), poprzez dialog z nim. Nie
oznacza to oczywiscie, ze nalezy rezygnowa¢ z dziatan na rzecz dostgpnosci. Chodzi mi
jedynie o pokazanie tego antropologicznego aspektu poznania, ktory charakteryzuje si¢ w
punkcie wyjscia pewnym przyzwoleniem na ograniczenia poznawcze, jakie mamy wzgledem
otaczajacej nas rzeczywistosci. W tym kontek$cie fenomen dostgpnosci umozliwia
upodmiotowienie réznorodnych sposobow postrzegania przestrzeni muzeum przez osoby z
niepetnosprawnosciami. Dostgpno$¢ zatem polega na spotkaniu z Innym, czyli z osobami z
niepetnosprawnos$ciami, grupa czesto wykluczong z grona zwiedzajacych. Na gruncie tego
spotkania mozna szuka¢ porozumienia i rozwigzan, ktére zapewnia petniejszy dostgp do
dziedzictwa kultury zachowanego i konstruowanego w przestrzeni muzeéw skansenowskich.
Zatem cho¢ powstaje pewna struktura wyznaczajaca ramy dzialania — ustawy, przepisy, nowe
stanowiska muzealne (np. koordynatoréw do spraw dostgpnosci itd.), ta odgorna strategia
zmieniac si¢ bedzie pod wplywem dialogu, spotkania i dziatania 0sdb zaangazowanych w jej
wdrazanie w instytucji muzealnej. Chociaz zmiany te nastepuja rowniez w perspektywie
konfliktu wynikajacego z juz uksztattowanych sposobow postrzegania zadan, jakie instytucja
ma wypehniac, oraz przyjetych form ekspozycji, moga rowniez prowadzi¢ do ksztattowania si¢
nowych, uwspolnionych warto$ci wokot instytucji. W omawianym tu problemie prowadzi¢ to
bedzie do wprowadzenia w zakres normy spotecznej zagadnienia dostgpnosci muzedw dla 0sob
z niepetnosprawnosciami. Cho¢ powyzsza dysertacja doktorska z pewnoscia nie wyczerpuje
omawianych w niej zagadnien, ufam, ze moze sta¢ si¢ punktem wyjscia do dyskusji o
kwestiach dostgpnosci muzedw dla 0sob z niepelnosprawnosciami, a jednoczes$nie pozwoli na
nowo spojrze¢ na etnograficzne ekspozycje skansenowskie jako inkluzywne przestrzenie
spotkania 1 wielowymiarowego poznawania obrazu pamigci o przesztosci i interpretacji

wspotczesnosci.

241



Bibliografia

Abt J., 2006, The Origins of the Public Museum, [w:] A Companion to the Museum Studies,
red. S. Macdonald, Oxford: Blackwell Publishing.

Andrzejkowicz K., Zmijewska K. (red.), 2019, Statystyka muzeéw. Muzea w roku 2018,
Warszawa: Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbiorow
(https://statystykamuzeow.pl/storage/do%20pobrania/Publikacje/Statystyka%20muzeow 201
8 PL.pdf —wglad: 10.12.2022).

Angutek D., 2013, Kulturowe wymiary krajobrazu. Antropologiczne studium recepcji
przyrody na prowingji: od teorii do empirii, Poznah: Bogucki Wydawnictwo Naukowe.

Angrosino M., 2010, Badania etnograficzne i obserwacyjne, przet. M. Brzozowska-
Brywczynska, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN.

Alexander E.P., 1996, Museums in motion. An introduction to the History and Functions of
Museums, Walnut Creek: Altamira Press.

Alexander E.P., 2017, Museums in motion. An introduction to the History and Functions of
Museums, London: Rowman & Littlefield.

Arendt H., 2020, Kondycja ludzka, przet. A. Logodzka, Warszawa: Wydawnictwo Aletheia.

Arszynska E., 1992, Maria Znamierowska-Prujfferowa 1898-1990, ,Muzealnictwo”, t. 34, s.
95-99.

Atkinson P., Hammersley M., 2000, Metody badan terenowych, Poznan: Wydawnictwo Zysk
i S-ka.

Bana$ A., Janus A. (red.), 2015, Laboratorium muzeum. Spotecznos¢, Warszawa:
Wydawnictwo Muzeum Warszawy.

Baranska K., 2009, Muzeum w sieci: rzecz niedotyczqca komputeryzacji zbiorow, ,,Etnografia
Nowa”, nr 1,s. 121-128.

Baranska K., 2013, Muzeum w sieci znaczen. Zarzqdzanie z perspektywy nauk
humanistycznych, Krakoéw: Wydawnictwo Attyka.

Baranski J., 2007, Swiat rzeczy. Zarys antropologiczny, Krakow: Wydawnictwo UJ.

Bartosiak K., 2020, Ja, czyli nie-Ja: (samo)swiadomos¢ w ujeciu Sartre owskim i buddyjskim,
,.Sensus Historiae”, t. 39, nr 2, s. 65-97.

Bhabha H., 2008, DyssemiNacja. Czas, narracja i marginesy wspotczesnego narodu, przet.
T. Dobrogoszcz, ,,Literatura na Swiecie”, nr 1-2, s. 196-240.

Blumer H., 1969, Symbolic interactionism. Perspective and method, Englewood Cliffs, N.J.:
242



Prentice Hall.

Blumer H., 2007, Interakcjonizm symboliczny. Perspektywa i metoda, przet. G. Woroniecka,
Krakéw: Zaktad Wydawniczy Nomos.

Borek F., 2017, Uczucie, osoba i wartosci w fenomenologicznych badaniach Edyty Stein,
,»Studia Philosophiae Christianae”, t. 53, nr 2, s. 5-27.

Borowska-Beszta B., 2016, Wkiad antropologii kulturowej w studia nad
niepetnosprawnosciq, ,,Interdyscyplinarne Konteksty Pedagogiki Specjalnej”, nr 15, s. 15-41.

Borowska-Beszta B., 2021a, Goscie z niepetnosprawnosciq intelektualng w muzeum i galerii
sztuki (https://samorzad.nid.pl/baza_wiedzy/goscie-z-niepelnosprawnoscia-intelektualna-w-
muzeum-i-galerii-sztuki/ — wglad: 20.12.2022), Warszawa: Narodowy Instytut Dziedzictwa.

Borowska-Beszta B., 2021b, Domus Dei. Dostgpnos¢ zabytkowych kosciotow w perspektywie
upodmiotowienia 0sob z niepetnosprawnosciq fizyczng — fotoetnograficzne analizy obiektow
dostepu (https://samorzad.nid.pl/baza_wiedzy/domus-dei-dostepnosc-zabytkowych-
kosciolow-w-perspektywie-upodmiotowienia-osob-z-niepelnosprawnoscia-fizyczna-
fotoetnograficzne-analizy-obiektow-dostepu/ — wglad: 20.12.2022), Warszawa: Narodowy
Instytut Dziedzictwa.

Bourdieu P., 2005, Dystynkcja. Spoteczna krytyka wtadzy sqdzenia, przet. P. Bitos,
Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar.

Buczynska-Garewicz H., 2005, Jezyk przestrzeni u Heideggera (cz. 1), ,,Teksty Drugie.
Teoria literatury, krytyka, interpretacja”, nr 4, s. 9-28.

Bukalska 1., 2015, Metoda teorii ugruntowanej a teoria Margaret S. Archer, ,,Uniwersyteckie
Czasopismo Socjologiczne”, nr 10, s. 100-104.

Bukowiecki L., 2015, Czas przesziy zatrzymany. Kulturowa historia skansenow w Szwecji i w
Polsce, Warszawa: Wydawnictwo Campidoglio.

Bukraba-Rylska K., 2013, Kultura — od znaczen i wartosci do rzeczy i cielesnosci, [w:]
Niematerialne dziedzictwo kulturowe: zrodta — wartosci — ochrona, red. J. Adamowski, K.
Smyk, s. 125-136, Lublin-Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Marii Curie-
Sklodowskiej, Narodowy Instytut Dziedzictwa.

Burgstahler S., 2021, Universal Design
(https://www.researchgate.net/publication/349737141 Universal Design — wglad:
30.04.2021).

Brzezinska A.W., Jetowiecki A., Mielewczyk W., 2015, Atlas niematerialnego dziedzictwa
kulturowego wsi wielkopolskiej, t. 1: Zatozenia, metodyka, cele, Szreniawa: Muzeum
Narodowe Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego w Szreniawie.

243



Bystron J.S., 1923, Ludoznawstwo na prowincji, ,,Nauka Polska, jej potrzeby, organizacja i
rozwoj”, t. 4, s. 190-203.

Bystron J.S., 1938, Publicznos¢ literacka, Lwéw-Warszawa: Ksigznica Atlas.

Bystron J.S., 1976, Literatura jako zjawisko spoteczne, ,,Przeglad Socjologiczny”, t. 28, s.
217-226.

Byszewski J., Nessel-Lukasik B., 2020, Muzeum relacyjne, seria ,,Muzeologia — nowe
miejsca” t. 1, Warszawa: Muzeum Jozefa Pilsudskiego w Sulejowku, Muzeum Patacu Krola
Jana III Sobieskiego w Wilanowie.

Chakrabarty D., 2014, Muzeum w spoteczenstwach poznodemokratycznych. Dwa modele
demokracji, ,,Zbior Wiadomos$ci do Antropologii Muzealnej”, nr 1, s. 207-218.

Clifford J., 2000, Ktopoty z kulturq. Dwudziestowieczna etnografia, literatura i sztuka, przet.
E. Dzurakiin.,s. 151.

Clifford J., Marcus G.E. (red.), 1986, Writing Culture: The Poetics and Politics of
Ethnography, California: Berkeley, University of California Press.

Clifford J., 1986, Partial Truths, [w:] Writing Culture: The Poetics and Politics of
Ethnography, California: Berkeley, University of California Press.

Coates C., 2021, What are Mindful Museums and how can they help us with our mental
health?, ,Museum Next” (https://www.museumnext.com/article/being-mindful-in-the-
museum/ — wglad: 14.06.2021).

Combs J.E., 2011, Swiat zabaw. Narodziny nowego wieku ludycznego, przet. O. Kaczmarek,
Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego.

Czajkowski J., 1984, Muzea na wolnym powietrzu w Europie. Historia — dzien dzisiejszy —
perspektywy, Rzeszow-Sanok: Krajowa Agencja Wydawnicza.
Czajkowski J., 1995, Z historii muzealnictwa skansenowskiego w Europie, ,,Lud”, t. 78, s. 81-

95.

Czerniawska B., 2011, Antropologia i teoria organizacji. Wczoraj i dzis, ,,Problemy
Zarzadzania”, t. 9, nr 2(32), s. 11-29.

Davies L., 1995, Enforcing Normalcy: Disability, Deafness and the Body, London: Verso.

Dobosz P., 2002, Pojecie dziedzictwa kulturowego i jego znaczenie dla dziatan polskiej
administracji publicznej wobec integracji europejskiej, ,,Ochrona Zabytkow”, nr 55(2), s.
121-141.

Domanska E., 2008, Humanistyka nie-antropocentryczna a studia nad rzeczami, ,,Kultura
Wspolczesna: teoria, interpretacje, krytyka”, nr 3, s. 9-21.

244



Duncan C., Wallach A., 1980, The Universal Survey Museum, ,,Art History. Journal of the
Association for Art History”, t. 3, nr 4, s. 448-474.

Dziadowiec J., 2016, Festum folkloricum. Performatywnosc¢ folkloru w kulturze wspotczesnej.
Rzecz o migdzykulturowych festiwalach folklorystycznych, Warszawa: Narodowe Centrum
Kultury.

Dziamski G., 2018, Estetyka wobec feminizmu, ,,Dyskurs. Pismo Naukowo-Artystyczne ASP
we Wroclawiu”, t. 25, s. 40-66.

Filipowicz P., 2012, Antropologia jako doswiadczenie czltowieka, ,,Studia Kulturowe”, t. 3, s.
44-56.

Findlen P., 1989, The museum: its classical etymology and renaissance genealogy, ,,Journal
of the History of the Collections”, nr 1, s. 59-78.

Fiszer K., 2019, Muzeum z zamknietymi oczami. Dziatania edukacyjne Muzeum Narodowego
Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego w Szreniawie na rzecz 0sob z
niepetnosprawnoscig wzroku, ,,Museion Poloniae Maioris. Rocznik Naukowy Fundacji
Muzeow Wielkopolskich”, t. 6, s. 104-127.

Flick U., 2010, Projektowanie badania jakosciowego, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN.

Folga-Januszewska D., 2015, Muzeum: fenomeny i problemy, Krakow: Wydawnictwo
Universitas.

Folga-Januszewska D., 2019, Muzeum i narracja: dtuga historia opowiesci, [w:] Muzeum i
zmiana. Losy muzeow narracyjnych, red. P. Kowal, K. Wolska-Pabian, s. 13-29, Warszawa-
Krakéw: Wydawnictwo Univeristas.

Folga-Januszewska D., 2020, Museotherapy, [w:] R. Kotowski, E.B. Zybert, Museotherapy.
How Does It Work? Museum as a Place of Therapy, Kielce: The National Museum in Kielce.

Fraczkiewicz M., 2015, Muzeum Budownictwa Ludowego — Park Etnograficzny w Olsztynku
Jjako przyktad niewygodnego dziedzictwa kulturowego, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Prace Etnograficzne”, t. 43, z. 2, s. 93-107.

Froggett L., Farrier A., Poursanidou K., 2011, Who Cares? Museums, Health and Wellbeing
Research Project. A Study of the Renaissance North West Programme, Lancashaire:
University of Central Lancashire, Preston.

Frykman J., Lofgren O., 2007, Narodziny cztowieka kulturalnego. Studium z antropologii
historycznej szwedzkiej klasy sredniej, przet. G. Sokol, Kety: Wydawnictwo Marek
Derewiecki.

Furdzik P., 2004, Kontemplacyjne poznanie, [w:] Powszechna encyklopedia filozofii, t. 5, red.
A. Maryniarczyk i in., kol. 829, Lublin: Polskie Towarzystwo Tomasza z Akwinu.

Garland-Thomson R., 2020a, Niezwykte ciata. Przedstawienia niepetnosprawnosci fizycznej
w amerykanskiej kulturze i literaturze, przet. N. Pamuta, Warszawa: Teatr 21, Galeria

245



Zachgta.

Garland-Thomson R., 2020b, Gapienie si¢. O tym jak patrzymy i pokazujemy siebie innym,
przet K. Ojrzynska, Warszawa: Teatr 21, Galeria Zacheta.

Geertz C., 1986, Making Experience, Authoring Selves, [w:] The Anthropology of
Experience, red. V. Turner, E. Bruner, s. 373-380, Chicago: University of Illinois Press.

Geertz C., 2005, Interpretacja kultur, Krakéw: Wydawnictwo UJ.

Geertz C., 2005b, Wiedza lokalna. Dalsze eseje z zakresu antropologii interpretatywnej,
przel. D. Wolska, Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego.

Gietda M., 2015, Pojecie niepetnosprawnosci, Wroctaw: Wydawnictwo Prawnicza 1
Ekonomiczna Biblioteka Cyfrowa. Wydziat Prawa, Administracji i Ekonomii
Uniwersytetu Wroctawskiego (https://www.repozytorium.uni.wroc.pl/dlibra/publicatio
n/84855/edition/79842/content — wglad: 27.11.2021).

Gloger Z., 1972 [przedruk wydania z 1900-1903], Encyklopedia staropolska ilustrowana, t.
4, Warszawa: Wiedza Powszechna.

Godlewska-Byliniak E., Lipko-Konieczna J., 2018, Rewolucja, ktorej nie byto, [w:]
Niepetnosprawnosc¢ i spoteczenstwo. Performatywna sita protestu, red. E. Godlewska-
Byliniak, J. Lipko-Konieczna, s. 9-12, Warszawa: Teatr 21, Biennale Warszawa.

Godlewska-Byliniak E., Lipko-Konieczna J., 2020, Pole widzialnosci, [w:] R. Garland-
Thomson, Niezwykle ciata. Przedstawienia niepelnosprawnosci fizycznej w amerykanskiej
kulturze i literaturze, przel. N. Pamuta, Warszawa: Teatr 21, Galeria Zacheta.

Grzonkowska J., 2019, Badania publicznosci muzeow w Polsce. Projekt Narodowego
Instytutu Muzealnictwa i Ochrony Zbiorow, ,,Zarzadzanie w Kulturze”, z. 3, s. 301-313.

Handerek J., 2010, Metamorfozy i muzea, Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu

Jagiellonskiego.

Hastrup K., 2008, Droga do antropologii. Miedzy doswiadczeniem a teorig, przet. E. Klekot,

Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego.

Hensel P., Glinka B., 2012, Teoria ugruntowana, [w:] Badania jakosciowe. Podejscia i
teorie, red. D. Jemielniak, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN.

Hooper-Greenhill E., 2003, Museums and the shaping of knowledge, London-New Y ork:
Routledge.

Ingold T., 2000, Making Culture and Weaving the Word, [w:] Matter, Materiality and
Modern Culture, red. P.M. Grave-Brown, s. 50-71, London: Routledge.

246



Ingold T., Wala K., Zych M., 2014, Ruch, ktorym jestesmy, zawiera tez ruch naszych mysli. Z
Timem Ingoldem rozmawiajq Katarzyna Wala i Magdalena Zych, ,,Autoportret. Pismo o
Dobrej Przestrzeni”, t. 2, nr 45, s. 10-15.

Ingold T., 2018a, Materiatly a materialnosé, [w:] Splata¢ otwarty swiat, red. E. Klekot, przet.
D. Wasik, Krakow: Instytut Architektury.

Ingold T., 2018b, By¢, mieszkad, Zy¢, [w:] Splataé otwarty swiat, red. E. Klekot, przet. E.
Klekot, Krakow: Instytut Architektury.

Jagodzinska K., 2016, Granice partycypacji w muzeum?, ,,Muzealnictwo”, nr 57, s. 112-121.

Jagodzinska K., 2021, Muzea jako generatory zmian spotecznych, ,,Zeszyty Naukowe
Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace Etnograficzne”, z. 3, s. 243-250.

Jurkowska A., 2002, Idea projektowania uniwersalnego w planowaniu przestrzennym,
,,Architectus”, t. 11, nr 1, s. 155-158.

Kaminska S., 2012, Arystoteles i jego swiatopoglgd? Czyli komentarz do ksigzki Franza
Bernatno, ,,Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantow UJ. Nauki Humanistyczne”, t. 2, nr
5,s. 11-29.

Kasperski E., 1999, Poznanie i sztuka egzystowania, ,,Principia”, t. 23, s. 117-136.

Kasprzyk D., 2015, Ludoznawstwo — u zrodet regionalizmu, [w:] Uniwersalizm i tradycja w
kulturze. Aktualnos¢ kultury ludowej, cz. 3, red. A. Roguska, M. Danielak-Chomag, s. 67-86,
Siedlce: Pracownia Wydawnicza WH UHP.

Kazanowski Z., 2015, Spoleczny wymiar wspotczesnej niepetnosprawnosci intelektualnej,
,Annales. Universitatis Mariae Curie-Sktodowska. Sectio J. Paedagogia-Psychologia”, t.
XXVIIL, s. 33-34, Lublin: Wydzial Pedagogiki i Psychologii UMSC.

Kisiel P., 2013, Wspolczesne wzory uczestnictwa w kulturze, [w:] Kultura i rozwoj, red. J.
Hausner, A. Krawczynska, J. Purchala, s. 345-360, Warszawa: Narodowe Centrum Kultury.

Kolankiewicz L., 2005, Ku antropologii widowisk, [w:] A. Chalupnik, W. Dudzik, M.
Kanabrodzki, L. Kolankiewicz, Antropologia widowisk, Warszawa: Wydawnictwo
Uniwersytetu Warszawskiego.

Komornicki S., Dobrowolski T. (red.), 1947, Muzealnictwo: praca zbiorowa, Krakow:
Wydawnictwo Zwigzkoéw Muzedéw w Polsce.

Kostera M., 2003, Antropologia organizacji. Metodologia badan terenowych, Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN.

Kotowski R., Zybert E.B., 2020, Museotherapy. How Does It Work? Museum as a Place of
Therapy, Kielce: The National Museum in Kielce
(https://mnki.pl/pl/o_muzeum/wydawnictwa/katalogi/2020/pokaz/85,museotherapy how do

247


https://mnki.pl/pl/o_muzeum/wydawnictwa/katalogi/2020/pokaz/85,museotherapy__how_does_it_work_museum_as_a_place_of_therapy

es_it work museum as a place of therapy — wglad: 26.05.2021).

Kowalik W., Matlak M., Nowak A., Norowol K., Nowor6l Z., 2011, Kultura lokalnie.
Miedzy uczestnictwem w kulturze a partycypacjg w zarzgdzaniu, Krakéw: Matopolski
Instytut Kultury.

Kowanska S., 2022, Kto ma dostep do kultury w miescie? O projektowaniu miejskiej kultury
dostepnej dla 0sob z niepelnosprawnosciami i o szczegolnych potrzebach, ,,Journal of Urban
Ethnology, nr 20, s. 215-228.

Krajewski M., 2013, W kierunku relacyjnej koncepcji uczestnictwa w kulturze, ,,Kultura i
Spoteczenstwo”, nr 1, s. 29-67.

Krol J., 2004, Psychologiczne koncepcje doswiadczenia religijnego, ,,Roczniki
Psychologiczne”, t. 7, nr 2, s. 5-21.

Krstovi¢ N., 2020, Colonizing Knowledge: New Museology as Museology of News, ,,Zeszyty
Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace Etnograficzne”, t. 49, z. 2, s. 125-139.

Kruszelnicki W., 2010, ,, Antropologia jako rodzaj pisarstwa”. Krytyka tekstualna a kwestia
refleksyjknosci w antropologii kulturowej, ,,Teksty Drugie. Teoria literatury, krytyka,
interpretacja”, nr 5, s. 140-155.

Kruszelnicki W., 2012, Zwrot refleksyjny w antropologii kulturowej, Wroctaw:
Wydawnictwo Naukowe Dolnoslaskiej Szkoty Wyzsze;j.

Kuciel-Frydryszak J., 2023, Chiopki. Opowies¢ o naszych babkach, Warszawa:
Wydawnictwo Marginesy.

Kuligowski W., 2016, Defamiliaryzatorzy. Zrédta i zréznicowanie antropologii
wspotczesnosci, Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM.

Kusmierski J., 2020, Hortuseum. Muzealizacja europejskich ogrodow w XXI wieku,
Scinawka Gérna: Fundacja Odbudowy Dworu Sarny.

Leiris M., 2016, Wiek meski, Gdansk: Fundacja Terytoria Ksigzki.

Levinas E., 1998, Cafos¢ i nieskoniczonosé. Esej o zewnetrznosci, przet. M. Kowalska,
Warszawa: Wydawnictwo PWN.

Lica-Kaczan M., 2009, Muzeum na dotyk, antropolog za stowo: o wspotczesnym
doswiadczaniu kultury, ,,Etnografia Nowa”, nr 1, s. 113-120.

Lipko-Konieczna J., 2018a, Skutecznos¢ obrazow, [w:] Niepelnosprawnosc i spoteczenstwo.
Performatywna sita protestu, red E. Godlewska-Byliniak, J. Lipko-Konieczna, s. 21-31,
Warszawa: Teatr 21, Biennale Warszawa.

248


https://mnki.pl/pl/o_muzeum/wydawnictwa/katalogi/2020/pokaz/85,museotherapy__how_does_it_work_museum_as_a_place_of_therapy

Lipko-Konieczna J., 2018b, Niepetnosprawnos¢ w polu wtadzy, [w:] Niepetnosprawnosc i
spoteczenstwo. Performatywna sita protestu, red E. Godlewska-Byliniak, J. Lipko-
Konieczna, s. 99-113, Warszawa: Teatr 21, Biennale Warszawa.

Lorenc M., 2020, Politycznos¢ nowej definicji muzeum ICOM, czyli manewrowanie
transatlantykiem wsrod gor lodowych, ,,Muzealnictwo”, nr 61, s. 164-171.

Lopatynska H.M., 2009, Rola mediow w kreowaniu wizerunku muzeow jako instytucji
przekazujgcych dziedzictwo kulturowe, ,,Biuletyn Stowarzyszenia Muzeéw na Wolnym
Powietrzu w Polsce”, nr 11, s. 33-34.

Legstrup J., 2021, Museums as Contact or Conflict Zones, ,, On Courating”, t. 50, s. 129, 138,
Zurich: OnCourating.org.

Lukaszyk E., 2015, Muzeum kolonialne, postkolonialne, transkolonialne jako model swiata
(przyktad portugalski, brytyjski i malajski), ,,Kultura i Spoteczenstwo”, nr 3, s. 185-198.

Macdonald S., 2006, A Companion to Museum Studies, Oxford: Blackwell.

Macdonald S., 2008, Museum Europe. Negotiating Heritage, ,,Anthropological Journal of
European Cultures”, t. 17, s. 47-65.

Maciejczak M., 2001, Swiat wedlug ciala w fenomenologii percepcji M. Merleau-Ponty 'ego,
Warszawa: Wydawnictwo IFiS PAN.

Maciejewska M., Graczyk L., 2013, Muzea prywatne, kolekcje lokalne. Raport z badan
(http://muzeaprywatne.blogspot.com/p/do-pobrania.html — wglad: 05.05.2022), Warszawa:
Fundacja Ari Ari.

Machowska M., 2016, Turystyka i niematerialne dziedzictwo kulturowe: przeglgd szans i
zagrozen. Na przyktadzie rzemiosta i rekodzieta tradycyjnego, ,x.6dzkie Studia
Etnograficzne”, t. 55, s. 161-192.

Maniak K., 2015, Present perfect continuous — przesztos¢ i terazniejszos¢ w budowaniu
kolekcji muzealnej, ,,Zbidor Wiadomos$ci do Antropologii Muzealnej”, nr 2, s. 103-112.

Marcus G.E., Fischer M.M.J., 1986, Anthropology as Cultural Critique. An Experimental
Moment in the Human Sciences, Chicago: University of Chicago Press.

Matczak M., Buikstra J., Pearson J., Wyrwa A., 2019, Bioarcheologia niepetnosprawnosci:
przeglad obecnych badan i perspektywy na przysztosé, ,,Museion Poloniae Maioris”, nr 6.

Mead G.H., 1975, Umyst, osobowos¢ i spoteczenstwo, przet. Z. Wolinska, Warszawa: PWN.

Mencfel M., 2013, Osobliwy, czyli jaki? Kategoria niezwyktosci w kulturze naukowej,
artystycznej i kolekcjonerskiej epoki nowozytnej, [w:]| Curiosita — zjawiska osobliwe w sztuce,
literaturze i obyczaju, red. A.S. Czyz, J. Nowinski, s. 10-25, Warszawa: Uniwersytet im.

249


http://muzeaprywatne.blogspot.com/p/do-pobrania.html

Kardynata Stefana Wyszynskiego.

Mills C.W., 2007, Wyobraznia socjologiczna, przet. M. Bucholc, red. J. Mucha, Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN.

Moufte Ch., 2007, Polityka i politycznosé, ,,Krytyka Polityczna”, nr 11, s. 12, 150-163.

Moszynski K., 1928, Etnografia w muzeach regionalnych, [w:] Muzea regionalne, t. 1, s. 98-
170, Warszawa.

Miinter 1., 2014, Filozoficzne elementy poznania kontemplacyjnego, ,,Analecta Cracoviensia”,
nr 46, s. 193-206.

Myga-Piatek U., 2012, Krajobrazy kulturowe. Aspekty ewolucyjne i typologiczne, Katowice-
Gliwice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, PKJS.

Nowak K., 2017, Zagadnienie istnienia czystej swiadomosci a medytacja buddyjska,
,Magazyn antropologiczno-spoteczno-kulturowy Maska”, nr 35, s. 297-308.

Olejniczak M., 2019a, Dotknij, poczuj, ustysz i zasmakuj kultury. Kultura dostepna w
Muzeum Pierwszych Piastow na Lednicy, ,,Museion Poloniae Maioris. Rocznik Naukowy
Fundacji Muzeow Wielkopolskich”, t. VI, s. 128-141.

Olejniczak M., 2019b, Program edukacyjny ,, (Nie)sprawni w kulturze. Edukacja muzealna —
edukacjq spoteczng”, ,,Museion Poloniae Maioris. Rocznik Naukowy Fundacji Muzeow
Wielkopolskich”, t. VI, s. 142-152.

Olivier M., 2009, The Social Model in Context [w:] Normalcy. A Disability Studies Reader,
Rethinking, red. T. Titchkosky, R. Michalko, Toronto: Canadian Scholars’ Press Inc.

Pabich M., 2007, O ksztattowaniu muzeum sztuki. Przestrzen pigkniejsza od przedmiotu,

Katowice: Wydawnictwo Muzeum Slaskie.

Pamuta N., Szarota M., Usiekniewicz M., 2018, Nic o nas bez nas, ,,Studia de Cultura”, t. 10,
nrl,s. 4-12.

Pamula N., 2019, Obietnica studiow o niepetnosprawnosci. Na marginesie ksiqzki Jolanty
Rzeznickiej-Krupy ,, Spoteczne ontologie niepetnosprawnosci. Ciato, tozsamosc,
performatywnos¢”, ,,Przeglad Kulturoznawczy”, t. 41, nr 3, s. 383-394.

Pamuta N., 2020, Rozmowa z Natalig Pamulg: To spoteczenstwo tworzy niepetnosprawnosé,
»Magazyn Kontakt”, nr 42, s. 114-120.

Panufnik O., 2020, Medytacja w muzeach (http://muzealnictwo.com/2020/08/medytacja-w-
muzeum/ — wglad: 14.06.2021).

250


http://muzealnictwo.com/2020/08/medytacja-w-muzeum/
http://muzealnictwo.com/2020/08/medytacja-w-muzeum/

Paterson R.A., 1992, Understanding audience segmentation: From elite and mass to
omnivore and univore, ,,Poetics”, t. 21, s. 243-258.

Pelczyk A., 2000, Ewolucja zatozen programowych Wielkopolskiego Parku Etnograficznego,
,.Studia Lednickie”, nr 6, s. 287-323.

Piotrowska S., 2016, Po pierwsze empatia! Antropologiczna refleksja o dostgpnosci w
kulturze..., ,,Poznanski Kurier Spoteczny”, nr 2, s. 26.

Piotrowski P., 2011, Muzeum krytyczne, Warszawa: Dom Wydawniczy Rebis.
Piotrowski P., 2014, Muzeum naukowe, ,Muzealnictwo”, nr 55, s. 156-160.
Poblocki K., 2021, Chamstwo, Warszawa: Wydawnictwo Czarne.

Pomiecinski A., Sikora S., 2009, Antropologia: ogrod o rozwidlajgcych sie Sciezkach, [w:]
Zanikajqce granice. Antropologizacja nauki i jej dyskursow, red. A. Pomiecinski, S. Sikora,
s. 7-17, Wagrowiec: Biblioteka Telgte Wydawnictwo.

Pomieciniski A., 2019, Etnologia nieoczywista. Sladami Jana Stanistawa Bystronia sto lat
pozniej, ,Etnografia Polska”, t. LXIII, z. 1-2, s. 77-93.

Porczynski D., 2009, Gos¢ niepetnosprawny w muzeum, raport 2009
(http://www.muzeabezbarier.pl/raporty — wglad: 28.01.2021), Stalowa Wola: Muzeum
Regionalne w Stalowej Woli.

Prescott M., 2009, Accessible Tourism, [w:] Transforming Communities Through Tourism. A
Handbook For Community Tourism Champions (https://www.researchgate.net
/publication/280623899 Accessible Tourism — wglad: 30.04.2021).

Pruszynski J., 1999, Dziedzictwo kulturowe: europejskie, narodowe, czy wtasne?, ,,Ochrona
Zabytkow”, nr 52(4), s. 403-406.

Pytlinska-Spiss A., 1989, Muzea na wolnym powietrzu w Polsce, ,,Etnografia Polska”, t. 33,
z.2,s.195-220.

Radtowska K., 2020, Etnicznos¢ w polskich muzeach — przyczynek do badan, [w:] Kultura w
Polsce w XXI wieku: konteksty spoteczne, kulturowe i medialne, red. E. Dabrowska-
Prokopowska, P. Goryn, M.F. Zaniewska, s. 427-442, Biatystok: Wydawnictwo
Uniwersytetu w Biatymstoku.

Ranciere J., 2007, Estetyka jako polityka, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Polityczne;.

Rogowska G., Trepczynski M. (red.), 2011, Piknik z renesansem, Warszawa: Wydawnictwo
Campidoglio.

Ryszkowski M., 2012, Akt kontemplacji w ujeciu sw. Tomasza z Akwinu, ,,Rozprawy
Spoteczne”, t. 6, nr 2, s. 7-14.

251


http://www.muzeabezbarier.pl/raporty

Rzeznicka-Krupa J., 2019, Spofeczne ontologie niepetnosprawnosci. Ciato, tozsamosé,
performatywnos¢, Krakow: Impuls.

Shakespeare T., 2018, Samoorganizacja 0osob niepetnosprawnych: nowy ruch spoteczny?,
przel. A. Zawrzykraj, [w:] Niepetnosprawnosc i spoleczenstwo. Performatywna sila protestu,
red. E. Godlewska-Byliniak, J. Lipko-Konieczna, s. 33-51, Warszawa: Teatr 21, Biennale
Warszawa.

Sikora S. (red.), 2015, Oddolne tworzenie kultury. Perspektywa antropologiczna, Warszawa:
Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej UW.

Simon N., 2010, The Participatory Museum, Santa Cruz, California: Museum 2.0.

Skougaard M., 1995, The Ostenfeld Farm at the open air museum. Aspects of the role of folk
museums in conflicts of national heritage, ,,Nordisk Museology”, t. 2, s. 23-32.

Skorzynska A., 2006, Gry i zabawy w perspektywie performatyki. O potrzebie badan
interdyscyplinarnych w ludologii, ,Homo Communicativu, t. 2, nr 4, s. 31-43.

Stawecki B., 2012, Znaczenie paradygmatow w badaniach jakosciowych, Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN.

Smyrski L., Miedzy wiladzq spojrzenia a praktykq. Antropologia Krajobrazu, Warszawa:
Wydawnictwo Oficyna Naukowa.

Sobiecka M., 2017, Zwrot ku rzeczom — zwrot w muzeach?, ,Mtoda Muzeologia”, t. II, s.
182-194.

Sobol E. (red.), 2002, Nowy stownik jezyka polskiego, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN.

Stanisz A., 2014, Audioantropologia: praktykowanie dyscypliny poprzez dzwiek, ,,Zeszyty
Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace Etnograficzne”, t. 42, z. 4, s. 305-318.

Stasiak A., 1996, Muzea na wolnym powietrzu w Polsce i mozliwosci ich wykorzystania dla
celow turystycznych, ,,Turyzm”, t. 6, z. 2, s. 67-94.

Stein E., 1922, Individuum und Gemeinschaft, ,,Jahrbuch fiir Philosophie Und
Phinomenologische Forschung”, t. 5, s. 116-283.

Stein E., 1988, O zagadnieniu wczucia, przet. D. Gierulanka, J. Gierula, Krakow:
Wydawnictwo Znak.

Strézewski W., 1993, O inspiracji, Krakow: Wydawnictwo Miedzynarodowego Centrum
Kultury (https://mck.krakow.pl/artykul/o-inspiracji-wladyslaw-strozewski — wglad:
25.05.2021).

Strézynski M., 2017, Kontemplacja Boga u sw. Augustyna w perspektywie ewolucji jego
252


https://mck.krakow.pl/artykul/o-inspiracji-wladyslaw-strozewski

filozofii, ,,Filozofia Chrzescijanska”, t. 14, nr 2, s. 87-105, Poznan: Wydawnictwo UAM.

Stoklund B., 2003, Between Scenography and Science. Early Folk Museums and their
Pioneers, ,,Ethnologia Europaea”, t. 33, nr 1, s. 21-36.

Sulima R., 2001, Mity polskie i mity ludowe, [w:] Glosy Tradycji, s. 98-103, Warszawa: DiG.

Sulima R., 2015, Sprawa chiopska i polskie ,, przekiete problemy”, , Kultura Wspodtczesna”,
nr 1, s. 20-29.

Szafranska M., 2009, Ogrod jako kolekcja. XVI-wieczna geneza idei, ,,Kronika Zamkowa”, t.
1-2, s. 65-99 (https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Kronika Zamkowa Roczniki/Kronika
Zamkowa_ Roczniki-r2009-t1 2 (57 _58)/Kronika Zamkowa Roczniki-r2009-t1 2 (57 58)-
$65-99/Kronika Zamkowa Roczniki-r2009-tl 2 (57 58)-s65-99.pdf — wglad: 25.05.2021).

Szerszen T., 2015, Podroznicy bez mapy i paszportu. Michel Leiris i ,, Documents”, Gdansk:
Wydawnictwo Terytoria Ksigzki.

Szymanski M., 2012, Zwigzek miedzy filozofig indyjskq, koncepcjami zbawczego
doswiadczenia i medytacjq, ,,Analiza 1 Egzystencja”, nr 20, s. 103-122, Szczecin:
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego.

Swiech J., 2009, Wspélczesne problemy kolekcjonerstwa w muzealnictwie etnograficznym,
,EBtnografia Nowa”, nr 1, s. 45-51.

Swiech J., 2017, Wiiad etnograficznego muzealnictwa na wolnym powietrzu w Polsce w
europejski dorobek tego typu placowek ochrony dziedzictwa kulturowego, ,,Zbior
Wiadomosci do Antropologii Muzealnej”, nr 4, s. 145-158.

Taylor C., 1989, Sources of Self, Cambridge: Cambridge Uniwersity Press [polskie wydanie:
Zrédla podmiotowosci: narodziny tozsamosci nowoczesnej, przet.. M. Gruszezynski, O.
Latek, A. Lipszyc, A. Michalak, A. Rostkowska, M. Rychter, £.. Sommer, Warszawa:
Wydawnictwo PWN 2001].

Turner V., 1986, Dewey, Dilthey, and Drama: An Essay in the Anthropology of Experience,
[w:] The Anthropology of Experience, red. V. Turner, E. Bruner, s. 33-44, Chicago:
University of Illinois Press.

Trabka A., 2010, Muzeum etnograficzne jako sposob opowiadania o innych kulturach.
Przypadek muzeow paryskich, ,,Prace Etnograficzne”, z. 38, s. 131-138.

Wala K., 2016, Utozy¢ swiat na nowo. Rekonstrukcja koncepcji Tima Ingolda (cz. 1),
,Etnografia. Praktyki, Teorie, Doswiadczenia”, nr 2, s. 189-2009.

Wala K., 2017, Ulozy¢ swiat na nowo. Rekonstrukcja koncepcji Tima Ingolda (cz. 1),
,Etnografia. Praktyki, Teorie, Doswiadczenia”, nr 3, s. 303-329.

Wala K., 2018, Ulozy¢ swiat na nowo. Rekonstrukcja koncepcji Tima Ingolda (cz. I1I),
253


https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Kronika_Zamkowa_Roczniki/Kronika_Zamkowa_Roczniki-r2009-t1_2_(57_58)/Kronika_Zamkowa_Roczniki-r2009-t1_2_(57_58)-s65-99/Kronika_Zamkowa_Roczniki-r2009-t1_2_(57_58)-s65-99.pdf
https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Kronika_Zamkowa_Roczniki/Kronika_Zamkowa_Roczniki-r2009-t1_2_(57_58)/Kronika_Zamkowa_Roczniki-r2009-t1_2_(57_58)-s65-99/Kronika_Zamkowa_Roczniki-r2009-t1_2_(57_58)-s65-99.pdf
https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Kronika_Zamkowa_Roczniki/Kronika_Zamkowa_Roczniki-r2009-t1_2_(57_58)/Kronika_Zamkowa_Roczniki-r2009-t1_2_(57_58)-s65-99/Kronika_Zamkowa_Roczniki-r2009-t1_2_(57_58)-s65-99.pdf

,Etnografia. Praktyki, Teorie, Do§wiadczenia”, nr 4, s. 61-79.

Waligora M., 2008, Etyczny projekt Emmanuela Levinasa — fenomenologia czy
antyfenomenologia?, ,,Fenomenologia”, nr 6, s. 43-65.

Waligéra M., 2013, Wstep do fenomenologii, Krakow: TAIWPN Universitas.

Wen Q., Ng S., 2020, Inclusive Design Museums and Social Design, [w:], Synergy — DRS
International Conference 2020, red. S. Boess, M. Cheung, R. Cain, s. 378-388.

Wesolowska A., 2009, Problem Lebenswelt w swietle poznej filozofii Merleau-Ponty ego,
,Folia Philosophica”, t. 27, s. 129-151.

Wiastuti R.D., Adiati M.P., Lestari N., 2018, Implementation of accessible tourism concept at
museums in Jakarta, ,JOP Conference Series: Earth and Environmental Science”, nr 126, s.
1-9.

Wieczorkiewicz A., 1999, Muzeum jako miejsce rytuatow wspotczesnosci, [w:] Religia i
kultura w globalizujgcym sie swiecie, red. M. Kempny, G. Woroniecka, Krakow: Zaktad
Wydawniczy Nomos.

Witodarczyk E., 2003, Kultura, [w:] Encyklopedia Pedagogiczna XXI wieku, t. 11, red. J.
Plich, s. 950-962, Warszawa: Zak Wydawnictwo Akademickie.

Wojnar L., 1991, Muzeum czyli trwanie obecnosci, Warszawa: Wydawnictwa Szkolne 1
Pedagogiczne.

Wyszkowska 1., Jedrysiak T., 2017, Turystyka muzealna, Warszawa: Polskie Wydawnictwo
Ekonomiczne.

Vergo P., 1989, The New Museology, London: Reaction Books.

van Mensch P., 2004, Museology and Management: Enemies or Friends?, [w:] Museum
Management in the 21th Century, red. E. Mizushima, Tokyo: Museum Management
Academy.

Zadurska O., 2017, Ludowy wizerunek dzieci kalekich i jego spoteczne konsekwencje,
,Litteraria Copernicana”, t. 3, s. 53-66.

Zajadacz A., 2019, Trzy filary dostepnosci muzeow, ,,Museion Poloniae Maioris”, t. VI, red.
A. Wyrwa, M. Olejniczak, Poznan: Media-Expo.

Zigbinska-Witek A., 2015, Muzea wobec nowych trendow w humanistyce, ,,Historyka. Studia
Metodologiczne”, t. 45, s. 97-115.

Zygulski Z., 1982, Muzea na swiecie: wstep do muzealnictwa, Warszawa: Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe.

254



Zrodla internetowe

Artykut prasowy How museums are helping homeless people
(https://www.museumnext.com/article/how-museums-are-helping-homeless-people/ — wglad:
29.08.2021).

Artykut prasowy Museum of Homlessness creates ,,streetmuseum” to prostest the treatment
of migrants (https://www.museumsassociation.org/museums-journal/news/2020/09/museum-
of-homelessness-creates-display-outside-home-office-to-protest-treatment-of-migrants/# —
wglad: 29.08.2021).

Artykut prasowy Berlin: do 2025 r. ma powsta¢ niemieckie muzeum uchodztwa
(https://www.dw.com/pl/berlin-do-2025-r-ma-powsta¢-niemieckie-muzeum-uchodzstwa/a-
54581391 — wglad: 29.08.2021).

Artykut prasowy Niewidzialna | wystawa (https://pik.warszawa.pl/art/wystawa/niewidzialna-
wystawa/ — wglad: 29.08.2021).

Artykut prasowy Muzeum Polski gejowskiej i lesbijskiej
(https://krytykapolityczna.pl/kultura/sztuki-wizualne/muzeum-polski-gejowskiej-i-lesbijskie;j/
—wglad: 29.08.2021).

Artykut prasowy Grota Wilanowska a groty ogrodowe Rzeczypospolitej (XVII-XVIII w. na tle
europejskim, Freus P., strona internetowa Muzeum Patacu Krola Jana III w Wilanowie,
(https://www.wilanow-palac.pl/grota wilanowska a groty ogrodowe w_rzeczypospolitej
xvil_xviii_ w_na_tle europejskim.html — wglad: 25.05.2021).

Artykut Piknik z renesansem, red. G. Rogowska, M. Trepczynski, Wyd. Campidoglio,
Warszawa 2011 (http://literatki.com/4515/piknik-z-renesansem-fragmenty — wglad:
12.12.2022).

Biogram Wactawa Wroblewskiego na stronie Polskiego Stowarzyszenia Choreoterapii
(http://www.psch.org.pl/pl/projekty/mwtw/75-pedagodzy/270-waclawwroblewski — wglad:
22.10.2022).

Dane Glownego Urzedu Statystycznego, Dziatalnos¢ muzeow w 2019 roku. Informacja
sygnalna (https://stat.gov.pl/obszary-tematyczne/kultura-turystyka-sport/kultura/dzialalnosc-
muzeow-w-2019-roku,12,3.html- wglad: 29.01.2021).

Film promocyjny na kanale Muzeum Wsi Kieleckiej
(https://www.youtube.com/watch?v=f8uVjgZ- ms — wglad: 20.12.2022).

Forum internetowe ,,Sie¢ Liderek i Lideréw Dostepnosci” zarzadzane przez Fundacje Kultury
bez Barier (https://www.facebook.com/groups/liderki.liderzy.dostepnosci/ — wglad:
27.11.2021).

Forum internetowe ,,Forum Koordynatorow i Koordynatorek Dostepnosci” administrowane
przez Fundacj¢ Widzialni (https://www.facebook.com/groups/1589199427900239 — wglad:
27.11.2021).

255


https://www.museumnext.com/article/how-museums-are-helping-homeless-people/
https://www.museumsassociation.org/museums-journal/news/2020/09/museum-of-homelessness-creates-display-outside-home-office-to-protest-treatment-of-migrants/
https://www.museumsassociation.org/museums-journal/news/2020/09/museum-of-homelessness-creates-display-outside-home-office-to-protest-treatment-of-migrants/
https://www.dw.com/pl/berlin-do-2025-r-ma-powsta%C4%87-niemieckie-muzeum-uchod%C5%BAstwa/a-54581391
https://www.dw.com/pl/berlin-do-2025-r-ma-powsta%C4%87-niemieckie-muzeum-uchod%C5%BAstwa/a-54581391
https://pik.warszawa.pl/art/wystawa/niewidzialna-wystawa/
https://pik.warszawa.pl/art/wystawa/niewidzialna-wystawa/
https://krytykapolityczna.pl/kultura/sztuki-wizualne/muzeum-polski-gejowskiej-i-lesbijskiej/
http://literatki.com/4515/piknik-z-renesansem-fragmenty
http://www.psch.org.pl/pl/projekty/mwtw/75-pedagodzy/270-waclawwroblewski
https://stat.gov.pl/obszary-tematyczne/kultura-turystyka-sport/kultura/dzialalnosc-muzeow-w-2019-roku,12,3.html
https://stat.gov.pl/obszary-tematyczne/kultura-turystyka-sport/kultura/dzialalnosc-muzeow-w-2019-roku,12,3.html
https://www.youtube.com/watch?v=f8uVjgZ-_ms
https://www.facebook.com/groups/liderki.liderzy.dostepnosci/
https://www.facebook.com/groups/1589199427900239

Informacja prasowa dotyczaca projektu ,,Organizacja szkolen dla pracownikéw MWM w
Sierpcu z zakresu obstugi go$ci z niepelnosprawno$ciami”, zawarta na stronie Muzeum Wsi
Mazowieckiej w Sierpcu (https://mwmskansen.pl/realizowane-zadania/zadania-
dofinansowane-z-budzetu-wojewodztwa-mazowieckiego/projekt-organizacja-szkolen-dla-
pracownikow-mwm-w-sierpcu-z-zakresu-obslugi-gosci-z-niepelnosprawnosciami — wglad:
20.12.2022).

Informacja prasowa na stronie internetowej Gminy Grudzigdz
(https://grudziadz.ug.gov.pl/artykul/43/2072/olenderski-park-etnograficzny-w-wielkiej-
nieszawce-z-akcentem-gminy-grudziadz — wglad: 24.04.2022).

Informacja prasowa Majowka nad Lednicqg zawarta na stronie Muzeum Pierwszych Piastow
na Lednicy (http://lednicamuzeum.pl/wiadomosc,majowka-nad-lednica-2.html — wglad:
26.05.2021).

Informacja prasowa zawarta w serwisie internetowym www.gniezno24.com ,,Zmystowisko —
wystawa w lednickim Muzeum” (https://www.gniezno24.com/kultura/item/24027-
zmyslowisko — wglad: 29.08.2021).

Informacja dotyczaca III Konferencji Naukowej ,,Muzeoterapia”, pod hastem ,,Muzeoterapia
a emocje” zawarta na stronie internetowej Muzeum Narodowego w Kielcach
(https://mnki.pl/pl/muzeoterapia/program — wglad: 11.06.2021).

Informacja zawarta na stronie internetowej SOSW dla Dzieci Niewidomych w Owinskach
(https://www.niewidomi.edu.pl/index.php/osrodek-w-mediach/18-zakladki/56-muzeum —
wglad: 29.08.2021).

Informacja zawarta na archiwalnej stronie internetowej Great Manchester Coalition of
Disabled People (GMCDP) (http://web.archive.org/web/20080703223248/http://
www.gmcdp.com/UPIAS html — wglad: 4.12.2023).

Informacja prasowa dotyczaca wystawy czasowej ,,Makatka wywrotowa” zawarta na stronie
Muzeum Etnograficznego w Warszawie (https://mnwr.pl/makatka-wywrotowa/ — wglad:
26.08.2021).

Informacja prasowa na stronie internetowej Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu
(https://mwmskansen.pl/ogolnopolska-konferencja-naukowa-przyszlosc-naszego-
dziedzictwa/ — wglad: 27.11.2021).

Informacja prasowa dotyczaca projektu ,,Doznanie zmystow — rozmowy o dostgpnosci”
(https://strefakultury.pl/project/doznanie-zmyslow/ — wglad: 27.11.2021).

Infromacja prasowa dotyczaca wydarzenia ,,Trening dostgpnosci #3. Dostepne wydarzenie
online — webinarium” realizowanego przez Fundacj¢ Siodmy Zmyst
(https://www.facebook.com/events/d41d8cd9/trening-dost%C4%99pno%C5%9Bci-3-
dost%C4%99pne-wydarzenie-online-webinarium/3041360479434711/ — wglad: 27.11.2021);

Informacja prasowa dotyczaca projektu ,,Budujemy Poko6j Wyciszenia — webinar Sieci
Liderek i Liderow Dostgpnosci” realizowanego przez Fundacje¢ Kultury bez Barier; webinar
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,» 11Zy spojrzenia na dost¢gpnos$¢ muzedéw” realizowany przez Fundacj¢ Kultura bez Barier
(https://kulturabezbarier.org/wydarzenia/pokoj-wyciszenia/ — wglad: 27.11.2021).

Infromacja prasowa dotyczaca wydarzenia ,,Sie¢ dobrych praktyk #4” webinaru
realizowanego przez Fundacj¢ Kultury bez Barier (http://bityl.pl/tOLr1 — wglad: 27.11.2021).

Infromacja prasowa dotyczaca wydarzenia ,, Webinarium: Dost¢pnos¢ w mediach
spoteczno$ciowych” realizowanego w ramach projektu Warszawska Akademia Dostgpnos$ci
(https://www.youtube.com/watch?v=jswOYTh-K7Q — wglad: 27.11.2021).

Infromacja prasowa dotyczaca webinarium ,,PJM i dostgpnos¢ w streamingu online. Jak to
zrobi¢?” organizowanego przez Fundacj¢ Katarynka
(https://emisje.online/transmisja_online tlumaczenie na jezyk migowy/ — wglad:
27.11.2021).

Informacja prasowa dotyczaca wydarzenia ,,Niepetnosprawni petnoprawni odbiorcy kultury”
konferencji organizowanej przez Muzeum Pierwszych Piastoéw na Lednicy
(http://lednicamuzeum.pl/wiadomosc,03-12-konferencja.html — wglad: 27.11.2021).

Informacja prasowa dotyczaca wydarzenia ,,Kultura dla Wszystkich”, konferencji
organizowanej przez Fundacj¢ Katarynka
(https://doba.pl/wroclaw/artykul/dodajkomentarz/27244/0/nr — wglad: 27.11.2021).

Informacja prasowa dotyczaca konrefenrcji ,,Forum Koordynatoréw i Koordynatorek
dostepnosci” organizowanej przez Fundacje Widzialni (https://www.pfron.org.pl/pfron/
szczegoly/news/forum-koordynatorow-i-koordynatorek-dostepnosci/ — wglad: 27.11.2021).

Informacja prasowa dotyczaca wydarzenia ,,Dostepnos¢ jest prosta! — Wojtek Kutyta”
(https://zebza.net/dostepnosc-jest-prosta-zapis-rozmowy/ — wglad: 27.11.2021).

Informacja prasowa dotyczaca wydarzenia ,,Szkolenie Online Audytowanie Stron
Internetowych zgodnie z WCAG” (http://widzialni.eu/dostepneszkolenia/prod,22,
audytowanie-stron-internetowych-zgodnie-ze-standardem-wcag — wglad: 27.11.2021).

Informacja prasowa dotyczaca wydarzenia ,,Juicy UX: Dostepno$¢, czyli projektowanie dla
wszystkich” (https://www.facebook.com/UXjuicy/videos/429506494979061/ — wglad:
27.11.2021).

Informacja prasowa dotyczaca wydarzenia ,,Dostepnos¢ w pigutce” organizowanego przez
firm¢ Symetria (https://symetria.pl/kompetencje-ux-2020-wnioski-z-ankiety-6/ — wglad:
27.11.2021).

Informacja prasowa dotyczaca wydarzenia ,,Miejsca dla wszystkich — rozmowy o dostgpnosci
biznesu” organizowanego przez Fundacj¢ Dom Pokoju

(https://www.facebook.com/dompokoju/videos/511629226626828/ — wglad: 27.11.2021).

Informacja prasowa dotyczaca wystawy ,,Zmystowisko” (https://lednicamuzeum.pl/
wiadomosc,wystawa-zmyslwisko-otwarta.html — wglad: 15.10.2022).
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Infromacja prasowa dotyczaca projektu ,,Przez progi kultury ludowe;j”
(http://lednicamuzeum.pl/wiadomosc,projekt-przez-progi-kultury-ludowej.html — wglad:
22.12.2022).

Informacja prasowa dotyczaca projektu ,,Dzien wolnej sztuki”
(https://dzienwolnejsztuki.pl/o-akcji/ — wglad: 22.12.2022).

Informacja prasowa zamieszczona w portalu Facebook
(https://www.facebook.com/etnomuzeum.torun/posts/pfbid02EkGR4sns XFhXwXSzo3hfbnT
3t2v9iDtYRgrVexGTFeXbndvQ7N52eUYMjyLJStbMI — wglad: 8.02.2023).

Opracowanie Jak rozpozna¢ projekt partycypacyjny ze strony internetowej Inne Muzeum
(http://innemuzeum.pl/2012/04/jak-rozpoznac-projekt-partycypacyjny/ — wglad: 12.12.2022).

Opracowanie ze strony internetowej www.innemuzeum.pl
(http://innemuzeum.pl/2012/04/jak-rozpoznac-projekt-partycypacyjny/ — wglad: 12.12.2022).

Profil muzeum w serwisie internetowym artsandculture.google.com
(https://artsandculture.google.com/partner/glbt-historical-society — wglad: 29.08.2021).

Rekomendacje Narodowego Instytutu Muzealnictwa 1 Ochrony Zbioréw dotyczace
dostgpnosci architektonicznej w obiektach zabytkowych zawarte na stronie internetowej
www.nimoz.pl
(https://nimoz.pl/files//articles/277/Teksty%20w%20przestrzeni%20muzealnej.pdf — wglad:
20.12.2022).

Strona internetowa Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu
(https://mwmskansen.pl/informacje-dla-osob-z-niepelnosprawnosciami/muzeum-wsi-
mazowieckiej-w-sierpcu-skansen/ — wglad: 20.12.2022).

Strona internetowa Muzeum - Kaszubski Park Etnograficzny im. Teodory i Izydora

Gulgowskich we Wdzydzach (http://www.muzeum-wdzydze.gda.pl/kalendarium.html—
wglad: 04.02.2021).

Strona internetowa Miedzynarodowej Rady Muzedéw (www.icom.museum — wglad:
04.02.2021).

Strona internetowa Stowarzyszenia Muzealnikow na Wolnym Powietrzu w Polsce
(https://www.muzeaskansenowskie.eu/historia/ — wglad: 04.02.2021).

Strona internetowa projektu ,, The Inclusive Museum” (https://onmuseums.com — wglad:
18.09.2022).

Strona Ministerstwa Funduszy i Polityki Regionalnej (https://www.gov.pl/web/fundusze-
regiony/program-dostepnosc-plus — wglad: 26.05.2021).

Strona internetowa projektu ,,Alfabet Tradycji” (www.alfabettradycji.pl — wglad:
26.05.2021).

258


http://lednicamuzeum.pl/wiadomosc,projekt-przez-progi-kultury-ludowej.html
https://dzienwolnejsztuki.pl/o-akcji/
https://www.facebook.com/etnomuzeum.torun/posts/pfbid02EkGR4snsXFhXwXSzo3hfbnT3t2v9iDtYRgrVcxGTFeXbndvQ7N52eUYMjyLJStbMl
https://www.facebook.com/etnomuzeum.torun/posts/pfbid02EkGR4snsXFhXwXSzo3hfbnT3t2v9iDtYRgrVcxGTFeXbndvQ7N52eUYMjyLJStbMl
http://innemuzeum.pl/2012/04/jak-rozpoznac-projekt-partycypacyjny/
http://innemuzeum.pl/2012/04/jak-rozpoznac-projekt-partycypacyjny/
https://artsandculture.google.com/partner/glbt-historical-society
https://mwmskansen.pl/informacje-dla-osob-z-niepelnosprawnosciami/muzeum-wsi-mazowieckiej-w-sierpcu-skansen/
https://mwmskansen.pl/informacje-dla-osob-z-niepelnosprawnosciami/muzeum-wsi-mazowieckiej-w-sierpcu-skansen/
http://www.icom.museum/
https://www.muzeaskansenowskie.eu/historia/
https://onmuseums.com/
https://www.gov.pl/web/fundusze-regiony/program-dostepnosc-plus
https://www.gov.pl/web/fundusze-regiony/program-dostepnosc-plus
http://www.alfabettradycji.pl/

Strona internetowa Narodowego Instytutu Dziedzictwa (www.niematerialne.nid.pl — wglad:
05.06.2021).

Strona internetowa ,,Friends of Smithills Hall” (https://friendsofsmithillshall.co.uk — wglad:
14.06.2021).

Strona internetowa Schuwles Museum (https://www.schwulesmuseum.de/ueber-uns/?lang=en
—wglad: 29.08.2021).

Strona internetowa Muzeum Emogracji Gdynia (https://polskal.pl/wystawy/wystawa-stala/ —
wglad: 29.08.2021).

Strona internetowa Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
(http://artmuseum.pl/pl/wydarzenia/niewidoczni-instytucje-kultury-wobec-kryzysu-
bezdomnosci — wglad: 29.08.2021).

Strona internetowa The Homeless Museum of Art
(http://www.homelessmuseum.org’/hmu_pages/brief history.html — wglad: 29.08.2021).

Strona internetowa The Disability History Museum
(https://www.disabilitymuseum.org/dhm/about/about.html — wglad: 29.08.2021).

Strona internetowa Research Center of Museum and Galleries University of Leicester,
(https://le.ac.uk/rcmg/research-archive/rethinking-disability-representation — wglad:
29.08.2021).

Strona internetowa Invisible Exhibition (http://invisibleexhibition.com — wglad: 29.08.2021).

Strona internetowa warszawskiej Niewidzialnej Wystawy (https://niewidzialna.pl — wglad:
29.08.2021).

Strona internetowa torunskiej wystawy Niewidzialny Dom (https://niewidzialnydom.pl —
wglad: 29.08.2021).

Strona internetowa poznanskiej wystawy Niewidzialna Ulica (https://niewidzialnaulica.pl —
wglad: 29.08.2021).

Strona internetowa Akademii Pedagogiki Specjalnej im. Marii Grzegorzewskiej w
Warszawie, (http://www.aps.edu.pl/ksztalcenie/kierunki-studiow/ — wglad: 18.02.2022).

Strona internetowa Polskiego Zwiazku Niewidomych
(http://web.archive.org/web/20150704034305/http://www.pzn.org.pl:80/pl/o-nas.html —
wglad: 11.06.2021).

Strona internetowa Polskiego Towarzystwa Walki z Kalectwem (http://www.twk.org.pl/o-
nas/ —wglad: 11.06.2021).

Strona internetowa Fundacji Synapsis (http://www.synapsis.pl/Z-historii-Synapsis/ — wglad:
11.06.2021).

259


http://www.niematerialne.nid.pl/
https://friendsofsmithillshall.co.uk/
https://www.schwulesmuseum.de/ueber-uns/?lang=en
https://polska1.pl/wystawy/wystawa-stala/
http://artmuseum.pl/pl/wydarzenia/niewidoczni-instytucje-kultury-wobec-kryzysu-bezdomnosci
http://artmuseum.pl/pl/wydarzenia/niewidoczni-instytucje-kultury-wobec-kryzysu-bezdomnosci
http://www.homelessmuseum.org/hmu_pages/brief_history.html
https://www.disabilitymuseum.org/dhm/about/about.html
https://le.ac.uk/rcmg/research-archive/rethinking-disability-representation
http://invisibleexhibition.com/
https://niewidzialna.pl/
https://niewidzialnydom.pl/
https://niewidzialnaulica.pl/
http://www.aps.edu.pl/ksztalcenie/kierunki-studiow/
http://web.archive.org/web/20150704034305/http:/www.pzn.org.pl:80/pl/o-nas.html
http://www.twk.org.pl/o-nas/
http://www.twk.org.pl/o-nas/
http://www.synapsis.pl/Z-historii-Synapsis/

Strona internetowa Stowarzyszenia na tak (https://www.natak.pl — wglad: 11.06.2021).

Strona internetowa Fundacji Widzialni (https://www.widzialni.org/dostepneszkolenia/p,1,0-
nas — wglad: 11.06.2021).

Strona interentowa Fundacji Katarynka (https://fundacjakatarynka.pl — wglad: 11.06.2021).

Strona internetowa Fundacji Kultury bez Barier (https://kulturabezbarier.org/o-fundacji/kim-
jestesmy/ — wglad: 11.06.2021).

Strona internetowa Fundacji Inicjatyw Spotecznych Mili Ludzie (http://mililudzie.org/o-
fundacji/ — wglad: 11.06.2021).

Strona internetowa Fundacji Ari Ari (https://ariari.org/pl/component/content/article/22-
dzialania-miedzynarodowe/181-akademia-samopomocy-w-ukrainie.html?Itemid=156 —
wglad: 11.06.2021).

Strona internetowa projektu ,,Muzea bez barier” oraz strona internetowa Muzeum w Stalowe;j
Woli (http://www.muzeabezbarier.pl/akademia/o-nas
https://www.muzeum.stalowawola.pl/pl/projekty/muzeum-bez-barier — wglad: 11.06.2021).

Strona internetowa Matopolskiego Instytutu Kultury
(https://mik.krakow.pl/szkolenia/?tag=webinar/ — wglad: 11.06.2021).

Strona internetowa Muzeum Pitsudskiego, informacja prasowa dotyczaca konferencji ,,Forum
edukatorow muzealnych. Muzeum i edukacja w czasach zmian”
(https://muzeumpilsudski.pl/doroczna-konferencja-forum-edukatorow-muzealnych-muzeum-
i-edukacja-w-czasach-zmian/ — wglad: 11.06.2021).

Strona internetowa Muzeum Pitsudskiego, informacja prasowa pt. Muzeum relacyjne
(https://muzeumpilsudski.pl/muzeum-relacyjne/ — wglad: 11.06.2021).

Strona internetowa Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu (https://mwmskansen.pl/imprezy-
plenerowe/mazowieckie-dni-integracji-osob-niepelnosprawnych — wglad: 11.06.2021).

Strona internetowa Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu
(https://mwmskansen.pl/realizowane-zadania/zadania-dofinansowane-ze-srodkow-
ministerstwa-kultury-i-dziedzictwa-narodowego/zadanie-pn-dostepnosc-oferty-kulturalnej-
muzeum-wsi-mazowieckiej-w-sierpcu-dla-osob-z-niepelnosprawnosciami — wglad:
20.12.2022).

Strona internetowa Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu
(https://mwmskansen.pl/informacje-dla-osob-z-niepelnosprawnosciami/muzeum-wsi-
mazowieckiej-w-sierpcu-skansen/ — wglad: 20.12.2022).

Strona internetowa Polskiego Zwigzku Niewidomych (https://pzn.org.pl/dostepne-
placowki/muzeum-wsi-kieleckiej/ — wglad: 20.12.2022).

Strona internetowa Muzeum Wsi Kieleckiej (https://www.mwk.com.pl/en/dostepnosc —
wglad: 20.12.2022).
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Streszczenie

Rozprawa doktorska jest proba spojrzenia na muzea skansenowskie z perspektywy koncepcji
dostgpnosci dla osdéb z niepelnosprawnos$ciami. Wspomniana kategoria dostgpnosci jest
szeroko rozumiana w niniejszym opracowaniu. Autorka ukazuje, ze jest to idea, ktéra od dawna
ksztattowata si¢ w obszarze muzealnym, cho¢ wcze$niej nadawano jej inne znaczenia niz w
obliczu zmieniajacego si¢ w ostatnich latach prawa zwigzanego z dostepnos$cig instytucji
publicznych m.in. dla 0séb z niepetnosprawnosciami. Rozprawa doktorska sktada si¢ z trzech
czesci: Muzeum idei, Muzeum dostgpne 1 Dostgpnos¢ w muzeum. W pierwszej czgsci opisano
historyczny proces instytucjonalizacji muzeum z perspektywy kategorii dostepnosci. W drugiej
czesci autorka analizuje, do czego dostep daje muzeum oraz w jaki sposob jest on realizowany.
Ukazuje, ze muzeum umozliwia dostep do dwoch podstawowych przestrzeni: do wiedzy
(,,zrodet poznania”) oraz do ,obszaru politycznosci’, rozumianego jako mozliwos¢
sprawczego uczestnictwa w przestrzeni publicznej. Tego typu instytucje opisuje jako miejsce
kontemplacji i natchnienia, ale takze ptaszczyzne¢ konfliktow 1 napig¢ spotecznych. W ostatnie;j
czg¢Sci autorka skupia si¢ na zagadnieniu dostgpnosci muzeéw dla osob z
niepetnosprawnosciami. Omawia w niej m.in. zaplecze teoretyczne wspomnianej idei oraz

konteksty dziatan na rzecz dostgpnosci w muzeach na wolnym powietrzu.

Stowa kluczowe: studia muzealne, muzea skansenowskie, dostgpnos¢, inkluzja spoteczna,

studia o niepelnosprawnosci
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Abstract

The doctoral thesis constitutes an attempt to look at open-air museums from the perspective of
accessibility for people with disabilities. The aforementioned category of accessibility is
widely understood in this study. The author shows that it is an idea that has long been shaped
in the museum field, although it was previously given different meanings considering the
changing law in recent years related to the accessibility of public institutions i.a. for people
with disabilities. The dissertation consists of three parts: Museum of Ideas, Accessible Museum
and Accessibility in the Museum. The first part describes the historical process of museum
institutionalization from the perspective of the category of accessibility. In the second part, the
author reflects on the forms of access to a museum. She reveals that the museum provides
access to two basic spaces: the knowledge (“sources of cognition”) and the “political arena”,
understood as the possibility of agency and participation in public space. The author describes
such institutions as a place of contemplation and inspiration, but also a platform for conflicts
and social tensions. In the last part, she focuses on the issue of accessibility of museums for
people with disabilities. She discusses the theoretical background of the aforementioned idea

and the circumstances of open-air museums accessibility efforts.

Keywords: museum studies, open-air museums, accessibility, social inclusion, disability

studies
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