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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Kseni Fraszczak pt: Retabulum Sw. Katarzyny 7 Gory.
Péinosredniowieczne dzielo sztuki i jego dalsze Zycie napisanej w Instytucie Historii Sztuki
UAM w Poznaniu pod kierunkiem dra hab. Piotra Korduby, prof. UAM.

Praca doktorska mgr Kseni Fraszczak jest poswigcona ,,zyciu spolecznemu™ jednego dzieta
sztuki — péznogotyckiego retabulum §w. Katarzyny z kosciola parafialnego w Gorze, ktore
powstato w poczatkach XVI w. we wroclawskim warsztacie Jacoba Beinharta. Rozprawa jest
do$é obszerna liczy bowiem okolo 201 stron, a waznym uzupetnieniem tekstu jest rozbudowany
aparat naukowy z imponujaca bibliografig zebrang na niemal 60 stronach, a takze material
ilustracyjny, na ktéry sklada si¢ 46 rysunkéw i fotografii bardzo starannie dobranych i
przygotowanych w odpowiedni sposob od strony graficznej. Uklad tekstu jest dos¢ prosty, co
poczytuje za zalete; Autorka potrafi przedstawi¢ czytelnikom swoéj punkt widzenia bez
zbednych zawilosci. Cze$¢ 1 zostala poswigcona retabulum w Goérze w miejscu jego
przeznaczenia, a takze we Wroclawiu, gdzie znalazlo si¢ na wystawach Schlesische Malerei
und Plastik des Mittelalters w 1926 r. i 10 Jahre Denkmalpflege in Niederschlesien w 1943 r.
Zostala ona podzielona na 3 rozdzialy po$wigcone retabulum w poéznosredniowiecznej
przestrzeni sakralnej ko$ciola farnego, jego dziejom nowozytnym, a wreszcie jego znaczeniu
w rozwoju akademickiej historii sztuki i konserwacji zabytkéw w przedziale lat wyznaczonym
przez wroctawskie wystawy. Czes¢ II poswigcona jest retabulum w nowym kontekscie
liturgicznym, historycznym i geopolitycznym — w odbudowanej po zniszczeniach II wojny
$wiatowej katedrze w Poznaniu. Ma ona tylko dwa rozdzialy, z ktérych pierwszy jest
po$wiecony roli gotyckiej katedry w Poznaniu na Ziemiach Zachodnich, a drugi réznym
aspektom wpfowadzcnia $laskiej nastawy oltarzowej do tej $wiatyni. Kazdy z rozdzialow
zaopatrzony jest w szereg podrozdzialéw, ktore nie sa numerowane. Praca jest kompletna;
Autorka wykorzystata caty dostepny material, nad ktérym zapanowata wrgcz wzorowo, zebrata

takze wyczerpujgca baze zrédlowa i zgromadzita bogaty material porownawezy.

Wychodzac od koncepcji ,.biografii rzeczy” mgr Ksenia Frgszczak zajmuje sig
problemem ,,dekontekstualizacji” tytulowe]j nastawy oltarzowej, polegajacej na jej odrywaniu

od miejsca przeznaczenia i zmianie pierwotnych funkcji, a dalej stopniowego nadawania jej



nowych znaczen okreslanych przez nig jako ,,tradycja wynaleziona”. Co prawda, jak napisala
Doktorantka we Wprowadzeniu ,metoda biografii obiektu nie byla jak dotad stosowana do
retabulow skrzydlowych”, to jednak cieszy sie ona rosngcym zainteresowaniem historykow
sztuki. Ujecie ,biograficzne” przynosi dobre efekty zaréwno w przypadku monografii
(przykladowo Thierrego Savatiera, /'Origine du Monde. Histoire d'un tableau de Gustave
Courbet Paryz 2006, thumaczenie polskie Gdansk 2015), jak wystaw muzealnych (przyktadowo
Die Sixtinische Madonna: Raffaels Kultbild wird 500; Anldsslich der Ausstellung ,,Die
Sixtinische Madonna - Raffaels Kulthild wird 500" vom 26. Mai bis 26. August 2012 in der
Gemdldegalerie Alte Meister, Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Hrsg. Andreas Henning,
Miinchen 2012). Za differentiam specificam recenzowanej pracy uznatbym nie to, ze dotyczy
oltarza skrzydlowego, lecz raczej to, ze poswigcona zostala dzielu ,,przecigtnemu”. Ujecie
.biograficzne” jest stosowane najczesciej do ..arcydziel”, dziel przelomowych pod jakims
wzgledem, a takze cieszacych si¢ statusem ,,narodowych” (np. saliera Benventua Celliniego,
albo monstrancja z Behlem — prawdziwa relikwia narodowa Portugalczykéw). Innymi stowy,
jak dotad w ujeciach tego typu oddawano glos dzialom odgrywajacym kluczowa role w
procesach historycznych. Konsekwencja wyboru przedmiotu studiéw jest odwrocenie porzadku
narracji, w wielu miejscach to bardzo szeroko rozumiany kontekst historyczny dominuje nad
opowieécia na temat tytulowej nastawy. W czesci rozdzialéw jest ona tylko pretekstem do
nakre$lenia szerokiej panoramy zjawisk zwigzanych z reformacja, rekatolizacja Slaska,
zainteresowaniami tradycja S$redniowieczng w epoce nowozytnej, rodzeniem sig
uniwersyteckiej historii sztuki i teorii konserwacji, czy budzeniem si¢ niemieckiego
nacjonalizmu. Nie czyni¢ z tego powodu Autorce zarzutéw, radzilbym jednak — na etapie
przygotowywania tekstu do druku — trzymac si¢ bardziej przedmiotu studiéw. Przykladowo w
niezwykle ciekawym podrozdziale Rekonstrukcja retabulum sw. Katarzyny a relacje pomiedzy
niemieckq i polskq historig sztuki (s. 115-124), tytutowe dzielo pojawilo si¢ dopiero na s. 123.
Niepotrzebny jest — moim zdaniem podrozdzial o konserwacjach oftarza w latach 1965-1966 i
1998-1999, tym bardziej, ze oslabia wymowe poprzedniej czesci poswigconej katedrze
poznanskiej w roku Millenium Chrztu Polski. Tytul podrozdziatu Giinther Grundmann —
Konserwator Zabytkow Prowincji Dolnoslgskiej a decyzja o rekonstrukcji retabulum powinien
brzmie¢, moim zdaniem: Decyzjia o rekonstrukcji retabulum a dzialalnosé Giinthera

Grundmanna — Konserwatora Zabytkéw Prowincji Dolnoslgskiej.

Uklad pracy jest zasadniczo prawidlowy, jednak podrozdzial Okolicznosci donacji

retabulum a jego program ikonograficzny (s. 48 1 nn.) znalaz! si¢ po opisie i analizie programu



ideowego, ktére rzez jasna byly uwarunkowany przez okolicznosci fundacji. Tak wigc te

rozwazania powinny znaleZ¢ si¢ na poczatku pracy.

Podrozdziat Uwagi metodologiczne (s. 16-29) $wiadczy o duzej swiadomosci Autorki
w zakresie wybranych postepowan badawczych. Nalezy zgodzi¢ si¢ ze stwierdzaniem, ze
~perspektywa biografii obiektu umozliwila wieloaspektowa analiz¢ dziela, ktére wymyka si¢
tradycyjnym metodom historii sztuki” (s. 208). Szczegdlnie podoba mi si¢ perspektywa
socjologiczna zastosowana w odniesieniu do regotyzacji katedry w Poznaniu (s. 165-167) i
przeniesienia retabulum z Géry do odbudowanego kosciota (szczeg. s. 197-200) . Ujawnia si¢
tu tez jednak pewna stabo$¢ warsztatu historyka sztuki; zajmujac si¢ odbiorem spolecznym
gorzanskiego retabulum w nowym miejscu warto byloby wykorzysta¢ mozliwosci historii
mowionej. By¢ moze tg droga udaloby sie pozyskaé jakie$ ciekawe i wazne informacje
(przykltadowo w Krakowskim Muzeum Narodowym obserwowane sg mniej lub bardziej
oficjalne ,,pielgrzymki” mieszkancow Kruzlowej, ktorzy slawng Madonng zabrang z kosciola
parafialnego w tej wsi ponad 100 lat temu wcigz uwazaja za ,.swoja”). Autorka przywigzuje
duza wage do pojecia spoliow (s. 22, 94) radzilbym wigc zwréci¢ uwage na nieco inng
perspektywg badawcza rozwinieta przez Hauke Horna, ktéry zajmuje si¢ tradycjg miejsca
(Tradition des Ortes) i $ladéw przesztosci (Spuren der Vergangenheit) wpisanych w strukturg
budowli. Ma ona wymiar wybitnie mikrohistoryczny i poprzez precyzyjne studiowanie jednego
miejsca pozwala opisywac roznego rodzaju formy pamieci, takie jak wiaczanie do nowych
budowli fragmentéw starych, uzywanie wtérnikéw albo imitowanie dawnych form lub technik.
Jednym z najciekawszych aspektow badan Horna jest przepracowanie koncepcji spodiow, ktore
traktuje jako $wiadectwa przesziosci, a precyzyjniej ,dowody rzeczowe”, uzywajac
prawniczego okreslenia Asservate (niem. Asservatie). Jako ze Doktorantka zajmuje sig¢ dziejami
badan nad ,,spolecznym zyciem dziet sztuki” dobrze bytoby scharakteryzowa¢ pokrétce metode
rozwinigta przez Kathryn Rudy, ktdra interesuje si¢ sposobami uzytkowania sredniowiecznych
rekopisow, ale tez wszystkich drukéw, do ktérych nie tylko wpisywano rozne uwagi $wiadczace
o sposobach recepcji tekstow i obrazow, ale tez umieszczano rysunkowe komentarze, a nawet
wklejano inne dzieta sztuki, przede wszystkim ryciny. Na wybranych przykladach mozna tu
$ledzié pelne spektrum uczué i emocji, jakie wywotywaty dziela sztuki, od afirmacji o podlozu

estetycznym po nienawis¢ o charakterze osobistym.

Autorka postawila sobie za cel przygotowanie ,,biografii dzieta”, nie mozna wigc czynié¢
jej zarzutu z tego, ze do$¢ pobieznie zaje¢la si¢ analiza zastosowanych w nim rozwiazan

artystycznych. Piszac o genezie retabulum i stylu wypetniajacych je rzezb positkowata si¢ w
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pierwszym rzedzie ustaleniami Wojciecha Marcinkowskiego, ktéry w najgruntowniejszy jak
dotad sposéb zajat si¢ domniemanymi pracami warsztatu Beinharta, wigzac z nim az trzynascie
nastaw oltarzowych. O wyjatkowe] pozycji tego artysty w $rodowisku swiadczy bogata
dokumentacja Zrédtowa; wiadomo ze w latach 1483-1522 przez jego wroctawski warsztat
przewinglo si¢ co najmniej 52 ucznidéw. Jest to ogromna liczba w skali calej sredniowiecznej
Europy co swiadczy, ze Beinhart nagminnie tamal, albo naginal ograniczenia narzucane przez
cech. We wszystkich zapisach zrodlowych jest on okreslany jako malarz, kilkakrotnie petnit
tez funkcj¢ starszego cechu malarzy, ktéry jednak zrzeszal takze rzezbiarzy, stolarzy i
zlotnikow. Pomimo licznych watpliwosci Beinharta traktuje si¢ dzis$ jako preznego
przedsiebiorce ktory sam wykonywal zamoéwienia, ale tez czgsto zlecat to wspotpracownikom.
Dysponujac szerokim materialem poréwnawczym (do ktérego badacze wcigz dodajg nowe
dzieta) mozna pokusic sie o precyzyjniejszg analize. Rzezba Marii z Dziecigtkiem w nastawie
z Gory Slaskiej zdaje sie mie¢ bliskie analogie w figurach Matki Boskiej z oltarza gtéwnego w
kosciele filialnym w Bukowinie Bobrzanskiej (niem. Nieder-Buchwald) i $w. Marii Magdaleny
w zbiorach The Art Institute of Chicago. Ta pierwsza zostala skradziona i w 2017 r. wystawiona
na aukcji w wiedenskim Dorotheum, a druga uwazana blednie za ,,poludniowoniemiecky”
zostata wprowadzona do literatury przedmiotu w kontekscie Wroclawia przez piszacego te
stowa wspdlnie z Dobrostawa Horzelg. Figury z Bukowiny Bobrzanskiej i w Chicago sa nieco
bardziej ,klasycyzujace”, jednak we wszystkich pojawia si¢ podobny uklad faldow na
wysokosci ud Matki Boskiej z poteznym zawirowaniem materii tuz pod linig brzucha. W
omawianych rzeZzbach podobny jest tez spos6b ukazania spod plaszcza spodniej sukni, ktéra na
piersiach uklada si¢ w drobne, pionowe zmarszczki. Korony Marii i $wigtych odznaczajg si¢
nie tylko zblizong kompozycja, ale i sposobem konstrukcji. Masywne kwiatony zostaly

osadzone na wpust w bardzo szerokich nieoprofilowanych obrgczach.

Jak juz wspomnialem praca mgr Kseni Fratczak jest erudycyjna i ,.kompletna” w tym
sensie, ze jej Autorka starala si¢ bardzo omowi¢ wszystkie aspekty podjetego zagadnienia.
Doktorantka duzo pisze na temat mediewalizmoéw (Swiadomych odwotan do $redniowiecznej
przeszlodcei), jednak z literatury polskiej przywoluje niemal wylacznie studia Grazyny
Jurkowlaniec. Dla wzbogacenia tego watku z pewnoscia cenna bylaby znajomos¢ ksigzki Pawta
Pencakowskiego (Recepcja dziel dawnej sztuki i pamiqgtek przesziosci w diecezji krakowskiej w
epoce kontrreformacji, Krakow 2009 [Studia i materialty Wydziatu Konserwacji Dziel Sztuki
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, t. XVIII]). Dla wzbogacenia rozwazan na temat roli

dziel sztuki (a w szczegdlnosci nastaw oltarzowych) w rodzeniu si¢ nacjonalizméw (s. 27)



cenna moze okazac si¢ znajomos¢ prac Jenny Graham (przede wszystkim Inventing van Eyck:
The Remaking of an Artist for the Modern Age (Londyn 2007). Przy rozwazaniach o roli Marii
w nauce Lutra i ewangelickim nauczaniu (s. 69) radzitbym wykorzysta¢ katalog wystawy w

Wittemberdze w 2019 r. (Maria zwischen den Konfessionen. Verehrt. Geliebt. Vergessen).

Przechodzac do spraw szczegélowych mam watpliwosei, czy Autorka dobrze
przethumaczyla zapis w wizytacjach kosciota w Gorze o nowej aranzacji przestrzeni liturgicznej
przez Georga Adalberta Weierziga (s. 74). Zdanie Omnes prope altarium arras usque adeo
transposuerit, inverterit et miro modo disposuerit wyraza chyba podziw, gdyz miro modo
znaczy raczej we wspanialy, niz w dziwny [i. e. dziwaczny — M. W.] sposéb. Nulla salus extra
Eccleisam to wczesnochrzesécijanska maksyma wspomniana m.in. w aktach soboru IV
lateranskiego, a przede wszystkim w niestawnym brewe Unam Sanctam Bonifacego VIII,
jednak nigdy nie byla ona dogmatem (s. 90). Autorka pisze w wielu miejscach (np. s. 39, 50,
72, 73) o zestawianiu w oftarzu z Gory dwéch swigtych Janow — Chrzceiciela i Ewangelisty,
podkreslajac przy tym dobitnie, ze Prodromos reprezentuje Nowy Testament. Jan Chrzciciel to
nie $wiety tylko ostatni prorok, do czego w $redniowieczu przywigzywano duza wage. Watpig
takze, aby obecno$¢ patrondéw diecezji w odslonie codziennej trzeba bylo thumaczy¢
odwolywaniem si¢ patrona do autorytetu biskupiego (s. 50). To przyktad dziatania typowego,
z ktérym spotkac sie mozna we wszystkich diecezjach. Hagiologia (s. 46) to sfera wiedzy, ktéra
w sposob naukowy bada zrédla i rozwija gtowne zagadnienia dotyczace swigtosci, tak wige w
oltarzu z Géry mamy do czynienia z watkami hagiograficznymi, a nie hagioloicznymi. Dziwi
mnie tez stwierdzenie, ze eklezjologia byla jednym z decydujgcych czynnikéw przy
podejmowaniu decyzji o odbudowywaniu katedr” po Il wojnie swiatowej (s. 145, takze s. 155,
156). Eklezjologia to przeciez teologia Kosciola, a tu chodzilo raczej o aspekt pastoralny i
symboliczne umacnianie struktur Kosciola, a takze jego dawnosci i trwalosci w kontekscie
diecezji. Autorka pisze o tym na s. 153 uzywajac wlasciwej terminologii. Piszac o sytuacji
religijnej i politycznej poczatkéw XVII i XVIII w. (m.in. o masowej emigracji gérowskich
ewangelikow, s. 72, 73) nie powinno si¢ pisa¢ o Polsce, ale o Rzeczpospolitej. Wbrew tradycji
ugruntowanej w polskiej literaturze przedmiotu, powinno si¢ zaprzestaé nazywanie nimbu
aureolg (s. 108), ten drugi termin rezerwujac dla zlotej korony przyshugujacej niektérym
grupom $wietych. Nie wiadomo, co Autorka ma na mysli piszac, ze po rekatolizacji rada Gory
cheiata sprowadzi¢ do kosciola Bozego Ciala ,,zgromadzenia franciszkanskie” (s. 80, takze w

przypisie 149 mowa o ,,formacji franciszkanskiej” w sensie jakiego$ zgromadzenia)?



Sw. Hieronim by} przedstawiany — zgodnie z praktyka reprezentacji godnosci kardynalskiej w

kapie rzymskiej, a nie w plaszczu kardynalskim (s. 38).

Na koncu odniose si¢ do spraw natury redakcyjnej. W pracy jest dos¢ sporo
niedociggnig¢ i potknigé natury jezykowej, czy wrgcz bledéw gramatycznych (np. Jan
Ewangelista to prorok ponownego paruzji (s. 41). Kosciol jako instytucja pisany jest najczgsciej
z matej litery (s. 54, 60, 154, 155, 177), podobnie jak stowo Rzesza — w sensie nazwy organizmu
politycznego (s. 54), za to z kolei kolegiata farna, czy ratusz zapisywane sg z duzych liter (s.
160, 161). Wynikiem pospiechu jest zabawna zbitka jezykowa Poland als Neuland der
Kunstgecichite (s. 119), podobnie jak bledny zapis nazwiska Bernarda Berenson (Benson, s.
143, przyp. 13). Nie wiem dlaczego nastawa czterech dziewic jest nazywana przez Autorke
Otftarzem Swietych Niewiast (wszystkie czlony pisane z duzych liter, s. 53). 1 jeszcze jedno,
usungtbym okreslenia ,,ostatnio” przy powolaniach na publikacje wydanych de facto dos¢
dawno (np. Malarstwo gotyckie w Polsce z 2005, s. 11).

Podsumowujgc swoja krotka i zasadniczo afirmatywna recenzje pragne podkresli¢
$miato$¢ decyzji o wyborze tematu, konsekwencje w dazeniu do jego opracowania, duzg
$wiadomo$¢ metodologiczna, a takze dociekliwo$é Autorki. Recenzowana praca odznacza si¢
niezwykle wysokimi walorami naukowymi a jej Autorka wykonata ogromng pracg, ktora budzi
moj najszczerszy podziw. Nie mam najmniejszych watpliwosci, ze dostarczony mi do oceny
tekst jest wybitnym osiagnieciem naukowym i powinien zosta¢ jak najszybciej opublikowany.
Praca spelnia z naddatkiem warunki sformutowane w art. 13.1 Ustawy z dnia 14 marca 2003
r. 0 stopniach naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U.
2003, nr 65, poz. 595, z pdzniejszymi zmianami). Wnosze wiee o dopuszezenie mgr. Kseni

Frgszezak do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.




