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ktorych jej ukonczenie stato sie mozliwe. Dziekuje za Waszg cierpliwos¢, pomoc, wiare we mnie
i wsparcie w chwilach zwgtpienia.

Serdeczne podzigkowania kieruje rowniez do Wielce Szanownego Pana Profesora UAM
dr. hab. Piotra Luszczykiewicza za wsparcie merytoryczne, diugie, inspirujgce rozmowy oraz
wszelkg pomoc, cierpliwosé i Zyczliwosé.
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Wstep

Tadeusz Rozewicz jest bez watpienia poeta, ktorego tworczos¢ z jednej strony
stanowi doskonaty komentarz do ponowoczesnej, wspotczesne] rzeczywistosci.
Z drugiej za$ - co moze jeszcze istotniejsze - owa rzeczywisto$¢ prognozuje, niekiedy -
przynajmniej teoretycznie - wyprzedzajac jej poczynania. Wobec tego uzasadnionym
wydaje si¢ przytoczenie Szkicu do erotyku wspolczesnego na poczatku niniejszej
dysertacji, ktora po pierwsze dotyczy¢ bedzie topologii braku, o ktérym pisze
Roézewicz; po drugie - na warsztat bierze roczniki 70. i 80.%, ktore reprezentuja w swojej

tworczosci do§wiadczenia wspdiczesnej, ponowoczesnej epoki.

Roézewicz w tym utworze zwraca uwage, ze najplastyczniejsze, najpetniejsze
I najpigkniejsze obrazy, jakie podsuwa (nie tylko) poetycka wyobraznia utkane sa
z braku, nieobecnosci, tgsknoty, gtodu, pragnienia. Pokazuje, ze brak, nicobecnos¢
przywotuja podmiot/przedmiot utesknione w sposéb jaskrawy, dobitny, namacalny
wrecz, a zatem w pewnym sensie przywoluja takze obecno$¢, a juz na pewno
eksploruja $lady. Oszczednos¢ srodkow poetyckich i stow, moze nawet milczenie maja
niezwykly potencjal, by wydoby¢ pehig - pelni¢ doswiadczenia, obecnosci, podmiotu.
Wreszcie na koncu konstatuje, ze erotykiem wspotczesnym jest brak, gtdd, nieobecno$é
ciata, tozsamego przeciez z Drugim, Innym, z potrzeba milosci, mitosnego aktu

zespolenia nie tylko jednakowoz w obrebie samego ciala.

Bauman w ksigzce Ponowoczesnos¢ jako Zrodlo cierpien — diagnozowat
natomiast, ze nowoczesne zgryzoty rodza si¢ migdzy innymi z nadmiaru, w tym
nadmiaru  wolnosci®. Pokazal, ze dzi§ to deptaki handlowe s3 $wigtyniami
ponowoczesne] wiary, wskazujac na wszechogarniajacy konsumpcjonizm. To wilasnie
konsumpcja - jak powiada - staje si¢ zrodlem przezy¢ totalnych niegdys
zarezerwowanych tylko dla wybrancow w przestrzeni religijnej’. Metafora
ponowoczesnego spoleczenstwa wg badacza bedzie turysta i jego alter ego, czyli
wltoczega. Taki uklad podkresla przede wszystkim konieczno$¢ pozostania
W nieustannym ruchu, nie zwazajac na cel a jednocze$nie pozwalajac unikngé pytan

I odpowiedzi o cel ostateczny wlasnie. Przestrzen spoteczna jest wg Baumana

tw niniejszej dysertacji staram sie ujednolici¢ zapis i konsekwentnie stosowac zapis “roczniki 70. i 80.”.
Odstepstwem od tej normy bedg zapisy stanowigce bezposrednie, dostowne przytoczenie stéw innych
badaczy, w ktorych zapis moze by¢ odmienny.
z Bauman Z., Ponowoczesnosc jako zrddfo cierpieri, Warszawa 2000.

Ibidem.



zdetemporalizowana, co $wiadczy o niemozno$ci traktowania zycia jako pielgrzymki,
bo $wiete przybytki nie maja dzi§ wg niego statego adresu, ktory mozna by z tatwoscia
odnalez¢ 1 zmierza¢ do niego, czynigc wedrowke sensowna, uzasadniong w jaki§ sposob
celem wtasnie. Zycie turysty to zycie kolekcjonera zdarzef, dla ktérego tozsamos¢ jest
jedynie szata®. Bauman zwraca tez uwage, ze ponowoczesna rzeczywisto$é to
przestrzen, w ktorej seks opuscit rodzinne domy i wyszedt na ulice, a jego upidr straszy
niemal wszedzie, co sprawia, ze trwata formuta dozgonnej mitosci, jesli zupetnie si¢ nie
zdezaktualizowala, to na pewno stata sie dysfunkcjonalna®. To twierdzenie - notabene -
z pewnoscig odnies¢ by mozna z powodzeniem do intuicji Roézewicza ukazanej
W omowionym wierszu. Ponadto, ponowoczesng rzeczywisto$¢ widzi Bauman, zreszta
podobnie jak m. in. Marquard, jako silnie naznaczong (nie)ontologiczng niepewnoscia,

. . . , . . . 6
niezogniskowanym, rozproszonym lekiem, ktory towarzyszy ludziom nieustannie".

Powyzsze uwagi zarOwno Baumana, Marquarda, jak i rodzimego poety -
Roézewicza stanowig dla mnie punkt wyjscia do badan nad wspotczesng poezjg polska,
a wlasciwie - (nie)wielkim jej fragmentem, wszak pochylam si¢ jedynie nad poetkami,
urodzonymi zwtaszcza od polowy lat 70. do poczatku lat 80., a zatem stanowigcymi
czgs$¢ drugiego rzutu pokolenia X. Szczegblnie interesujacy w moim przekonaniu jest
fakt, ze to bodaj ostatnie roczniki, ktore wyrastaly w jakim$ sensie z do$wiadczenia
braku i w jego cieniu, co uwarunkowane bylo przede wszystkim polityczno-
ekonomiczng sytuacja Polski w latach, w ktorych si¢ urodzity i dojrzewaty. Drugim
biegunem, rewersem dla doswiadczenia braku, a jednoczes$nie kontekstem do jego
odczytania bedzie pojecie nadmiaru, nadmiarowosci, ktére w jakim$ sensie naznacza
takze wspotczesnos¢ badanych poetek. Frapujace wydaja mi si¢ zalezno$ci miedzy tymi
dwiema skrajnosciami: brakiem a nadmiarem wiasnie. Mozna by zatem zapytac: jakie
miejsce w $swiecie nadmiaru ma brak? Interesujace jest dla mnie, w jaki sposob
Swiadomos¢ 1 wyobraznia poetycka opisywanych potek rezonuja w przestrzeni braku;
jakie typologie braku odnalezé mozna w tej poezji; czego brakuje podmiotom,

bohaterkom wierszy, samym poetkom 1 w jaki sposéb 6w brak wyrazaja.

W mojej pracy skupiam si¢ na trzech zasadniczych problemach. Po pierwsze,

zastanawiam si¢, czym jest brak i jak w rozmaitych kontekstach mozna go rozumie¢;

4 Ibidem.
® Ibidem.
® ibidem.



probuje nakresli¢ problem braku, nieobecnos$ci oswietlajac go rozmaitymi spojrzeniami
badaczy: filozofow, literaturoznawcow, teologéw. Po drugie, zastanawiam si¢ nad
miejscem poetek urodzonych w latach 70. i 80. na literackiej mapie wspotczesnoscei,
podejmujac kwestic domniemanej pokoleniowosci w przypadku opisywanych
rocznikdw, zastanawiajac si¢ nad tym, czy znajda si¢ dla nich miejsca, przestrzenie
wspolne w sensie doswiadczen historycznych, zyciowych, czy wreszcie tematycznych.
Po trzecie wreszcie, przygladam si¢ problemowi braku w ich poezji. Zastanawiam si¢ na
ile problem ten staje si¢ dla nich istotny, wazny. Przygladam si¢ poetyckim
reprezentacjom kategorii braku, poszukuje rozmaitych sensow oswietlajacych opisane
toposy 1 staram si¢ wykazaé, w jaki sposob rezonujg poetyckim logos, probujac opisac

réznorodne lub tozsame dykcje moéwienia o opisywanej kategorii.

Te trzy najwazniejsze problemy ujmuj¢ w ramy trzech oddzielnych rozdziatow,
z ktorych kazdy podzielony jest na kilka porzadkujacych dane zagadnienie

podrozdziatow.

Rozdziat pierwszy to zatem proba nie tyle dokladnego przegladu rozmaitych
konotacji, uje¢ kategorii braku, ile raczej pokorna 1 $wiadomie ograniczona,
Z konieczno$ci niedoskonata, proba oswietlenia pojecia za pomocag roéznorodnych
i przydatnych w dalszej czesci dysertacji koncepcji, tekstow lub perspektyw, ktorych
poming¢ niepodobna. W tym rozdziale po pierwsze pochylam si¢ nad czysto
utylitarnym, j¢zykowym sposobem rozumienia kategorii braku. Wychodze od
stownikowych definicji, znaczen pojecia w roéznych jezykach, reprezentacji signifiant
i sigifi¢ w odniesieniu do opisywanego pojecia, wszak juz z tego poziomu wyraznie
zarysowuje si¢ potencjal tej kategorii. Nastgpnie staram si¢ uruchomié¢ nieco
perspektywe filozoficzng w kontekscie bliskich, synonimicznych kategorii w stosunku
do braku, tj. np. niebyt, nieistnienie czy pustka. Podejmuj¢ rowniez za niemieckim
filozofem - Odo Marquardem refleksje na temat braku i wynikajgcej z niej idei
kompensacji. Ponadto, uruchamiam perspektywe kulturows, snujgc refleksje za
Matgorzatg Czapiga, ktora pisze o “po-widokach pustki”, czyli jej kulturowych
reprezentacjach. Nie pomijam réwniez perspektywy biblijnej i refleksji na temat braku
w pismach $wigtych 1 ojcow Kosciota. Staram si¢ rowniez za Andrzejem Zawadzkim
| Barbarg Skarga, korzystajacych z dorobku wielu znamienitych filozofow i myslicieli,
poj$¢ w kierunku wyjasnienia kwestii i wzajemnych relacji miedzy kategorig braku,

nieobecnosci a $§ladem. Postanowilam réwniez odnie$¢ si¢ do szeroko opisywanych



przez rodzimych badaczy kategorii nostalgii i melancholii, ktére rowniez musza zostac

uruchomione przy okazji méwienia o nieobecnosci, braku czy utracie.

Rozdziat drugi to proba odpowiedzi na kilka fundamentalnych dla
sformutowanego tematu pracy pytan, ktére z konieczno$ci musiatam sobie zadaé
i choéby troche przyblizy¢ si¢ do odpowiedzi. Na poczatku pochylam si¢ nad
zdegradowang w ostatnim czasie przez wielu teoretykow, literaturoznawcow kategoria
pokolenia, przyblizam protezy tegoz pojecia i zastanawiam si¢, na ile mozliwa jest tej
kategorii rehabilitacja i z jakich uwarunkowan ona moze wynika¢. W tym rozdziale
wychodze od stynnych Tekstyliow, ktoére w jaki$§ sposdb usprawiedliwiatyby narracje
o0 rocznikach 70., prébujgc dopusci¢ do gltosu samych przedstawicieli owych rocznikoéw
wlasnie. Pokazuje réwniez dalsza recepcje tychze rocznikéw przez rozmaitych
literaturoznawcoéw. Staram si¢ przytoczy¢ rowniez pojedyncze glosy przedstawicieli
rocznikéw 80. 1 ich spojrzenie na kwesti¢ pokoleniowosci. W tej mozaice glosow
| recepcji staram si¢ jednak nade wszystko wydoby¢ te fakty, ktore bronig spojrzenia na
badane roczniki w perspektywie pokoleniowosci zrehabilitowanej. Uzasadniam réwniez
dlaczego moim zdaniem badane poetki mozna by zaliczy¢ do kategorii pokolenia
rozproszonego. W kolejnym podrozdziale mierz¢ si¢ z kwestig braku, nieobecnos$ci
kobiet w kanonach, o ktorej pisali m. in. Joanna Gradziel-Wojcik czy Karol
Maliszewski 1 ze zmiang, ktorg istotnie w tej kwestii mozna zaobserwowac
w odniesieniu do opisywanych poetek. W kolejnych podrozdziatach zanurzam sig
W jezyku poetek, by ukaza¢ dwa istotne rysy ich poezji: po pierwsze tropy jezykowe
$wiadczace o obecnosci w ich (pod)$wiadomosci minionej epoki - PRL-u oraz rozmaite
slady naznaczonej nadmiarem m. in. bodzcow, jezykoéw, kanatow komunikacii,
wspotczesnosci, rzeczywistosci, w ktorej zyja. Nastepnie opisuj¢ na czym polega
wynikajace z wnioskow z dwoch poprzednich zjawisko, ktore nazywam paradoksem
braku (w ujeciu aksjologicznym, egzystencjalnym) w $§wiecie nadmiaru, ktory naznacza

kondycje wspodiczesnosci.

W rozdziale trzecim dokonuj¢ przegladu topologicznego kategorii braku.
W poszczeg6lnych podrozdziatach staram si¢ dokonac¢, wynikajacej
z przeprowadzonych badan, kategoryzacji. Sprobuje pokazac, na ile topologia brakow
u opisywanych poetek bedzie naznaczona “odwieczno$cia” ludzkich doswiadczen, tj.
doswiadczenie $mierci, braku Drugiego (rozstania utraty), a na ile beda to

doswiadczenia wsobne - po pierwsze dla kondycji kobiety, tj. np. utrata dziecka,



poronienie itp., czy po drugie - szczegdlne w jakims sensie w obliczu ponowoczesnej
wspotczesnosci, naznaczonej nadmiarem. Trzeci podrozdziat poswiece poetyckim
sposobom mowienia o doswiadczeniu braku, pojeciom pseudonimujacym utrate.
Zastanowig¢ si¢, jaka role w dykcjach, sposobach méwienia o opisywanych zjawiskach
odegra szczegdlna dykcja - milczenie, bedace de facto dykcja zrodzong niekiedy
Zbraku stow lub z ich niewystarczalnosci. Ostatnie podrozdzialy poswiece dwom
szczegdlnym figurom - pustki i ciemnos$ci, ktore roOwniez wyrastajg same w sobie
z doswiadczenia braku. Zastanowi¢ si¢ m. in., co w twoérczosci opisanych poetek

komunikujg i na jakich prawach pojawiajg si¢ w poetyckim pejzazu tekstow.

Warto takze we wstepie odnotowaé, ze dysertacja, zwlaszcza jej ostatnia czegs¢,
nie ma charakteru domknigtego, calosciowego 1 z pewnoscig nie wyczerpuje rezerwuaru
topologii kategorii braku. Obszerny material badawczy, a zatem wielos¢ poetek -
reprezentantek opisywanych rocznikdéw, wielos¢ tekstow 1 dykcji rozstrzygneta
0 konieczno$ci wyboru, stad zatem pami¢ta¢ nalezy, ze to nec tantum wynikajace ze
skadinad tak dobrze znanej 1 samym poetkom - ponowoczesnej koniecznosci wyboru,
wynikajacej z wielosci 1 nadmiaru. Podsumowujac, mozna by powiedzieé, ze niniejsza
rozprawa skazana jest na to, co probuje opisac, czyli na naznaczenie brakiem wtasnie.
Mam nadzieje, graniczaca z przekonaniem, ze nie jest to przestanka do jej kleski,
porazki, ale wygrana, dajaca szanse na uzupelnienie, dopowiedzenie, kolejne nowe

odczytania, reinterpretacje.

Poszukujac sensow i1 uchylajac drzwi do rozmaitych odczytan, a jednoczes$nie
pozwalajac sobie na komfort nieodczytania/niedoczytania, mozliwo$¢ dopowiedzenia
I uzupetnienia, staram si¢ odstoni¢ nieco rowniez dykcje poetek przyjmowane przez nie
W  rozmaitych sytuacjach lirycznych, stad tez korzystam 2z metodologii
hermeneutycznej wspartej o opisane przez Caputo zalozenia hermeneutyki radykalnej -
neohermeneutyki. Wybor takiego sposobu badan, takiego odczytywania tekstow poetek
urodzonych w latach 70. i 80. XX wieku podyktowany i uzasadniony jest wieloma
wzgledami. Mysle, ze wybrzmig one w dalszej cze$ci niniejszej dysertacji, a ich echo
czytelnik odnajdzie w kolejnych rozwazaniach ujetych we wspomnianych wczeéniej
trzech rozdziatach. Teraz chciatabym jednakowoz wykaza¢ jeden bodaj najbardziej
zasadniczy powod. John Caputo jest - podobnie jak cytowany juz przeze mnie Zygmunt
Bauman - obronca postmoderny, ktoérej kondycja - co takze staram si¢ wykazaé

W niniejszej rozprawie - silnie wplyngta na doswiadczenia zyciowe i literackie



opisywanych tworczyn. Ponadto, swoje rozwazania wielokrotnie popieram intuicjami
| przemysleniami  wspomnianych juz wczesniej Zygmunta Baumana, czy Odo
Marquarda, ktére mysli Johna Caputo w pewien sposob uzupelniaja, oswietlaja, badz po
prostu sa z nimi w jaki$ sposob - mniej lub bardziej - sprzgzone. Na pokrewienstwo
zradykalizowanej hermeneutyki z postmodernistycznym sposobem uprawiania filozofii
zwraca uwage Lukasz Czajka: “Zradykalizowana hermeneutyka ma dokonac
przekroczenia  dziedzictwa  metafizycznie ugruntowywanej hermeneutyki
I zaproponowac¢ jej nowe oblicze, ktore bedzie zgodne z postmodernistycznym stylem

uprawiania filozofii.”".

Rozwazania 1 mys$li Johna Caputo - amerykanskiego badacza i filozofa sa na
gruncie polskiego literaturoznawstwa obecne raczej] w sposob niebezposredni, tzn.
w recepcji rodzimych badaczy - nie tylko literaturoznawcow, ale takze - a moze raczej
zwlaszcza - filozoféw czy kulturoznawcow. Zadna z ksigzek Caputo - jak zauwaza
Lukasz Czajka - nie zostala (i tak jest do tej pory) przettumaczona na jezyk polski.
Wyijatek stanowig artykuty, ktore autor Swietej anarchii wylicza na poczatku swojej
rozprawyg. Sa to dwa teksty: Jak odroznié strone lewq (niewtasciwg) od prawej
(wlasciwej)? w thumaczeniu Przybystawskiego® i Zimna hermeneutyka w thumaczeniu
Sieczkowskiego'®. Zarowno wspomniany wezesniej Lukasz Czajka, jak i Patryk Szaj™
probuja na poczatku swoich rozpraw przesledzi¢ sposoby recepcji Caputo na rodzimym
gruncie badawczym. Na doktadng analiz¢ poszczegdlnych pozycji bibliograficznych nie
ma tu miejsca. Uwazam jednakowoz, ze nalezy je w tym miejscu przytoczy¢ - nie tylko
z uwagi na konieczno$¢ uporzadkowania stanu badan, ale rowniez dlatego, ze bgda one
niejednokrotnie stanowity punkt wyjscia do rozwazan, czy metodologiczne podpory dla
moich literaturoznawczych prob i1 poczynan. Wsrod wazniejszych z nich znajdzie si¢

zatem pierwsza, pionierska wydana pod koniec lat 90. ksigzka autorstwa Norberta

! Czajka t., Swieta anarchia. Wprowadzenie do radykalnej hermeneutyki Johna D. Caputo, Poznar 2014,
s. 35.

8 Czajka t., Swieta anarchia. Wprowadzenie do radykalnej hermeneutyki..., op. cit., s. 10.

% Ca puto J. D., Jak odrdznic strone lewgq (niewtasciwg) od prawej (wtasciwej)?, ttum.

Przybystawski A., [w:] ,Sztuka i Filozofia” 2003, nr 2223, s. 14- 21;
https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Sztuka i Filozofia/Sztuka i Filozofia-r2003-

122 23/Sztuka i Filozofia-r2003-t22 23-s14-21/Sztuka i Filozofia-r2003-t22 23-s14-21.pdf [dostep:
14.08.2024 r.]

10 Caputo J. D., Zimna hermeneutyka, ttum. Sieczkowski T. K., [w:] “Nowa krytyka” 2001, nr 12, s. 185-
215; https://bazhum.muzhp.pl/media//files/Nowa Krytyka/Nowa Krytyka-r2001-t12/Nowa_Krytyka-
r2001-t12-s185-215/Nowa_Krytyka-r2001-t12-s185-215.pdf [dostep: 14.08.2024 r.]

1 Szaj P., Wiernosc¢ trudnosci. Hermeneutyka radykalna Johna D. Caputo a poezja Aleksandra Wata,
Tadeusza Rézewicza i Stanistawa Barariczaka, Krakow 2019.
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Lesniewskiego O hermeneutyce radykalnej*?. Ponadto wspomnie¢ warto roéwniez prace
Wiodzimierza Lorenza®, jak chociazby artykuty: John D. Caputo i préba radykalizacji
filozofii hermeneutycznej'® oraz Mozliwosci i ograniczenia hermeneutycznego ujecia
czlowieka™ czy jeden z rozdzialéw jego ksiazki pt. Hermeneutyczne koncepcje
cztowieka. W kregu inspiracji heideggerowskich poswigcony myslom amerykanskiego
filozofa®. Z punktu widzenia wspolczesnego literaturoznawstwa polskiego
najwazniejsze dla odczytania mysli Caputo bedg ksigzki Michata Januszkiewicza: W-
koto hermeneutyki Ziterackiejl7 oraz Kim jestem Ja, kim jestes Ty? Etyka, tozsamosc,
rozumienie'®. Kulturoznawcze spojrzenie na (neo)hermeneutyke przynosi natomiast
pozycja Zuzanny Dziuban poruszajaca m. in. istotny dla tej rozprawy problem utraty
W ksigzce  pt. Obcos¢, bezdomnos¢, utrata. Wymiary atopii wspoiczesnego
doswiadczenia kulturowego®. Ponadto warto wspomnie¢ prace Agnieszki Bandury®,

Anny Burzynskiej” czy Pawta Dybla®.

Muszg jednak na koniec wspomnieé, ze ilekro¢ pisze prace literaturoznawcza,
probuje uchyla¢ drzwi do sensu, zanurza¢ si¢ w teks$cie i uruchamia¢ - nie bez

satysfakcji - jego rozmaite konteksty, zawsze przypominaja mi si¢ stowa Emila

12| e¢niewski N., O hermeneutyce radykalnej, Poznan 1998. Wczesniej - na co zwraca uwage

wspomniany wczesniej Patryk Szaj w swojej dysertacji - bo u progu lat 90., o Caputo pisat Bogdan Baran,
ktory poswiecit filozofowi i jego rozwazaniom fragmenty swojej rozprawy prébujac ukazaé miejsce dla
mysli tegoz wsérdd innych amerykanskich fenomenologdéw analizujgcych i konfrontujgcych ze sobg
rozwazania Heideggera i Derridy. Zob. Baran B., Fenomenologia amerykariska. Studium z pogranicza,
Krakéw 1990, s. 154-165.

13 W #rodiach i artykutach znajdziemy dwa alternatywne zapisy nazwiska: Lorenz/Lorenc. W mojej
rozprawie stosuje zapis zgodnie z danymi zrédtami.

14 orenz W., John D. Caputo i préba radykalizacji filozofii hermeneutycznej, [w:] “Sztuka i Filozofia”
2003, nr 2223, s. 22-39; https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Sztuka i Filozofia/Sztuka i Filozofia-
r2003-t22 23/Sztuka i Filozofia-r2003-t22 23-s22-39/Sztuka i Filozofia-r2003-t22 23-s22-39.pdf
[dostep: 14.08.2024 r.]

15 Lorenc W., MozZliwosci i ograniczenia hermeneutycznego ujecia cztowieka, [w:] “Analiza i Egzystencja”
2012, nr 19,s. 199-218;

https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Analiza_i Egzystencja/Analiza i Egzystencja-r2012-

t19/Analiza i Egzystencja-r2012-t19-s199-218/Analiza i Egzystencja-r2012-t19-s199-218.pdf [dostep:
14.08.2024 r.]

16 Lorenc W., Hermeneutyczne koncepcje cztowieka. W kregu inspiracji heideggerowskich, Warszawa
2003.

7 Januszkiewicz M., W-koto hermeneutyki literackiej, Warszawa 2007.

18 Januszkiewicz M., Kim jestem Ja, kim jestes Ty? Etyka, toZzsamosc, rozumienie, Poznan 2012.

19 bziuban Z., Obcos¢, bezdomnosé, utrata. Wymiary atopii wspotczesnego doswiadczenia kulturowego,
Poznan 2009.

20 70b. Badura A., Czym jest ciato w Body Art?,
http://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmetal.element.desklight-8d64aaff-dfb0-4bd2-b2e3-
9ee9438f04a0 [dostep: 14.08.2024 r.]

21 7ob. Burzynska A., Dekonstrukcja i interpretacja, Krakéw 2001.

22 70b. Dybel P., Oblicza hermeneutyki, Krakéw 2012.
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http://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmeta1.element.desklight-8d64aaff-dfb0-4bd2-b2e3-9ee9438f04a0
http://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmeta1.element.desklight-8d64aaff-dfb0-4bd2-b2e3-9ee9438f04a0

Staigera: ,,Kto uprawia nauk¢ o literaturze, mija si¢ albo z nauka, albo z literaturg”.
Pamietajac o tych stowach, swiadomie i pokornie, rozpoczynam niniejszg dysertacje,
majac jednoczesnie przewrotng nadzieje, ze owo ,,mini¢cie” po prostu si¢ dokona,
a podazanie za moja refleksja wynikajaca z tropienia §ladow bedzie dla czytelnika
pasjonujace tak dalece, jak i dla mnie pasjonujace bylo badanie, a moze raczej
(od)czyt(yw)anie tekstow genialnych - choé¢ z konieczno$ci wybranych - poetek
urodzonych w latach 70. i 80. XX wieku.
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Rozdzial 1

W niniejszym rozdziale staram si¢ spojrze¢ na kategori¢ braku z kilku réznych
perspektyw: perspektywy lingwistycznej, filozoficznej, teologicznej oraz kulturowej.
Rozdzial jest wyborem tekstow, ktére wydaly mi si¢ interesujace 1 wazne dla
prowadzonych przeze mnie badan. Mam $wiadomo$¢, ze 6w rozdziat nie wyczerpuje
proby ogladu do$wiadczenia, jakim jest brak, a jedynie sygnalizuje pewne mozliwe

sposoby jego rozumienia, pojmowania.

I.1. Brak — perspektywa lingwistyczna

Zanim przejde do podjecia proby przegladu filozoficznych, teologicznych oraz
kulturowych sposoboéw opisu interesujgcego zjawiska, a raczej doswiadczenia,

chcialabym zatrzyma¢ si¢ na chwile przy jezykowych konotacjach dotyczacych tego
pojecia.

Wedtug Stownika Jezyka Polskiego brak moze mie¢ trojakie znaczenie.

"3 Po drugie, to ,,wada, defekt, blqd”24.

5925

Po pierwsze, to ,fakt nieistnienia czego$

Po trzecie wreszcie, brak oznacza réwniez ,,wyrob majacy usterki

Stownik synonimow podaje natomiast szereg wyrazéw bliskoznacznych do
wyrazu ,,brak”, z ktorych — w kontekscie niniejszej rozprawy — odnotowac nalezaloby
przynajmniej kilka. Synonimami braku sa zatem m. in. nastgpujace wyrazy: luka,
niedoskonatos$¢, niedostatek, opuszczenie, staba strona czegos, rysa, stabos¢, utomnosé,
nedza, puste miejsce, rozdarte miejsce, $lad, gt6d®®. Stownik synoniméw wskazuje
najwazniejsze grupy znaczeniowe wyrazu znak. Sa one nastgpujace: ,brak - jako
odstepstwo od normy; w odniesieniu do stabego punktu kogo$ lub czegos; jako wada
jakiego$ przedmiotu; w kontekscie uchybienia w wykonywaniu pracy; jako okreslenie
czego$ taniego; jako okreslenie wadliwego wyrobu; jako ujemna cecha; w kontekscie
ubytku w czyms$; w odniesieniu do zycia w ubdstwie; jako niedostateczna ilo$¢ czegos;
w kontekécie wadliwosci urzadzenia; jako braki w wyksztatceniu; jako brak

zaspokojenia; w odniesieniu do mankamentu danej rzeczy; w kontekscie usterkowym;

23 Stownik Jezyka Polskiego PWN, https://sip.pwn.pl/slowniki/brak.html [dostep: 03.01.2021 r.]
4 Ibidem.

%5 bidem.

28 stownik synonimow, https://synonim.net/synonim/brak [dostep: 03.01.2021 r.]

11


https://sjp.pwn.pl/slowniki/brak.html
https://synonim.net/synonim/brak

w kontekscie ekonomicznym; jako pegknigcie w powierzchni; w kontekscie braku
czego$, niedoboru czegos; w odniesieniu do nieobecnosci szkolnej; odnosnie

uszkodzenia towaru; w odniesieniu do wady czego$; w kontekscie ubytkowym?'.

Stownik etymologiczny jezyka polskiego wskazuje na to, ze by¢ moze zrodet
etymologicznych poszukiwaé nalezy w jezyku niemieckim, w ktérym stowo ,,.Bruch”
oznacza wade®®, ale takze pekniecie, zlamanie, zerwanie. Niemiecki przymiotnik

,.gebrechlich” oznacza natomiast tyle, co utomny®’, watly, staby.

Warto réwniez dla porzadku przywotaé obcojezyczne okreslenia ,,braku”.

k”30

W jezyku angielskim fakt nieistnienia czego$ oznacza rzeczownik ,lack”™. W jezyku

dunskim i niemieckim natomiast brak okre§lony jest przez slowo

,,mangel”/”Mangel”31. Pokrewnie bedzie brzmialo rowniez francuskie okreslenie braku

32 . _— . )
”°¢ -z hiszpanskim oznaczeniem tegoz wyrazu - ,falta

34

— ,faute, manque, défaut

»33 Ciekawe — i pokrewnie

,defecto, deficiencia oraz katalonskim ,,deficiencia”
brzmigce, co nie powinno raczej dziwi¢, biorgc pod uwage etymologi¢ stowa, wydaje
si¢ holenderskie ,,gebrek”35. W jezyku tacinskim fakt nieistnienia czego$ oznacza

rzeczownik ,,penuria”

. W jezyku stowackim natomiast bedzie to ,,nedostatok”, ktory
oczywiscie przywotuje asocjacje z polskim ,,niedostatkiem”. Cho¢, zauwazy¢ nalezy,
ze 1 polskie ,,manko”, czy ,,defekt” podobne do francuskiego czy hiszpanskiego wyrazu

oznaczajacego brak, poruszaja si¢ w przestrzeni semantycznie bliskiej brakowi.

27 Ibidem.

28 Stownik etymologiczny jezyka polskiego,

https://pl.wikisource.org/wiki/S%C5%82ownik _etymologiczny j%C4%99zyka polskieqgo/brak [dostep:
03.01.20227r.]

29 bidem.

30 70b. Por. https://translated-into.com/pl/absence https://pl.wiktionary.org/wiki/brak [dostep:
03.01.2022r.]

3L Ibidem.

32 Ibidem.

33 Ibidem.

3 Ibidem.

% Ibidem.

% Ibidem.
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1.2. Kategoria braku w ujeciu filozoficznym — kilka refleksji

Odo Marquard w ,,Apologii przypadkowosci” odnosi si¢ do kategorii braku,
mowiac o zjawisku kompensacji jako watku teodycei w filozofii nowozytnej. Braki sa
kompensowane, tzn. wyrOwnywane przez dobra. Z owej kompensacji wynika
wyréwnany bilans, tj. rownowaga. Niemiecki filozof powotuje si¢ na stowa
Burckhardta, wskazujac, ze idea kompensacji spietrza si¢ w figure bonum per malum.
Zatem, defekt, brak staje sic szansa®'. Tutaj za Marquardem warto wspomnie¢ biblijna
figure felix culpa, tzn. szezesliwa wina®. Grzech, zlo, brak przyzywa Zbawce.
W dalszej cze$ci wywodu Marquard odwotuje si¢ réwniez do stow innych badaczy.
Sadze, ze warto przytoczy¢ przynajmniej kilka z tych odwotan, by nakresli¢ portret

kategorii braku w galerii nowozytnej filozofii.

Herder, jak powiada Marquard, zauwaza, ze to wlasnie ,,w $rodku brakow jest

zalazek czego$ zastepczego™™. Horderlin z kolei twierdzi, ze ,,gdzie jest zagrozenie,

K »40

tam ro$nie ratunek”. Busch za$, na co zwraca uwage niemiecki filozof, bez pardonu

5541

powiada, iz ,,kto ma troski, ma i likier”"". Idea kompensacji, ktora zajmuje si¢ rowniez

szkota psychoanalityczna, m.in. Adlera i Junga, staje si¢ — jak powiada — Marquard —

,fundamentalng kategorig ﬁlozoﬁczna}”42

. Wspomniany przez badacza i cytowany
wielokrotnie Herder nazywa czlowieka ,,istota naznaczong brakiem”*. Cztowiek — wg
jego wizji — kompensuje braki przyrodnicze odciazeniami®. Wg Sartre’a z kolei brak
okreslonosci w zakresie istoty cztowiek kompensuje projektowaniem, dokonywaniem
Wyboru45. Plessner konstatuje natomiast, ze czlowiek pragnie wydoby¢ sie
z ,nieznoénej ekscentrycznoéci swojej istoty”*® i owo pragnienie staje si¢ przyczyna

poszukiwania przez niego kompensacji braku, swojej potowicznosci, réwnowagi,

37 70b. Marquard O., Apologia przypadkowosci, Warszawa 1994, s. 21-25.
38 Ibidem, s.

39 Marquard 0., Apologia..., op. cit., s. 27.

“O Ibidem, s. 27.

“L Ibidem.

2 Ibidem.

3 Ibidem.

* Ibidem.

“ Ibidem.

8 bidem.
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poprzez kulture, technike, transcendencje . 0do Marquard zauwaza rowniez za
Luhmannem, ze takze wspodtczesna antropologia zwykta okresla¢ cziowieka jako
,uciekiniera od defektow”, ktory moze przetrwac 1 istnie¢ tylko dzigki kompensacjom.
Homo compensator staje si¢ zatem synonimem dzisiejszego, ponowoczesnego homo

sapiens®.

I. 3. Kategoria Sladu

Jak podkresla Andrzej Zawadzki pojecie sladu czesto pojawia si¢ zardwno
w tekstach humanistycznych, literaturoznawczych, jak i takze w literaturze®. I cho¢
Zawadzki ma na mysli raczej literatur¢ dwudziestowieczng, to — jak sadzg —
Z powodzeniem mozna t¢ tezg zaryzykowa¢ w odniesieniu do literatury wieku

kolejnego.

Slad jest kategoria, ktorej nie nalezy lekcewazyé, gdy chce sie pisaé o braku,
wszak juz Stownik Jezyka Polskiego definiuje go jako m. in. ,,znak $wiadczacy o tym,

. ;. . . . 5,50
ze co$ istniato lub dziato si¢”

, co z kolei implikuje, ze $lad jest jednoczesnie
odestaniem do rzeczywistosci, ktdrej juz nie ma, ktdra minela, stata si¢ wyrwa w petni,
nieobecnos$cig jeszcze do niedawna obecnego, do opisu ktorej uzywacé bedziemy
konstrukcji czasu przesziego, co z kolei moze poglebiaé, potegowaé odczuwanie
nieobecnosci, braku, pustki. A moze bywa 1 tak, ze 6w $lad jest kategorig separujaca od

wlasciwej, obecnej w nim jeszcze, ale niemozliwej do odtworzenia obecnosci?

Slad w jezyku oraz poezji czgsto tozsamy byl z rysa. Freud z kolei mowit
0 $ladzie-odcisku, aby ukaza¢ w jaki sposob funkcjonuje ludzka psychika; Levinas
podkresla, iz §lad pozostawiony jest przez to, co absolutnie Inne, a co jednakowoz nigdy
nie bytlo obecne. Kategoria $ladu jest roéwniez kategoria niezwykle istotng

w Derridianskiej krytyce filozofii obecnosci™.

Andrzej Zawadzki wskazuje na to, iz juz starozytni filozofowie odnosili si¢ do

pojecia sladu. U Arystotelesa $lad i obraz istniaty jako modele pamieci. Jak powiada

" Ibidem, s. 27-28.

48 Ibidem, s. 28.

4 zawadzki A., Obraz i slad, Krakow 2014, s. 47.

%0 Stownik Jezyka Polskiego, https://sip.pwn.pl/sjp/slad;2527734.html [dostep: 23.11.2021 r.]
®1 Zawadzki A., Obrazislad..., op. cit., s. 47.
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Zawadzki: ,,Zjawisko pamigtania Arystoteles ttumaczy tym, ze §lad, czy tez odcisk
jakiej$ rzeczy, podobnie zreszta jak malowidlo — jest zar6wno sobg, jak i1 odcisnigta
rzecza, 1naczej nie mozna by wytlumaczyé pamieci jako obecnosci rzeczy

nieobecnei”>.

Badacz, wskazujac na Platoniski model pamigci oraz model chrze$cijanskiego
obrazu prawdziwego, zauwaza, ze ,.Slad (...) spajal wszystkie trzy wymiary czasu,
powodowatl, ze przeszto$¢ i przyszios¢ byly obecne w terazniejszosci, a terazniejszosé
wyprowadzal i kierowat ku przeszlosci i przysztosci”. Ponadto, Zawadzki akcentuje
jeszcze jeden wazny aspekt kategorii §ladu, a mianowicie jego dwuznaczny i nietrwaty
charakter, ukazujac jednoczesnie, ze te dwie cechy kategorii sladu oddaje doskonale
grecki czasownik uzywany przez Platona, tj. ekmatto, ktory oznacza zar6wno odciskac,
ale 1 zacieraé élady54. To z kolei w kontek$cie niniejszych rozwazan stanowitoby
0 podniesieniu rangi kategorii $ladu (jako odcisku) w moéwieniu 0 nieobecnym

(zatartym).

Andrzej Zawadzki za Heideggerem zwraca rowniez uwage na to, ze §lad, czy
zapomnienie odsylaja do tego, co jest dane w pewnym sensie negatywnie, tzn. jako
nicobecne lub obecne nie w pelni. Warto wspomnie¢ tutaj za krakowskim badaczem
0 tym, w jaki sposob Heidegger postrzega bycie, ktore jest — jak powiada ten ostatni —
myslane z roznicy, ktéra zostaje zapomniana, bowiem ,metafizyka, czyli zachodni
sposob myslenia, nie potrafi mysle¢ bycia i traktuje je zawsze jako byt, nawet jesli jest

to forma bytu najwyzszego (.

. Warto zauwazy¢, ze w koncepcji niemieckiego
filozofa zapomnienie nie jest kleska, nie ma wymiaru katastrofy, nie jest bledem, zatem
trzeba je pojmowacé jako ceche samego bycia, jako ,najbogatsze doswiadczenie”.
W kontekscie niniejszej dysertacji - nalezatoby podkresli¢ rowniez to, ze ,,to wlasnie
W jezyku bycie dochodzi do glosu i w jezyku tez jest przechowywany §lad, odcisnigty

. e o 56
przez zapomniang roznice bycia i bytu”™".

Interesujagca ze wzgledu na pdzniejsze interpretacje wydaje sie takze

Heideggerowska koncepcja ,,miedzy-cigcia” interpretowanego jako zZrodio jezyka. Jak

52 Ibidem, s. 49. Zob. tez: Arystoteles, O pamieci i przypominaniu sobie [w:] Arystoteles, Dzieta zebrane,
przekt., wstep i oprac. Siwek P., Warszawa 1992, t. 3, s. 236-238.
53 Zawadzki A., Obraz i slad..., op. cit., s.. 50.
54, .
Ibidem.
%5 Ibidem, s. 53.
% Ibidem, s. 53 - 54.
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powiada Zawadzki skutki takiego ujgcia s3 nastepujace: po pierwsze, uznanie
pierwszenstwa zjawisk ,,negatywnych”, tj. ,cisza, milczenie nad pierwotng peinia
i obecnoscig stowa™’, czy sensu; po drugie, ’podwazenie prymatu monologicznosci,
subiektywno$ci, intencjonalno$ci jako zrodta sensu na rzecz dialogicznosci
i pasywnosci (stuchanie)”™®; po trzecie wreszcie ,,przyznanie pierwszenstwa jakiemus
blizej nieokreslonemu stowu innego, ktére ma by¢ wystuchane i ktére daje poczatek

mojemu stowu jako odpowiedzi na nie”®.

Zawadzki w zakonczeniu zauwaza: ,,Slad oraz rysa wyrazajg roznice, ktora
otwiera przestrzen mowy i dzieta sztuki, tak jak otwierala dzieje metafizyKi
I metafizyke¢ jako dzieje bycia. Ostabiajg przy tym moc przedstawienia — czy to
artystycznego (imitacji), czy jezykowego, czy tez poetyckiego — na dwa sposoby: po
pierwsze, pokazujac, ze jest ono pochodne wobec czegos, co nie jest przedstawieniem
ani samo przedstawione by¢ nie moze; po drugie, ktadac nacisk na nieusuwalny cien,
ktory towarzyszy swiatfu reprezentacji i ktory nie jest zanikaniem czy ubytkiem sensu,
lecz przeciwnie (...) chroni to, co niewypowiedziane, nieprzedstawione, ratuje stowo

poetyckie przed nadmierng jasnoscia™®.

Piszac o nieobecnosci, odczuciu braku warto takze przyblizy¢ w tym miejscu,
jak sadze, figure ,,Sladu Rzeczy zapomnianej” w ujeciu Freuda i Lacana. Wydaje sie to
uzasadnione zwlaszcza w konteks$cie rozwazan niniejszej dysertacji, ktora - chociazby
podskornie - w jaki$ sposdb zaklada, Ze pisanie jest uobecnianiem nieobecnosci 1 by¢
moze prowadzi do odkrycia whasnej tozsamosci — tozsamosci, ktora — notabene — jest
W ponowoczesnych czasach raczej szatg, niz skora, jak powiada Bauman®™, co
swiadczy z jednej strony 0 koniecznosci ciggltego jej przywdziewania - poszukiwania,
odkrywania, a moze i dobierania; z drugiej zas — o niemoznosci przyjecia jej na state,

a wigc o braku stato$ci, nieobecno$ci constans.

Owo jednakowoz uobecnienie nieobecnosci — z koniecznos$ci majace czesto
jedynie posta¢ btysku - jest nierzadko wskazywaniem, odnajdywaniem §ladow, sladow

rzeczy zapomnianej, nieobecnej, ktorej uobecnienie poprzez poetyckie 10gos staje si¢

57 Ibidem, s. 55.

%8 Ibidem, s. 55.

59 Ibidem, s. 55.

60 Ibidem, s. 57. Zob. Heidegger M. , Objasnienia do poezji Hoderlina, przet. Lisiecka S., Warszawa 2004.
®1 Bauman Z., Ponowoczesnosc..., op. cit., s. 143.
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cho¢by na chwile — jak mozna przypuszcza¢ — jednym z warunkoéw sSine qua non

bycia.

Warto podkresli¢ w tym miejscu za Zawadzkim, ze w koncepcji Freuda trwate
slady powstaja w nie§wiadomosci, ktora spetnia funkcje magazynu, czy tez archiwum®.
Wobec tej kwestii uprawomocnione wydaje si¢ stwierdzenie, ze uobecnianie juz
samego $ladu zagrzebanego w archiwum nie§wiadomos$ci moze wywotywac z szeregu
pojecia nieobecne w $wiadomosci, to z kolei moze przynosi¢ korzy$¢ w odniesieniu
do formuly terapeutycznej. Wszak, ,$wiadomo$¢ powstaje na miejscu $ladu

pamie;ciowego”ﬁ?’

. Warto jednak od razu poczyni¢ za Andrzejem Zawadzkim pewne
zastrzezenie: nie wszystkie $lady (cho¢ zachowane) sg uswiadamiane. Zawadzki pisze:
»Freud utrzymuje, ze S$lady najtrwalsze 1 najsilniejsze nigdy nie przenikajg do
swiadomosci. (...) Slad jest tylko czystym zapisem jakiego$ wydarzenia, a nie jego
obrazem, nie jest elementem znaczacym, lecz znakiem potaczonym z innymi znakami

| niezwigzanym z jakgkolwiek jakos$cig sensorycznq.”64.

Inaczej niz Freud do pojecia $ladu odnosi sie Lacan: ,,Dostep do Rzeczy, Innego
jest wiec mozliwy ze swej zasady wylacznie poprzez $lady pamigciowe, ktore

jednoczes$nie — wiasnie dlatego, ze sg §ladami — dostep 6w uniemozliwiaj q.”65.

Warto przytoczy¢ takze za Andrzejem Zawadzkim rozwazania Lacana na temat
zwigzku $ladu 1 nieobecnosci, wszak w kontekscie niniejszej dysertacji aspekt Ow
wydaje sie¢ by¢ znaczacy. Wg Lacana — jak powiada Zawadzki — ,.Znak jest
jednoznaczny 1 stanowi prosty oraz jednoznaczny ekwiwalent rzeczy bezposrednio
w znaku danej. Juz jednak w §ladzie — na przyklad w $ladzie stopy zostawionej przez
kogos, kto odszedl i aktualnie jest nieobecny — znak i rzecz oddzielaja si¢ od siebie,
aten negatywny aspekt $ladu doprowadza znak do granicy zanikniecia. (...) Slad
| znaczace natomiast lgczy wiasnie nicobecno$¢ desygnatu, rdznica pomiedzy nimi
polega jednak na tym, ze w przypadku $ladu jest to nieobecno$¢ rzeczywistego
desygnatu, jakiej$ konkretnej rzeczy, na przyktad stopy, do ktorej odsyta slad, znaczace,
za$ nie odsyta do zadnej rzeczy, nawet nieobecnej, ale — do innych znaczacych. (...)

Slad nie znaczy wiec nic, a znaczacy moze sta¢ si¢ tylko dzieki temu, ze mozna go

62 zawadzki A., Obrazislad..., op. cit., s. 59.
&3 Ibidem, s. 60.
64 Ibidem, s. 55.
% Ibidem, s. 62.
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wymazaé; innymi stowy paradoksalnym warunkiem jego znaczenia jest jego
nietrwato$¢, wymazywalnos¢, mozliwos¢ nieistnienia. (...) Miejsce zatartego S$ladu
zatem to miejsce narodzin znaczenia, ktoére powstaje nie dzieki §ladowi czy tez ze Sladu
(...), lecz na miejscu $ladu. (...) Tak jak slady pamigciowe krqzyly wokot nieobecne;j
I niedostgpnej dla nich Rzeczy, tak znaczace krgzg wokol nieobecnego znaczonego

(...), ktorego brak generuje jednoczesnie ruch znaczacych, nazywanie, j szk.”ee.

Szczegblny radykalizm w pojmowaniu $ladu przejawia koncepcja Levinasa.
Levinas wszak powiada — jak wylicza Andrzej Zawadzki — ,,Slad jest obecnoscia tego,
czego prawde mowiac, nigdy tutaj nie byto, tego, co jest zawsze przeszte”; ,,.Bycie jako
pozostawianie sladu to mijanie, odchodzenie, uwalnianie ze $wiata”; ,,W S$ladzie
przeszedt kto$ przeszly, absolutnie miniony. W $ladzie przypieczetowuje sie¢ jego

nieodwracalna miniono$é.”®’.

Jak zauwaza Zawadzki wg Levinasa ,,Sladu nie mozna wigc rozumie¢ jako
pozostawionego przez kogo$/co$ odcisku, ktory moze by¢é dowodem na miniong
obecnos$¢ i znakiem nadziei na jej powrot. Byt czy rzecz, ktdra zostawia §lad nie jest
wobec niego ani uprzednia, ani rézna od niego, przeciwnie to samo bycie polega na
pozostawianiu $ladu i jest nim. Nie mozna wigc mowi¢ o sladzie obecnosci, lecz raczej
o Sladowej obecno$ci, wymazujacej si¢ w swym $ladzie. Tradycyjny topos $ladu
pozostawionego na piasku jest interpretowany przez Levinasa jako swoiste objawienie
negatywne, $wiadectwo nieobecno$ci. Okres$lenia, ktorych filozof szuka i ktére mnozy,
probujac nazwac ten stan, takie jak pustka po kims, kto odszedt, puste miejsce, tracenie
z oczu, opuszczenie sktadajace si¢ nie ze wspomnien, lecz z zapomnien, Bez-Miejsce,
noc, odejscie (...) mozna traktowac¢ jako slady jezykowe, ktore sama swg mnogoscia
swiadcza o niemozno$ci nazwania tego, co inne, przeszte, zawsze nieobecne.”®. Slad
wg Levinasa ma jeszcze jedng wiasciwo$¢ — oddziatuje w terazniejszosci, ,,przesziosc,

, . . L s69
ktora sobg wyraza niepokoi terazniejszos¢™ .

Nalezy tez zwroci¢ uwage na dwuznaczno$¢ pojmowania $ladu. Z jednej strony

bowiem istnieje ,S$lad po czym$§” — ,Slad tego, co juz nieodwotlalnie nalezy

66 Ibidem, s. 63.

o7 Ibidem, s. 64. Zob. Levinas E., Odkrywajqc egzystencje z Husslerem i Heideggerem, przet. Sowa E.,
Warszawa 2008, s. 211, 212.

8 zawadzki A., Obrazislad..., op. cit., s. 64-65.

% Ibidem, s. 65.
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do przesztosci (Slad jako resztka) oraz ,.$lad czego$” — ,,$lad tego, co cho¢ nieobecne,

wcigz sladowo wiasnie wystepuje 1 oddziatuje w terazniejszosci ($lad jako odcisk)m.

Derrida zwraca uwage, i1z autentyczny $lad moze by¢ odci$nigty tylko
w nieswiadomosci, co oznacza, ze ,,jest on bezpowrotnie zapominany, zagubiony,
znikajacy 1 nieczytelny”71. Zawadzki wskazuje, iz Derrida podkresla, iz ,,(...) do istoty
sladowosci nalezy nie tylko to, ze $lad zostaje odcisnigty 1 trwa, ale tez — 1 moze przede
wszystkim to, ze — (...) stanowi on wrecz wymazywanie siebie, jest poddany zatarciu,
ktére nie jest przygodne, czy tylko mozliwe, ale nalezy do samej struktury $§ladu, do

tego stopnia, iz $lad nie do wymazania nie jest w ogole §ladem™",

Fenomenologia Ricoeura wskazuje na ,mocne powigzanie $ladu, obrazu
I obecnosci czy tez ponownego uobecnienia w pami@ci”73. Zapominanie zdaniem
Ricoeura ma z kolei dwa aspekty: zatozycielski i niszczycielski. Zdaniem Zawadzkiego
ujecie Ricoeura ukazuje, ze ,.$lad jest o tyle wazny, o ile prowadzi do ukonstytuowania
sic obrazu czy tez pamigciowego przedstawienia®’®. Podkreslona w tym przypadku

zostaje praca pamieci, ,,intencjonalny wysitek ducha”".

Kluczowy wydaje si¢ fakt, iz Derrida podejmujac koncepcje sladu, odnosi si¢ do
mysli Heideggera, Freuda i Levinasa, by — jak powiada Zawadzki — ,,pokazac cigzgce na
nich w roznej postaci i w niejednakowym stopniu metafizyczne pozostatosci, ktore
mozna by nazwa¢ kolejno: nostalgia za Byciem (jako zapomnianym wymiarem
ontologii, réznym 1 bardziej zrodlowym od doswiadczenia bytu); nostalgia za
Nieswiadomoscig (jako wymiarem ukrytym, glebszym od $§wiadomosci); nostalgig za
Innoscia (jako wymiarem wymykajacym si¢ zawlaszczaniu przez tozsamo$c).”'°.
Heidegger, Freud i Levinas to wg Derridy ,,nostalgicy §ladu”, ta nostalgiczna postawa
»znajduje wyraz w przekonaniu, ze $lad jest tropem (nawet jesli tropem niepewnym,

watlym, gubigcym si¢), ktory prowadzi ostatecznie do jakiej$ zapomnianej, ukrytej,

" Ibidem, s. 66.

™ bidem, s. 76.

” Ibidem, s. 77. Zob. Derrida J., Marginesy filozofii., Krakéw 2012.
3 zawadzki A., Obrazislad..., op. cit., s. 80.

o Ibidem, s. 80.

™ Ibidem.

"® Ibidem, s. 86.
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minionej obecnosci o charakterze bardziej pierwotnym i bardziej autentycznym niz

. 77
obecnos¢ metafizyczna™'".

Jak zauwaza Andrzej Zawadzki ,,Nostalgik to tropiciel wyruszajacy w podroz po
sladach w nadziei, ze kazdy kolejny $lad, ktory znajduje, bedzie juz tym ostatnim,
nieprowadzacym do nastgpnego $ladu. (...) Derrida tymczasem odziera $lad
z nostalgiczno-wzniostego kolorytu i pokazuje, ze owa $ladowo dana obecno$¢ jest,
w istocie, efektem $ladu, wytworem jego dzialania. (...) Postawe Derridy wobec sladow
mozna nazwac postawa ekstatyka: najwigksza rado$¢ i rozkosz sprawia mu widok
kazdego nowego $ladu czy nowych $ladoéw, ktoérych mu zawsze malo i ktére sam
chetnie mnozy. Kroczenie po $ladach to (...) od-chodzenie i od-dalanie sig,
podtrzymywane nadzieja, ze kolejny $lad jeszcze tym ostatnim nie bedzie 1 prowadzi

tylko zawsze do dalszych $ladow™"®.

Warto - jak sgdze - w tym miejscu przytoczy¢ mysli wspomnianego przeze mnie
na poczatku niniejszej dysertacji Johna Caputo, ktéry - jak zauwaza Patryk Szaj -
zestawiajac ze sobg koncepcje sladu Derridy wskazuje to, co wybrzmiato juz powyzej,
a zatem fakt, ze $lad Derridy bedzie odsytal zawsze do innych $ladéw (zwichnigte koto
dekonstrukcyjne), podczas gdy ,,fragment” Gadamera odnosi si¢ do catosci (koto
hermeneutyczne): ,,Fragment Gadamerowski jest symbolem, ktéry nalezy dopasowac
do jego brakujacej, idealnie si¢ z nim komponujacej potowy, znakiem, poprzez ktéry
rozpoznajemy nieskonczonos¢, catos¢ [the whole], $wietos¢ [the holy]. Dekonstrukcyjne
$lady to [...] symbolon, ktory zostat roztrzaskany na zbyt wiele czesci, aby mozna go
bylo zlaczy¢ w catosé, ktory w istocie nigdy nie byt catoscia™ . To stwierdzenie wydaje
mi si¢ szczegolnie wazne w perspektywie prowadzonych przeze mnie badan, wszak
w drugim rozdziale pisa¢ bed¢ o rocznikach, dla ktorych rozproszenie, niemozno$¢

catosci, wynikajaca takze z nadmiaru bedzie istotna.

Andrzej Zawadzki, omawiajac mysli Noiki i Vattimo, pozwala — jak twierdzi
w swoim szkicu Lebkowska ,,na wydobycie nastepnego, waznego dla calej rozprawy
kontekstu, mianowicie sytuacji znamiennej dla dos$wiadczenia nowoczesnego

I ponowoczesnego wraz z typowym efektem mediatyzacji, przygodnosci, a takze

7 Ibidem.

8 Ibidem.

9 Zob. Caputo J. D., More Radical Hermeneutics: On Not Knowing Who We Are, Bloomington—
Indianapolis 2000, s. 53. Cyt. za: Szaj P., Sledzenie ($ladow) sensu. Tekst i lektura w hermeneutyce
ponowoczesnej, [w:] “Forum Poetyki”, wiosna/lato 2017, s. 85.
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charakterystycznym kryzysem podmiotu”. Ow podmiot znajduje sie w stanie
rozproszenia lub stanie kryzysu. Ow podmiot bedzie powracat do §ladu i miedzy
nadmiarem kolejnych. Mysl te odnies¢ mozna do utworzonej przeze mnie Kkategorii

pokolenia rozproszonego.

Interesujaca perspektywe widzenia §ladu ukazuje réwniez Barbara Skarga.
Warto przytoczy¢ ja w zestawieniu z rozwazaniami Zawadzkiego. Wskazuje zatem po
pierwsze, ze $lad jest metafora, ktora zawsze ma w sobie nadwyzke sensu. Po drugie,
wyraznie zaznacza, ze nie nalezy stawia¢ znaku rowno$ci migdzy §ladem a pamigcia.
Ta druga nalezy wszak zdaniem Skargi do dziedziny psychologii, za$ pierwsza wpisuje
si¢ w oglad ontologiczny. Idac tg droga, badaczka wyrdznia trzy kategorie sladow, ktore
nastepnie szczegdlowo omawia i1 charakteryzuje. Czyni to oczywiscie nader wnikliwie,
rozwazajac 1 szczegdtowo opisujac kazda z nich z uwzglednieniem ich swoistych
typologii i podkategorii. Na potrzeby niniejszej dysertacji, wymieniam i - za Barbarg

Skargg - dokonam krotkiej charakterystyki trzech gtownych kategoriiso.

W pierwsza grupe kategorii badaczka wpisuje pojecia tj.: skaza, pietno, plama,
dla ktérych cechami wspdlnymi i charakterystycznymi jest to, ze bolesnie i trwale
naznaczaja, co wigze si¢ z brakiem mozliwos$ci ich usuniecia, czy zapomnienia, stad tez
odnosza si¢ takze do terazniejszoéci podmiotu®. Druga kategorie wyodrgbniong przez
Barbare Skarge jest blizna, dla ktérej istotnymi fenomenami beda pojecia tj. zranienie,
bol 1 cierpienie. Opisujac je badaczka szczegodlnie akcentuje ich niepowtarzalny
charakter dla podmiotu (odczuwanie ich jako wtlasnych), ale 1 paradoksalng
powszechno$¢. Wszak zauwaza, z czym trudno dyskutowaé, ze samo cierpienie jest
do$wiadczeniem powszechnym, w jakiej$ mierze uniwersalnym dla kazdego cztowieka,
ale szczegblnym i izolujgcym w jego wsobnym przezywaniu przez poszczegdlnego
czlowieka. Wsrod figur, ktore Skarga taczy w jaki§ sposob z blizng pojawiaja si¢
kategorie tj.: utrata - wskazujagca w przeciwienstwie do straty na dramatyczno$¢
wydarzenia, tragedie. Slad po utracie, choé pozornie wydaje sic zagojony moze
powroci¢, otworzy¢ rang chocby przez jedno wspomnienie. Przyktadem takiej utraty
bedzie $mier¢ kogo$ bliskiego - bedaca, jak pisal Levinas - uniemozliwieniem
wszystkich mozliwosci. Inng reprezentacja tej kategorii bedzie zdrada. Drugim

fenomenem bedzie wygnanie, utrata domu. Owo wygnanie sprzgzone by¢ moze

8 Skarga B., Slad i obecnos¢, Warszawa 2002, s. 74-75.
81 Ibidem, s. 76-86.
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z chrze$cijanska figura wygnanca z raju - pierwszego czlowieka, Adama. Wygnanie
zdaniem badaczki to pogwalcenie wlasnego bycia, uniemozliwienie budowania siebie,
wlasne;j tozsamosci®, z ktorymi taczy¢ si¢ beda kategorie tj. tgsknota, czy melancholia.
Trzecig, ostatnia wpisujacg si¢ w kategori¢ blizny, figura bedzie przesladowanie
niszczace ludzka tozsamos¢, naznaczone zagtada, beznadzieja, a w konsekwencji nawet

utrata sensu®,

Ostatnig kategoria opisang przez Barbare Skarge bedzie wezwanie, ktoére
utozsamia badaczka ze $ladem, ktéry nagli, wzywa, by zmierza¢ do jakiego$
wyznaczonego celu. Synonimem takiego $ladu, a moze nawet jego lepszym okres$leniem

bylby trop: to §lad kogo$, Absolutu, Boga, Bycias4.

Konczac, rozwazania dotyczace §ladow, warto przytoczy¢ stowa Zawadzkiego,
ktore wpisujg sie rowniez niejako w perspektywe Barbary Skargi. Badacz wszak trafnie
podsumowuje wiasne i poczynione przeze mnie w oparciu o rozne zrodla rozwazania:
»Zderzenie filozoficznych koncepcji sladowosci z jej literackimi ujeciami pokazuje,
ze $lad mozna uznaé albo za skondensowang obecnosé, ktora paradoksalnie wtasnie
poprzez fakt oddalenia, dystansu, zakrycia w §ladzie 1 poprzez $lad jest obecna peniej,
bardziej intensywnie, a — by odwotac¢ si¢ do dyskursu Heideggerowskiego — jej skryto$¢
jest forma nie skryto$ci. Nie jest to zresztg wylgcznie specjalistyczne doswiadczenie
filozoficzne, lecz takze potoczne 1 powszechne doswiadczenie egzystencjalne,
polegajace na tym, ze §lady pozostawione przez bliska osob¢ umarta wywoluja bolesne
wrazenie jej szczegolnie mocnej obecnosci. Mozna tez uzna¢ $lad za pustg obecno$é,
wytwor roznicy, ktoéry nieuchronnie wymazuje i1 zaciera wszelkg posta¢ obecnosci,

bedaca jedynie efektem ubocznym dziatania $ladu.”®.

Warto poruszy¢ w kontekscie niniejszej dysertacji rowniez kwesti¢ tzw. mysli
stabej, ktora czesto swoje obszary semantyczne lokuje w okolicach doswiadczenia

braku, czy nieobecnosci wiasnie.

82 \Warto odnotowaé, ze doswiadczenie wygnania, utraty domu nie jest obce opisywanym rocznikom.
Nie poswiecam temu wiele miejsca w niniejszej dysertacji, ale odnotowac nalezy, ze o utracie domu,
bezdomnosci méwi czesto - jako o doswiadczeniu bardzo waznym - chociazby Wioletta Grzegorzewska.
8 Skarga B., Slad i obecnosé..., op. cit., s. 87-100.

8 Ibidem, s. 100-104.

8 zawadzki A., Obrazislad..., op. cit., s. 213.
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Anna Lebkowska w swoim artykule dotyczacym innego tekstu Andrzeja
Zawadzkiego podkresla, ze mysl staba, o ktérej Zawadzki pisze we wspomniane]
rozprawie pt. ,Literatura a mys$l staba”, zadomawia si¢ w polskiej refleksji
humanistycznej, a jej gtowne obszary znaczeniowe to m. in. kruchos$¢, utomnos$¢,
odrzucenie, bytowa resztka, ale takze tandetno$¢, marginalno$¢, czy nawet takie obszary

jak lito$¢ i mitosierdzie®.

Andrzej Zawadzki, omawiajac mysli Noiki i Vattimo, pozwala — jak twierdzi
w swoim szkicu Lebkowska ,,na wydobycie nastgpnego, waznego dla calej rozprawy
kontekstu, mianowicie sytuacji znamiennej dla do$wiadczenia nowoczesnego
| ponowoczesnego wraz z typowym efektem mediatyzacji, przygodnosci, a takze

8 Ow podmiot znajduje si¢ w stanie

charakterystycznym kryzysem podmiotu
rozproszenia lub stanie kryzysu®. Mysl te odnies¢ mozna do opisanej przeze mnie

w kolejnym rozdziale kategorii pokolenia rozproszonego.

I. 4. Brak — nostalgia — melancholia

Brak jest figura wazng dla uruchomionych juz w pewnym sensie w powyzszym
podrozdziale kategorii takich jak nostalgia 1 melancholia. Wszak one obie pojawiac si¢
beda wszegdzie tam, gdzie 6w brak ma miejsce; s3 jego, by tak rzec, powidokami,

pozostaja z figura braku w jakim$ nierozerwalnym uscisku, sprz¢zeniu.

Marek Zalewski w swojej rozprawie na temat form pamigci pisze: ,,JesteSmy
tworem naszych wspomnien i nasza §wiadomos$¢ jest funkcja naszej pamigci. Ta nasza
przesztos¢ domaga si¢ od nas upamigtnienia i pragnienie upami¢tniania przesztosci stale
znajduje wyraz w naszych poczynaniach.”sg. Przeszto$¢ jest tym, co mingto, co stalo si¢
nieobecnoscig. Czgsto owa nieobecno$¢ przesziego, minionego jest dla podmiotu
dotkliwym do$wiadczeniem, co znajduje swoja reprezentacj¢ w tekstach literackich.

Pami¢¢ — w kontekscie niniejszej rozprawy — jest znaczaca, wszak to ona niekiedy jest

8 4 ebkowska A., O mysli stabej i poetyce sladu, [w:] ,,Ruch Literacki”, 2011, Z. 2(305), s. 203. Zob.
Zawadzki A. Literatura a mysl staba, Krakéw 2009.

 Ibidem, . 204.

% Ibidem, s. 205.

89 zalewski M. Formy pamieci: o przedstawianiu przesztosci w polskiej literaturze wspofczesnej,
Warszawa 1996, s. 2.
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swego rodzaju posredniczka migdzy brakiem a podmiotem, bowiem Marek Zalewski
powiada: ,,Rzeczywisto$¢, powracajagca w pamieci, jawi si¢ w powtdrzeniu (i tym
samym w op6znieniu). Poprzez opdznienie wlasciwe powtorzeniu to, co przedstawione,
istniejew y razniej.”®,

Marek Zalewski piszac o nostalgii wskazuje, ze jest to pewien rodzaj
wrazliwosci szeroko eksploatowany literacko przez roéznych twoércow, zarowno
literatury wysokiej, jak i popkultury. Badacz wskazuje, ze nostalgia jest z jednej strony
postawa wobec rzeczywisto$ci, a z drugiej strony sposobem owej rzeczywistosci
doswiadczania, a to, co czyni z niej siostre melancholii, to fakt, jedyny pewny fakt — jak
wskazuje Zalewski — ktory mozna o niej stwierdzi¢ - Ze umieszcza ona ideat

w przesztosci™.

Nostalgia — jak konstatuje badacz — ,,Raz jest figurg wyobcowania, dotkliwego
braku i ptyngcego stad poczucia nieprzystosowania [...]. Innym razem znowu jest
figura zadowolenia, a nawet szczes$cia, u zrodla jakiego lezy zapomnienie, pami¢é
pozbawiona bolu. Jako taka stanowi znak intymnego porozumienia pigknoduchdéw, ale
i znak plemiennego poczucia wspolnoty [...]. Nie jest tez rodzajem artystycznego
ogladu, ktéry krepowatyby rygory jakiej§ poetyki. Wrazliwo$¢ nostalgiczna odwotuje

si¢ do empatii |[.. 1%

Wazny jest takze fakt, Ze nostalgia to nie cecha przedmiotu, ale rodzaj ogladu
swiata. Jak podaje Zalewski: ,,Nadrzedng cechg artystycznej wrazliwosci nostalgiczne;j
jest iluzja i obietnica, ze przesztos¢ powrdci jako echo estetyczne i jako aura tej
przeszloéci.”%. Warto podkresli¢ takze, ze ,,Estetyka nostalgii jest zmacona: to pigkno,
ktére rodzi melancholi¢, przyjemno$¢, ktéra sprawia bol. Przyczyng bolu jest

o . , .04
swiadomos$¢ utraty przesztosci.”™ .

Warto zwroci¢ w tym miejscu takze uwage na kondycje ,,nostalgicznego ja”,
ktore nierzadko bedzie dochodzito do gltosu w badanych przeze mnie tekstach. Zalewski
powiada, Ze ,Ja nostalgiczne to takze ja bez siebie, ja w separacji z samym soba,

wydrazone 1 skazane nieustanne studiowanie stanu pustki 1 bolu roztgczenia. Jednak

% 1pidem.
o1 Ibidem, s. 3.
92 Ibidem, s, 4.
% Ibidem, s. 5.
94, .

Ibidem.
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nieodmiennie jest to ja, a nie miejsce, ktore dopiero jako obszar na mapie
do$wiadczenia zostaje zabarwione udreka ja w poszukiwaniu samego siebie.”*>. Bywa
czesto tak, jak wnioskuje Zalewski, ze nostalgik teskni nie tyle za miejscem, ale za soba

w tamtym miejscu i czasie™.

Jesli chodzi o melancholig¢, siostr¢ nostalgii, jak wskazywat Zalewski warto
odnotowac takze kilka istotnych mysli, ktore — z uwagi na obszerne badania 1 ujecia —
maja, co oczywiste, charakter fragmentaryczny i pojawiaja si¢ tutaj funkcjonalnie, na

potrzeby niniejszej dysertacji.

Jak wskazuje Alina Swiesciak, piszac o kategorii melancholii w poezji polskiej
po roku 1989, pojecie to ewoluowato przez wieki od interpretacji psychologicznej
Hipokratesa, Arystotelesa, Burtona, Freuda, Kriestevy97 do interpretacji
kulturologicznej, estetycznej i spotecznej®. Dzisiaj pojecie to — jak podaje badaczka —

czesto wspomaga diagnozowanie kultury, np. u Anny Zeidler-Janiszewskiej®.

Alina Swiesciak pokazuje réwniez, ze kategoria melancholii w literaturze

obecna jest juz od S$redniowiecza (motyw vanitas)*®.

Pojawia si¢ przez wieki
i uwidacznia si¢ w  dekadenckich nastrojach wickéw XIX i XX, mig¢dzywojennej
poezji Lechonia, Czechowicza, Tuwima, poezji Iwaszkiewicza, nazywanego poeta
starosci 1 $mierci, czy Wierzynskiego, ktory ukazuje w swych tekstach podmiot
uwiklany w nieprzezwyciezona samotno$¢. Ow motyw pojawia si¢ rowniez
w literaturze wojennej u Gajcego, Baczynskiego, czy Weintrauba i obecny jest takze
w poezji II potowy XX wieku w utworach Poswiatowskiej, Lipskiej, czy Wojaczka.

101

Trudno nie wspomnie¢ tutaj takze o poezji Herberta, czy Baranczaka™, 0 czym — jak

. , e e A e . . . ;. . . 102 .
wspomina réwniez Swiesciak — pisata Anna Legezynska w Gescie pozegnania™ . Alina

% Ibidem, s. 8.

% Ibidem.

7 7ob. np. Kriesteva J., Czarne stforice: depresja i melancholia, przekt. Markowski M. P., Ryzinski R.,
Krakéw 2007.; Freud S., Zatoba i melancholia, ttum. Kocowska B., [w:] Zygmunt Freud. Cztowiek i dzieto,
red. Pospieszyl K., Wroctaw - Warszawa - Krakéw 1991.

98 $wiesciak A., Melancholia w poezji polskiej po 1989 roku, Krakéw 2002, s. 6.

9 Swiesciak A., Melancholia w poezji polskiej..., op. cit.,, s. 6. Zob. Zeidler-Janiszewska A., Miedzy
melancholig a Zatobgq. Estetyka wobec przemian w kulturze wspdfczesnej., Warszawa 1996.

100" Marek Bienczyk rowniez zwraca uwage na fakt, iz topos melancholii nalezy do najstarszych
i najtrwalszych w naszej kulturze. Zob. Biericzyk M. O tych, co nigdy nie odnajdq straty, Warszawa 2012,
s. 6.

101 $\yiesciak A., Melancholia w poezji polskiej..., op. cit., s. 7-8.

102 70b. Legezynska A., Gest pozegnania:szkice o poetyckiej swiadomosci elegijno-ironicznej, Poznan
1999.
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Swiesciak wspomina takze poetki wspolczesne, m. in. Jolante Stefko, Justyne
Bargielska, Juli¢ Szychowiak czy Juli¢ Fiedorczuk, u ktérych — jak zauwaza — ,,§mier¢
wchodzi w zwiazki z cielesnoécia, kobiecoscia i tekstowoscia™®, co doskonale

widoczne bedzie w wybranych przeze mnie ponizej tekstach poetek.

Wg Aliny Swiesciak melancholizacje literatury najnowszej mozna postrzegac
jako ,,synonim jej probleméw z autodefinicja wobec nowej sytuacji w kulturze, jest ona
rowniez [...] mechanizmem oporu wobec postepujagcego uniewaznienia”'®. Jak powie

dalej badaczka jest zatem przejawem kryzysu i proba jego przelamania jednoczesnie'®.

W Lekcjach nieobecnosci Swieéciak pisze o dominancie melancholiczne;,
wskazujac, ze poezja po roku 2000 (Alina Swiesciak ma na mysli pierwsza dekade.) jest
polifoniczna, ale wérdéd innych nurtow tj. banalizm, neolingwizm, ,,nurt wartosci”’, czy
ironistow, kategorig szczegdlnie akcentowang i istotng jest wilasnie melancholia®.
Przyczyn tego swoistego zwrotu ku melancholii upatruje Swiesciak nie tylko
W ,.kulturze nadmiaru”, w ktdrej coraz wyrazniej powraca to, co wypierane, a zatem
wiasnie brak, poczucie straty. Badaczka pisze wrecz o ,,modzie na melancholi¢”, ktora
odpowiada w pewnym sensie ,,modzie na nostalgi¢” obecng w prozie, co swoja

reprezentacje znajduje m. in. w nurcie literatury matych ojczyzn*®’.

Czym zatem jest w ujeciu badaczy i znawcoOw tematu tak mocno uwiklana
w literacko$¢  kategoria melancholii? Marek Bienczyk pisze: ,,Melancholia —
Mechanizm tego wspomnienia mnozacy kolejne obrazy braku i straty jest bezkresnym

rozpamictywaniem w Swiecie, ktory nie przestaje si¢ przeobrazac, lecz przemienia si
2

59108

szybciej niz serce cztowieka” . Melancholia ,,potrzebuje dozna¢ straty obiektu, by moc

go sobie przywolaé”log. Wg Kirkegaarda ,,Melancholia jest niezgoda na spotkanie

Z soba, jest przenoszeniem tego spotkania w sfer¢ nierzeczywista, stosowaniem do

103 \yiegciak A., Melancholia w poezji polskiej..., op. cit., s. 19.
104

Ibidem, s. 13.
105 1pidem. Alina $wieéciak wskazuje réwniez na tekst Piotra Sliwiriskiego ,Swiat na brudno”, w ktérym
badacz ukazuje stan nieprzydatnosci poezji najnowszej, wskazujgc na jej marginalizacje w sytuacji
urynkowienia, deheroizacje (upadek autorytetu poety), decentralizacje zycia literackiego, czy jej ktopoty
z komunikacja. Zob. Sliwinski P., Swiat na brudno. Szkice o poezji i krytyce, Warszawa 2007.
108 $\wiegciak A., Lekcje nieobecnosci, Mikotow 2010, s.. 26.
197 Ipidem s. 26-27.
108 Bieniczyk M. O tych, co nigdy nie odnajdg..., op. cit., s. 13.
19 1pidem, s. 111.
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wlasnego ja praktyk odrealnienia Jest wreszcie melancholia ,,skurczeniem,

skuleniem si¢ w sobie [...] tagodnym, a nawet rozkosznym, rozptynigciem si¢
W tajemnicy wlasnego pragnienia |[.. I

Bienczyk w swojej rozprawie na temat melancholii odnosi si¢ do teorii Freuda.
Kilka jego refleksji przytocze z uwagi na charakter Freudowskich rozwazan, ktore
w centrum teorii melancholii stawiaja wlasnie doswiadczenia straty, ktére bedzie
jednym z synonimow opisywanego przeze mnie doswiadczenia braku w tekstach
opisywanych poetek. Podmiot freudowski, jak powiada Marek Bienczyk, jest ,,fatalnie
naznaczony nie tyle rozpacza przezywanej chwili, co pierwotnym brakiem [...] i nigdy
niewyczerpanym pragnieniem”m.

Warto wspomnie¢ tutaj rowniez o kluczowej i znaczacej réznicy miedzy zatoba
a melancholig. Pisze dalej Bienczyk, snujagc swe rozwazania za mistrzem
psychoanalizy: ,,W przeciwienstwie do zalobnika, u ktorego praca zatoby jest [...]
pomys$lnym procesem krotkotrwalym, mniej lub bardziej szybko przyswajajacym strate,
melancholik nigdy nie odnajduje straty i z tego ubytku, z tego nieodnalezienia, czyni
modus vivendi, tymczasowy, lecz wcigz ten sam tryb swej smutnej nha zawsze

. , . . , . , . , . e . 55113
wiecznosci: wieczno$ci bez poczatkow, wiecznosci straty juz niepamigtne)” .

Bienczyk ujmuje za portugalskim pisarzem melancholi¢ jako ,,nic, ktore boli”***.

Sadzg, ze mys$l te nalezy po krotce rozwingé. Melancholia bowiem ,,przeprowadza prace
zatoby na obiekcie nieuswiadomionym. Nie znaczy to, ze dotkniety melancholig nie
wie, jakiej doznat straty; czgsto potrafi ja ukonkretnié: czyje$ odejscie, czyja$ sSmierc¢,
upadek idealu. Nie wie natomiast, nawet gdy zna obiekt utraty, co w nim stracit i jego
praca zatoby nie moze si¢ dokonaé. [...] Melancholik, moéwi Freud, zamyka si¢
w $wiadomym doswiadczeniu straty, ktorej prawdziwego motywu nie zna i z tego

wzgledu nigdy si¢ z tego doswiadczenia nie wyzwala.”lls.

Powyzej wspominatam o kondycji podmiotu nostalgicznego, sadze zatem, ze

nalezatoby tutaj takze przytoczy¢ kilka refleksji na temat podmiotu melancholijnego

110
111
112
113
114
115

Ibidem, s. 114.
Ibidem, s. 116.
Ibidem, s. 14.
Ibidem, s. 14.
Ibidem, s. 17.
Ibidem, s. 18.
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I sprobowa¢ nakreslic jego portret. Podmiot melancholijny jest ,,zawsze
antykartezjanski, gdyz wydrazony, rozproszony, na wewnetrznym wygnaniu”m. Strata
obiektu moze wywotywa¢ w melancholiku rézne uczucia — ich zrédtem mogg byc
wspomnienia §wiadome, nostalgiczne, ale rowniez takie, ktore sa thumione i te z kolei
wywolywa¢ beda nawet nienawis¢™’. “Melancholijne ja” jest zatem czesto ,,niszczone,
drazone, lecz — choé przeciez puste, opréznione ze swej substancji [...] — pozostaje

mimowolng obecnoscig, podmiotem straty i braku [.. .]”118.

Warto takze przez chwilg¢ pochyli¢ si¢ nad poetyka, estetyka melancholijna,
0 ktorej pisze Marek Bienczyk. Wg badacza literatura melancholijna czesto zwraca si¢
ku pojeciom takim jak §wiat i wszech§wiat a czesta figura, ktéra pojawia si¢ tam, gdzie
powstata utrata staje si¢ wyliczenie, enumeracja, wszak ,strata tworzy miejsce dla

spojrzenia w nieskonczono$é, hipnotycznie pusta™®

. Bienczyk wskazuje, ze literatura
melancholijna, do ktérej z pewno$cig zaliczymy niektéore z omawianych ponizej
tekstow, ,,W swej intencji nie kreuje [...] bowiem niczego, lecz tylko nieudolnie
odtwarza utracone, cato$¢, ktora si¢ rozpadta. Nosi w sobie zalobe $wiata, nieokre§long
strate $wiata [...], rekonstruuje go [$wiat — dop. md) PWW] zwlaszcza w urojonych
kolekcjach tworzonych przez figure wyliczenia, enumeracji. [...] Melancholia literacka
zachowuje si¢ jak samotna czastka, ktora — to rozpaczliwie, to ironicznie,
to nostalgicznie — chce by¢ metonimia, cze$cig catosci. Przywoluje wigc w roéznych
figurach calo$¢, ktorej poczucie utracita. [...] We fragmentach desperacko poszukuje

oznak nowej catosci.”*?,

Wyobrazenia melancholijne czesto mowia o glebie, ciele, migsie, dolinie™?.

Czgsta dla wyobrazni melancholika figurg jest takze figura labiryntu, w centrum ktorego

e i 99122
czesto znajduje si¢ ,,niewidoczna, zagadana $mieré” .

Dykcja melancholii z kolei bardzo czesto bywa milczenie. Odnoszac si¢ do
teorii Freuda, pisze o tym réwniez Marek Bieficzyk w nast¢pujacy sposob: ,,[...] po

tym, jak milo$¢ do utraconego obiektu zostata zastgpiona imperatywem utozsamienia

116
117
118
119
120
121
122

Ibidem, s. 23.
Ibidem, s. 25.
Ibidem, s. 29.
Ibidem, s. 42.
Ibidem, s. 40-42.
Ibidem, s. 48-49.
Ibidem, s. 56.
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si¢ z nim 1 doszlo tym samym do wcielenia straty w libido, w do$wiadczeniu
melancholika wydarza si¢ narcystyczna regresja. Jest to zapas¢ milczenia: pochylenie
si¢ nad sobg samym, zniknigcie w pustym, nieokreslonym trwaniu, odrzucenie nowych
uczu¢, wrazen obrazéw. Zamiast kierowac libido w stron¢ jakiego$ nowego obiektu,
melancholik angazuje libidalng energi¢ w bolesng kontemplacj¢ obrazu siebie [...]
Melancholia w swym pragnieniu ciszy i odosobnienia, szczelnego zamknigcia si¢
W sobie, wyraza nie tylko lek spotkania z rzeczywistoscig, ktéra rani [...], lecz

w ostatecznym rozrachunku, intymne cigzenie duszy w stron¢ wielkiego centrum
»123
[...I7

Czgstymi dla melancholii przymiotami beda synonimy czarnej zolci, ktorymi
w literaturze bedg m. in. motywy czerni, tafli, ciemnosci i odblaski. ,,Motyw odbicia
obrazu — jak powiada Bienczyk — wystepuje w analizie Freuda jako istota dwoch
narcystycznych dzialan melancholijnych [...]: krytyki siebie i regresji ku sobie.
W lustrze swego istnienia oglada melancholik siebie samego i widzi siebie ciagle
w odbiciu, jako przedmiot wiasnego ogladu; lustru swego istnienia prezentuje swoje
libido, wycofane w glgbh ja, pozbawione zewnegtrznego obiektu, z ktorym miatby
mozliwo$é lub bytby zdolny si¢ zwiazadé %,

Warto rowniez — majac w perspektywie pozniejsze rozwazania — podkresli¢, ze
figury takie jak ironia i $miech wzmagaja melancholig¢, ,,zamykajg ironist¢ i cztowieka

. D o 12
smiechu w wiezieniu z echa tego $miechu” .

Podkresli¢ tez nalezy, ze wazna dla kategorii melancholii bedzie alegoria, wszak
,Caly proces melancholijny jest procesem postepujacej alegoryzacji, w wyniku ktorej
czas naszego istnienia przemienia si¢ w formy przestrzenne i ujawnia w postaci ruin
i szczatkow. [...] Staje si¢ fragmentem, szczatkiem: czyms, co cho¢ jeszcze nie w pelni

nastane, staje si¢ juz tylko ruing, §ladem pierwotnej straty |[.. N

123
124
125
126

Ibidem, s. 63-64.
Ibidem, s. 66.
Ibidem, s. 74.
Ibidem, s. 88-91.
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I. 5. Byt i niebyt, bycie i nieistnienie oraz kategoria pustki w ujeciu filozoficznym

Jak zauwaza Matgorzata Cieliczko pustka w tekstach naukowych prowokuje
pytania ontologiczne: o niebyt i byt oraz ontyczne: o nico$¢ i pelni¢. Badaczka
wspomina, ze juz pierwsi filozofowie mierzyli si¢ z probg odpowiedzi na te
fundamentalne pytania. I tak wspomnie¢ za badaczka nalezy Parmenidesa, ktory
wskazywal, ze niebyt nie istnieje, wszak sama mys$l o nim przemienia go w byt,
Demokryta, Platona, czy Arystotelesa’?’. Warto wspomnie¢ w tym miejscu rowniez
przywotang przez Stanistawa Jasionowicza w ksigzce “Pustka we wspotczesnym
doswiadczeniu poetyckim” heraklitejska doktryne ,stawania si¢", wskazujaca na
dynamike 1 jedno$¢ proceséw powstawania i1 zanikania, ktora jednakowoz traktowata
niebyt jako zasadniczy, niemozliwy do zredukowania aspekt istnienia'?®. To wilasnie
owa opozycyjnos¢ i jednoczesnie jakoby wzajemnie warunkujaca si¢ nieroztacznosé
tych poje¢ i dziejacych si¢ migdzy nimi procesoéw, jak dowodzi Jasionowicz,

w przedsokratejskich rozwazaniach na temat bytu.

Wyjs¢ nalezatoby od Anaksymandera z Miletu, ktory jako pierwszy uzyt pojgcia
arché, ktore w jezyku greckim oznaczalo tyle, co zrédlo, poczatek, zasada
wszechrzeczy. Owa prazasada nie byl - jak u Talesa z Miletu - jeden z zywiotow
(woda), ale bezkres - apeiron, ktory byt dla niego czym$ wiecznym, niecokreslonym,
bezgranicznym z czego powstalo wszystko, co ma istnienie, stad istotng wlasciwoscia

bezkresu byl wieczny ruch'®

. Jak podkresla Jasionowicz w filozofii uksztattowaty sie
dwie tendencje myslowe, stawiajace pytania o arche: ta, zmierzajagca ku immanencji,
nakierowana na to, co bezposrednio dane oraz ta, ktora otwiera si¢ na racje istotowe, np.
idee 1 racj¢ istnienia ‘“nadajg ksztalt wrazliwoSci na byt w jego zwigzku
z ,,nieokreslonym”, poczawszy od jonskich filozofow przyrody az po Wittgensteina
i Derride.”™,  bowiem jak dalej wskazuje Jasionowicz: “Zaré6wno bowiem
Arystotelesowska wizja Formy, wywodzacej si¢ od tego, co dane, jak i Platonska
koncepcja ldei jako wiecznej, niezmiennej podstawy tego, co postrzegalne wydaje si¢

by¢ konsekwencja prob rozwigzania dylematu rzeczywisto$ci i jej niewyrazalnych

127 Cieliczko M., Pustka, [w:] “Forum poetyki”, lato 2015, http://fp.amu.edu.pl/wp-
content/uploads/2015/07/Malgorzata Cieliczko Pustka lato 2015.pdf [dostep: 24.07.2023 r.]

128 jasionowicz S., Pustka we wspdfczesnym doswiadczeniu poetyckim, Krakow 2009, s. 26.

129 stownik mysli filozoficznej, red. Kuziak M., Rzepczynski S., Tomasik T., Sikorski D., Sucharski T., wyd.
I, Bielsko-Biata 2006, s. 18.

130 jasionowicz S., Pustka we wspodfczesnym doswiadczeniu..., op. cit., s. 26-27.
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zrddel - niemozliwej do bezposredniego postrzezenia, a przez to wcigz niepewnej

podstawy.”lgl.

Parmenides z Elei uwazal, ze byt nalezy oddzieli¢ od zjawiska i ze jego
prawdziwy obraz mozna uzyska¢ tylko na drodze rozumowe;j, a nie poprzez obserwacj¢
zjawisk, co dato podwaliny filozofii starozytnej az po Kanta'*?, Poglady podzielat
rowniez Demokryt z Abdery, ktory wskazat dwa rodzaje wiedzy, wskazujac, ze zmysty
dostarczaja poznania ‘“ciemnego”, subiektywnego 1 niepewnego, za$ prawdziwe
poznanie dokona¢ si¢ moze tylko dzigki rozumowi. Wskazywat, ze “Naprawde istnieja
tylko atomy i prdznia, a stodycz i gorycz, ciepto i barwy sa subiektywne; mniema si¢

i wyobraza, ze istnieja postrzegane wlasnosci, tymczasem nie istnieja.” >,

Dla $w. Augustyna bytem bylo to, co istnieje, za§ za prawdziwy byt
sredniowieczny filozof uwazat to, co wiecznie i niezmiennie istniejace, czyli zapisane
przez Boga idee. Sw. Tomasz natomiast ujmowal te kwestie zgota odmienne,
reprezentujgc tzw. realizm metafizyczny. Twierdzil, ze samoistne byty to konkretne,

. . .. . 134
jednostkowe rzeczy, istniejgce realnie™ .

Zainteresowanie tymi tematami, co dos¢ oczywiste, nie ostabto rowniez wsrod
myslicieli nowozytnych. Wymieni¢ warto tu cho¢by Kartezjusza, ktory akcentujac role
metafizyki w filozofii, uznat za najwazniejsze zrodto poznania rozum*®. Swiadomosé
za$ zdefiniowal jako “centralng instancje, ustanawiajaca stosunki pomigdzy myslacym
podmiotem (res cogitans, substancja mys$lacg, duszg), a ciatem i Swiatem zjawisk (res

»13% Byt utozsamit z mysleniem™ i zdefiniowal obiektywistycznie jako

“oczywistg podstawg istnienia kazdej, Swiadome;j siebie ludzkiej istoty”138.

externa)

Pascal podkreslat niewystarczalno$¢ poznania rozumowego. Opisywal on dwie
nieskonczonos$ci: nieskonczona matos¢ 1 nieskonczona wielko$¢, stad zdefiniowanie
poje¢ tj. np. liczba, czas, czy przestrzen uwazal za niemozliwe, gdyz wg niego

rozciagaty si¢ one miedzy dwiema nieskonczonoéciami. Rozum i zmysty cztowieka sa

131
132
133
134
135

Ibidem, s. 27.

Stownik mysli filozoficznej..., op. cit., s. 29.

Cyt. za: Ibidem, s. 35.

Ibidem, s. 126.

Ibidem, s. 150.

136 jasionowicz S., Pustka we wspdfczesnym doswiadczeniu..., op. cit., s. 28.
137 Stownik mysli filozoficznej..., op. cit., s. 148.

138 Jasionowicz S., Pustka we wspodfczesnym doswiadczeniu..., op. cit., s. 28.
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wg Pascala bezradne wobec nieskonczonosci. Wielkoscig jednakowoz cztowieka jest to,
ze w odroznieniu od innych bytow ma on §wiadomos$¢ swojego nedznego potozenia -

zagubienia w nieskonczonosci™®.

Wiek XVII ujawnia, jak wskazuje dalej badacz, grozg istnienia, bedaca zrodtem
doswiadczenia przez cztowieka swojej sytuacji w $wiecie. Powiada Jasionowicz:
“Kontrreformacyjne memento mori i Pascalowska otchtan stworzyly niegdys
wyobrazeniowe ramy dla lgku Kierkegaarda: zanurzony w wyobrazeniowym klimacie
chrzescijanstwa autor Bojazni i drzenia zdaje si¢ z kolei przygotowywa¢ grunt dla
dwudziestowiecznego do$wiadczenia pustki jako pozbawionego podstawy (to znaczy:

59140

niezakorzenionego w tym, co jest) doznania mysterium tremendum.””™, stad figura

nicosci okaze si¢ szczegdlnie wazna.

Warto wspomnie¢ w tym miejscu takze skrajnie odmienne od kartezjanskich
poglady Hume’a, ktéry podkreslat niepewnos$¢ ludzkiego poznania, wskazujac
nastepujaca zaleznos¢, dyskwalifikujaca niejako jazn jako ztudzenie i uniewazniajac
podmiot: “Gdy wnikam doktadniej w to, co nazywam «jaznig», to trafiam zawsze tylko
na takie czy inne szczegdtowe postrzezenia i nie obserwuje nigdy nic innego, jak tylko

14l
postrzezenia” ",

Pomostem pomiedzy refleksja kartezjanskg oraz rozwazaniami Hume’a moga
by¢, jak wskazuje Jesionowicz, poglady Immanuela Kanta, ktory zaktadat rozroznienie
miedzy “Ja empirycznym”, bedacym konstruktem, pozorem, a “Ja transcendentnym”,
ktore jest swiadome siebie, nie znajace tresci kryjacych si¢ za owym Ja, a wiec
w jakim$ sensie Ja - pustym, ktére jednakowoz, bedac zrodlem aktu myslenia (petnig
wynikajaca z tego, ze zawiera w sobie wszystkie potencjalne akty mys$lenia) mozna

e . »»142
potaczy¢ z “Ja empirycznym” .

Warto zwr6ci¢ rowniez uwage, ze rozwazania Kanta na temat pustki - jak
zauwaza Cieliczko - przyjety dwa wyrazne kierunki, pozwalajace rozpatrywac pustke
jako wzgledng: logiczny, w ktorym pustka postrzegana byta jako istniejacy lub nie

podmiot oraz metodologiczny, gdzie pustka stanowila przedmiot, mozliwy do

139 Zob. Stownik mysli filozoficznej..., op. cit., s. 164-175.

140 jasionowicz S., Pustka we wspdfczesnym doswiadczeniu..., op. cit., s. 31.

141 Cyt. za: Tatarkiewicz W., Historia filozofii, t. 2, Warszawa 1981, s. 114.

142 . . . . . .
Jasionowicz S., Pustka we wspofczesnym doswiadczeniu..., op. cit., s. 29.
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uswiadomienia fenomen, a zatem wlasciwo$¢ przestrzeni. To rowniez Kant, jak

. , . .. , . . . 143
badaczka zauwaza, ukazat droge do uswiadomienia obecnosci pustki w cztowieku ™.

Schopenhauer uznal podmiot poznajacy za rzecz sama w sobie, czyli
jednoczesnie podmiot poznania, ktéra dzigki introspekcji moze wnikna¢ od $rodka do
istoty rzeczy i uzyska¢ samowiedz¢. Uwazal nadto, ze zjawiska sg tylko
przedstawieniem, iluzja (“Maja”), zaS§ Wola - rzecz sama w sobie to odwieczna
substancja $wiata, ktéra wcigz przybiera nowe formy. Tym, co wydaje si¢ istotnym
W perspektywie ponizszych rozwazan na temat braku, jest takze pesymistyczny poglad
Schopenhauera na $wiat. Zycie ludzie wg niego byto cierpieniem, za$ gdy cierpienie na
jaki$ czas zniknelo, pojawia si¢ wg Schopenhauera nuda. Cierpienie jest zatem sensem

. 144
zycia~ .

Kirkegaard natomiast twierdzil, ze poczatkiem filozofii jest rozpacz, ktorg
uznawat za utrat¢ wlasnej osobowosci psychiczne, ktéra nastepuje wowczas, gdy jazn
czlowieka zaczyna przeciwstawia¢ si¢ wlasnemu przeznaczeniu, nie pozwala na
urzeczywistnienie wilasnej indywidualnej tozsamos$ci. Popadnigcie w ktérgkolwiek
z form rozpaczy, o ktérych pisal Kirkegaard, prowadzi do pozbycia sig, utraty

. . . .. L. . .. 14
I odczucia braku polowy swego istnienia, zubozenia swego istnienia °,

Fryderyk Nietzsche przez swoja tezg o $mierci Boga, bgdaca manifestem

nihilizmu, podwazyl obiektywny sens rzeczywistosci'®.

Koncepcje “trwania” i elan vital Bergsona, jak zauwaza Jasionowicz, odwotuja
sie do idei wiecznej przemiany, w ktorej nie ma miejsca na pustke, czy brak*’. Czyste
trwanie mozna wg Bergsona uobecni¢, zrozumie¢ tylko dzigki poznaniu
bezposredniemu, w intuicji, nie za§ poprzez poznanie intelektualne. Jest ono ciggiem
zmian jakoéciowych148. Warto przytoczy¢ w tym miejscu stowa samego Bergsona,

ktory wskazuje: ,Przedstawienie pustki jest zawsze przedstawieniem pelnym,

143 Cieliczko M., Pustka..., op. cit.

144 70b. Stownik mysli filozoficznej..., op. cit. s. 247-259.

195 1pidem, s. 294-295.

198 1pidem, s. 315.

147 Jasionowicz S., Pustka we wspodfczesnym doswiadczeniu..., op. cit., s. 30.
148 Stownik mysli filozoficznej..., op. cit., s. 332-333.
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rozktadajacym si¢ [...] na dwa pierwiastki pozytywne: [...] mysl o pewnym zastapieniu

. . .. . 149
oraz uczucie, doznawane lub wyobrazone, pewnego pragnienia lub zalu”™™.

Podejmujac refleksj¢ na temat pustki warto przytoczyé roéwniez poglady
Hussler’a, ktory wychodzac od doswiadczenia $wiadomosci, postuluje redukcje
fenomenologiczng, bedaca proba maksymalnego oczyszczenia cogito i pragnieniem

dotarcia do jego “pustego zrodta™®.

Na zakonczenie przywotam w tym miejscu réwniez kilka refleksji Martina
Heideggera. Warto rozpocza¢ od waznego dla egzystencjalisty rozrdznienia bytu
i bycia, 0 ktorym pisal, analizujagcy mysli Heideggera, Bogdan Dembinski: “Bycie nie
jest natomiast zadnym bytem rodzajowym. Bycie w ogole nie jest bytem. Roznica
ujawnia si¢ w samym pytaniu, co to w ogble znaczy by¢ bytem. ,,By¢” 1 ,,byt” wskazuja
tu na fundamentalng roznicg, ktéra pdzniej okresli Heidegger mianem roznicy
ontologicznej. Definicja wigze si¢ zawsze z jakim$ bytem, nie odnosi si¢ zatem do bycia
jako takiego, tym niemniej — zdaniem Heideggera — niedefiniowalno$¢ bycia wcale
nie przekresla mozliwosci pytania o bycie samo, przeciwnie — sktania dopiero
W szczegllny sposob do takiego pytania. Ujecie bycia jako pojgcia samozrozumialego
(...). W kazdym odniesieniu do bytu zawiera si¢ juz implicite pojecie bycia.”*. Celem
dla Heideggera bedzie zatem stawianie pytania o sens bycia, wszak fenomenologia
wg Heideggera powinna nie tylko ukazywaé¢ sensy przedmiotow, ale przede wszystkim
by¢ proba odkrycia “samego sensu bycia czegoé”lsz. W tej przestrzeni istotng role
odegra czlowiek. Wszak, jak zauwaza Dembinski: “Jedynym bytem pos$rod wszystkich
bytéw majacych mozliwo$¢ rozumienia bycia jest cztowiek, on tez musi by¢ uznany za
byt warunkujacy mozliwos¢ postawienia ontologicznego pytania o bycie 1 jego mozliwy

sens 59153

Warto zatem podkresli¢, korzystajac z mysli Jasionowicza, ze “Uznanie przez
Martina Heideggera ,,podstawy bytu” (,,bycia”) - nie za$ jazni, $wiadomosci czy ego -
za pojecie pierwotne w stosunku do istnienia i do $wiata stalo si¢ szczegdlnym

momentem w procesie docierania przez kultur¢ zachodnig do ,,$wiadomosci pustki”.

149
150

Cyt. za: Jasionowicz S., Pustka we wspdfczesnym doswiadczeniu..., op. cit., s. 30.

Ibidem.

31 Dembinski B., Zagadnienie skoriczonosci w ontologii fundamentalnej Martina Heideggera, Katowice
1990, s. 15.

192 Stownik mysli filozoficznej..., op. cit., s. 362.

153 Dembinski B., Zagadnienie skoriczonosci w ontologii fundamentailnej..., op. cit., s. 30.
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Dla Heideggera pustka staje si¢ kluczowym zagadnieniem filozoficznym. ,,Przeswit
Bycia”, ,,stanie w $wietle Bycia” to metaforyczne wyrazenia, za pomoca ktorych ten
najbardziej wpltywowy dwudziestowieczny filozof usituje oddaé intuicje takiego
zwigzku bycia z nicoscig, ktory nie wymagalby kontestacji istnienia; co wigcej,

. , . . . i1 , . . . . . .« 99154
Heidegger wyraznie sklania si¢ ku mozliwosci uznania ich istotowej tozsamos$ci.” ™.

W tekscie Heideggera “Czym jest metafizyka?” zawarl on nast¢pujacg mysl:
“Metafizyka jest pytaniem wykraczajacym poza byt, o ktéry zapytuje, aby nastepnie 6w
byt - jako taki i w catoéci - przywroci¢ pojmowaniu’™°. Jasionowicz trafnie potwierdza,
iz “Zdaniem Heideggera my, ludzie, bedac bytami przytomnymi w catosci bytu,

o . S 1
znajdujemy si¢ zarazem wewnatrz nicosci. (...)” %

Waznym pojeciem dla niemieckiego filozofa bedzie Dasein, ktorego istota leze¢
bedzie w jego egzystencji, a zatem Dasein bedzie bytem, ktory w swym byciu do bycia
rozumiejacego si¢ odnosi; specyficznie ludzkim sposobem bycia-w-§wiecie;
wyréznionym bytem, ktory ma mozliwoéé pytania o bycie’. Czlowiek, szukajac
rozumienia swojego bycia, zauwaza swoja skonczono$¢, skazang na ciggle upadanie,

czyli bycie w strone $mierci (Sein-zum-Tode)**®,

Warto rowniez za Ochmannem podkresli¢, ze Heidegger wskazywal, ze “byt
ludzki jest (ontycznie) zawarty w nico$ci i, w pewnym sensie, jest otoczony nico$cia.
Nicos$¢ jest prazrodlem bytu czlowieka (narodziny), ale 1 jego koncem ($mier¢).
Czlowiek zbliza si¢ do S$mierci, czyli do nicosci. Psychologicznym kontekstem
doswiadczenia nicosci jest Igk. Nico$¢ - jak pisze - odstania si¢ w Igku, nico$é

I unicestwienie wywotujg lek w cztowieku™'*®,

Bycie wg Heideggera ujawnia si¢ cztowiekowi w nastroju trwogi, zupehie
nietozsamego ze strachem. Trwoga wszak odkrywa przed cztowiekiem nicos¢,

a wlasnie w obliczu nicosci jest on w stanie rozumie¢ bycie. By za$§ wyjasni¢ sens

154 Jasionowicz S., Pustka we wspodfczesnym doswiadczeniu..., op. cit., s. 33.

155 Heidegger M., Czym jest metafizyka?, [w:] Heidegger M., Budowad, mieszkac, myslec, wyb. i oprac.
Michalski K., przet. Michalski K., Warszawa 1977, s. 21.

1%6 jasionowicz S., Pustka we wspdfczesnym doswiadczeniu..., op. cit., s. 36.

57 stownik mysli filozoficznej..., op. cit., s. 362-363.

158 Ibidem, s. 364.

159 0chmann 1., Nicos¢ realna w interpretacji Heideggera, Sartre'a, Weltego, Nehera i filozoféw Bliskiego
i Dalekiego Wschodu, [w:] “Poznanskie Studia Teologiczne”, t. 23, 2009, s. 249.
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bycia nalezy za filozofem zapyta¢: “Dlaczego w ogole jest byt, nie za$ raczej Nic?™',

ato z kolei pytanie nasuwa kolejne, istotne z punktu widzenia niniejszej dysertacji,
pytanie: czym jest Nic? Jerzy Ochmann w ten sposob wyjasnia mys$l Heideggera: “To
pytanie zawiera ukryte zalozenie, ze u podstaw istnienia czego$ istnieje jaki$ sens,
powdd, mysl, uzasadniajacy, ze co$ nie jest nicoscig, a jest bytem. W bycie ,,czego$
istniejacego” dokonuje si¢ unicestwienie nicosci. Gdy cos$ jest, nie jest nicoscia; gdy cos$
staje si¢, przestaje by¢ nicoscig, gdy cos przestaje by¢, staje si¢ nicoscig. Unicestwianie
(nichten) to przekre$lanie istnienia, a gdy co$ zaistnieje - nico$¢ ,,nicosciuje si¢”, gdy

.. . .., . 4161
co$ nie zaistnieje - pozostaje nicoscia” .

Sartre roznicujagcy  formy bytu, wskazuje na istnienie bytow w sobie
(pozbawionych zdolnosci refleksji, stanowigcych skonczong cato$¢) oraz bytow dla

182 Rozdarcie

siebie (majacych zdolno$¢ okreslenia stosunku do siebie i1 $wiata)
czlowieka wynika z “dazenia do rownowagi (polegajacej na wchodzeniu w stosunki
Zrzeczami 1 ludzmi), oraz checig stworzenia harmonii migdzy ,.bytem dla siebie”
i ,bytem w sobie”. Afirmujgc siebie, czlowiek unicestwia rzeczywistos¢ mu
niepotrzebng, otwiera tym samym droge wdzierajacej si¢ w $wiat nicosci, jest tym,

dzigki ktéremu nico$¢ przychodzi na swiat.”'%,

Sartre, postulujacy w swej metafizyce, ze poza $wiadomoscig - wszystko jest
nicoscig, otacza nas nico$¢, uwaza roOwniez, ze Swiat jest niebytem, gdyz istnieje
przypadkowo i celowo. Niebytem jest rowniez cztowiek, wszak niebyt poznaje. nie
moglby za$§ poznawaé go, gdyby nie mial go w sobie, a zatem - jak dalej wskazuje
Ochman - “Cztowiek, ktory jest niebytem ,,w sobie”, moze by¢ kim$ lub czyms$ (czyli
bytem) jedynie ,,w stosunku do czego$”. Bedac niebytem, jest takim, jakim si¢
uksztaltuje, jakim siebie uczyni ,,w stosunku do” kogo$ lub czego$. Byt poznawany jest

natle niebytu.”164.

Sadzg, ze warto jeszcze wspomnie¢ tutaj rowniez Sartre'a, dla ktoérego “to, co

przedstawia si¢ swiadomosci jako dane jest przede wszystkim znakiem fundamentalnej

160 Heidegger M., Czym jest metafizyka?, przet. Wolicki K.,
https://sady.up.krakow.pl/fil.heidegger.metaf.wprow.htm [dostep: 27.07.2023 r.]
161 0chmann J., Nicos¢ realna w interpretacji Heideggera..., op. cit., s. 248. Zob. tez: Heidegger M., Bycie
i czas, ttum. Baran B., Warszawa 1994.
182 Stownik mysli filozoficznej..., op. cit., s. 380.
ij Ochmann J., Nicos¢ realna w interpretacji Heideggera..., op. cit., s. 250.

Ibidem.
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nieobecnosci, dlatego tez wolno$¢ ego, utozsamiona z wolno$cig mysli zostaje przez
niego skojarzona z nicoscig. Kartezjanski podmiot mys$lacy stat si¢ w ujeciu Sartre'a
negatywnym aspektem ,bytu dla siebie"(...)”. Warto podkresli¢, ze wiasciwie, jak
konstatuje Jasionowicz: “Schopenhauer, Kierkegaard, Nietzsche, Sartre, Cioran
I Jaspers zgodnie uznaja racjonalistycznie ukierunkowang s$wiadomos$¢ za zrodto
cierpien cztowieka: wiedza, poznanie intelektualne, a nawet sama Swiadomos¢ sg
wedlug nich zlem, ktéremu czlowiek nie jest w stanie czegokolwiek skutecznie

. . 165
przeciwstawic. (...)” .

Il. 6. Figura pustki — perspektywa kulturowa

Szczegdlnym rodzajem do$wiadczenia braku jest pustka. I w przypadku tej

figury proba jej opisu tylko z pozoru wydaje si¢ tatwa.

Matgorzata Czapiga poswigca figurze pustki calg rozprawe Po-widoki pustki.
O sposobach konceptualizowania pustki w kulturze wspétczesne™®. Kilka moich
ponizszych refleksji jest proba krétkiego przedstawienia tego, o czym pisze Matgorzata
Czapiga, a co w jakims$ sensie okaze przydatne si¢ przy lekturze tekstow poetyckich,
ktorym poswiecam zasadniczg czg$¢ mojej rozprawy. Rozwazania Matgorzaty Czapigi
o$wietlajg badane i1 opisywane teksty z perspektywy kulturowej, bowiem warto
wykaza¢, ze tytulowe po-widoki odnosi badaczka do teorii widzenia Wtadystawa
Strzeminskiego 1 traktuje je jako ,wypadkowa dialogu z kulturowym, ale
i indywidualnym rezerwuarem zapamigtanych obrazow pustkowi w ogoéle”,
podkreslajac  jednoczesnie, ze pustki niepodobna zwizualizowa¢ w sposob
jednoznaczny, a jej obraz dziala jedynie na zasadzie po-widokowych punktow

odniesienia®’.

Warto juz na poczatku zauwazy¢ za Czapiga, ze we wspotczesnej kulturze
nastgpit zwrot przestrzenny, czego konsekwencja jest zainteresowanie mapa, refleksja

nad kontr-obrazami dla pustych przestrzeni (mapy mentalne). Jak podaje badaczka

165 jasionowicz S., Pustka we wspdfczesnym doswiadczeniu..., op. cit., s. 33.

166 Czapiga M., Po-widoki pustki. O sposobach konceptualizowania pustki w kulturze wspdtczesnej,
Krakow 2017.

167 Ibidem, s. 7.
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»W wielu przyktadach puste przestrzenie mozna by zatem odczytywaé¢ jako nasycone

trwatymi §ladami historii (...)".

O kategorii pustki Czapiga pisze zauwazajac jej swoistos¢ i wskazujac na to, co
by¢ moze czyni t¢ kategori¢ literacka, czy kulturowg szczeg6lng. Pisze mianowicie, ze
pustka moze wytarza¢ si¢ w konsekwencji zaniku formy lub tez domagac¢ si¢, by dang
formg mogla si¢ wypelnic’leg. Ta dwoisto$¢ z perspektywy moich rozwazan wyda si¢

wazna.

Wspomina Czapiga réwniez o pustce, ktora stanowi niezwykle wazng figure
w filozofii indyjsko-tybetanskiej. Wykazuje roéwniez wazng rdznice migdzy
ujmowaniem pustki przez filozofi¢ Dalekiego Wschodu, przez ktora wartoSciowana
byta ona zwykle pozytywnie i czgsto pojmowana byla jako cel wyzwolenia, do ktérego
winno si¢ dazy¢ a jej pojmowaniem przez metafizyke Zachodu, w ktorej zwykto sie
czgsto, cho¢ nie zawsze, przypisywac znaczenie negatywne, zblizajac ja samg do

destrukcji, nihilizmu, czy absencji*".

Badaczka pisze o pustce poczatku, chaosie, powotujac si¢ na dzieta Hezjoda czy
koncepcje filozoficzne Heraklita, Demokryta czy orfikow. Owa prakosmiczna pustka,
ktora ma w sobie swoistg potencjalnos¢, ma w pewnym sensie wiec charakter
oksymoroniczny*™. Odwolujac si¢ za§ do stynnej Obecnosci mitu Leszka
Kotakowskiego, wskazuje jednoczesnie, ze pustke traktowaé mozna jako jeden czton
opozycyjnej pary, bowiem mowienie o niej czesto wymaga skontrastowania jej same;j

wobec tego, czym ona de facto nie jest'’%.

Kolejng wazng figurg pustki, jaka zostaje omowiona przez badaczke, jest
pustynia, pustkowie. Czapiga, wychodzac od wersetow biblijnych, ukazuje, ze pustynia
moze by¢ wielka 1 straszna, jak dla Izraelitow, a z drugiej strony moze by¢ takze
miejscem przygotowania i inicjacji, jak w przypadku Jana Chrzciciela, czy Chrystusa,

lub przejscia, czy tez przemiany, wszak ,,Pustelnicy decydowali si¢ na pewnego rodzaju

168
169
170
171
172

Ibidem, s. 46, 47.

Ibidem, s. 45.

Ibidem, s. 49.

Ibidem, s. 51-52.

Ibidem, s. 52. Zob. Kotakowski L., Obecnos¢ mitu, Warszawa 2003, s. 66-67. Zob. tez: Kociatkiewicz J.,
Kostera M., Antropologia pustych przestrzeni, [w:] Pisanie miasta — czytanie miasta, red. Zeidler-
Janiszewska A., Poznan 1997, s. 81.
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akt oczyszczenia i inicjacji (...), aby stworzy¢ w pustce szans¢ zaistnienia pelni —

. . 5173
zespolenia z Bogiem”""~,

Ponadto, Czapiga pisze rowniez o innych wymiarach pustki: pustce kosmicznej,
pustce w znaczeniu konwencji jezykowej w logice, czy tez o pustce jako o stanie

emocjonalnym, odwotujac si¢ w tym ostatnim przypadku takze do frazeologiilM.

Druga czes$¢ rozprawy poswigca badaczka na konkretne studia przypadkow i —
jak sadzg — warto tu wspomnie¢ cho¢by niektoére z omowionych przez Czapige. Warto
wspomnie¢ tu chociazby figure taki, czy ruiny, bedace z jednej strony prognoza
katastroficzng, a z drugiej — przepowiednig odrodzenia, ktore sg w jakiej§ mierze
przestrzenig niemozliwa, nieposiadajaca racji bytu i dla ktérych zaréwno rewitalizacja,
jak 1 totalna destrukcja jest koncem. Kolejng ciekawg figurg sa wigzienia (lub tez $wiat
ukazany jako wigzienie), ktoérych cechg jest ,nie brak, ale nadmiar pustki”, ktory ,,na
pierwszy rzut oka wydaje si¢ bezcelowy”. Swoistym rodzajem pustki jest roOwniez
pustka komunikacyjna, a zatem milczenie'™, ktére bedzie jedna z dykcji

wykorzystywang przez opisywane przeze mnie poetki.

Wazne, takze z perspektywy doswiadczen opisywanych poetek, moga byc
rowniez studiowane przez Czapige tzw. ,,miejsca po katastrofie”, czy tez miejsca, gdzie

pustka jest pozorna®™®, tj. pozostata ,,wypelniona znaczeniami i bolem pustka” po World

177

Trade Center”'" czy — obecne juz moze raczej bardziej w $wiadomosci opisywanych

|78 (Swiadczy¢ moze o tym chociazby wiersz Wioletty

6”179

poetek - Prype¢ i Czarnoby
Grzegorzewskiej pt. ,,Wiosna 198 ) lub tez poradzieckie miasta widma, majace

nierzadko status ziemi przekletej™®.

Interesujace refleksje na temat pustki poczynita réwniez Maltgorzata Cieliczko,
uwzgledniajac jej prolegomena filozoficzne, o ktérych pisze powyzej, przyjrzata si¢
sposobom jej artystycznego przetworzenia i realizacji. Potraktowawszy ja jako zabieg

artystyczny, Swiadomy i celowy, wykazuje wielo$¢ 1 intertekstualny charakter owych

173 Czapiga M., Po-widoki pustki..., op. cit., s. 55-56.

14 1bidem, s, 66-68.

75 bidem, s.76-77, 91-92, 97-98, 100.

178 Ibidem s. 136.

Y7 Ibidem, s. 112-113.

178 Ibidem, s. 114.

179 Grzegorzewska W., Czasy zespolone, Krakow 2017, s. 18.
180 Czapiga M., Po-widoki pustki...., op. cit., s. 122-123.
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realizacji, ukazujac jednoczeénie, ze moga one wywota¢ dwojaka reakcje u odbiorcéw:
po pierwsze, “bierng konstatacje braku, najczesciej tgczacej pustke z nicoscia,
tragizmem istnienia i innymi pejoratywnymi konotacjami”, po drugie za$, “aktywne
dostrzezenie braku (tj. pustki w jej indywidualnym fakcie istnienia!), ktére otwiera na

nowe sensy, zachecajac do budowania tworczych interpretac] 18t

Po pierwsze zatem, badaczka ukazuje, ze pustka moze by¢ rodzaje konceptu,
organizujagcym calo$¢ dzieta. Za przyktad takiej realizacji podaje Invisible Sculpture
Andy’ego Warhola z 1985 roku - pusty cokél, pozbawiony elementu dekoracyjnego,
czy dzieto 1000 Hours of Staring Toma Friedmana z lat 1992-1997 - pustg kartke,
w ktorg autor mial wpatrywac si¢ przez tysigc godzin. Badaczka przytacza rowniez
literackie przyktady wykorzystania pustki jako konceptu, stanowigcego clou dzieta.
Wspomina o utworze Brunona Jasienskiego Nic z tomu But w butonierce z 1921 roku,
w Ktérym poza tytulem autor nie umiescit nomen omen nic wigcej, tylko pusta, nie
zadrukowang stron¢ oraz nawigzujacy do utworu Jasienskiego wiersz Ryszarda
Krynickiego. Odwotuje si¢ takze do muzycznego sposobu realizacji konceptu pustki,

wspominajac o utworze Cztery i pot minuty ciszy Johna Cage’algz.

Po drugie, wskazuje Cieliczko, ze pustka moze by¢ rodzaje ingerencji w dzieto,
bedac swoistym zamachem na integralnos¢ jego samego. Tutaj przyktadem czyni
projekt Concetto spaziale Lucia Fontany, w ktorym artysta nacinal dwa niezamalowane,
monochromatyczne ptotna, czy tom Katarzyny Bazarnik i Zenona Fajfera pt.
“(O)patrzenie” z 2009 roku, gdzie tekst zostal oprawiony w biata, broszurowa, pusta
oktadke z naderwanym prawym gornym rogiem, wlozonym migdzy strony,

domagajacym si¢ tytulowego “opatrzenia” wiasnie.

Po trzecie wreszcie, pokazuje Cieliczko, ze pustka moze by¢ integralnym
niejako elementem dzieta. Tutaj jako przyktad podaje niewielka ksigzeczke Georges’a
Pereca begdaca zbiorem krotkich reportersko-informacyjnych miniatur zaczynajacych sig

b

od stow: “Pamigtam, ze...”, w ktorej na koncu zostawiono kilka pustych stron
rozpoczynajacych si¢ od tychze stéw, bedacych propozycja dla czytelnika, by staé sie
(wspoh)tworeg. Drugim przyktadem, ktory przywotuje badaczka jest powies¢ Sonka

Ignacego Karpowicza, w ktorej po opowiesci o traumatycznych przezyciach bohaterki

181 Cieliczko M., Pustka..., op. cit.
182 pidem.
183 pidem.
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z czasOw wojny, pojawia si¢ zdanie: ,,A potem wszystko stato si¢ tak szybko”, ktore
zostaje powtOrzone na nowej, niezapisanej stronie w nieco zmienionej formie: ,,Tak

szybko”, a nastepnie kilka stron pozostaje pustych184.

I. 7. Doswiadczenie braku w Biblii i pismach ojcow koSciota, mistykow, Swietych

Powyzej, wychodzac od warstwy jezykowej, staratam si¢ po krotce omowié
czym jest brak widziany przez pryzmat mysli filozoficznej, zwlaszcza tej nowozytne;.
Prébowatam wskazaé ujecia 1 reprezentacje tej kategorii, zwlaszcza uwzgledniajac
figure pustki z perspektywy kulturowej oraz bliskie figurze braku kategorie - ktore

pozostajg z nig w swoistym sprz¢zeniu - takie jak nostalgia i melancholia.

Roéwnie wazny w perspektywie patrzenia na do$wiadczenie braku i1 jego
literackich reprezentacji i odczytan wydaje si¢ by¢ kontekst biblijny, wszak i poetki,
ktérym poswiecam zasadnicza czg$¢ mojej dysertacji, nierzadko odnosza si¢ w swoich
tekstach do biblijnych motywow, takze tych, w ktore tematyka braku wpisana jest
W sposOb wyrazisty 1 znaczacy. Warto jednakowoz zaznaczy¢, ze Ow przeglad jest
jedynie zasygnalizowaniem problematyki i z calag pewno$cig nie wyczerpuje tematu.
Staram si¢ przytoczy¢ te motywy, historie 1 ujgcia, ktére w jakiej§ mierze odnosi¢ si¢

beda do zasadniczej czesci niniejszej dysertacji i wydaty mi si¢ wazne.

Gdy mysle¢ o doswiadczeniu braku w Starym Testamencie pierwszym bodajze
skojarzeniem, ktore przychodzi do gtowy, jest historia Hioba, w ktérej utrata stanowi
swoisty lejtmotyw opowiedzianej historii. Hiob doswiadcza braku na wielu
ptaszczyznach. Zostaje pozbawiony majatku, zmaga si¢ z utratg najblizszych a takze
utratg zdrowia. Ow brak nie doprowadza jednakowoz Hioba do utraty, rzec by mozna
ostatecznej, a zatem utraty wiary w Boga, wszak uznaje on, ze zaréwno dobro, jak 1 zto,

nalezy przyja¢ z reki Boga185

. W historii Hioba odnalez¢ mozna takze wazng figure
nagos’cil%. Hiob, ktéry dowiedzial si¢ o stracie swoich dzieci, na znak Zzaloby rozdziera

swoje ubranie i goli brode, ale wypowiada tez nastgpujace stowa: ,,Nagi wyszedlem

184
185
186

Ibidem.

Zob. Hiob., 2, 10., Biblia Jerozolimska, Poznan 2006, s. 664.

Figura ta w Biblii pojawia sie od poczatku, w Ksiedze Rodzaju. Zob. Rdz. 2,7; Rdz. 3,19; Koh, 5, 14; Koh
5,18, Ps 139,15; Syr 11,14. Biblia Jerozolimska..., op. cit.
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z tona matki i nagi tam wroce. Dal Pan i zabrat Pan. Niech bedzie imi¢ Panskie

. 187
btogostawione!” 8,

Dos$wiadczenie braku wpisane jest rowniez biblijng histori¢ Abrama i Saraj,
ktérzy nie maja dzieci. Jak podaje Stownik teologii biblijnej Abraham byl ,,wybrancem
v . . , . . . . 188 , .. .
Boga”, ojcem wiary wyprobowanej przez cierpienie” , ktorego zycie ukazuje
,darmowos$¢ obietnic Bozych”, wszak — jak czytamy dalej — ,,przysztos¢ Abrahama

bedzie zaleze¢ wylacznie od wszechmocy i dobroci Boga™'®

. Bog przedstawiony
zostaje jako ten, ktory pozostaje wierny swoim obietnicom, w wyniku czego Abraham
| Sara doznaja taski posiadania potomstwa, a ich zycie nie jest zdominowane przez 6w
doskwierajacy parze do tej pory brak™. Warto przy okazji wspomnie¢ o tym, ze
historia Abrahama, ktory zostaje wystawiony przez Boga na probe ukazuje jeszcze inne
oblicze utraty, ktéra ma by¢ dobrowolng zgoda na brak, $mier¢, a zatem w jezyku

biblijnym ma sta¢ si¢ ofiara, darem.

Doswiadczenie braku pozywienia, glodu i pragnienia zostaje ukazane w Ksi¢dze
Wyjscia. Izraelici wedrujac przez pustyni¢, narzekaja, szemraja przeciw Bogu,
poniewaz nie maja co jes¢ i pi¢. Bog ostatecznie zsyla im manne¢ 1 przepiorki,

zaspokajajac ich gtéd i pragnienie'®’.

Brak, utrata znajdujace si¢ niejako w polu semantycznym kruchosci,
przemijalnosci i $mierci sg obecne takze w Ksiedze Koheleta (Eklezjastesa)lgz,
rozpoczynajacej sie od stynnej - i eksploatowanej przez literature od najdawniejszych
wiekow'®® — frazy: ,,Marnoé¢ nad marnosciami™***. Kohelet przedstawia z jednej strony
marno$¢ wielu, a witasciwie wszystkich aspektow ludzkiego zycia, lacznie z nim

samym, a z drugiej strony wskazuje, ze utrata jest koniecznym warunkiem swego

187 . 1, 20-21., Biblia Jerozolimska..., op. cit., s. 664.

188 Bog w pewnym momencie zgda ofiary z syna, lzaaka, wystawiajgc Abrahama na prébe. Bég niejako
sprawdza, czy Abraham, ktory tyle od niego otrzymat, jest gotéw dla Boga ponie$é najwiekszg utrate —
zabic syna. Jest to swoista prefiguracja wydarzen zbawczych Nowego Testamentu. Zob. Rdz. 22, Biblia
Jerozolimska..., op. cit.

189 Stownik teologii biblijnej, Poznan 1994, s. 37.

190 Zob. Rdz. 11-22, Biblia Jerozolimska..., op. cit., s. 25-36.

191 76b. Wj, 15, 22-16. Biblia Jerozolimska..., op. cit., s. 87-89.

192 po niej nawigzywac bedzie m. in. Bargielska, o czym pisze ponizej.

193 Motywy wanitatywne odnajdziemy juz chociazby w literaturze sSredniowiecznej. Wspomnie¢ warto
chociazby Rozmowe Mistrza Polikarpa. Silnie obecne byty takze w literaturze Baroku, np. w poezji
Mikotaja Sepa-Szarzynskiego, czy Zbigniewa Morsztyna.

194 Koh, 1,2. Biblia Jerozolimska..., op. cit., s. 875.
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rodzaju spelniania, jest w pewnym sensie celowa i wpisana w boski plan: ,,Wyrzu¢
swoj chleb na powierzchni¢ wod, po wielu bowiem dniach go odnajdziesz. Rozdaj czes$¢
mig¢dzy siedmiu czy nawet o$miu, bo nie wiesz, co moze si¢ ztego przydarzy¢ na ziemi.

Gdy chmury napetnia si¢ deszczem, wylewaja go na ziernie;.”195 .

Doswiadczenie braku, utraty pojawia si¢ réwniez w Nowym Testamencie.
Utraty doswiadczajg Maryja 1 Jozef, ktorzy dostownie tracg z oczu dwunastoletniego
wowczas Jezusa w czasie ich podrozy do Jerozolimy na Swicto Paschy. Jezus znajduje

sie po trzech dniach w $wiatyni*®. Brak, jako do$wiadczenie pewnego rodzaju stabosci,

97

. . . . . . , . 1 .
choroby ujawnia si¢ m. in. w zyciu §lepca uzdrowionego przez Jezusa™ ', czy tez

J4 . . . 1
w doswiadczeniu gtuchoniemego %,

Brak ukazany w Ewangeliach i innych pismach Nowego Testamentu staje si¢
ponadto czegsto warunkiem koniecznym do przyjecia postawy prawdziwe] wiary,
uzdrowienia. Jezus wskazuje utrate, wyrzeczenie si¢ wszystkiego, jako droge do pei:
,» Tak wiec nikt z was, jesli nie wyrzeka si¢ wszystkiego, co posiada, nie moze by¢ moim

59199

uczniem” . Ubdstwo, rozumiane jako brak przyjemnosci, dobr doczesnych jest

W nauce Jezusa droga do osiggnigcia doskonatosci: ,Jesli chcesz by¢ doskonaty, idzZ,

sprzedaj wszystko, co posiadasz, i daj ubogim, a bedziesz miat skarb w niebie. (...)"*.

W Nowym Testamencie figura braku pojawia si¢ réwniez przy okazji historii
opowiadajacej o weselu w Kanie Galiliejskiej. Tutaj Maryja zostata przedstawiona jako
ta, ktora jako pierwsza zauwaza z pozoru blahy — ale jakze istotny z perspektywy gosci
weselnych — brak wina. Pojawia si¢ tutaj figura pustego naczynia - pustych stagwi

: , : . . . . 201
kamiennych, ktore zostaja napetnione woda i przemienione przez Jezusa w wino” .

Oddzielne rozmyslania poswigcam na szczegdlny rodzaj utraty, jakim jest
Smier¢ 1 jego ujecie w perspektywie biblijnej. Swoje rozwazania opieram w catosci

o refleksje zawarte w Stowniku teologii biblijnej.

195
196

Koh, 11, 1-3. Biblia Jerozolimska..., op. cit., s. 884. Zob. Koh, 3, 1-8, Ibidem, s. 877.
Zob. tk., 2, 41-50, Ibidem, s. 1432.

197 70b. MK, 8, 22-26, Ibidem, s. 1414.

198 70b. Mk, 7, 31-37, Ibidem, s. 1413-1414.

1994k, 14, 33, Ibidem, s. 1451. Por. tk. 9, 62., Ibidem, s. 1444.

200 \pt., 19, 21, Ibidem, s. 1386.

291 70b. J. 2, 1-12, Ibidem, s. 1477-1478.
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Pierwsza, istotng z perspektywy dalszych wywodow, kwestig jest wszechobecna
I niezaprzeczalna moc $mierci, ktéra dotknie kaZdegozoz. Ludzko$¢ jest pod wiladzg
smierci wlasnie przez grzech. W Stowniku teologii biblijnej mozna przeczytac: ,,Tym,
co daje moc whadztwu $mierci, jest grzech: jest on oscieniem $mierci. (...) Smier¢ jest
bowiem owocem grzechu, jest jego kresem i zaptata zan.”*. Chrzescijanie wierza, ze
Chrystus pokonujac grzech, pokonat réwniez $mier¢, co pokazuje ich wiara w jego
zmartwychwstanie, ktore — zgodnie z wiarg chrzescijanska - ma by¢ réwniez
ostatecznie udzialem wszystkich wierzacych. Smieré Chrystusa jest poréwnywana do

% Jak podaje ,,Stownik

ziarna, ktére obumierajac w ziemi, dopiero moze wydaé plon2
teologii biblijnej” chrzes$cijanie maja ,,wspotumiera¢ z Chrystusem”, tzn. umieraé
»catemu porzadkowi rzeczy, przez ktore ujawnia si¢ na ziemi krélestwo $mierci:
umieramy grzechowi, staremu czlowiekowi, cielesno$ci, ciatu, Prawu 1 wszystkim

59205

zywiotom $wiata.””. Z perspektywy chrzescijanstwa strata ostateczna, jaka jest $mier¢,

staje si¢ zyskiem, bo paradoksalnie przez owo ,,umieranie z Chrystusem”, Chrystus

e 2
staje si¢ zyciem?™.

Szczegbdlnym i swoistym doswiadczeniem braku, o ktérym pisza mistycy, swieci
Kosciota Katolickiego wydaje sie doswiadczenie tzw. ,,nocy ciemnej”, ,.ciemnos$ci
duchowej”, a zatem pozornego braku obecnosci Boga. O zjawisku tzw. ,,nocy ciemne;j”
przeczyta¢ mozna m. in. w pismach §w. Jana od Krzyza. Doktor Ko$ciota w ten sposéb
wyjasnia  zjawisko i1 przyczyny, dla ktorych owo zjawisko nazywane jest ,,nocg”
wilasnie, ktora paradoksalnie jest droga do zjednoczenia z Bogiem: ,,P0 pierwsze ze
wzgledu na punkt wyj$cia; musi bowiem i§¢ pozbawiona pozadania i upodobania,
wyrzekajac sie wszystkich rzeczy $Swiatowych, jakie posiadata. Takie wyrzeczenie
I pozbawienie (...) jest jakby noca dla wszystkich zmystow cztowieka. Po wtore zowie
si¢ nocg ze wzgledu na droge, czyli na $rodki, jakimi musi si¢ postugiwaé dusza, by
doj$é do zjednoczenia. Srodkiem jest tu wiara, bedaca taka ciemnoscia dla umystu, jak
noc. Po trzecie, nazywa si¢ nocg ze wzgledu na cel, do ktérego dusza chce dojs¢. Celem

tym jest Bog. W zyciu doczesnym jest On dla duszy rowniez nocg ciemng. Te trzy noce

202 70b. Mt. 16, 25-28; J. 8, 51; Hbr 2,9, Ibidem, s. 1383, 1490, 1688.

293 stownik teologii biblijnej..., op. cit., s. 945.

294 Ipidem, s. 946.

295 1pidem, s. 947.

298 |pidem, s. 949. Zob. Flp. 1, 21., Biblia Jerozolimska..., op. cit., s. 1651-1652.
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muszg przejs¢ przez duszg, albo, by lepiej si¢ wyrazi¢, dusza musi przej$¢ przez nie aby

cr . . . 207
dojs¢ do zjednoczenia z Bogiem.” """,

Owo doswiadczenie ciemno$ci, pozornej nieobecnosci Boga, bliskie bylo Matce
Teresie z Kalkuty, ktora w jednym z listow pisata: ,,Jesli kiedykolwiek bede Swieta — na
pewno bede Swicta od ciemnosci. Bede ciagle nicobecna w Niebie — aby zapalaé

- . : - o 25208
Swiatlo tym, ktorzy sa w ciemnos$ci na ziemi.”

. To przeswiadczenie z pewnoScig
towarzyszylo jej dlatego, ze sama zmagala si¢ z poczuciem ,,duchowych ciemnosci”.
W innym liscie Matki Teresy przeczyta¢ mozna nast¢pujaca notatke: ,,(...) to straszliwe
poczucie pustki — niewypowiedziana ciemno$¢ — ta samotno$¢ — ta nieustanna tesknota
za Bogiem — ktora przyprawia mnic o bol w glebi serca. — Ciemnos$¢ jest taka, ze
naprawd¢ nic nie widz¢ — ani umystem, ani rozumiem. — Miejsce Boga w mojej duszy
jest puste. — Nie ma we mnie Boga. (...) On mnie nie chce — nie ma Go tu. (...) Bog

mnie nie chee. (...) To tortury i cierpienie, ktorych nie potrafi¢ wythumaczyé.”?®,

O podobnym doswiadczeniu pisze rowniez sw. s. Faustyna Kowalska w swoim
»Dzienniczku”: ,,Pod koniec pierwszego roku nowicjatu zaczeto si¢ Sciemnia¢ w duszy
mojej. Nie czuje¢ zadnej pociechy w modlitwie (...) Ta straszna my$l odrzucenia od
Boga jest to mg¢ka, ktoérg prawdziwie cierpig potepiency. (...) Ostateczna ciemnosc
duszy. (...) Jednak Jezus nie slyszy moich wotan. Czuje¢ zupelne opuszczenie sit
fizycznych, padam na ziemie¢, rozpacz zawladneta cata dusza moja, prawdziwie

przezywam meki piekielne (...)"?%.

Zawsze jednakowoz ta droga przez ciemno$¢ 1 doswiadczenie pozornej
nieobecnosci Boga jest — jak wskazuje Kosciol Katolicki — droga do doskonatos$ci, do

Boga, do swoistej duchowej epifanii.

207§\ Jan od Krzyza, Dzieta, przekt. o. Bernard Smyrak OCD, Krakdéw 1986, s. 133.

208 Fragment listu Matki Teresy do ojca Josepha Neunera SJ z 6 marca 1962 r. Cyt. za: Matka Teresa
,Pé6jdz, bgd? moim swiattem”. Prywatne pisma ,Swietej z Kalkuty”, oprac. Brian Kolodiejchuk MC,
Krakéw 2008, s. 11.

209 Ibidem, s. 11.

20¢y. . Faustyna Kowalska, Dzienniczek. Boze Mitosierdzie w duszy mojej, Warszawa 2006, s. 28-29.
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Rozdzial 11

11.1. Pokoleniowos$¢ (nie)uzyteczna?

Piszagc o poetkach urodzonych w latach 70. 1 80.%1

XX wieku, staje wobec
swoistej opresji sformutowanej juz w temacie, ktora wymusza konieczno$¢ wyjasnienia,
skad wziela sie przyjeta perspektywa badawcza wskazanych rocznikow i jakie ma ona
uzasadnienie w literaturze krytyczno- oraz historycznoliterackiej a takze w $§wiadomosci

samych poetek i w ich tworczosci.

Wsrod kategorii opisu zjawisk literackich historycy i krytycy, literatury zwykli
korzysta¢ z repertuaru terminow takich jak generacja, pokolenie, rocznik, formacja, czy
grupam. Pojgcia owe prébowano na przestrzeni lat redefiniowaé, precyzowacd, by
jednoczesnie opis — przyjmujagc dos¢ roboczo — ,,zjawisk literackich” sprobowac
okietzna¢, co mialo znaczaco ulatwi¢ porzadkowanie i/lub zaspokoi¢ potrzebe
klasyfikacji, katalogowania, ktérej celem jest uporzadkowanie biegu historii literatury,
wykazania miejsc wspolnych i1 kontrapunktéw. Przy tym warto wspomnie¢, ze tworzono
jednoczesnie nowe kategorie?® i klasyfikacje, naktadajac je, niczym klisze, na proces
historycznoliteracki lub jego fragmenty. Wskazujac zatem daty urodzenia badanych
poetek, czy w ogole poet(')w214, nalezaloby zastanowi¢ si¢, czy owa - zgola
chronologiczna - perspektywa sugerowac¢ moze przynaleznos¢ do grupy, formacji czy

pokolenia, a moze nalezaloby napisaé: grup, formacji czy pokolen.

Obserwujac dyskurs literaturoznawczy ostatnich lat, nie sposéb nie zauwazy¢

dos¢ konsekwentnego gestu odrzucenia kategorii ,,pokolenia literackiego”?®

211 W 2rédtach znajdziemy rozbieznosci w pisowni (roczniki 70., roczniki 80. / roczniki siedemdziesiate,
roczniki osiemdziesigte). W przytaczanych przeze mnie fragmentach tekstéw Zrédtowych stosuje
pisownie oryginalng. Sama stosowac bede w toku mojego wywodu pisownie: ,roczniki 70.”, ,roczniki
80.”

212 Stownik termindw literackich, red. Stawinski J., wyd. 4 bez zm., Wroctaw 2002, s. 189, 406.

213 Wspomina o tym Anna Legezynska, piszac w swoim artykule pt. Jaka zmiana warty? Problem
pokolenia w dzisiejszej literaturze o tzw. pokoleniu stabym czy pokoleniu bez biografii. Zob. Legezyrska
A., Jaka zmiana warty? Problem pokolenia w dzisiejszej literaturze, , Teksty Drugie” 1997, nr 5.

214 Sadze, ze warto na razie wytaczy¢ perspektywe ptci.

215 swoiste zdaje sie jednakowoz to, ze kategoria ta tak silnie zakorzenita sie w dyskursie, ze nadal
stanowi punkt, czy coraz czesciej: kontrapunkt - w badaniach literaturoznawczych w ogdle. Zob. Burska
L., ,Pokolenie” — co to jest i jak go uzywac, ,Teksty Drugie”, 2005, nr 6.; Legezynska A., Jaka zmiana
warty? Problem pokolenia w dzisiejszej literaturze..., op. cit..; Biedrzycki M. L., Gfos z rynsztoka,
»Tygodnik Powszechny” 1995, nr 6.; Drzewucki J., W imie ciggtosci (Kilka uwag o poezji polskiej lat
dziewiecdziesigtych), ,Na Gtos” 1995, nr 21.; Waskiewicz A. K., Osma dekada. O swiadomosci poetyckiej
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definiowanego przez Kazimierza Wyke, ktory jednoczes$nie precyzyjnie, korzystajac
z badan Leopolda Rankego, Wilhelma Dilthey’a i socjologicznej perspektywy Karla

Manheima, wskazuje czynniki owo pokolenie determinujqcem.

Michat Glowinski wskazuje, ze dla pokolenia literackiego “gtownym
czynnikiem zespalajacym jest poczucie wspdlnoty doswiadczen historycznych, ideatow
artystycznych, a takze wspolne przeciwstawienie si¢ koncepcjom estetycznym
| programom, charakterystycznym dla reprezentantéw wczesniejszych kierunkow

literackich, kwestionowanie ich praktyk i osiagnigé.”?".

Zanim przejde do analizy kwestii (nie)przydatnosci terminologicznej tego
pojecia na potrzeby niniejszej dysertacji, chciatabym dla porzadku zwroci¢ uwage na
dwie perspektywy pozwalajace spojrze¢ glebiej na tylez dyskutowang, odrzucang, co

stale wykorzystywang jednakowoz w opisie literaturoznawcznym, kategorig.

Po pierwsze zatem, nalezy zlozonos$¢ tej kategorii i jej obecnos$¢ nie tylko
W badaniach literackich, ale rowniez - co dos¢ oczywiste - chociazby w refleksji nauk
spotecznych. Wspomnie¢ tu warto chociazby rozwazania José Ortegi y Gasseta, ktory
wykazat istotng wiasciwos¢ pokolen, wskazujac, ze generacje - jak uwazano
w powszechnych opiniach - nie nastepujg po sobie, ale “zachodzg na siebie czy

59218

zbiegaja si¢ W czasie Karl Mannheim, podzielajac niejako poglad Wilhelma

Dilthey’a, iz pokolenie tworza ludzie, ktérzy w czasie mtodosci podlegali jednakim
wplywom §wiata zewnetrznego, dostrzegt wspoétistnienie pokolen historycznych
(kryterium byt wiek biologiczny) i rzeczywistych (kryterium stanowita wspdlnota
doswiadczenia/doswiadczen z czasOw mltodosci, nie za§ uwarunkowania ekonomiczne,

219

czy kulturowe)“™. Manheim z jednej strony podkreslat kolektywna jednos$¢ ideowa

| Swiatopogladowsa pokolenia; z drugiej natomiast, wykazywal, iz pokolenie ma

. . . o o 1. ,220
zdolnos¢, sktonnos¢ do podejmowania zbiorowych dziatan™".

,howych rocznikéw”, Wroctaw 1982.; Balcerzan E., Przygoda pigta: samopoczucie pokolenia 76,
[w:] Przygody cztowieka ksigzkowego (ogdlne i poszczegdlne), Warszawa 1990.

218 76p. Wyka K., Pokolenia literackie, Krakéw 1977.

217 Gtowinski M., hasto: pokolenie literackie [w:] Stownik termindw literackich, red. Stawinski J., wyd. 3,
poszerz. i popr., Wroctaw 2000.

218 Ortega y Gasset J., Wokot Galileusza, ttum. Burska E., Warszawa 1993, s. 43.

219 Mannheim K., Problem pokoleri, ttum. Miziriska-Kleczkowska A., Colloquia Communia 1992/1993,
1/12,s. 156-158.

220 76h. Mannheim K., Ideologia i utopia, ttum. Mizinski J., Lublin 1992 oraz Mannheim K., Czfowiek
i spoteczeristwo w dobie przebudowy, przet. Razniewski A., Warszawa 1974.
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Uzupeieniem socjologicznych refleksji o naturze pokolenia moga by¢
rozwazania Martina Heideggera, egzystencjalisty, ktoéry formutuje definicj¢ “doli”, czyli
wspotdziania si¢, dzianie si¢ wspolnoty ludu 1 jednocze$nie konstatuje, ze moc

. . . . . . .. 221
“pokoleniowej doli” wyzwala si¢ dopiero w “komunikowaniu i w walce”““".

Na gruncie polskiej socjologii Maria Ossowska definiuje pokolenie jako “grupe
ludzi o wspdlnych postawach wyznaczonych przez wspolnie przezyte wydarzenia

historyczne’**

. Antonina Ktosowska za$ podkresla, iz sama wspodlnota doswiadczen nie
jest warunkiem inwariantym, czy raczej wystarczajacym, do zaistnienia pokolenia. Do
identyfikacji pokoleniowej konieczne jest nadanie danemu wydarzeniu, czy

. . . 22
wydarzeniom, wyjatkowego znaczenia 3,

Warto wspomnie¢ réwniez w tym miejscu interesujaca pozycje, bedaca zbiorem
refleksji i szkicow na temat kategorii pokolenia, a mianowicie na ksigzk¢ Wojna
pokolen pod redakcja Piotra Nowaka®?, Szczegoblnie interesujace 1 w jakim$ sensie
uprawniajagce moja narracj¢ o rocznikach 70. i 80. sg dla mnie refleksje Zygmunta
Baumana, ktory podkreslat, ze kategoria pokolenia nalezy do wtornej hermeneutyki,
ktora ma na celu interpretowac to, co juz pierwotnie zostato zinterpretowane. Wszelkie
klasyfikacje tylez upraszczaja oglad rzeczywistosci, z czego uczyni¢ mozna zarzut, co
sprowadzajg wielo$¢ 1 ztozono$¢ elementdw rzeczywistosci do form mozliwych do
przyswojenia i ogarni¢cia, co stanowi¢ moze argument obrony uzytej w niniejSzej
dysertacji pojecia pokoleniowosci. Kategoria pokolenia, jak wskazuje Bauman,

odwotuje sie¢ do “spotecznosci wyobrazonej lub, $cislej méwiac, postulowane;” °,

Po drugie, warto wykaza¢ zywotnos¢ tej kategorii w  dyskursie
literaturoznawczym i w probach opisu kolejnych tworcéw, wstepujacych na literacka
aren¢. Michal Glowinski wykazuje, iz kolebka dla terminu pokolenia byt romantyzm,
podczas ktorego w wyniku przemian zycia literackiego, konfliktu pokolen oraz swoistej
idealizacji 1 mitologizacji miodosci, kategoria ta zarysowuje si¢ nader wyraziscie,

zarysowane wowczas kontury staja si¢ niejako szkieletem dla pdzniejszych rewizji,

221
222
223
224
225

Heidegger M., Bycie i czas..., op. cit., s. 538.

Ossowska M., Koncepcja pokolenia, “Studia Socjologiczne” 1963, nr 2, s. 51.

Ktoskowska A., Socjologia mtodziezy. Przeglgd koncepcji, “Kultura i Spoteczenstwo 1987, nr 2, s. 25.
Zob. Wojna pokolen, red. Nowak P., Warszawa 2006.

Bauman Z., Miedzy nami, pokoleniami..., [w:] Wojna pokolen, red. Nowak Pi., Warszawa 2006, s. 176.
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przeksztalcer'l226. Pozniejszych prob opisu kolejnych pokolen, na fali niestabnacej
popularnosci kategorii pokolenia, dokonuja Antoni Potocki??’, Ludwik Fryde?®, czy

229

Kazimierz Wyka Pojawiaja si¢ nastepnic prace Jana Blonskiego®® i Jacka

Eukasiewicza®* opisujace “pokolenie 567, publikacja Alicji Lisieckiej o pokoleniu

h»?*? oraz liczne publikacje o charakterze literaturoznawcznym, np.

“pryszczatyc
Zdzistawa Jastrzebskiego®, Zbigniewa Zabickiego®, Janusza Maciejewskiego™, czy

Marii Janion®®,

W perspektywie nowszych badan literaturoznawczych trudno nie zgodzi¢ si¢
z Anna Legezynska, ktora u juz pod koniec lat 90., weryfikujac literature podejmujaca
temat ,,pokoleniowos$ci”, wskazata, ze o pokoleniu méwi si¢ na przestrzeni lat nie tyle
rzadziej, co raczej mniej pewnym glosem. Przegladajac stworzone przez badaczy
katalogi kolejnych, nast¢gpujacych po sobie ,,pokolen”, autorka zauwaza, ze ,,typologie
przemian generacyjnych budowano z rozmaitymi zastrzezeniami, wprowadzajac np.

237 . . , .
#2371 potwierdzeniem aktualnoéci

formuty pokolenie bez biografii, czy pokolenie stabe
postawionej przez Legezynska tezy moga by¢ opracowania Rafata Rézewicza, ktory
podnoszac dyskusj¢ o pokoleniu, uzywa w odniesieniu do twércéw urodzonych okoto

1989 roku formuly quasi-pokolenia?®.

Zofia Zargbianka w jednej z rozmoéw mowi, ze ostatnim pokoleniem w sensie
pelnym, bliskim temu, jak rozumiat je Wyka, zdaje si¢ by¢ na literackiej mapie

wspotczesnoscei jedynie pokolenie Nowej Fali. Badaczka konstatuje: ,,(...) Nowa Fala

226
227

Gtowinski M., hasto: pokolenie literackie [w:] Sfownik termindw literackich..., op. cit..

Potocki A., Polska literatura wspdfczesna, cz. 1: Kult zbiorowosci 1860-1890, Warszawa 1911; cz. 2:
Kult jednostki 1890-1910, Warszawa 1912.

228 Fryde L., Dwa pokolenia oraz: Trzy pokolenia literackie [w:] Fryde L., Wybdr pism krytycznych, oprac.
Biernacki A., Warszawa 1966.

229 Wyka K., Pokolenia literackie..., op. cit.

230 Bionski )., Zmiana warty, Warszawa 1961.

21y ukasiewicz J., Szmaciarze i bohaterowie, Krakow 1963.

232 | isiecka A., Pokolenie “pryszczatych”, Warszawa 1964.

233 Jastrzebski Z., Literatura pokolenia wojennego wobec dwudziestolecia, Warszawa 1969.

234 Zabicki Z., “Tragicznosc¢” i “drwina” w swiadomosci pokolenia 1910, [w:] O prozie polskiej XX wieku,
red. Hutnikiewicz A., Zaworska H., Wroctaw 1971.

235 Maciejewski J., Kategoria pokolenia w badaniach literackich, [w:] Dramat i teatr, red. Trzynadlowski
J., Wroctaw 1967.

238 Janion M., Druga i trzecia generacja romantykow, [w:] Janion M., Gorqgczka romantyczna, Warszawa
1975.

237 Legezynska A., Jaka zmiana warty? Problem pokolenia..., op. cit., s. 44.

238 porewicz R., Nasza (?) petzajgca rewolucja., www.poecipolscy.pl/aktualnosci/ [dostep: 30.09.2005

r.]

49


http://www.poecipolscy.pl/aktualno%C5%9Bci/

bytaby tutaj jedynym przykladem zwartego pokolenia, w odniesieniu do ktérego mozna
by operowaé w sensie hard, kiedy to pojecie nie jest metaforyczne, nie jest uzywane na

zasadzie migkkiego pojecia (...)"*.

,»(tos sceptyczny” o kategorii pokolenia literackiego podnosi réwniez Anna
Nasitowska, ktéra w potencjale tego pojecia widzi przede wszystkim ,,wygodny
instrument retoryczny” stluzacy nie tylko do celow estetycznych, ale rowniez bedacy

sprzymierzencem manipulacji*.

Warto przytoczy¢ takze w tym miejscu stowa Michala Januszkiewicza, ktory
zwrocit uwage na dwa istotne elementy kategorii pokolenia. Wskazat bowiem, ze
termin ten jest po pierwsze kategorig interpretacyjng, a nie opisowg. Po drugie,
zaakcentowal takze jej pozaliteracki charakter, podkreslajac interdyscyplinarnos¢, czy
mowiac inaczej, posrednio$¢ terminu, wszak — jak twierdzi Januszkiewicz — owa
kategoria ,,(...) miesci si¢ na przecieciu historii, historii literatury, krytyKki literackiej,

241

socjologii (...) Zdaje si¢, ze Januszkiewicz jest mniej sceptyczny i daje jednak

opisywanej kategorii szans¢ na renesans. W kontekscie coraz czegstszego odrzucania
»pokoleniowo$ci” w literaturze, perspektywa badacza wydaje si¢ interesujaca.
Januszkiewicz méwi bowiem: ,,Natomiast jezeli (...) wydarzg si¢ takie zdarzenia, czy
zjawiska, ktore stang si¢ tekstem do dyskusji o budowaniu wspdlnot, to mysle, ze

: . i [ 22242
kategoria pokolenia moze powrdcic.” ™.

Malgorzata Pieron w rozmowie Po co nam pokolenia? twierdzi, ze w literaturze

po roku 1989 mozna mowié ,,tylko w kategoriach wspolnoty tematow”?*. Badaczka

24 .
7™ Pieron

zauwaza, Z&€ W prozie coraz cz¢sciej pojawia si¢ ,,kategoria pokolenia transformacji”245,

widzi ,,(...) literatur¢ po 89. jako wyspy tematyczne, ale nie pokoleniowe

a zatem dzieci urodzonych w poznych latach PRL-u. Powiada, iz przygladajac si¢

239 Zarebianka Z., Po co nam pokolenia? Rozmowa Jozefa Marii Ruszara z Romanem Bobrykiem,

Michatem Januszkiewiczem, Matgorzatg Peron, Radostawem Siomq i Zofiqg Zarebiankq, ,Nowy Napis”
2019, nr 2,s. 13.

240 Nasitowska A., O pokoleniach literackich — gtos sceptyczny, , Teksty Drugie” 2016, nr 1,s. 9.

241 Januszkiewicz M., Po co nam pokolenia? Rozmowa..., op. cit., s. 12-13.

242 Ibidem, s. 18.

243 pieron M., Po co nam pokolenia? Rozmowa..., op. cit., s. 15.

244 Ibidem, s. 16.

25 Ipidem.
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rocznikom 70., nalezy zauwazy¢ roznorodno$¢ ich  literatury oraz trudno$¢

.. . , , . . 59246
W znalezieniu dla nich ,,wsp6lnoty doswiadczenia”"™.

Piszac o rocznikach 70. warto w tym miejscu podnie$¢ jeszcze jedng kwestig.
Bowiem juz od poczatku lat 90. spodziewano si¢ a wrecz oczekiwano®’ przetomu -
takze w literaturze®® i jednoczesnie z takim samym - lub jeszcze wigkszym -

o : 249
napi¢ciem czekano na ,,zmian¢ warty”" .

Nie uplyneto duzo czasu, by kwestie

domniemanego przetomu zweryfikowaé i1 czynigc rozrachunek z oczekiwaniami,
. .. L, . , . . . 495250 . , ..

stwierdzi¢, ze ,,co$ si¢ skonczyto, nic si¢ nie chece zacza¢”*™". Ci, ktdrzy mieli ,,apetyt na

. 251
przemiang”

, musieli obej$¢ si¢ smakiem. Parafrazujacy Rozewicza Marian Stala
trafnie ukazuje zawiedzione oczekiwania wygladajagcych przetomu w literaturze po
roku 1989. Przygasajacy entuzjazm rzekomego nadejscia ,,nowego” z pewnoscig
przyczynit si¢ do zazegnania tego, co mozna ujac¢ jako oczekiwania zmiany, przetomu
w literaturze, ktory bylby nastepstwem zachodzacych w 1989 roku przemian

politycznych.

Wobec powyzszych uwag odpowiedzi domaga si¢ kluczowe pytanie: w jakich
kategoriach méwic¢ nalezy o poetach i1 poetkach urodzonych w latach 70. czy 80.? Na
przestrzeni kolejnych lat podejmowano juz w tym zakresie pewne (nie)$miale proby
klasyfikacji.

Nie sposob nie wspomnie¢ w tym miejscu stynnych Tekstyliow. Karol

Maliszewski, ktory jako pierwszy uzyt sformutowania ,roczniki siedemdziesiate”?>,

scharakteryzowal autoréw urodzonych w latach 70., okreslajagc ich mianem ,,nowej

tozsamosci”?. Tworca i krytyk piszac o ,,rocznikach siedemdziesigtych” odniodst si¢
do uwag Mariana Stali i w kontekscie stynnego artykutu probowat opisac to, co
245 bidem.

247 Stosuje tutaj forme nieosobowg czasownika, bo tak naprawde trudno mi jednoznacznie wskazac, czy
owego przetomu, ktory miat by¢ nastepstwem przemian ustrojowych oraz nowej dykcji oczekiwali
bardziej krytycy, czy czytelnicy.

248 Kwestie domniemanego przetomu na gruncie literackim szerzej omawiajg m. in. Stala M., Cos sie
skoriczyto, nic sie nie chce zaczg¢. Dyskusja o literaturze lat 90. http://niniwa22.cba.pl/stala.htm [dostep:
23.06.2023 r.]; Czaplinski P., Sliwirski P., Literatura polska 1976 - 1998. Przewodnik po prozie i poezji,
Krakéw 2002, s. 208-238.

249 Bonski )., Zmiana warty..., op. cit.

20 stala M., Cos sie skonczyto, nic sie nie chce zaczgc..., op. cit.

251 Jarzebski J., Apetyt na przemiane, “Teksty Drugie”, 1990, nr 3, s. 1-5.

252 Marecki P. , Stokfiszewski I., Witkowski M., Wszyscy jestesmy z White’a, [w:] Tekstylia o rocznikach
siedemdziesigtych, Krakéw 2002, s. 9.

253 bidem.
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zadzialo si¢ w roku 2000. Wg niego fraza Rozewicza wykorzystana przez Stale
podziatala ,jak zaklecie na kilku miodych krakowskich entuzjastow”?>*. Jak powiada
Maliszewski: ,,To zaistnienie literackie, z ktorym mieliSmy do czynienia w listopadzie
2000 roku, moze by¢ przykladem wariantu stymulowania przez starszych krytykow,

ktorzy juz majq dos¢ bezwladu™*>®.

W artykule Wszyscy jestesmy z White’a otwierajacym Tekstylia autorzy znaczaco
zaprzeczaja, by o poetach urodzonych w latach 70. mozna bytlo méwi¢ w kategoriach

256

pokolenia w rozumieniu Kazimierza Wyki“>. Ich glos wskazuje na kreacyjny charakter

historii literatury, wszak ta ostatnia — ich zdaniem — w sensie $cistym po prostu nie
istnieje®®’. Mowienie o rocznikach 70. ma zatem takze charakter kreacji i jest ,,fikcyjna
opowiescig o literaturze”*®. O niemoznosci uzycia w przypadku opisywanych tworcow
w kategorii pokolenia decyduje przede wszystkim, nomen omen, brak doswiadczenia
pokoleniowego, rezygnacja z ,,dialektyki literackiego konfliktu” na rzecz ,niekiedy
ostentacyjnej kontynuacji”’, czy nawet ,dogmatu kontynuacji®’, brak wydarzen
politycznych stymulujacych zycie literackie®®. Niektoérzy twierdzg, ze owe ,,roczniki”

20 ponadto, jak pisze Maliszewski, ,,0Ni

to ,,pierwsza formacja postmodernistyczna
tez chea by¢ z braku, chca by¢ w rozsypce, programowo nie chcg tworzy¢ pokolenia”

[podkresl. moje - PWW]?,

Jak twierdzi Karol Poreba, piszac o kategorii przezycia pokoleniowego, ,.(...)
nalezy stwierdzi¢, ze w rzeczywisto$ci analizie i przetworzeniu podlegaja nie same
wydarzenia, a narracje o nich i tworzenie wlasnego projektu pamigci kulturowej, ktora
nastepnie staje si¢ czynnikiem mogacym wpltywaé¢ na konstruowanie (si¢)
samoswiadomosci. Oznacza to, ze doswiadczenie pokoleniowe  jako termin

socjologiczny w dobie ponowoczesnosci i wspdtczesnych koncepcji tozsamosciowych

254
255

Maliszewski K., Cos sie skoriczyto... czyli w kregu zakle¢ krakowskich, [w:] Ibidem, s. 526.

Ibidem.

256 Marecki P. , Stokfiszewski 1., Witkowski M., Wszyscy jesteSmy z White’a, [w:] Tekstylia o rocznikach
siedemdziesigtych, op. cit., s. 7-12.

257 Ibidem, s. 8.

28 1pidem. Nalezy zauwazyc jednakze, iz nie brakuje takze gtoséw krytycznych w podejmowanej przez
autordéw prébie narracji o literaturze. Nowacki uznat 6w termin za ,,niefortunny” i przyjety bezmysinie.
259 Ibidem, s. 11.

260 pidem.

261 Maliszewski K., Cos sie skonczyto... czyli w kregu..., op. cit., s. 524.
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przestaje by¢ funkcjonalne, a za jego odpowiedni nalezatoby uzna¢ raczej narracje lub

. , . . , .. . ;. . 59262
mit, ktére — co wazne — nie muszg by¢ przeciez oparte na jednym doswiadczeniu” ™",

Wg Mariana Stali jedynym, co moglto stanowi¢ przezycie pokoleniowe sensu
stricte — cho¢ jak sam przyznaje byloby to slabym fundamentem wspolnoty
pokoleniowe]j — jest ,,$wiadomos$é istnienia w rozmytym $wiecie”’®. Na marginesie,
warto na potrzeby niniejszej dysertacji odnotowal, iz Ow rozmyty $wiat
I postmodernistyczne naznaczenie z sukcesem odnie$¢ mozna takze do tworcoOw
urodzonych w latach 80. Podobnie zreszta, jak opisywana przez Mariana Stal¢
Swiadomos¢, ze poezja w latach 90. funkcjonuje w ,,zamknigtych, ustrukturyzowanych
kre;gach”264, co nie pozwala zywi¢ nadziei, by tomiki poetyckie zaczelyby kupowac

: , . 265
I czyta¢ rzesze czytelnikow™ .

Wydaje sig, ze 1 dzi§ przeswiadczenie takie
Z konieczno$ci towarzyszy¢ musi piszagcym poetom. Pomimo zalewu poetyckich
ksigzek 1 zdiagnozowania Polski jako ,.kraju tysigca poetdow” — a moze wiasnie z tej
przyczyny — nalezy uzna¢ za adekwatne 1 aktualne do dzi$§ zjawiska ,,ksigzki-widmo”

59266

i ,,widmowej biblioteki wskazujace na fakt, ktoéry odnotowat juz na kartach

Tekstyliow Grzegorz Jankowicz, a zatem na ,nieobecno$¢ w $wiadomosci
czytelniczej”®’ tworcéw urodzonych w latach 70. oraz — jak dzi§ mozna stwierdzi¢ —
tych urodzonych réwniez prawie dekade pozniej. Ze spostrzezen badacza wylania si¢
zatem perspektywa kolejnego braku, jakim naznaczone sga opisywane roczniki, a zatem
braku szerszego grona odbiorcow. Jankowicz przyczyne owej ,nieobecnosci
w $wiadomosci czytelniczej” widzi przede wszystkim w ,,rozrzuceniu” tworzacych po
catej Polsce. Spostrzega ich réwniez jako ,,skazanych na literacka odrgbno$¢”, co
wymusza postrzeganie ich przez ,pryzmat osobnosci®®®. To w nich Jankowicz
dostrzegal szans¢ dokonania przetomu w literaturze, co jednakowoz zdaje si¢, ze de

facto miejsca nie miato.

262 Poreba K., Czas pokoleri i tozsamos¢ ponowoczesna, ,Slaskie Studia Polonistyczne” 2019, nr 1(13),

str. 299.
263 stala M., Marecki P., Czy cos sie zaczyna? Z Marianem Stalg o zjawisku najmtodszej poezji rozmawia
Piotr Marecki, Tekstylia o rocznikach siedemdziesigtych..., op. cit., s. 516.
264 ,, .
Ibidem, s. 510.
255 1pidem.
258 1pidem.
27 . Jankowicz, ,Roczniki siedemdziesigte? (czyli najmfodsza polska poezja), [w:] Ibidem, s. 518.
288 Ibidem, s. 519.
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Warto takze wspomnie¢, ze w recepcji krytycznej ,;rocznikow
siedemdziesigtych” wyodrebni¢ mozna dwie =zasadnicze postawy: sceptyczna,
reprezentowana np. przez Piotra Sliwinskiego, ukazujaca roczniki 70. jako ,.formacje
spézniong”, gdyz ,,przewrdt *89 byt tak bardzo stymulujacy dla wybuchu talentow
tworczych, ze kolejna formacja skazana jest chcac nie chcagc ma samotno$é

. . . ., . 269
dlugodystansowca, na medialny ostracyzm 1 wyciszenie srodowiskowe”

oraz postawe
przeciwng, zrodzong z przekonania, ze ,,pokolenie bruLionu nie ziécito poktadanych
W nim nadziei, ze lata 90. byty okresem przejsciowym miedzy upadkiem literatury

, : . , : 270
zaangazowanej a czyms$ nie do konca wiadomym”“"™".

Jesli chodzi o roczniki 80., wydaje si¢, ze rdéwniez ich reprezentanci
zdecydowanie odzegnuja si¢ od naznaczenia ,,pokoleniowoscig”. Joanna Lech
W rozmowie z Romanem Honetem méwi o rocznikach 70. jako ,,sztucznym tworze”
I jednocze$nie zauwaza, ze o rocznikach 80. méwi si¢ juz znacznie rzadziej,
wylaczajac moze jedynie nurt literatury zaangazowanej 27 Interesujaca odpowiedz na
pytanie o przynalezno$¢ pokoleniowa, przynosi wypowiedz Wioletty Grzegorzewskie;j,
ktoéra - co takze warto podkresli¢ - wskazata wazny dla poetek z jej rocznikow portal
Nieszuflada jako miejsce w jakim$ sensie wspolnotowos¢ organizujace: “Odczuwam
taka wspolnote, jesli chodzi o zapis pewnych kobiecych doswiadczen w wierszach, ale
pod wzgledem programowym nie utozsamialam si¢ z dominujagcymi pragdami
rocznikéw siedemdziesigtych w Polsce. Te roczniki stawaty w kontrze do poetow
bruLionu i kojarza mi si¢ przede wszystkim z ,,wyobrazniowcami, poetami tak zwanej
,Wyobrazni wyzwolonej”, nastawieni na wizj¢, z tendencjami do obrazowania
metaforycznego, zestawieniami odleglych skojarzen stownych, tacy jak na przyktad
Roman Honet. Chwilami wiersze poetek 1 poetow rocznikow siedemdziesigtych
w Polsce wydawaty mi si¢ ,,przegicte”, trudne w odbiorze. Ja czytatam wtedy wiersze
poetek amerykanskich 1 brytyjskich i chyba jestem ze szkoty Czeslawa Mitosza, to
znaczy chcialam pisa¢ wiersze, ktore majg wiele warstw znaczeniowych, ale jesli
chodzi o wyrazanie mysli s3 zrozumiate.(...) Chcialam w moich wierszach przemawiaé

czystym glosem, a metafora w moich wierszach miata stanowi¢ nie cel a $rodek do

269 Marecki P., Stokfiszewski I., Witkowski M., Wszyscy jestesmy z White’a..., op. cit., s. 12.
210 pidem.
271 ach J., Odrebnosc¢ ludzi piszgcych, ,,Nowy nurt” nr 2, Warszawa-Krakow 2019, s. 36.
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»212  Jednocze$nie, co warte podkreslenia, Wioletta

zbudowania  przekazu
Grzegorzewska zauwaza pewng, niepodwazalng odrebnos¢, swoistos¢ poetyk autorek
rocznikow 70. 1 80.: “Mysle, ze poetki z rocznikdw siedemdziesiagtych,
W przeciwienstwie do poetow, ktorzy wzajemnie na siebie wptywali i pisali na jedno
kopyto, byly solistkami, to znaczy nie wplywaly na siebie wzajemnie, szukaty
inspiracji, tworzyly indywidualne style i poza lingwistami (Mueller, Cyranowicz), nie

deklarowaty wspolnoty pro gramowej”m.

Kira Pietrek mocno akcentuje ch¢¢ zerwania z jakimkolwiek katalogowaniem.
Powiada: ,,Dla mnie to w ogole nie jest wazne. Po raz trzeci w tym tygodniu kto§ mi
zadaje pytanie w stylu: ,,jak panstwo si¢ czujag w ramach szufladki: poezja polityczna,
poezja lewicowa, roczniki 807, 1 tak dalej, hm, no fajnie by bylo, gdybySmy rozmawiali
jednak na przyktad o problemach, a nie o naszych szufladkach, bo o szufladkach to

niech sobie juz krytycy rozmawiaja, jezeli maja na to ochote.”?™,

Reasumujac, nie sposob nie zgodzi¢ si¢, iz zar6wno poetow urodzonych
w latach 70., jak i 80., trudno okresli¢ mianem jednej formacji, grupy, czy pokolenia
W sensie — mowigc jezykiem Zargbiaki - hard . Brak spdjnego programu (poza grupa
neolingwistow, ktérzy probowali go w swoim czasie zamanifestowaé, a od ktorego
wigkszo§¢, w tym m. in. Joanna Mueller dzisiaj zdaja sie dystansowaé?™), przezycia czy
przezy¢ generacyjnych i wreszcie brak owego symbolicznego gestu ,,zrzucenia ptaszcza
Konrada” (czymkolwiek on mialby by¢) nie pozwalaja zdefiniowaé opisywanych
tworcow w perspektywie pokoleniowo$ci opisywanej przez Kazimierza Wyke. Zdaje
sie, ze 1 w kontek$cie niniejszej dysertacji, zuzyta nieco 1 zwykle odrzucana przez
wspotczesnych badaczy kategoria pokolenia literackiego nie przystaje do proby opisu

poetdéw urodzonych w latach 70. 80. XX wieku.

Zgota inaczej kwestia ,,pokoleniowosci” wygladaé bedzie jesli przytocze tutaj
kilka refleksji poczynionych przez Lidi¢ Burska, ktéra w swoim artykule Pokolenie — co

to jest I jak uzywacé¢? ukazuje potencjal zredefiniowanego pojecia ,,pokolenia”,

212 14 wypowiedz Wioletty Grzegorzewskiej z 19.10.2022 r., ktdrg otrzymatam od niej za posrednictwem
mediow spotecznosciowych. Jestem jej niezwykle wdzieczna za pomoc w pisaniu pracy.

213 Te wypowiedz Wioletty Grzegorzewskiej z 19.10.2022 r., ktérg otrzymatam od niej za
posrednictwem mediéw spotecznosciowych.

274 Kopkiewicz A., Zadna reprezentacja. Rozmowa z Konradem Gérq, Szczepanem Kopytem i Kirg Pietrek,
https://www.dwutygodnik.com/artykul/4535-zadna-reprezentacja.html [dostep: 20.06.2021 r.]

275 70b. Cecko M. i in., Manifest neolingwistyczny, , LiteRacje”, 2003, nr 1.
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opierajac si¢ na - jej zdaniem niewykorzystanych przez Kazimierza Wyke - tezach
niemieckiego socjologa, Karola Manheima. Badaczka powiada: ,,Od co najmniej
potwiecza generacje prawie depcza sobie po pigtach, zjawiajg si¢ w coraz szybszym
rytmie, nieomal rownocze$nie z kolejnymi wchodzacymi w zycie rocznikami mtodych

59276

ludzi. Stad, jak twierdzi, uzywajac jezyka niemieckiego socjologa, mozna

powiedzie¢, ze ,to niewielkie jednosci pokoleniowe pozbawione ram pokoleniowego

59277

zwigzku nie majgce wspolnej $wiadomosci pokoleniowej oraz przezycia

generacyjnego w rozumieniu Wyki%'®

. Uzytecznos$¢ kategorii pokolenia moze obroni¢
si¢ — wg Burskiej - si¢ w starciu z demokratyczng kulturg poprzez zaakcentowanie
»cech  roznicujacych, uwydatniajacych odmiennosci (...) w  pokoleniowej
synchronii”?”®. Réznigce si¢ miedzy soba, czasem nawet radykalnie — jak powiada
Bruska - ,,jednosci pokoleniowe” definiowane sg poprzez wspolne ,,potozenie pokolenia
w czasie””®. Antagonistyczny stosunek ,jednosci pokoleniowych” istniejacych w tym
samym czasie — jak twierdzi Burska za Mannheimem - sprawia, Ze to one okreslajg si¢

wzajemnie®®*

. Tu jednakowoz nalezatoby zada¢ pytanie, czy antagonistyczny stosunek
nie bylby naduzyciem w perspektywie opisywania badanych rocznikéw. Wszak,
sladéw znaczacych antagonizméw trudno si¢ doszukiwaé. Nalezaloby raczej méwié

0 pewnej odrgbnosci, wspdtistniejacej réznorodnosci.

Warto przyjrze¢ si¢ rowniez badanym rocznikom z perspektywy wspotczesnej
socjologii, ktora klasyfikuje roczniki 70. i 80. na styku generacji X (pokolenia PRL,
pokolenia Nic na serio) obejmujacej roczniki 1961-1983 oraz generacji Y (nazywanym

pokoleniem cyfrowym, pokoleniem Millennium i Millenialsami)?®?

. Nalezy zauwazy¢
zatem, ze rocznik 1984 i kolejne zaliczane sa juz socjologicznie do innej generacji.
Kazdy podzial, co nalezy podkresli¢, jest proba generalizacji, porzadkowania 1 niesie ze
soba niebezpieczenstwo obalenia. Sadze, ze warto jednak w konteks$cie niniejszych
wywodow ten prezentowany i akceptowany przez wspoltczesng socjologie katalog
pokolen tutaj przywola¢. Zdaje si¢ bowiem, ze badajac roczniki 70. i 80. trzeba

pamigetac, iz doswiadczenie urodzonych w drugiej potowie lat 80. moze by¢ nieco inne.
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Burska L., Pokolenie — co to jest i jak uzywac?, , Teksty Drugie”, nr 6, 2005, s. 30.

Ibidem.

Ibidem.

Ibidem, s. 24.

Ibidem.

Ibidem.

Czerska |., Pokolenie ,,head down” jako konsekwencja smatrfonizacji spoteczenstwa, ,,Prace Naukowe
Uniwersytetu Ekonomicznego we Wroctawiu”, nr 459, 2016, s. 216.
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Stad tez zamierzam w niniejszej dysertacji nieco zawezi¢ perspektywe badawcza i juz
teraz zasygnalizowaé, ze zamierzam skupi¢ si¢ gtownie na rocznikach drugiej polowy
lat 70. 1 poczatku lat 80. Wszak te roczniki swoje dziecinstwo/nastoletnie lata
przezywaja niejako na styku $swiatow. W momencie historycznego - niekoniecznie
wszak literackiego - przetomu w 1989 roku i na poczatku lat 90. majg kilka/kilkanascie
lat.

Z pewnoscia elementem wspdlnym jest dla nich fakt, iz zyli oni na styku dwoch
swiatow — dogasajacego $wiata PRL-u oraz nowej, demokratycznej jego formuty
tworzacej si¢ w latach 90. Wspdlnym elementem z socjologicznego punktu widzenia
jest rowniez fakt, ze ich zycie doroste dzieje si¢ — bardziej lub mniej — w $wiecie
zalewajacej kultury masowej, uwierajgcego juz (i coraz bardziej) konsumpcjonizmu
| globalizacji. Jan Sowa pisze o tych ,rrocznikach”, wskazujac na ich ,,zawieszenie
W banale wolnoéci™® w ten sposob: ,,Ludzie urodzeni w latach 70-tych i na samym
poczatku lat 80-tych to ostatnie pokolenie pamietajgce ,komunizm ‘i t0, jak wygladato
zycie zanim ,pokojowa rewolucja‘ roku 89 na zawsze zmienila Europe Srodkowa
I Wschodnig [...] Z racji tej pamigci pokolenie dzisiejszych dwudziestolatkow zajmuje

. . : . o , - 284
miejsce szczegdlne w zbiorowej §wiadomosci spoteczenstw postkomunistycznych.”“.

Biorgc pod uwage poczynione wyzej uwagi oraz szerszg — socjologiczng
perspektywe Karola Mannheima (odrzucajac okreslanie si¢ $wiadomosci przez
antagonizmy grup, a raczej akcentujac mozliwa — jak si¢ zdaje - Symbiotycznie
istniejaca odmiennos$¢ istniejacych w jednym czasie) oraz tez socjolog(')w285 nalezy
stwierdzi¢, ze badajac 1 opisujac — nazwe to roboczo wyizolowujac t¢ kategorie
0,286,

z definicyjnych naleciato$ci — roczniki drugiej potowy lat 70. i poczatku lat 8

wskaza¢ mozna dla nich kilka elementow wspolnych, ktore pozwalaja przygladaé si¢

23 5owa J., Dezerterzy spoteczenistwa konsumpcji., [w:] red. Frustracja. Mtodzi o Nowym Wspaniatym
Swiecie, Krakéw 2003, s. 3-4.

84 1bidem.

285 70b. np. Fatyga B., Pokolenie, [w:] Encyklopedia socjologii: suplement, red. Bokszanski J, Warszawa
2005, s. 193-197.; Garewicz J., Pokolenie jako kategoria socjofilozoficzna, “Studia Socjologiczne” nr 1,
1983.; Bartkowski J., Kategoria Pokolenia, jako narzedzie badania zmiany spotecznej [w:] Doswiadczenie
pokoleniowe a perspektywa osobista, red. Ptonka-Syroka B., Dasal M., Marchel K., Warszawa 2016;
Baran M., Ktos M., Pokolenie Y — prawdy i mity w kontekscie zarzqdzania pokoleniami, “Marketing
i Rynek”, nr 5, 2014; Sztompka, P., Socjologia zmian spotecznych, Warszawa 2005.

280 |lekro¢ pisa¢ bede o rocznikach 70. i 80. caty czas bede miata na mysli zwtaszcza twércédw urodzonych
w drugiej potowie lat 70. i na poczatku lat 80. Czasem perspektywe te bede poszerzaé. Owo poszerzenie
jest Swiadomym uzupetnieniem rozwazan i nie wynika z niekonsekwencji, a raczej checi pokazania nieco
szerszego spektrum zagadnienia.
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im réwnoczes$nie, nie obarczajac zanadto ,,pokoleniowym” (w tradycyjnym rozumieniu
Wyki) czy ,,formacyjnym” bagazem, a jednoczesnie pokazujg, ze mozemy w tym

przypadku z pewnymi zastrzezeniami moéwic o ,,pokoleniowosci”.

Po pierwsze, zauwazy¢ nalezy, ze roczniki 70. i 80. to roczniki naznaczone
Swiadomos$cig postmodernistyczng i1 w owej $wiadomosci dorastajace; dorostosé
przezywajace w nierzadko opresyjnym uscisku ze zglobalizowang terazniejszoscia,
uwigzieni w ponowoczesnych putapkach, bedacych czgsto zrodlem cierpienia, o ktorych

tak wiele pisat Bauman®®’.

To roczniki, ktore beda doswiadcza¢ bardzo mocno
nadmiaru wolnosci - dla ich poprzednikow nie tak wcale oczywistej - oraz powigzanej
Z kondycja ponowoczesnego cztowieka nieontologicznej niepewnosci we wszystkich jej
mozliwych wymiarach: narastajacej polaryzacji lokalnej 1 globalnej, nowego nietadu
Swiatowego, niepewnos$ci  zwigzanej ze  spolecznymi 1  gospodarczymi
uwarunkowaniami, przetartymi siatkami bezpieczenstwa i duchem konsumeryzmu?®,
Warto rowniez zaznaczy¢, ze to roczniki, ktére bedg musiaty w dorostosci uznaé
nieusuwalno$¢ zanurzenia ludzkiego zycia w rwacym uptywie (flux) $wiata, o ktorym
pisat Caputo, a ktory jest - jak pisze za amerykanskim filozofem Lukasz Czajka -
“ponowoczesng wersja strumienia Heraklita. Jest ciggla zmiennoS$cig fizycznego $wiata,
ktéry w zadnym momencie swego istnienia nie jest tym samym $wiatem, ktérym byt
przed chwilg. Jest plynnym strumieniem §wiadomosci i permanentng kreacjg ludzkiej
tozsamosci. Jest swobodng zabawa znaczen, senséw, znakoéw i interpretacji. (...) Flux

. L e e . , - . , . .. 5,289
jest wyrazem ruchu, plynnosci i niestabilnosci otaczajacego nas §wiata zycia” .

Bedg to - co rowniez warto odnotowa¢ - ludzie - z punktu widzenia badan
socjologicznych - nalezacy do drugiego rzutu pokolenia X. Na marginesie odnotowac
warto, ze wydaje si¢, ze to wlasnie na drodze powszechnego socjologicznego dyskursu
owa kategoria moze powréci¢ takze w badaniach literackich. Po drugie, roczniki 70.
I wezesne roczniki 80. to ludzie ktorzy mtodosé i/lub dziecinstwo przezywali w czasach
najogolniej rzecz ujmujgc PRL-u (doswiadczajac co prawda réznych jego etapow) lub
wczesnych lat 90. To takze poeci generalnie - mniej lub bardziej - akcentujacy swoja
artystyczng osobnos$¢, estetyczng odrgbno$¢ wsrod zalewajacej wielosci 1 swoistego

rozproszenia poetyk i tworcow. To takze dzieci ludzi urodzonych w momencie

287 Bauman Z., Ponowoczesnosc jako..., op. cit.
288 , .
Ibidem.
289 Czajka t., Swieta anarchia. Wprowadzenie do radykalnej hermeneutyki..., op. cit., s. 36.
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dogasania drugiej wojny $§wiatowej lub bardzo czgsto juz po jej zakonczeniu, a zatem
tworcy, ktorzy jako pierwsi nie sg naznaczeni trauma, czy posttrauma (po)wojenna,
cho¢ czasem, jak np. Wioletta Grzegorzewska wracaja do trudnych, rodzinnych historii,

2% Po trzecie wreszcie, zwykle —

to raczej przez zaposredniczenie historii w opowiesci
cho¢ nie $cisle — to jednak taczy ich data debiutow. Wigkszos$¢ swoje pierwsze tomiki
wydaje na styku wiekoéw, wickszos¢ — jak sie zdaje - okoto roku 2000. Warto wskazaé
tutaj chociazby na kilka interesujacych mnie autorek, ktore zaczynajg by¢ obecne na
przelomie wiekéw na poetyckiej scenie, a ktorych poetyki i dykcje sa wyrazistym
glosem w polifonicznym chorze poetdow (nie tylko wszak poetek) wspodtczesnych. Jedne
Z najwcze$niejszych debiutantek to Marta Podgoérnik (ur. 1979) oraz Wioletta
Grzegorzewska (1974). Pierwszy tomik Podgornik pt. Proby negocjacji ukazal sie
w roku 1996, natomiast Grzegorzewska po raz pierwszy publikuje w roku 1997
Wyobrazni¢ kontrolowang. Agnieszka Kubiak (ur. 1970 r.) debiutuje w 2001 roku
tomem Retardacje, Maria Cyranowicz (ur. 1971) - tomem neutralizacje w roku 1999.
Zwigzana z nurtem ekopoetyki Julia Fiedorczuk (ur. 1975) to debiut z roku 2000, wszak
wtedy pojawia si¢ tom Listopad nad Narwig. W tym samym roku na poetyckiej scenie
pierwsze kroki stawiajg takze Anna Podczaszy (ur. 1972) prezentujac $wiatu dance,
Aneta Kaminska (ur. 1976) wydaje Wiersze zdyszane. Justyna Bargielska (ur. 1977)
ukazuje czytelnikom Datting sessions w roku 2003. Z kolei Agnieszka Wolny-
Hamkato (ur. 1979) swdj pierwszy tomik Mocno poszukiwana wydaje w 1999 roku.
Kojarzona z nurtem neolingwistycznym Joanna Mueller to debiut z roku 2003 stynnym
tomem Somnabole fantomowe. Najpdzniejsze debiuty poetek urodzonych w latach 70.,
ktore — notabene — od poetyckich objawien ich rowiesnic dzieli blisko dekada, tj.
Bianka Rolando (ur. 1979) — tom Biala ksigzka (wyd. 2009), czy lza Smolarek (ur.
1977) — Sie lenienie (wyd. 2006), czy Renata Sentkas (ur. 1979) — tom Bardzo (wyd.
2010), to juz réwnoczesnie lata wejscia w poetyckie kregi (prawie) dekadg mtodszych
tworczyn. Wsrod tych ostatnich wymienié¢ warto cho¢by reprezentantki, tj. Kira Pietrek
(1983) publikujaca w 2010 tom Jezyk korzysci. Do tego grona dotaczajg rowniez, wszak
nieco pozniej urodzone: Agnieszka Mirahina (ur. 1985) — tom Wszystkie radiostacje
Zwiqzku Radzieckiego (2008), Kamila Janiak (ur. 1984) — tom frajerom smier¢ i inne
historie (2007).

290 70, Grzegorzewska W., Czasy zespolone, Krakow 2017.
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Jesli probowa¢ nazwac¢ w jaki$§ sposob opisywane roczniki by¢ moze wiasciwe
byloby uzycie kategorii ,,jednosci pokoleniowej”291 »pokolenia metrykalnego” czy
,potencjalnosci pokoleniowej”292 lub préba stworzenia nowej kategorii ufundowanej na
gruncie trzech poprzednich (wskazujacych na odmienno$¢ scalong jedynie ,,potozeniem
w czasie” oraz pomini¢cie niektorych cech ,,pokolenia literackiego” w rozumieniu
Kazimierza Wyki). Mozna - jak sadze - zaryzykowaé uniknigcie protez
terminologicznych i sprobowac okresli¢ - pamigtajgc o tym, ze kategoria pokolenia ma,
jak pisat Bauman, charakter wtérny, czy tez nie jest pokoleniem - jak wskazywata
Zargbianka - w sensie hard - opisywane poetki czgscig pokolenia rozproszonego. Za
definicja ta przemawia¢ moze stwierdzenie Edwarda Pasewicza: ,,Chodzito
0 zaznaczenie, zZe istnieje pewna odrgbna grupa ludzi, ktoérzy urodzili si¢ po roku 1970.
Nie miata to by¢ jednak definicja formacji, ale to, co Marian Stala nazwat zbiorem
indywidualno$ci.”*. To rozproszenie definiowaé¢ mozna by w przypadku opisywanych
rocznikéw” jako brak wspdlnoty estetycznej, wspdlnej poetyki®®*; rozproszenie
doswiadczen (brak przezycia generacyjnego), rozproszenie samych tworcow piszacych
w roznych miejscach Polski i poza jej granicami (brak centrum literackiego $wiata,
swoista decentralizacja)®®, wreszcie rozproszenie demokratycznych  glosow
zwolnionych z przymusu politycznej czy historycznej poprawnosci, czego doskonatym
przyktadem moze by¢ np. antologia Solistki. Owo pokolenie rozproszone debiutujace
I tworzace w czasach panujgcej wolnosci, demokracji naznaczone jest ,,nasilajgcg sie

(...) obecnoscig 1 wpltywem kultury masowej”zge.

Ponadto, warto zauwazy¢, ze
Przemystaw Czaplinski, piszac o literaturze i nadmiarze, wskazywat - cho¢ w szerszym
kontekscie, rzecz jasna - na istniejace zjawisko “permanentnego rozproszenia”. Badacz

konstatowat, iz: “Osobno$¢ obiegu czasopismienniczego i ksigzkowego, rosngca liczba

291 Burska L., Pokolenie — co to..., op. cit., s. 24.

292 stownik termindw literackich XX wieku, red. A. Brodzka i in., Wroctaw 1993, s. 826-829.

293 pasewicz E., Odrebnosc¢ ludzi piszgcych, ,,Nowy napis” 2, Warszawa-Krakéw 2019, s. 30.

294 poza nielicznymi przypadkami. Zob. np. Cecko M. i in., Manifest neolingwistyczny..., op. cit.

29 \Wszak przekornie rzecz ujmujac jeden z portali, na ktérym publikujg nawet te znamienitsze nazwiska
nosi nazwe , Nieszuflada”, co z jednej strony sugerowac¢ moze cyfrowy charakter publikacji, ale z drugiej
pokazywaé moze owo rozproszenie wtasnie, niecatosciowy charakter, swoiste rozproszenie, tozsame
z nieuporzadkowaniem.

29 \Winiecka E., Poetki i cyfrowa rewolucja. Kulturowa zmiana w poezji kobiet rocznikow 80. i 90.,
[w:] Formy (nie)obecnosci. Szkice o wspodtczesnej poezji kobiet, Krakow 2018, s. 59.
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| zroznicowanie tytuldw, wreszcie niszowy charakter przytlaczajacej wigkszosci firm

. .. . . 297.
wydawniczych, sktadajg si¢ na stan permanentnego i rosngcego rozproszenia.” S

Warto jednak zastrzec, ze takie pisanie o opisywanych rocznikach jest tylko
proba pewnej — ufam, ze nie nazbyt zuchwalej - narracji, kolejnej opowiesci
o fragmencie poetyckiej mapy wspotczesnosci, umotywowanej w niniejszej dysertacji
gléwnie istnieniem ,wyspy tematycznej”’, ktorg jest przede wszystkim kategoria
Jbraku™®® wiasnie oraz naznaczeniem pokoleniowo$cia w znaczeniu szerszym
socjologicznym, czy tez metrykalnym. Owa pokoleniowos¢ bytaby tutaj w duzej mierze

zblizona do bycia rowie$nikami.

Naznaczenia owym brakiem dopatrywa¢ si¢ mozna poczynajac juz od
uwarunkowan spoteczno-historyczno-politycznych. Trudno wszak zaprzeczy¢ tezie, iz
najogodlniej méwiac ,,dzieci i mtodziez PRL-u” czy wczesnych lat 90., jak pisze jeden

Z badaczy, ,,dzieci gorszej koniunktury”299

, W jakiej$ mierze — mniej lub bardziej -
braku doswiadczaty. Z pewnoscia przyczynit si¢ do tego fakt niedostepnosci niektorych
towaroOw codziennej potrzeby, ubran, czy zabawek. W $wiadomosci rocznikéw 70.
symbolami tego rodzaju braku staty si¢ kartki oraz kilkunastoosobowe kolejki
w sklepach. Doswiadczenie znikania §wiata, ktory w jakiej§ mierze byt oswojony
(nazwy ulic, sklepy), bedace konsekwencjg zmiany ustroju, wywotywaty uczucie braku
tego, co juz znane, dezorientacjc w do tej pory, badz co badz, uporzadkowanym

sSwiecie.

Dla owych ,,rocznikow” stajacych niejako na progu nowego $wiata — jak Smiem
przypuszcza¢ — istotne wydaja si¢ bowiem doswiadczenia ,braku” 1 ,,nadmiaru”.
Przejscie od braku do nadmiarowos$ci odbywa si¢ w ponowoczesnym $wiecie na
nierownych i czgsto nieznanych uczestnikom owego przejscia prawach do tego stopnia,
ze czasem 1 6w nadmiar paradoksalnie poteguje brak (a moze raczej Brak) w znaczeniu

metafizycznym, duchowym, aksjologicznym, egzystencjalnym.

297 S , . .
Czaplinski P., Literatura i nadmiar,

https://www.nck.pl/upload/archiwum kw files/artykuly/9. przemyslaw czaplinski -
literatura_i_nadmiar.pdf [dostep: 15.07.2022 r.]
298 - - . B . . . L S
Choc i taka kategoria, co nalezy wykaza¢ ma swojg dtugg tradycje, o czym pisze réwniez w niniejszej
dysertacji.
299 70b. Ostaszewski R., Dzieci gorszej koniunktury., ,,Fa-art” 2000, nr 3—4.
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Proby tej opowiesci — narracji o do$wiadczeniu braku w liryce kobiet
urodzonych w latach 70. i 80. XX wieku - podejmuj¢ w niniejszej dysertacji,
uwalniajagc owe ,,roczniki” z uScisku ,,pokoleniowosci literackiej” w sensie hard,
a wybor motywujac raczej uwarunkowaniami historyczno-spoleczno-kuIturowymi300
przyjmujac, ze opisywane ,,roczniki” mogg by¢ czeécig pokolenia rozproszonego lub po
prostu rowiesnicami - ostatnimi dziewczetami PRL-uU, ktorych debiut przypadl na
koncowke lat 90., a zdaje si¢ jeszcze czg¢sciej miat miejsce po roku 2000. Beda to
réwiesnice, ktorych dziecinstwo/mtodo$¢ uplywa pod znakiem przemian: tych
indywidualnych (dorastanie, dojrzewanie) i systemowych (do§wiadczanych przez nie

bardziej lub mniej swiadomie). To nastolatki okresu PRL-u.

I1.2. (Nie)obecnos¢ poetek

Wyjasnienie kwestii zawezenia perspektywy badawczej do poezji tworzonej
przez kobiety wydaje si¢ przynajmniej z pozoru kwestig tatwiejsza do rozwiktania, cho¢

i tu nie unikniemy pewnych skomplikowan, znakow zapytania, czy nawiasow.

Zdaniem Joanny Gradziel-Wojcik rolg literaturoznawcéw zajmujacych sie¢
badang 1iprzeze mnie problematyka jest ,,przywracanie obiegowi czytelniczemu
I przyblizanie tworczosci poetyckiej poszczegodlnych autorek®, ktore ,,wigzaé sie
bowiem musi z rzutowaniem ich indywidualnych sylwetek w perspektywe
historycznoliteracka  wraz z  jej  historyczno-politycznymi,  socjologiczno-

antropologicznymi i kulturowymi uwarunkowaniami” 302

Niniejsza dysertacja jest
wlasnie kolejna, nie§miatg proba opisywania tworczosci poetek — ostatnich dziewczqgt
PRL-u, rowiesnic, czy tez kolejng literaturoznawcza probg narracji o przedstawicielkach

pokolenia rozproszonego.

300 Przy czym owa ,historyczno$¢” rozumiem za Lidig Burska jako ,nieustajgce dzianie sie, cigg dalszy,
nieréwnomiernie nasyconym zdarzeniami przetomowymi czy ekscytujgcg nowoscig, ale mimo to zawsze
swoistym i niepowtarzalnym”. [Zob. L. Burksa, Pokolenie — co to jest..., op. cit., s. 28.]

301 Gradziel-Wojcik J., Kanon (bez) poetek, czyli formy (nie)obecnosci, [w:] Formy (nie)obecnosci. Szkice o
wspotczesnej poezji kobiet, red. Grgdziel-Wdjcik J., Kwiatkowska A., Softys-Lewandowska E., Krakéw
2018, s. 11.

%92 bidem, s. 12.
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Juz na poczatku chcialabym wskazaé, ze staram si¢ w niniejszej dysertacji nie
tyle rozstrzygac, czy badane poetki to ,,liryka kobiet”, czy moze juz ,,liryka kobieca™*®.
Unikam rozpatrywania tej poezji z perspektywy feministycznej. Staram si¢ nie
naznacza¢ ich pigtnem ,,kobiecosci”, ktérg na rézne sposoby probowano definiowaé®™.
(Co innego, jesli one same w jaki$ sposob owg kobiecos¢ akcentujg - wowczas bede
starata si¢ w ich glos pokornie wshuchiwaé.) Za swoistym odejsciem od powyzszych
rozstrzygnie¢ 1 uniknigciem potrzeby rozwiklania owego skomplikowania
terminologicznego, przemawia¢ moga glosy, tj. twierdzenie Elzbiety Winieckiej, ktora
uwaza, ze “Zjawisko kobiecego liryzmu, znanego z wcze$niejszych epok, wraz z catym
repertuarem  $rodkdw  poetyckich, sluzacych wuzyskaniu okreslonych efektow
estetycznych, z wolna zanika.”*®. Zdaje sobie jednakowoz sprawe, ze od takiego
spojrzenia w catosci niepodobna si¢ wyzwoli¢, gdyz 1 same poetki w wiekszosci
akcentuja swoja kobieco$¢ 1 opisuja doswiadczenia stricte ,kobiece”: tj. cigza,
poronienie, aborcja, malzenstwo. Chcialabym tez ograniczy¢ oglad z perspektywy
feministycznej czy genderowej — cho¢, co oczywiste, w catosci niepodobna si¢ od nich

uwolni¢ - na rzecz wstuchiwania si¢ w glosy ,,solistek” w poszukiwaniu katalogow

uniwersalnej kategorii ,,braku” 1 jej poetyckich reprezentacji w opisywanej tworczosci.

Warto wspomnieé tutaj chociazby wypowiedz Aliny Swiesciak, ktéra juz ponad
dekade temu zauwazyla, ze piszace poetki — a mowi tu badaczka zwtaszcza o badanych
przeze mnie rocznikach — reprezentuja ,bardzo rézne modele kobiecosci i rdzne

59306

poetyckie swiatopoglady”™", a nadto trudno wpisywaé je w model tzw. poezji kobiecej,

wszak ,,Ani typem emocjonalnosci, ani energia jezyka ich wiersze nie przypominaja

tego, co zwyklo sie wigza¢ z owym przezwiskiem”3°7,

Odrzucenia kategorii ,,poezji kobiecej”, uznawszy ja za nieprzydatna,

bezuzyteczng, dokonata juz Maria Cyranowicz we wspominanym juz kilkukrotnie

303 70b. np. Sottys-Lewandowska E., Literatura kobieca a literatura kobiet, [w:] Stulecie poetek polskich.
Przekroje, tematy, interpretacje, red. Gradziel-Wéjcik J., Kwiatkowska A., Rajewska E., Sottys-
Lewandowska E., Krakéw 2020, s. 21-33. Borkowska G., Metafora drozdzy. Co to jest literatura/poezja
kobieca?, “Teksty Drugie” 1995, nr 3/4 , s. 38-44. Iwasiéw |., Pte¢ jako niewyrazalne, niewypowiadalne,
niedefiniowalne [w:] Literatura wobec niewyraZalnego, red. Bolecki W., Kuzma E., Warszawa 1998.
Nasitowska A., Feminizm i psychoanaliza - ucieczka od opozycji, “Teksty Drugie” 1995, nr 3/4 . Stownik
teorii feminizmu, red. Humm M., przet. Uminska B., Mikos J., Warszawa 1993.

304 Zob. np. Kraskowska E., O tzw. "kobiecosci" jako konwencji literackiej [w:] Krytyka feministyczna -
siostra teorii i historii literatury, red. G. Borkowska, L. Sikorska, Warszawa 2000, s. 200-211.

305 \Winiecka E., Poetkiicyfrowa rewolucja, [w:] Ibidem, s. 60.

306 §\yiesciak A., Lekcje nieobecnosci..., op. cit., s. 25.

37 1bidem.
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zbiorczym tomie Solistki, piszac w ten sposob: ,,Po pierwsze dlatego, ze wlasciwie nie
da sie sformutowaé¢ wyznacznikow, wedlug ktorych wiersze odpowiadatyby tej
kategorii, po drugie — poezja tu prezentowana nie rdzni si¢ specjalnie od poezji, z jaka
mamy do czynienia w ostatnio wydawanych antologiach, w ktérych poetki stanowig
zwykle maty odsetek™®. Cyranowicz jednoczesnie zaakcentowala w pewien sposob

kwestie niklej obecnos$ci kobiet w antologiach tekstow .

Ow brak, czy tez nieobecno$é, jak sie zdaje, w tej tworczoéci paradoksalnie juz
od poczatku wydaje si¢ doswiadczeniem waznym, moze nawet w jakiej§ mierze
kluczowym, fundujacym rodzaj wspdlnoty. Wszak, jak zaznacza Joanna Gradziel-
Wojcik, nawet pobiezny przeglad kanonu tekstow obowigzkowych uzmystawia ,,gest

59310

wykluczenia piszacych kobiet” ™, ich ,nikla obecnos¢, czy wrgcz nieobecnos¢

w tradycyjnie rozumianym kanonie literatury polskiej”sll.

Jak powiada Karol Maliszewski, niejako potwierdzajgc intuicje Joanny
Gradziel-Wojcik: ,,(...) rozwdj kobiecej lirycznosci odbywat si¢ przez caty wiek XX,
obok dominujacej linii me¢skiej, nieraz nawigzujac z nig kontakt, a niekiedy catkowicie

ja ignorujac. (...) Bez zaszeregowania i poza uktadem.”*2,

Maliszewski podkresla, ze
brak zaszeregowania czgsto skazywat na drugorzednosé, pomawiajac kobiece pisanie
0 roznie rozumiany brak: ,brak idei, charakteru, powagi, szerszych horyzontow,
glebszych perspektyw”*'®. Badacz i krytyk w owej eliminacji spowodowanej czgsto
wyzej wymienionymi czynnikami, paradoksalnie widzi szans¢ dla liryki kobiet, wszak

pisze: ,Moze wigc, procz ubolewania w zwigzku z eliminowaniem Kkobiet

308 Cyranowicz M., Solistki bez chéru. Pozyteczne refleksje, [w:] Solistki. Antologia poezji kobiet 1989-

2009, Warszawa 2009, s. 222.

309 Alina Swieéciak zauwaza jednakowoz, iz ,Redaktorki antologii wpadly w putapke czyhajacg na
wszystkich, nawet najbardziej niewinnych popularyzatoréw. Chcac objawi¢ swiatu poezje kobiet jako
wolng, roznorodng, swietng po prostu, musiaty poddac jg opresji — sttoczy¢, ‘ugettowic’, ujawniajgc tym
samym jej mniejszosciowg i ‘gorszosciowq’ perspektywe (...). A zatem Solistki to tylko dobra prognoza na
przysztosé, kiedy to nie trzeba bedzie konstruowac antologii poezji kobiet, bo nikomu nie przyjdzie do
glowy traktowaé jej jako mniejszoéciowej, jako heterotopii, miejsca, ktére trzeba ‘ujawni¢’”. Swieéciak
A., Lekcje nieobecnosci..., op. cit., s. 25-26.

310 Gradziel-Wdjcik J., Kanon (bez) poetek, czyli formy (nie)obecnosci, [w:] Formy nieobecnosci..., op. cit.,
s. 6-7.

31 ibidem. Joanna Gradziel-Wdjcik przytacza w tym artykule réwniez konsekwencje owego gestu
wykluczenia (a i czasem protekcji), identyfikujgc te dwie postawy jako zagrozenia dla poezji kobiet w
ostatnim stuleciu. Zob. Ibidem, s. 10-11.

312 Maliszewski K., Przetomy i pokolenia bez kobiet?, [w:] Formy (nie)obecnosci..., op.cit., s. 41. Swoistg
rekompensatg badacza na rzecz poetek jest popetniona blisko dwa lata pdzniej ksigzka pt. Bez
zaszeregowania. O nowej poezji kobiet. Zob. Maliszewski K., Bez zaszeregowania. O nowej poezji kobiet,
Krakéw 2018.

313 Ibidem, s. 42-43.
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z generacyjnych statystyk, warto wspomnie¢ o jednoczesnej satysfakcji. By¢ moze jest
tak, ze one takich protez nie potrzebuja, przyzywajac do czytania ich —
niezaposredniczonej grupowo 1 pokoleniowo — lirycznej poszczegdlnosci,

wYj qtkowos’ci”314.

Elzbieta Winiecka wskazuje, ze ,,Poetki, ktore debiutowaty w latach 90. i na
poczatku lat dwutysiecznych, poczatkowo jednak rzadko wymieniane byty obok
nazwisk poetow. (...) Te dysproporcje doskonale odzwierciedla choc¢by antologia

tworczos$ci Tekstylia. O rocznikach Siedemdziesiql)/ch315.

Winiecka wskazuje jednakowoz na pewien wspolny, charakterystyczny
w kontekscie badanych rocznikéw, rys w tworczosci kobiet. By¢ moze, obok gestu
wykluczenia kobiet z kanondéw czy antologii i odczuwanego - zwlaszcza przez
roczniki 80. - ,,przesytu” tworcow> 2, to kolejny powod, dla ktorego warto przyjrzeé sie
blizej opisywanym rocznikom w perspektywie rozpatrywania ich tworczosci jako
pokolenia rozproszonego, ostatnich dziewczqt PRL-U. Autorka powiada: ,,Tym, co
niezmiernie charakterystyczne, jest nasilajaca si¢ w poezji przetomu wiekow obecnosé

i wplyw kultury masowe;j el

. Przy czym warto podkresli¢, ze to wlasnie owa kultura
masowa stafa si¢ ,,naturalnym S$rodowiskiem piszacych, zrédtem inspiracji, depozytem
klisz, tematow, rekwizytdw, partnerem dialogu”®'®. Jak twierdzi badaczka
,O prawdziwej rewolucji mozna moéwi¢ w odniesieniu do poezji kobiet pokolenia lat
70. oraz mtodszych. Wérdd debiutujacych poetek zauwazy¢ mozna radykalne niekiedy
zerwanie z tradycyjnymi wzorami kobiecosci 1 konwencji poetyckich.”slg. Nastepnie
dodaje: ,,Z biegiem lat wida¢ coraz wyrazniej, ze zmiana pokoleniowa ma charakter
zmiany kulturowej. W okolicy roku 2000 mozna byloby wyznaczy¢ umowng granice
migdzy dominacjg nowoczesnego (modernistycznego) modelu liryki i jego stopniowym
wygaszaniem, zwigzanym m. in. z odchodzeniem starszego pokolenia poetek oraz
wchodzeniem na literackg sceng¢ nowych autorek.”?. Stowa Winieckiej potwierdzaé

zatem moga hipoteze¢ o naznaczaniu ostatnich dziewczqt PRL-U kolejnym wspolnym

elementem, zjawiskiem uwidaczniajagcym si¢ w ich twoérczo$ci poetyckiej —

314
315
316

Ibidem, s. 48.
Winiecka E., Poetki i cyfrowa rewolucja..., op. cit., s. 61.
W rozmowie z Romanem Honetem mdwita o tym Joanna Lech.
817 Winiecka E., Poetki i cyfrowa rewolucja..., op. cit., s. 59.
318 ,, .
Ibidem.
319 Ibidem, s. 61.
320 ,, -
Ibidem, s. 71-72.
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masowos$cig, wobec ktorej one stajg si¢ gtosem. Warto jednak podkresli¢, ze jest to
element wspolny — ale jednak pozostajacy w rozproszeniu ze wzgledu na bogaty

wariantywnos$¢ reprezentacji i przetworzenia w tekstach poetek.

Przy kwestii poruszonej przez cytowang wyzej badaczke warto si¢ na chwile
zatrzymac. Jej spostrzezenia bowiem nie tylko akcentuja element wspolny dla
opisywanych poetek, ale takze mogg w pewnym sensie odstoni¢ jeszcze inny wymiar
rozproszenia, tym razem rozproszenia samej tworczosci, tekstow. Rozproszenie owo

moze oznacza¢ réwniez w tym konteks$cie pewna fragmen‘[arycznoéé321

, implikowac
niedomknigcie, niemozno$¢ calosci. Synonimem ponowoczesnej kultury stata sie
bowiem kultura cyfrowa, ktora z konieczno$ci zmienia takze status poezji i jej tworcow
w multimedialnym $wiecie, naznaczonym nadmiarem. ,,Mtode poetki — jak powiada
Winiecka — nie sg zainteresowane definiowaniem swoich rdl spotecznych i okreslaniem
tozsamosci,  bohaterki  ich  wierszy = s3  podmiotami  nomadycznymi,
zdecentralizowanymi"322. Tekst czgsto wbrew tradycyjnym zasadom nie jest zamknigta
catoscig — ma charakter hipertekstualny, fragmentaryczny, a nawet wariantywny, staje
si¢ kolazem, zaproszeniem do gry, zabawy lub dialogu. Wg Winieckiej w poezji kobiet
urodzonych w latach 70. 1 dekade p6zniej odnajdziemy mnostwo multimedialnosci:
»hawigzania do poetyki wideoklipu, technik przekazu telewizyjnego, (...) upodobnienie
do poetyki reklam, gier komputerowych, fabut filmowych, kompozycji oraz stylu maili,
reklam czy wpiséw na portalach spoltecznosciowych™?. Konsekwencja realizowania
niepisanego postulatu multimedialno$ci wg autorki sg m. in. flirt z literatura popularna,
ikoniczno$¢, fragmentaryczno$é, hybrydyczny bohater, dezintegracja (czyli méwiac
inaczej rozproszenie) wiersza, ktory — jak powiada — ,,coraz czeSciej przybiera formeg
otwarta, dopuszczajacag wielo$¢ sposoboéw lektury 1 nawigzujaca do nielinearnej
struktury hipertekstu”324. Czytajac tomiki poetek urodzonych w latach 70. 1 80. XX

wieku trudno si¢ z Winiecka nie zgodzi¢.

Warto takze zauwazy¢, ze Alina Swiesciak juz w 2010 roku pisata, ze ,,udziat

kobiet w zyciu poetyckim bodaj nigdy nie byl tak duzy, a genderowos$¢ to jeden

821 Kategoria fragmentu byta wazna juz miedzy innymi dla Rdzewicza, ktérego mozna uznac za proroka,

ktory doskonale przepowiedziat w swojej twdrczosci kondycje literatury i Swiata. O waznosci tej kategorii
widzianej w perspektywie neohermeneutyki Johna D. Caputo pisze chociazby Patryk Szaj w swojej
dysertacji. Zob. Szaj P., Wiernos¢ trudnosci. Hermeneutyka radykailna..., op. cit.

322 \Niniecka E., Poetki i cyfrowa rewolucja..., op. cit., s. 78.

323 Ibidem, s. 82.

324 1bidem.
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z lejtmotywdw nowej politycznosci”*®. Stwierdzenie badaczki umacnia tylko

przeswiadczenie, ze owemu udzialowi w zyciu poetyckim warto si¢ blizej przyjrzec.

I1.3. Zanurzenie jezyka w rzeczywistosci - §lady rzeczywistosci PRL-u i wczesnych

lat 90. w tworczosci opisywanych poetek

Jesli méwie o poetkach urodzonych w drugiej potowie lat 70. 1 na poczatku lat
80. XX wieku, uzywajac formuly ostatnie dziewczeta PRL-u, cO z jednej strony
wskazuje na fakt, iz urodzily si¢ one jeszcze w czasach PRL-u, a ich dziecinstwo i/lub
mtodo$¢ uptywaly w czasach, ktorych synonimem jest przemiana: polityczna
I spoteczna, a one same — cho¢ moze wowczas jeszcze nie do konca §wiadome — stangty
niejako na progu ,,nowego”, to warto przyjrze¢ si¢ ich utworom w poszukiwaniu

tekstowych §ladow owej/owych rzeczywistosci.

Zebrane ponizej tropy, $lady to jedynie wybor, nieprzedstawiajacy catosci
I ztozono$ci tego zjawiska, niewyczerpujacy tematu, wszak jemu samemu poswiecic¢ by
mozna z pewnoscia oddzielna, a moze i nie jedna, dysertacje. Ow podrozdziat traktuje
jako zasygnalizowanie pewnego zjawiska, ktoremu - notabene - warto by w przysztosci

przyjrze¢ si¢ blizej 1 doktadnie;.

Slady obecnosci §wiata, ktory zmienia sie niemalze na naszych oczach, trudno
zlekcewazy¢ m. in. w twodrczosci poetyckiej 1 prozatorskiej Wioletty Grzegorzewskie;.
Guguty, bedace swoista kronika dojrzewania, ksigzka, ktoéra z pewnoscig mozna wpisac
by w nurt literatury inicjacyjnej*®, stanowia tej tezy doskonale uzasadnienie.
Grzegorzewska daje wyrazne sygnaly, w jakiej rzeczywistosci dorasta jej bohaterka,
porte parole samej autorki. W ksigzce nie brak odwotan do sytuacji polityczno-

327

spotecznej w kraju, tj. otrzymanie przez Lecha Walese Pokojowej Nagrody Nobla™",

czy przyjazd do Polski Jana Pawtla II, ktory stanowit dla mieszkancow wsi ogromne

325 §\wiesciak A., Lekcje nieobecnosci..., op. cit., s. 25.

326 Wszak, jak powiada w jednym z wywiaddw sama pisarka: , Kobiety z Hektaréw od najmtodszych lat
byty szkolone na zony i matki. Ledwo symbolicznie spality w piecu swoje lalki, a dostawaty w zamian inne
szmatki — podktadki, ktére musiaty prac i krochmali¢ co miesigc.” Zob. Wcigz tam wracam. Rozmowa
z Wiolettq Grzegorzewskg, [w:] ,Dwutygodnik”, https://www.dwutygodnik.com/artykul/5047-wciaz-
tam-wracam.html [dostep: 30.12.2021 r.]

821 Grzegorzewska W., Guguty, Wotowiec 2014, s. 30-31.
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przeZycie328. Swiat ukazany w Gugulach to ponadto $wiat, w ktorym w telewizorze
marki ,,Rubin” oglada si¢ ,,Niewolnice Isature;”329 lub — jesli jeszcze jest —

, Teleranek**°, zujac ,,Gume Donald”**!. Inne rozrywki stanowi granie w tysigca lub

czytanie ,,Tytusa, Romka i A’Tomka”**?; posiadanie satelity czy magnetowidu jest

przywilejem wybranych®?; w dniu swojego Swigta, 6smego marca, kobiety otrzymuja

rajstopy*>*; krzykiem mody s3 dzinsy i1 ortalionowa kurtka®®;  towarow generalnie

brakuje®*, a jesli juz sa, to kupuje si¢ je w ,,Pewexie”, czasem w kiosku®’; wlosy myje

si¢ ,,Familijnym”, a kobiety od $wieta pachna ,,Pania Walewska”*®

P339

. Po ulicach jezdza

natomiast Fiaty 125P**° i polonezy*®.

Wyrazne sygnaty wskazujace na pami¢¢ o zmierzchu PRL-u i nielatwych
poczatkach lat 90. znajdziemy takze w poezji Wioletty Grzegorzewskiej. Niektore

Z elementow wyjetych z tamtej rzeczywistosci powracaja wielokrotnie. Tropami,

341

0 ktorych mowa, jest m. in. wueska w stodole™", motyw brakujacego wegla 1 zimnego

zeliwnego pieca342, czy tez nie tak znéw rzadki brak swiatta®*®, W utworach z Czaséw

59344

zespolonych dostrzegamy takze ,,pola makow, ktorych nie wyczaita milicja™™™", szare

myd10345, gumolit na podiodze346. Natomiast w wierszu, ktory wskazuje na pamigé
0 Czarnobylu, ustysze¢ mozna dobiegajacy z radia przeboj lat 80. Moonlight Shadow®*’,

W innym utworze tego samego tomu przeczyta¢ mozna rowniez przejmujace wyznanie,

328
329
330
331
332
333
334
335
336
337
338
339
340
341
342
343
344
345
346
347

Ibidem, s. 20-21.
Ibidem, s. 60-61.
Ibidem, s. 24-25.
Ibidem, s. 92-93.
Ibidem, s. 16, 25.
Ibidem, s. 26-27.
Ibidem, s. 54-55.
Ibidem, s. 86-87, 96-97.
Ibidem, s. 74-75.
Ibidem, s. 64-65, 23.
Ibidem, s. 86-89.
Ibidem, s. 41.

Ibidem, s.107.

Ibidem, s. 110-111.
Grzegorzewska W., Czasy zespolone..., op. cit., s. 7.
Ibidem, s. 9.

Ibidem, s. 26.

Ibidem, s. 81.

Ibidem, s. 11.

Ibidem, s. 18.
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dobitnie $wiadczace, w jakiej rzeczywistosci jest bohaterka i z jakimi problemami si¢

boryka: ,,Jako corka katoliczki i ormowca/ wcigz nie wiem, kim Jestem”3 8

Swiat ukazany w Stancjach pokazuje juz rzeczywistos¢ lat 90., kiedy to Wiola —
bohaterka ksigzki wyjezdza na studia do Czestochowy. I tutaj takze dostrzec mozna
§lady minionej juz rzeczywistosci. Radiomagnetofony, wypozyczalnie kaset®*®, budki
Z automatami telefonicznymi na zetony, o ktéorych wspomina takze Marta Podgornik

W wierszu Reszty nie trzeba z tomu Zawsze®®

, Megasam, ,,Eltra Hania” ogrzewajaca
pokoj, w ktorym stycha¢ przebdj George’a Michaela ,,Last Christmas”, Pamela
Anderson ze ,,Stonecznego patrolu” na plakacie, czy odglosy ,,Policjantow z Miami”,
puszka ,,coca-coli” w lodowce, smak mortadeli*". Zapach wody kolonskiej ,.Brutal”®>2
lub perfum ,Impuls”, ktore — jak przyznaje — ,,pachng jak poptuczyny po Chanel
No0.5"%3 W toaletce jeszcze mydio Elida i krem Ultrasol*®*. Dla Grzegorzewskiej
przyszpilenie bohaterki do opisywane] rzeczywistosci wydaje si¢ wazne: ,,(...)
potozytam si¢ w pustej zelbetonowej rynnie, porzuconej w latach osiemdziesigtych
przez budowlancéw na miedzy przy pegeerowskich polach i zerkatam na niebo (.. .)”355.
Uptyw czasu jest w Stancjach wyraznie zaznaczony. Pod koniec autorka wskazuje:
»Niepostrzezenie nadchodzi Nowy Rok, 1996. Melodyjny glos spikera informuje
0 rannych Brytyjczykach w Sarajewie, opolskich pigcioraczkach, zblizajacym si¢ finale
Wielkiej Orkiestry Swiatecznej Pomocy. Nowy prezydent Aleksander Kwasniewski
W orgdziu noworocznym za najwazniejsze wyzwanie nowego roku uznaje przyjecie
nowej konstytucji. Z powodu epidemii grypy ministerstwo zdrowia zwraca si¢ do
kuratorow i wojewoddw o przedtuzenie ferii Zimowych.”356. W Stancjach pojawiajg sig
takze swoiste zwiastuny czyhajgcej tuz za rogiem globalizacji, ktoérej synonimem jest

np. McDonald’s®’,

Tropy rzeczywisto$ci schytku lat 80. 1 lat 90. pobrzmiewaja w tworczosci Marty

Podgornik. W jednym ze wspomnianych wczesniej tomoéw laureatka Narody im.

348 Ibidem, s. 50.

349 Grzegorzewska W., Stancje, Warszawa 2017, s. 12, 17.
350 Podgdrnik M., Zimna ksigzka, Stronie Slaskie 2017, s. 19.
31 Grzegorzewska W., Stancje..., op. cit., s. 18, 37,50, 52, 73, 75.
%2 Ipidem, s. 88.
33 Ibidem,s. 114.
354 ,, .

Ibidem, s. 140.
355 ,, .

Ibidem, s. 32.
356 ,, -

Ibidem, s. 137.
57 Ibidem, s. 150.
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Wistawy Szymborskiej tytuluje swdj wiersz Baby Jane, przywodzac tym samym na
mysl utwor Roda Stewarta z 1983 r. Tu wszak trop nie jest tak oczywisty, bowiem
autorka moze jeszcze odwolywac si¢ filmu z lat 60. pt. Co si¢ zdarzylo Baby Jane?.
Podgérnik, dla ktérej muzycznos$é, rytm i rym sg wazne, odwoluje si¢ czgsto do
przebojoéw, hitow, ktore z pewnosScig znaja jej rowiesnicy. I tak obok klasykow,
niekoniecznie powstalych w latach jej dziecifstwa, czy mtodosci, jak np. Love Me
Tender®®, pojawi si¢ takze Dom wschodzgcego storca®, bedacy niejako podwojony
intertekstualnie 1 sprawiajacy, ze nuci¢ mozna piosenke zespotu Kult z roku 1986 oraz
utwor brytyjskiego zespotu The Animals z roku 1964. U Podgérnik — co warto
podkresli¢ - nie mamy moze tak wielu §ladow przyszpilajacych do minionej
rzeczywisto$ci. Zdaje si¢, ze autorka bedzie mistrzynig ukazywania rzeczywistosci ,,tu
i teraz”. Slady jednak rzeczywisto$ci, w ktorej dorastata, dojrzewata, cho¢ dos¢ subtelne
i nienachalne, odnajdujemy np. w warstwie jezykowej samych tekstow. Dancing

360 %1 magiel i krochmal®®? czy

trwajacy na zapleczu ™, postniemecka tancbuda
sokowirowka®® to jezykowe okruchy tego, co minione. Bywa jednak, ze 1 Podgoérnik
chce przyszpili¢ tekst do przesztosci i wtedy robi to w sposob bardzo wyrazisty,
niepozostawiajacy watpliwosci: ,,1994, klasa francuska. biblig jest sartre, faustem / von

deniken. nowa wrazliwosé dopiero ma nadejsé.”*%,

Innym, osobliwym przypadkiem, jest ten, kiedy Podgoérnik odwotuje si¢ do
rzeczywistosci PRL-U przez naznaczenie swojego tekstu odniesieniem go do utworu
Stanistawa Baranczaka ,,Pan tu nie stal”. W tomie Zimna ksigzka Marta Podgornik

umiescita tekst pt. Wktad. To jego fragment:

,»Nie, pani tu nie stata, to nie ta kolejka. Tu kupi¢
Mozna tylko z zetonem na karte. Tu sprawdza
Sie rysopis cieniowany zartem. Tu blask

Ciemnieje, pani. Tu jeste$ ulegta.”®.

358 Podgodrnik M., Zawsze, Wroctaw 2015, s. 30.

359 Podgdrnik M., Mordercze ballady, Stronie Slaskie 2018, s. 7.

360 Podgérnik M., Zimna ksigzka, Stronie Slaskie 2017, s. 33.

L bidem, s. 40.

362 Ibidem, s. 35.

363 Podgoérnik M., Zawsze..., op. cit., s. 25.

364 Podgérnik M., Przepowiesé w scinkach, Stronie Slaskie 2020, s. 11.
365 Podgodrnik M., Zimna ksigzka..., op. cit., s. 39.
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Warto wspomnie¢, ze §lady kulturowe pozostawita w swoich tekstach rowniez
np. Barbara Klicka, ktora wspomina duet artystyczny KwieKulik, ktoéry zajmowat si¢
w latach 1970-1988 sztukg performancu: “gdy ty robites seri¢ zdje¢ na pralce drugiemu

dziecku, bawigc si¢ w / Kwiekulik™®.

Agnieszka Mirahina, przedstawicielka rocznikéw 80. zaré6wno w tomie
Widmowy refren, jak i w tomie Radiowidmo, tworzac poezj¢ osobg, niezwykle

oryginalng na tle swoich rowiesniczek, w ktorej to - jak pisze Anna Spdlna - “tekstowe

ja koncentruje si¢ na zapisywaniu skojarzen, wrazen i migotliwych, znikliwych fraz3%,

czesto sigga do rezerwuaru pojec 1 jezykowych desygnatéw minionej epoki. Stad juz na

poczatku w tomie Radiowidmo w wierszu Zlomiarze biorq wszystk0O z Szeregu

59368

wywotany zostanie “dansing”, czy “radzieckie zlomowisko Odnalez¢ mozna

réwniez $lady analogowosci, ktore przeciez znane beda moze jeszcze z osobistych
doswiadczen jedynie rocznikom 90., a dzi§ wyparte zostaly przez cyfrowa rewolucje.

Beda wiec u Mirahiny “tasmy filmowe”, ktore “rwaty sie (...) woéwczas czesto jak

(13

fancuszki szczg$cia”, ‘“cale nargcza klisz” zwijanych w  harmonijki, czy ‘“szum

projektora™®®.

W tworczosci  Agnieszki  Wolny-Hamkalo nie zabraknie filmowych

(i serialowych) oraz muzycznych przyszpilen do minionego. Pojawi si¢ zatem

wspomnienie filmu Podréz za jeden usmiech®™

371

, €zy wspomnienie komediowego serialu

Zmiennicy™ ' ~. W jednym z tekstow powroci opis rzeczywistosci jakby wyjety z przeboju

grupy Lombard®%: “a obok nas, w blokach, smazg ziemniaki, stycha¢ sobotni §miech, /

jest niebiesko od telewizorow (...)”373. Obok nich bedg inne, subtelne §lady, czy relikty

bedace okruchem minionej epoki: kit w oknach®”*, mietusy®”, smak landrynek®’®,

36 Klicka B., same, same, https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/klicka-same-same.pdf [dostep:

25.07.2023 r.]

367 Spdlna A., Gra w ” nadrozumienie”? Widmowy refren Agnieszki Mirahiny wobec jezyka tradycji
romantycznej i teorii dekonstrukcji, [w:] , Tekstualia” nr 1 (48) 2017, s. 88.

368 Mirahina A., Radiowidmo, Wroctaw 2009, s. 5.

369 Ibidem, s. 23.

870 Wolny-Hamkato A., Spamy mitosne, Krakéw 2007, s. 17.

M Wolny-Hamkato A., Gospel, Wroctaw 2004, s. 39.

372 Mowa oczywiscie o nawigzaniu do singla zespotu Lombard z roku 1983 pt. “Szklana pogoda”.
373 Wolny-Hamkato A., Panama smile, Poznan 2017, s. 17.

874 Wolny-Hamkato A., Spamy mitosne..., op. cit., s. 9.

375 Ibidem, s. 6.

378 Ibidem, s. 13.

”
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walkman®”’, czy zapach perfum “Byé moze...”*".

Pojawi si¢ rowniez watek
Czarnobyla379, ktory z pewnoscig jest doswiadczeniem waznym dla opisywanych

rocznikow 1 istniejagcym w ich $wiadomosci:

“Moze pochodzisz z jezyka algonik,
moze jeste§ promienny, bo matka
akurat dwa dni po party w Czarnobylu

uprowadzita ci¢ na spotkanie z radiologiem (..)38

U Wolny-Hamkato pojawi si¢ takze, notabene, zdaje si¢, ze takze na prawach
gadzetu popkulturowego, wspomnienie kremowki papieskiej: “(...) zrozumiatam, ze
Bauman jest Bogiem, / a kreméwka z Wadowic / uzyskala status cudownego

ciastka™®!

. Nawigzanie to wydaje si¢ jednakowoz nie bez znaczania, wszak opisywane
poetki, ktore wiasciwie juz od dziecinstwa kojarzyly postaé papieza - Polaka - Jana
Pawtla II, przez cate swoje zycie mogly obserwowa¢ zmiany w dyskursie publicznym,
medialnym na temat roli, jaka odegral on w $wiecie: przez eksponowanie jego
wielkosci 1 wptywu na rodzaca si¢ w komunistycznym $wiecie wolnos$¢, gloryfikacje -
wyrazong cho¢by w banerach z napisami Santo Subito podczas jego pogrzebu, az do
swoistej degradacji wywotanej dyskusja w niektorych kregach na temat jego zaniedban
1 ukrywania przestepstw seksualnych w Kosciele. Ciekawym nastepstwem tej ostatniej
bedzie obserwowane w sieci zjawisko powstawania memow z Janem Pawlem II w roli
gléwnej, ktore §wiadczg o przetaczajgcej sie przez media batalii na temat roli papieza -
Polaka, wszak sg - jak powiada Marta Juza - “specyficznym wyrazem zaangazowania
ich twoércéw w sprawy publiczne. Podobnie jak plotki, dowcipy czy legendy miejskie,
2382

memy internetowe stanowig bowiem czesto komentarz do aktualnej rzeczywistosci

U Wolny-Hamkato pojawi si¢ rowniez wspomnienie, dla ktorego pomniki papieza stang

s Wolny-Hamkato A., Zerwane rozmowy. 105 wierszy na inne okazje, Wroctaw 2020, s. 99.

878 Wolny-Hamkato A., Spamy mitosne..., op. cit., s. 21.

37 Chodzi oczywiscie o katastrofe - przegrzanie reaktora i wybuch wodoru w Czarnobylskiej Elektrowni
Jadrowej w roku 1986.

380 Wolny-Hamkato A., Gospel..., op. cit., s. 14.

381 Wolny-Hamkato A., Zerwane rozmowy..., op. cit., s. 114.

382 Juza M., Memy internetowe — tworzenie, rozpowszechnianie, znaczenie spofeczne,
https://bibliotekanauki.pl/articles/484228.pdf [dostep: 25.07.2023 r.] Zob. Gumkowska A., Mem — nowa
forma gatunkowo-komunikacyjna w sieci, http://rcin.org.pl/Content/62463/PDF/WA248 80911 P-I-
2524 gumkow-mem_o.pdf [dostep: 25.07.2023 r.]
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si¢ niejako ttem inicjacji w mito$¢: “Lubitam, kiedy catowali$my si¢ / pod pomnikami

papieza (...)”383.

Podsumowujac, tropy minionej epoki, $lady (dalszej i1 blizszej) przesztosci
odnalezé mozna w tekstach opisywanych poetek na poziomie j¢zyka, odwotan
kulturowych (muzycznych, filmowych), historycznych 1 spolecznych (wazniejsze
wydarzenia, jak np. wybuch elektrowni w Czarnobylu, objecie przez Polaka tronu
Piotrowego itp.).

I1.4. Zanurzenie jezyka w rzeczywistosci — slady wspolczesnosci — tropow kilka

Trudno odmoéwic stusznosci stowom Ewy Winieckiej, ktoéra w artykule Poetki
i cyfrowa rewolucja®* pokazuje kilka istotnych zaleznosci, ktore warto w tym miejscu
po krétce omowié, wszak doskonale ukazuja one, jak istotng rolg odgrywaja dla poetek

urodzonych w latach 70. i 80. nowe media i technologie.

Winiecka zwraca szczeg6lng uwage na rosngcy wplyw kultury masowej na
poezje przelomu XX i XXI wieku. Badaczka zauwaza, ze “o prawdziwej rewolucji
mozna méwi¢ w odniesieniu do poezji kobiet pokolenia lat 70. i mlodszych”385. Owego
rewolucyjnego charakteru upatruje Winiecka z jednej strony w zerwaniu
dotychczasowymi wzorami kobiecosci 1 odejsciem od binarnego podziatu na kobiece-
meskie. Z drugiej za$ - w nowym postrzeganiu wiersza jako rodzaju proby, testowania
jezyka, aktu performatywnego, obcujacego nieustannie ze $wiatem zaposredniczonym

przez technike, nowe technologie i media®®

. Wiersz moze sta¢ si¢ eksperymentem.
Oile w tym nie ma nic nowego (wszak mieliSmy/mamy juz (neo)awangarde, czy
(neo)lingwistow), to juz znaczacym novum jest wiersz, ktory moze staé si¢

hipertekstem; poezja sieci®®’

. Jednoczesnie, co warto réwniez odnotowaé, zauwaza
Winiecka, ze to poezja staje si¢ “narzedziem oporu i walki miodych poetek,

wystepujacych zard6wno w obronie praw kobiet, jak 1 przeciwko kapitalistycznym

383 Wolny-Hamkato A., Zerwane rozmowy..., op. cit., s. 49.
384 70b. Winiecka E., Poetki i cyfrowa rewolucja, [w:] Formy (nie)obecnosci..., op. cit., s. 59-83.
385 ,, .
Ibidem, s. 61.
3% Ibidem, s. 60-61.
387 Winiecka wymienia tutaj mndstwo interesujgcych dziatan artystycznych m. in. Marii Cyranowicz,
Urszuli Pawlickiej, Katarzyny Gietzynskiej, Ewy Michalskiej. Zob. Ibidem, s. 66-68.
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naduzyciom oraz negatywnym skutkom cywilizacyjnego postgpu i wszechobecnego

L 388
konsumpcjonizmu™™".

Obok eksperymentéw z jezykiem nowych medidow 1 technologii,
przeksztalceniom w strategii technik montazu i obrazowania, tematyki, estetyki,

389 Lo R .
, warto zwrocic uwage, Z€ juz w warstwie

mozliwos$ci ekspresji oraz typu wyobrazni
samego jezyka uwidacznia si¢ swoisty “uscisk z terazniejszos$cig” poetek - ostatnich

dziewczgt PRL-U.

I tak u Bargielskiej kilkukrotnie (a nawet juz w samym tytule jednego z tomdow)

pojawi si¢ selfie®®.

Ponadto znajdziemy intrygujace 1 zanurzone w jezyku
wspolczesnych technologii neologizmy jak np. lajwidio®™”, ktore jest konstrukcja
pochodzaca od spolszczonej wersji angielskiego “live” (czyli na zywo) 1 nawigzaniem
do stynnych “lajwoéw” prowadzonych za pomocg social mediow oraz stowa “video”
(tac. video - widzeg) z dodanym formantem “-idto” implikujgcym zgrubienie na wzor
pochodzacego do stowa “strach”, “straszy¢” wyrazu “straszydto”. Pojawig si¢ rowniez
liczne - takze przeciez silnie obecne w $wiecie nowych technologii i internetu -

392

anglicyzmy, tj. spoiler, darkroom revisited, tracker™*, czy angielskie tytuty poprzednich

tomow: Bach for my baby (2012), China shipping (2005 r.) czy Datting sessions (2003
r.).

Marta Podgornik niektore tytuty swoich utworéw opatrywaé bedzie stynnym
wsocial mediach hasztagiem, np. zawai#2°*®*. Ponadto, siegnie réwniez po
wszechobecny (nie tylko w $wiecie nowych technologii) jezyk angielski nadajac tytut
Cold case®* lub wplatajac do utwordw cale frazy po angielsku: “Don’t need a mirror,

395
honey”™™.

388
389
390

Ibidem, s. 75.

Ibidem, s. 63.

Zob. Bargielska J. Selfie na tle rzepaku, Wroctaw 2016; Bargielska J., Nudelman, Wroctaw 2014, s. 14.
3 700, Bargielska J., Dziecko z daréw, Lusowo 2019, s. 18.

92 bidem, s. 9, 20, 24.

393 70p. Podgdérnik M., Mordercze ballady..., op. cit., s. 25.

394 70b. Podgdérnik M., Zimna ksigzka..., op. cit., s. 9.

39 70b. Ibidem, s. 46.
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Agnieszka Mirahina odwola si¢ w jednym z utworow do zalewajacej

396

wspotczesny swiat tendencji importowania towarow i ustug z Chin™" oraz promowania

przez (social) media idealnych wizerunkow, piszac:

“w czasach kiedy fabryke mozna zapakowac i rozmapkowaé gdzie$

w chinach jak walizke podr6zng albo plik

bardziej prézny niz podrézny botoks nie tylko brzmi jak narkotyk

ale po prostu jak krem

wycierany codziennie zanim sypnie si¢ owal twarzy i przyjdzie lato
ktére poglebi zmarszczki i grzech okaze si¢ pierworodny jak ja

. , L2397
wytarta od ideatu spalona stoncem skora”".

Kolejna, zauwazalng i zauwazong przeze mnie juz wczesniej tendencja jest
zaposredniczanie przez poetki jezyka 1 elementow popkultury. W przypadku
wspomnianej powyzej Agnieszki Mirahiny bedzie to chociazby odwotywanie si¢ do
sceny z filmu Titanic, by znow w jaki$ sposob okresli¢ stan naszej kultury: “arcydzieta

si¢ jeszcze nie $mieja / grajg walca idacy na dno™%.

U Kamili Janiak, jak zauwaza Alina Swiesciak, “(...) kazda sytuacja
komunikacyjna jest sytuacja zdekonstruowang, a istotno$¢ i uniewaznienie to dwa
wymiary tego samego stanu. Jezyk nie ma zbyt wiele do zaoferowania, dlatego jego
kalekie formy, z goéry uniewaznione, lepiej si¢ nadaja do referowania dzisiejszych
relacji podmiotu ze $wiatem 1 jezykiem niz te poprawne, obdarzone spotecznym
zaufaniem. (...) Nie ma mozliwosci mowienia poza dekonstrukcja i autodekonstrukcja
(... Wydaje sie to zdecydowanie odrebnym rysem dla poezji Janiak. Nie zabraknie

tu jednak jezyka wlasciwego postmodernistycznej rzeczywistosci. Beda wiec dziary4oo,

3% 7ob. Zodz-Kuznia K.,, Wisniewski J., Dynamika wzajemnych relacji miédzy Unii Europejskiej a Chiriskiej
Republiki Ludowej na pocz'tku XXI wieku, [w:] https://bibliotekanauki.pl/articles/616836.pdf [dostep: 7
kwietnia 2023 r.].

397 Mirahina A., Radiowidmo..., op. cit., s. 13.

398 Ibidem, s. 15.

399 ¢\viesciak A., Lekcje nieobecnosci..., op. cit., s. 132.

400 janiak K., Kto zabit Bambi?, Warszawa 2009, s. 21.
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pub®™ i kebaby*®*. Bedzie mail*®, popcorn jedzony przy softporno®®

hot Sp0t405, a takze popularna siecidowka zara®®,

. Pojawi sie¢ takze

Sladow przyszpilajacych do rzeczywistosci nie zabraknie rowniez w poezji Kiry
Pietrek. Pojawig si¢ wiec desygnaty nowych technologii, tj. windows*"’ oraz wysylane
esemesy*®. Ponadto, warto zauwazyC, ze juz z samej warstwy jezyka wydobywa si¢ na
wierzch obecny we wspotczesnym §wiecie konsumpcjonizm. To wazny dla catej poezji
Pietrek trop, ktory odnotowata Monika Glosowitz, piszac, ze “Jezeli czytac jej wiersze
jako ,socjologiczne diagnozy lub oskarzenia pod adresem neoliberalnego S$wiata”

(Skurtys 2014), a trudno bytoby je interpretowaé inaczej, Pietrek podsuwa nam gorzka

diagnoze¢ postepu, ktérego oredownikami bylibySmy od co najmniej paru wiekow.”*%°,

410

Juz na poziomie j¢zyka pojawi si¢ zatem u Pietrek rynek beauty™™ oraz wspomniana nie

tylko w tytule nazwa popularnych batonikéw - kinder bueno*.

W tworczosci Agnieszki Wolny-Hamkato réwniez nie brak odniesien do
wszechobecnego konsumpcjonizmu 1 rzeczywistosci w stylu fast. Na prawach

obserwacji, z niemalze reportazowa drobiazgowoscia, przytacza poetka obrazy wyjete

412

Z ponowoczesnego $wiata. Pojawig si¢ zatem jedzone na powietrzu fast foody™, rosot

413 414 415

z torebki™™® czy sen instant Nie zabraknie wizyty w Lidlu™, czy nocnych

posiadéwek przed sklepami Fresch, Matpka, czy Zabka*'®, dzwigku otwieranej puszki

coli**” lub réwnie popularnego sprite’a: “Kiedy noca otwieral sprite’a, / to brzmiato jak

59418

. . , 1 . 419
Swierszcze” ", czy poroéwnan ‘“halucynogennych (...) ro$lin” do klockow lego™.

401
402
403
404
405
406
407
408
409

Ibidem, s. 26.

Ibidem, s. 29.

Ibidem, s. 42.

Ibidem, s. 40.

Ibidem, s. 54.

Ibidem, s. 5.

Pietrek K., Czeski zeszyt, Stronie Slaskie 2021, s. 8.
Ibidem, s. 16.

Glosowitz M., Kira Pietrek [w:] Polska poezja wspdifczesna. Przewodnik encyklopedyczny.
https://przewodnikpoetycki.amu.edu.pl/encyklopedia/kira-pietrek/ [dostep: 19.07.2023 r.]
410 Pietrek K., Czeski zeszyt..., op. cit., s. 33, 34.

411 Ibidem, s. 7.

412 Wolny-Hamkato A., Panama smile..., op. cit., s. 21.

413 Wolny-Hamkato A., Gospel..., op. cit., s. 38.

414 Ibidem, s. 9.

415 Wolny-Hamkato A., Panama smile..., op. cit., s. 29.

416 Wolny-Hamkato A., Zerwane rozmowy..., op. cit., s. 34.
7 bidem, s. 100.

“18 Ibidem, s. 76.
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Pojawig sie tez w tych wierszach postaci przyszpilone do $wiata kultury popularnej, np.

Batman®®, czy popularny nadruk na koszulce Hello Kitty**

59422

,a takze odwolanie

Poprzez ‘“umitowanie popkultury 1 jej najbardziej
25423

muzyczne - “spontan pop

absurdalnych czasem efektow - gadzetow, gratow i bibelotow” ", oraz estetyzacje,

ktorej ryzyko wpisane jest - jak powiada Skurtys - w kampowe spojrzenie, 0 ktérym

pisat Czaplinski** - poetka “dokonuje apologii wytwordw, uwalniajac je od calego

kontekstu produkcj P

Anglicyzmy pojawig si¢ u poetki nie tylko w tytutach tomow i tekstow

426 428
)

(np. Panama smile*?®, Spamy milosne™’ happy hours*?®), lecz takze w samych

utworach. Czasem bedg to zwroty, ktére wilasciwie funkcjonuja we wspodiczesnym

jezyku, zardbwno w §wiecie rzeczywistym, jak 1 przestrzeni wirtualnej (np. Clubbing429,

0 laptop®™, dream team*¥, password*®® wi-fi***, bycie online*®*, czy tez

437

smartfony
spolszczone w pisowni in tacz*®, light jazz*"). Pojawia si¢ rowniez cale frazy, zdania
W jezyku angielskim, rownie wszakoz popularne, ale takze wtragcone pytania. Tak jest
w utworze Nowy sezon z tomu Panama smile: “Na co dzien gubita nas polifonicznos¢
powiesci. Bo najpigkniejsze sg teorie / oparte na bledzie. “It’s good idea™! “It’s a very

2 ' ”438

good idea I W wierszu i wiersz o tym wie z tomu Wystepy goscinne: “Na przyktad

Pakistanczyk z Hello Kitty na bluzce /i jego: - Do you want to try something amazing?

419
420
421
422
423

Ibidem, s. 96.

Ibidem,, s. 86.

Ibidem,, s. 96.

Ibidem,0, s. 17.

Skurtys J., Rozmowa pigta: o tym, co juz za nami, [w:] Wolny-Hamkato A., Zerwane rozmowy..., op.
cit., s. 133.

424 70b. Czaplinski P., Kamp: gry antropologiczne, “Teksty Drugie” 2012, nr 5.
425 Skurtys J., Rozmowa pigta: o tym, co juz za nami, [w:] Wolny-Hamkato A., Zerwane rozmowy..., op.
cit., s. 133.

426 Wolny-Hamkato A., Gospel..., op. cit.

421 Wolny-Hamkato A., Spamy mitosne..., op. cit.

428 Ibidem, s. 17.

429 Wolny-Hamkato A., Panama smile..., op. cit., s. 29.

430 Ibidem, s. 39.

431 Wolny-Hamkato A., Spamy mitosne..., op. cit., s. 24.

32 Ibidem, s. 17.

33 Ibidem, s. 18.

434 Wolny-Hamkato A., Panama smile..., op. cit., s. 11.

435 Wolny-Hamkato A., Zerwane rozmowy..., op. cit., s. 79.

436 Ibidem, s. 81.

437 Wolny-Hamkato A., Spamy mitosne..., op. cit., s. 19.

438 Wolny-Hamkato A., Panama smile..., op. cit., s. 11.
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| A cosmetics?**°. Agnieszka Wolny-Hamkalo wykorzysta rowniez frazy obecne

W jezyku social mediow w tworzeniu opisu stanu $wiadomosci / ducha:

“W melancholijnej scenerii zimowej Lizbony
poznajemy dobroduszng Pilar, jakby przyszta prosto
z bliskowschodnich basni (w Lizbonie?

Az mnie wylogowato na chwile):”*.

Z jezyka przestrzeni wirtualnej uczyni takze narzedzie poetyckiego,
metaforycznego opisu budzacego si¢ $wiata: “Przez sen, przez chwilg, trzymasz mnie za

441 . . .
7" Bywa, ze nagromadzenie zwrotow

reke. / Pigta: w spojowkach loguje si¢ $wiat.
Z przestrzeni wirtualnej] 1 realiow wszechogarniajacego konsumpcjonizmu ma
potegowaé odczucie obcosci, pustki w $wiecie nadmiaru /(takze, a moze przede
wszystkim, informacyjnego) i pietnowaé obojetnos¢ z nich, jak si¢ zdaje, de facto

zrodzong:

“(...) StyszeliSmy strzaty w portowych dokach,
nasze laptopy dziataly bez zarzutu, na hasto: “Strzaty dzi§ w Szczecinie”

Google odpowiedziat: “Atak nozownika.”**?,

W poezji Agnieszki Wolny-Hamkato pojawig si¢ rowniez wydarzenia, ktore dla
opisywanych rocznikéw byly z pewnos$ciag istotne, wazne z perspektywy “wielkiej
historii”. Trudno tu mowié, ze staly si¢ doswiadczeniem pokolenia, jednakowoz nie
sposob odmowic im waznosci, istotnosci dla opisywanych rocznikow. W tekscie koleda
z tomu Panama smile odwota si¢ poetka do katastrofy smolenskiej: “Styszysz? To
ptacza rodziny smolenskie. / Telewizja nadaje ich placz. (.)"*3. W tomie Gospel
natomiast wspomni poetka zamach terrorystyczny na World Trade Center w wierszu,

w ktorym do wydarzenia, odesle czytelnika juz w samym tytule: 11.09%*.

Warto réwniez - obok $ladéw ponowoczesnej wspotczesnosci, ujawniajacej si¢
W jezyku i poprzez jezyk samych tekstow - zwroci¢ uwage, ze wiele z opisywanych
poetek funkcjonuje w przestrzeni social mediéw i nierzadko tam publikuje fragmenty

tekstow, niemalze publicystyczne noty dotyczace rzeczywistosci, memy

439
440

Wolny-Hamkato A., Zerwane rozmowy..., op. cit., s. 96.
Wolny-Hamkato A., Panama smile..., op. cit., s. 12.

a4l Wolny-Hamkato A., Spamy mifosne..., op. cit. , s. 18.
442 Wolny-Hamkato A., Zerwane rozmowy..., op. cit., s. 34.
443 Wolny-Hamkato A., Panama smile..., op. cit., s. 25.

444 Wolny-Hamkato A., Gospel..., op. cit., s. 16.
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. . . . , . 445
odzwierciedlajace ich stosunek do $wiata™.

Pod ich postami tocza si¢ burzliwe
niekiedy dyskusje, takze te o roli literatury i pisarzy**®. Warto jednakze odnotowag¢, ze
nie jest to ich srodowisko - by rzec na potrzeby niniejszej dysertacji - pierwotne, znane
im od wczesnego dziecinstwa, niemalze od urodzenia (jak w przypadku opisywanego
przez socjologow pokolenia Z, ktére dorastato juz we w pelni scyfryzowanym $swiecie),
ale raczej $rodowisko wtérne, do ktorego dostosowaty niejako swoja literackg

dziatalno$¢ w zwigzku z poteznym rozwojem technologicznym, ktoéry na ich oczach

nastapit.

W poezji Barbary Klickiej, procz zapozyczen z angielskiego pojawiajacych si¢
na tych samych prawach, co u poprzedniczek, np. w tytutach: Cold wave*’, czy

w tekstach, np. “offowe kino”, “fancluby”448

oraz terminéw ze S$wiata nowych
technologii, np. przegladarek, monitoréw itp.**°, warto wspomnie¢ o innej ciekawej
praktyce autorki. Pod tytutami Klicka czesto umieszcza co$ na ksztalt motta, przypisu
do tekstu. Nie byloby w tym nic nadzwyczajnego, gdyby nie to, ze owe motta
zaczerpnigte sg po pierwsze z roznorakich stron internetowych, a ponizej cytatu autorka
podaje adres strony www, z ktorej (cho¢ nie zawsze) Ow cytat pochodzi (np.
Poczatkujaca przasniczka musiala jednej zimy / nauczy¢ si¢ na pamigé — piesni. //
www.cottbus.de; W okresie wiosennym 1 letnim tipsy akrylowe beda/ wykonywane

sporadycznie!// www.ewciatips.blog.onet.pl**

); po drugie natomiast ich zrodlem sg
nakretki sokéw “Tarczyn”, co autorka rowniez skrupulatnie odnotowuje (np. Labedz
krzykliwy ma az piér — najwigcej / z ptakdéw, ktdrych piora zostaty policzone.//

Soczek Tarczyn, egzotyczny*™).

Slady wspolczesnego, postmodernistycznego $wiata, tworza w  poezji
opisywanych rocznikéw mozaike¢ jezykowa, ktora ukazuje trendy wspotczesnego swiata

(nadmiar, o ktoérym tak wiele pisal Bauman, konsumpcjonizm, globalizacj¢, podazanie

445 Wspomnie¢ tu warto chociazby profile na portalu spotecznosciowym Facebook bardzo aktywnych

poetek, np. Justyny Bargielskiej, Wioletty Grzegorzewskiej, czy Julii Szychowiak.

446 Tutaj z kolei doskonatym przyktadem beda wywotujgce dyskusje, czasem prowokacyjne, posty
Wioletty Grzegorzewskiej.

447 Klicka B., same same..., op. cit.

448 bidem.

49 1pidem.

40 1bidem.

L bidem.
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za zyciem w stylu fast oraz wszechobecnym jezykiem angielskim), jest swoista gra

Z konwencja i niekiedy jej uniewaznieniem.

I1.5. Paradoks braku w swiecie nadmiaru

Nic odkrywczego nie ma w twierdzeniu, iz temat utraty realizowany byt
w poezji od najdawniejszych wiekow. Zard6wno tematyka braku, utraty zycia, $mierci
drugiego, czy $mierci wilasnej, jak 1 problem rozstania, braku drugiego, samotno$¢ to
motywy, by rzec: odwieczne, wpisane od zawsze w nurt literatury. Obecne wszak nie
tylko w literaturze od czaséw Horacego, $sredniowiecznych tworcow, skupionych na
eksploatowaniu popularnego wowczas motywu danse macabre oraz licznych traktatow
0 ars bene moriendi, poprzez renesansowych poetdw piszgcych o utracie (Z rodzimych
tworcow wspomnie¢ tu warto cykl Trenéw Jana Kochanowskiego, czy z gruntu
europejskiego wywotaé chociazby Sonety Petrarki), po pelne metafizycznego niepokoju
sonety Sepa-Szarzynskiego i1 oparte na stynnym memento mori wiersze rodzimych
tworcow epoki baroku, az do romantycznych rozpraw o utracie podmiotu mitosci (czy
to kochanki, czy ojczyzny), pozytywistycznych powiesci i wierszy, w ktorych - obok
wielkich haset epoki - i te, odwieczne, fundamentalne motywy, funkcjonowac przeciez
bedg. Ze stratg i brakiem mocujg si¢ i neoromantycy, odczuwajacy silnie koniec,
schytkowos¢ epoki mtodopolscy dekadenci, czy moze jeszcze silniej: katastrofisci
dwudziestolecia migdzywojennego lub zwlaszcza przedstawiciele pokolenia
Kolumbow, zarazonego $miercig pokolenia rocznikéw 20. XX wieku, ktorych dramat
wojny naznacza tak silnie, ze trudno oczekiwaé w $wiecie jakichkolwiek pewnikow,
fundamentéw w rzeczywistosci, w ktorej brak naznacza wszystko, zarowno w trakcie
wojennej zawieruchy, jak i tuz po niej; poczawszy od ruin miejsc, przestrzeni, przez
do$wiadczenie braku bezpieczenstwa, pozywienia, gtodu az do doswiadczenia braku
cztowieczenstwa, a w konsekwencji do odczucia braku Absolutu w S$wiecie
naznaczonym przez rozpad wartosci. Rzeczywisto§¢ wojennych i powojennych
rocznikéw, pokolenia 56., czy pokolenia 68., nie wydaje si¢ taskawsza. Odwieczne
tematy utraty, braku mitosci, czy $mierci, uzupetnia inny katalog brakow: bieda, brak

wolnosci, towarow, pracy, perspektyw i mozliwosci.

Wydawac by si¢ mogto, ze wlasciwie opisywane przeze mnie roczniki 70. 1 80.

to pierwsze z powojennych pokolen, ktore poza odwiecznymi do$wiadczeniami braku,
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wpisanymi w istot¢ czlowieka, tj. $mier¢, utrata drugiego, mitosci, braku na innym
poziomie, np. ekonomicznym, do§wiadczyly moze tylko w dziecinstwie i w niewielkiej
- w zderzeniu zich poprzednikami - mierze. Mozna by zatem powiedzie¢, ze to
pokolenie wyzute zpoczucia braku w sensie podstawowym, najdotkliwszym,
najbardziej dojmujacym, a jednocze$nie narazone na do$wiadczenie braku w rownej
mierze, co ich poprzednicy. Wszak doswiadczenie braku jest w jakim$ sensie wpisane
w zycie kazdego z pokolen. Dlaczego zatem owo doswiadczenie braku wydaje mi si¢

tak wazne?

Wszak roczniki 70. 1 80. to ludzie urodzeni jeszcze przed rokiem 89., bedacym
cezurg politycznag, historyczng (niekoniecznie przeciez - na co zwracali uwagg badacze -
literackg). To osoby, ktore jako ostatnie, bedac dzie¢mi, doswiadczyly rzeczywistosci
PRL-u, transformacji i rodzacej si¢ demokracji lat 90. i cho¢by z tej przyczyny w jakis
sposob, catkiem prozaiczny, braku, czy raczej niedostatku jeszcze - w przeciwienstwie
do kolejnych nast¢gpujacych po nich rocznikow - doswiadczaty, a jednocze$nie
przekraczajac granice millenium, wkroczyty - jako doroste osoby - w $wiat nadmiaru:

informacyjnego®?, literackiego®™® rynkowego, konsumpcyjnego®>*.

Dlatego wtasnie
préba analizy do$wiadczenia braku w ich tworczosci, z uwzglednieniem otaczajacego

ich ze wszechstron nadmiaru, wydaje mi si¢ szczeg6lnie interesujaca.

452 70b. Ledzinska M., Cztowiek wspotczesny w obliczu stresu informacyjnego. Warszawa 2009.; Jelonek
D. Problem przetadowania informacyjnego w spofeczeristwie informacyjnym., “Zeszyty Naukowe
Uniwersytetu Szczecinskiego”, 2011, (67), 45-52.; Batorski D., W morzu informacji. “Academia” 2011,
3(27), 24-26.; Babik W. O natfoku informacji i zwigzanym z nim przecigzeniu informacyjnym. [w:]
Morbitzer J., Cztowiek-Media-Edukacja, Krakéw 2010, s. 21-27.

453 Cho¢ warto tutaj odnotowac interesujacy artykut Przemystawa Czaplinskiego, w ktérym opowiada on
sie raczej za wilasciwszym wg niego dla ponowoczesnej sytuacji rynku ksigzki pojeciem “wielosci”.
Nadmiar (ktorego nie upatruje w liczbach) wszak, charakterystyczny dla nowoczesnosci raczej, zaktadat,
ze wielo$¢ postrzegana byta jako problem, wyzwanie; dzi$, pdzna nowoczesnos$¢ deproblematyzuje sie
nadmiar. Zob. Czaplinski P., Literatura i nadmiar..., op. cit., s. 118-130

4% 70b. Iwasifiski t., Spofeczenstwo konsumpcyjne w ujeciu Zygmunta Baumana, “Kultura
i spoteczenstwo”, 2015, nr4,s. 4-22.
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Rozdzial 111

Niniejszy rozdziat, stanowigcy gléwnag cze$¢ mojej dysertacji, poswigcony
bedzie sposobom ujecia kategorii braku, jej rezonowania w poetyckim logos poetek
urodzonych w latach 70. i 80. XX wieku. Warto jednak wspomnie¢, ze rozdziat 6w nie
stanowi catosci domknietej i pelnej; jest poniekad naznaczony tym, co probuje opisac,
zdefiniowaé, a zatem brakiem wlasnie. Z koniecznosci — wynikajacej chociazby
z dwoch powodow: twoérczos¢ poetek nadal rozwija sig, jest niedomknigtym jeszcze
rozdziatem historii literatury; ponadto stanowi obszerny material badawczy — rozdziat
6w pozostaje naznaczony Ilukami iz pewnoscia bedzie domagal si¢ rewizji
z perspektywy uptywajacego czasu. Pozostaje on zatem jedynie proba ukazania
poetyckich zmagan z brakiem, nieobecnos$cia, utratg 1 refleksji nad tymi zmaganiami, by
pokaza¢, ze kategoria braku, nieobecnosci, utraty jest wazng dla opisywanych poetek
oraz by wskaza¢ na roéznorodno$¢ poetyckich realizacji i sposobow przezywania

doswiadczenia braku, utraty, $§mierci przez liryczne ja w tworczo$ci wybranych poetek.

Rozdzial podzielitam na kilka zasadniczych czegsci. Cze$¢ pierwszg poswigcam
brakom, ktére nazywam brakami odwiecznymi. Pojg¢cie to zawiera sobie takie
subwersje, imiona braku, z ktérymi zmagajg si¢ poeci i poetki, a takze szerzej: ludzie
juz od wiekow najdawniejszych. Mam tu na mysli utrat¢ zycia - Smier¢, utrat¢ Drugiego
- tozsamg z brakiem mitosci, rozstaniem z ukochanym czy ukochana, tesknota za
mito$cig. Omawiam réwniez nieco pojemniejsza znaczeniowo figur¢ samotnosci, ktora
wyrasta z braku relacji, mitosci, ale takze jest doswiadczeniem innych utrat, czy
brakow. Czes¢ druga to szczegodlne, wsobne, swoiste dla opisywanych poetek braki. Ich
szczegolnos¢ wynika z dwoch kwestii powigzanych z rozwazaniami, ktore podjetam
W rozdziale drugim, a mianowicie z kwestig tego, ze omawiam tu jedynie tworczosé
kobiet. Dlatego pojawi si¢ w jednym z podrozdziatow opis do§wiadczenia poronienia,
utraty cigzy, czy braku dziecka, ktére sa wpisane w doswiadczenie kobiecego ciata
W sposob jedyny, szczegdlny, wsobny. Ponadto, opisz¢ motywy braku, utraty
szczegolne z perspektywy badanych rocznikow. Zwroce zatem uwagg na utrate, brak
wartosci, Boga, pierwotnosci natury, w $wiecie ponowoczesnej konsumpcji,
wszechobecnego nadmiaru - bodzcow, dobr materialnych, kanatow komunikacyjnych.
Trzecia, uzupetniajacg czescig bedzie przeglad sposoboéw moéwienia o braku, metafor,
poetyckich pseudoniméw utraty, braku oraz szczegolnej dla moéwienia o braku dykcji -

milczenia. Czwarta i1 pigta cze$¢ to oddzielne podrozdziaty, ktére poswiecam dwom
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silnie obecnym u opisywanych poetek figurom, ktore komunikujg brak czy utratg. Mam

tutaj na mysli figure pustki oraz motyw ciemnosci.

Warto na poczatku zasygnalizowa¢, ze Alina Swiesciak we wspomnianych juz
przeze mnie Lekcjach nieobecnosci stwierdza juz po uptywie pierwszej dekady XXI
wieku, ze jedng z najbardziej zauwazalnych dykcji poezji najnowszej jest dykcja,
w ktorej dominowac bedg ,,ciemne, mortualne tony i1 zorientowane na ich generowanie

495 Przeglad ponizszych toméw poetyckich, poszezegdlnych tekstéw po ponad

poetyki
dekadzie od publikacji ksiazki Aliny Swiesciak, ukazuje, Zze teze postawiong przez

badaczke mozna z powodzeniem przypisa¢ tekstom nowszym opisywanych poetek.

I11. 1. Braki odwieczne
I11. 1. 1. Utrata na zawsze - $mier¢ i jej poetyckie reprezentacje

Poetki na rozmaite sposoby opisujg utrate zwigzang z odwiecznym w literaturze
motywem - umieraniem, $miercig. Przeglad tej kategorii bedzie o tyle ciekawy, ze
pamigta¢ nalezy, ze to poetki wspolczesne, ktéore zyja w kulturze $mierci

zdegradowanej, zbanalizowanej i zepchnigtej na margines codziennego Zycia456.

Komunikowanie traumy zwigzanej ze S$miercig czasem bywa u Justyny
Bargielskiej ironicznie zderzone z nagromadzonymi w samym komunikacie
zdrobnieniami. Tak jest chociazby w jednym z rozdzialow Obsoletek - Babciesmy,
w ktorym do opisu dnia pogrzebu wykorzystano liczne deminutywy, tj. stonko,
trzewiczki, ksi¢zniczka, kwiatki. Zdrobnienia te pochodzg jakby z dwoch porzadkow,
Swiatow: $wiata natury, przyrody - kojarzonego z zyciem, zyciowag energia, wzrostem
| Swiata cywilizacji - rzeczy i tytutow - konotujacego kategoryzacj¢, moze i niekiedy
$mierciono$ne zamykanie sensu, znaczen w stowach. Zderzenie deminutywow z opisem
dnia pogrzebu babci potegowa¢ moze odczucie (nie)przystawalnosci $wiata do
tajemnicy $mierci i do jej dramatycznego ci¢zaru, ale rownie dobrze odczytywa¢ mozna

owo zderzenie jako banalizacje, trywializacje Smierci.

455 S\iesciak A., Lekcje nieobecnosci..., op. cit., s. 11.

456 Bauman Z., Ponowoczesnosc jako..., op. cit., s. 260-269.
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U Wioletty Grzegorzewskiej czgstym motywem jest czern, ktora zwyczajowo
konotuje $mier¢, zatobe. W jednym z tekstow bedacym opisem czuwania przy zmarktym
lezacym w trumnie po do$¢ mrocznym 1 mocno przyziemnym opisie, w ktérym
wyznanie rozpoczyna si¢ od szczerego, w swej subtelno$ci jednak nieco
naturalistycznego, wyznania: ,,Dotykam jego upudrowanego czota. Przybywa kropli. /

59457

Wosk na klapie jak odprysk zottego paznokcia. przeczyta¢ mozna nastepujacy

dwuwers: ,Jeszcze czarne w czarnym nie nabralo ksztattu, / a juz go probuja

458 "y . . e
77, Warto zwroci¢ uwage, ze to ciekawa sytuacja. Nie jest

przeciagna¢ na swoja strone.
to wszak opisany moment towarzyszenia odchodzeniu. Odejscie juz si¢ dokonato. Tu
przedstawiona zostala czuto$¢ - by rzec - juz posmiertna, ostatni dotyk upudrowanego
czola zmarlego, ostatni gest wobec niezyjacego juz, tego, ktéry granice zycia zdotat juz
przekroczy¢ i od tego momentu jego cialo podlega juz procesowi rozpadu, jeszcze
subtelnego - “przybywa kropli” - ale jednak rozpadu. Czern staje si¢ tutaj - jak si¢ zdaje
- tegoz rozpadu, rozktadu pseudonimem. Doswiadczenie $mierci zostalo ukazane
W sposob subtelny, nierozpaczliwy, ale namacalny, dotykalny i dotkliwy jednocze$nie.
Co interesujace, jej bliskoscia dotknigta zostaje nie tylko osoba niezyjaca, podmiot
dotykajacy tajemnicy $mierci w sposob dostowny i przenosny, ale takze czytelnik, dla
ktorego bolesnos¢ detalu odstania przed soba caty cigzar, grozg 1 dyskretng, ale dotkliwa
rozpacz odchodzenia. Na kategori¢ dotkliwos$ci zwraca uwage komentujacy zalozenia
Johna Caputo Patryk Szaj, podkreslajac kilka istotnych cech tej kategorii, np. jej
intymny charakter, pozaintelektualny, cielesny charakter, wplyw na odbiorc¢ poprzez
pozostawienie w nim $ladu, ktore istotnie rezonuja doskonale i o$wietlaja zaréwno
niniejszy tekst, jak 1 pozostate, w ktérych kategori¢ dotkliwosci odnajdujemy,
a w zasadzie raczej - odczuwamy. Przede wszystkim jednak mozna by, podsumowujac
powiedzie¢, ze tekst ten - jak 1 wigkszos$¢ innych tutaj przytoczonych pokazuje prawde,
o ktorej mowit juz Derrida, piszac o “dotkliwej probie” i wskazujac za Gadamerem, ze

kazdy poemat otwiera si¢ jak rana i sam jest raniqcy459.

Motyw rozpadu, ktory pojawia si¢ u Grzegorzewskiej kolejny raz, zostanie
W wierszu Bajka o smierci, w ktorym juz sam tytul ukazuje kolejny rodzaj straty - strate
zycia, czyjej$ obecnosci. Zaréwno tytul, jak 1 pierwsze wersy utworu pokazuja, ze tekst

mozna traktowac jako probe oswojenia $mierci, ktéra podejmowana bywa (proba, nie

457 Grzegorzewska W., Czasy zespolone..., op. cit., s. 39.
458 .
Ibidem.
459 Cyt. za: Szaj P., Wiernosc trudnosci. Hermeneutyka radykalna..., op. cit., s. 105.
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$mier¢) juz od najmlodszych lat. Nalezy odnotowaé, ze bajka nalezaca do sfery
beztroskiego (przynajmniej w powszechnym odczuciu) dziecinstwa zostaje tu
skojarzona z potega $mierci, zjawiskiem ostatecznym i w powszechnym odczuciu
budzacym grozg. Bohaterka wiersza to ,,ta Mala” - bezimienna, niedorosta, zwyczajna,
ktora utozsami¢ mozna wtasciwie z kazda. Nauka pobierana przez nig w szkole to nauka
tracenia, nauka wtasnej i nieprzewidywalnej skonczonosci, to powolna, procesualna
inicjacja w $mier¢, o ktorej moéwi si¢ wcigz, jednakze ciggle niezupetnie wprost, jakby
czynigc z niej przestrzen zdolng do ogarnigcia tylko - jak pisat Leszek Kotakowski —
w przestrzeni mitu. Autor Obecnosci mitu wskazywal wszak, ze wiara w rozum
funkcjonuje na prawach rzeczywistosci mitycznej460, a w tym utworze wtasnie owa
inicjacja w $mier¢ odbywa si¢ na polu nauki. Odo Marquard natomiast wskazywat, ze
potrzeba mitu ujawnia si¢ rowniez tam, gdzie mowic chce si¢ o sprawach jeszcze nadal

zbyt abstrakcyjnych, takich jak $mier¢*®, ktéra staje si¢ przedmiotem nauki:

»W szkole uczy si¢ jezykow martwych,
procesow rozpadu, anatomii drobnoustrojow,

wzorow skoriczonosci i teorii przypadku.”*®2,

W kolejnym wierszu Grzegorzewskiej stynne i tytutowe Ruchy Browna sg tym,
co krazy wokot jako ,,ciemne czastki wody”463. Swiat jakby stopniowo odstania przed
oczami lirycznego ja 1 czytelnika swoja naznaczong nieustannym ubywaniem,

kurczeniem si¢ i wspominanym wcze$niej rozpadem, wattg kondycje:

,»O $wicie miat zniknat z naszego garazu,
odstaniajac splesniaty aktowke dziadka (...)"**,

Smier¢ jest stale obecna w rezerwuarze podejmowanych przez Grzegorzewska
watkow, co juz po krotce przedstawione zostalo w powyzszych dywagacjach. Warto
jednak wspomnie¢ w tym miejscu o dwoch tekstach: Zwijanie oraz Wyprowadzenie
zwlok 1 przyjrze¢ im si¢ nieco blizej. Poetyckim pseudonimem $mierci jest u autorki
Czasow zespolonych homonimiczny rzeczownik zwijanie, ktory z jednej strony
oznacza¢ moze zabranie czego$, kradziez; zwijanie moze dotyczy¢ czego$; zwijaé

mozna co$ w rulon, ale takze w znaczeniu potocznym, kolokwialnie zwijanie

480  otakowski L., Obecnosc¢ mitu..., op. cit.

a6l Marquard O., Rozstanie z filozofiq pierwszych..., op. cit. s. 97-98.
462 Grzegorzewska W., Czasy zespolone..., op. cit., s. 21.

463 Ibidem, s. 22.

454 Ibidem.
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utozsamiane bywa po prostu z odejsciem kogo§*®. Wiersz Zwijanie otwiera obraz

zwozonych z pola makéwek. Podmiot liryczny juz na poczatku wyznaje nie bez
dwuznaczno$ci: ,,Szeleszczace Kklepsydry przesiewajg nas pod koniec lata.”*®®,
Sygnatem ubywajacego czasu sa “szeleszczace klepsydry”, ktore nie przesiewaja
piasku, ale “nas” - ta swoista zamiennia ma ogromne znaczenie. Wszak klepsydra nie
jest jedynie symbolem przemijania, ale cichym narz¢dziem ubywania, selekcji
ludzkiego istnienia. To metafora nader dotkliwa, bolesna, wszak pokazuje, podlegtos¢
podmiotu, kondycji ludzkiej wobec przedmiotu, ktory trwa i jest narzedziem w jakims
sensie - w swej funkcjonalnosci i trwaniu - opresyjnym. Kazda kolejna zwrotka

niepokoi bardziej, ukazujac §wiat na chwilg przed katastrofa, tuz przed zagtada - troche

przypominajacy nastrojem §wiat nasgczony katastrofizmem Czechowicza:

,»Wozek znika za kopcem. Pedzi z gorki na zbity pysk

Szosy, ktora remontuja od miesigca i nie pozwalaja zasnac.

Psy wldcza kosci po ostatnich ubojach. Obwachuja piszczele

korzeni. Nasz dab-pupilek jeszcze si¢ trzyma skarpy.

W kamionkach pgkaja wielokomorowe serca

ostrezyn. Mrowki zlizuja stonce z wapiennego gruntu.

Dym szarpie struny. Winniczki plong w tajemniczych kregach.
Zwijaja si¢ podziemne rzeki.” .

Swiat natury rozsadzany jest niejako od $rodka przez niszczaca cywilizacje.
Wozek za chwilg rozwali si¢, wjezdzajac na nie do konca wyremontowang drogg, dab
ironicznie nazywany pupilkiem za chwilg runie na ziemi¢. Psy wtdcza kosci po uboju
zwierzat. Wobec swoistych zwiastunow katastrofy, symptomow rychtej 1 pewnej
apokalipsy, nie dziwig stowa wypowiedziane przez dziadka, ktory rzuca tylko kroétkie:

,»Nic tu po mnie”*®®

1 ,,zwija si¢” z tego preapokaliptycznego §wiata. Zwijanie jest
zatem kolejnym pseudonimem $mierci. Komunikuje, Zze jest umieranie jest zupelnie

zwyczajne, tak jak odejsScie na chwile z miejsca, w ktorym juz czyja$ obecnos¢ wydaje

%% por, Stownik jezyka polskiego, https://sip.pown.pl/sip/zwinac;2547747.html [dostep: 28.01.2022 r.]
466 Grzegorzewska W., Czasy zespolone..., op. cit., s. 24.

a67 Ibidem, s. 24.

%8 1pidem.
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si¢ zbedna, niepotrzebna, a jednoczesnie owo zwijanie podskornie konotuje przestrzen
tajemnicy, sekretu (podmiot zaznaczy wszak na koncu, ze zwijajg si¢ takze podziemne,
a zatem ukryte, niedostepne ludzkiej percepcji rzeki), wszak zwijajac co$ tworza si¢
faldy, przestrzenie, ktore, by poznaé¢ - mozna od-wingé, nigdy jednakowoz ten proces
nie bedzie zwykltym odwrdceniem procesu zwijania, a zatem od-wijania, bo tego - jak
si¢ zdaje - dokona¢ juz nie mozna. Powrdt “zwinigtego” w gladkiej, pierwotnej postaci
jest niemozliwy. Nie sposob nie zauwazyC tu pewnej analogii, ktora pozwala w ten
sposob czytaé zarowno tajemnice tekstu, jak 1 sam tekst od-wija¢, odstaniac¢
w konteks$cie tajemnicy $mierci i zycia. Wszak sledzenie §ladow, fatd odwijanego tekstu
i proba jego wygtadzenia - pelnego odczytania jego sensu - jest niemozliwa, wszak jak
zauwaza Patryk Szaj przywotujac mysli Derridy: “Tekst bowiem, jako splot (od tac.
texere) tekstualnych fatd, warstw, zagie¢, warunkuje czytanie jako ich de-
konstruowanie, tzn. od-wijanie. Zdaniem Derridy jednak praca ta pozostaé musi
nieskonczona, gdyz falda czy tez zmarszczka — le pli — jest tym ,.elementarnym”
elementem tekstu, ktory uniemozliwia jego semantyczne zamknigcie. Niemozliwa
okazuje si¢ wigc petna eksplikacja znaczenia tekstu, w sensie: wygtadzenie wszystkich
jego fatd. Dla hermeneutyki jest to oczywiscie zrodto dramatu. Ale jest to takze — po
prostu — warunek mozliwo$ci uprawiania jakiejkolwiek hermeneutyki (...)”*®. Tak, jak
wniknigcie w szczeliny tekstu, 0w proces od-wijania, wymusza doktadng, uwazna
mikrolekture, tak wnikniecie w tajemnice tytulowego Zwijania, rekonstrukcja tego
procesu wymaga uwaznosci, czulosci 1 nigdy nie bedzie skonczona i1 mozliwa do

konca.

Po wierszu Czuwanie pojawia si¢ w tomie Grzegorzewskiej drugi, wspomniany
powyzej utwor, pozwalajacy z calg pewnoscig twierdzi¢, ze Czasy zespolone sa
doskonale przemys$lanym, i$cie ,,zespolonym” wyborem tekstow. Jest to bowiem wiersz
pt. Wyprowadzenie zwtok. W tym utworze figur¢ $mierci obnaza chwilowos$¢ 1 ulotno$é

zycia. Czytamy bowiem:

»Wiatr probuje porwaé klepsydre
przybita do sprochniatego plotu,

na ktorym taficza szmaciane duchy”*’.

469 Szaj P., Sledzenie ($ladéw) sensu..., op. cit., s. 88-89.
470 Grzegorzewska W., Czasy zespolone..., op. cit., s. 40.

87



Ow wiatr, probujacy niejako dokonaé aktu ostatecznego uniewaznienia
umierania, nie jest w stanie podotaé temu zadaniu. Smieré wpisana jest w watla
skadinad kondycje swiata. Wida¢ wszak, ze sam §wiat takze jest naznaczony sygnatami
przemijania, krucho$ci, co zreszta bedzie bardzo czgste u Wioletty Grzegorzewskiej,
W poezji ktorej rozpad, martwota, plesn, prochno beda wielokrotnie powtarzane. W tym
wierszu sygnatem tego jest “sprochniaty ptot”. Konczacy wiersz obraz bielinka, ktory
odpoczywa na wieku trumny i za chwile z pewnoscig odfrunie, tylko poglebia odczucie
ulotnoéci chwili, takze tej obecnej, ktoérej zaprzeczy¢ jednakowoz niepodobna.
Jednoczesnie to ostatnie musnigcie motyla jest ostatnim rzeczywistym i namacalnym
momentem dotknigcia tego $wiata - chwilowego, ale jednak $wiata pelnego zycia ze
Swiatem S$mierci - tutaj wyrazonym w obrazie wieka trumny. To zndéw zderzenie

bolesne, nader dotkliwe i intensywne w catej swej chwilowosci - dramatyczne.

Czesto u Grzegorzewskiej $mier¢ skojarzona jest bardzo czesto z dziecinstwem.
Tak bylo m. in. w oméwionym wyzej tekScie Bajka o smierci 1 tak jest réwniez
w utworze Niezapominajka. Gra ze Smiercig na poziomie semantycznym odbywa si¢ juz
w tytutach tych utworéw. By¢ moze jej celem jest kolejna proba podania $mierci reki,
jesli nie na zgode, to chociazby po to, by uczyni¢ ja bardziej swojska. By¢ moze to
tylko kolejne w literaturze — i powtorzone u Grzegorzewskiej niejednokrotnie -

swiadectwo jej banalizacji, o ktérym pisat Bauman”'!.

Owo skojarzenie obrazow
$mierci 1 dziecinstwa mozna odczytywac jako nawigzanie do dawnej paraleli ,,kotyska-
grob”. Niezwykle przejmujacym przetworzeniem 1 jednoczes$nie uwspotczesnieniem
tego motywu beda pop- a moze postkulturowe - ,,Groby jak klocki lego rozsypane na

. 5,472
murawie” ' *.

To Kkolejny sygnal banalizacji $mierci, ale ipodkre$lenic jej
powszechnosci, przypadkowosci 1 identycznosci. W tym teks$cie pojawia si¢ rowniez
motyw ciszy, braku stow, w ktorych realizuje si¢ potencjal odwracania czasu,

. .. . . 473
przywracania minionego: ,,Cisza w konarach ma moc odwracania czasu™""".

Obrazy s3 w poezji Grzegorzewskiej migotliwie 1 ulotne, silne naznaczone
chwilowos$cia, wpisane w rutyn¢ codziennego ubywania, by ciagle przypominaty

0 krucho$ci ludzkiej kondycji. W wierszu Weselne rondo ,,Dzieci stracajg bucikami

471 Bauman Z., Ponowoczesnos¢ jako..., op. cit., s. 267-268.
ar2 Grzegorzewska W., Czasy zespolone..., op. cit., s. 62.
473 .

Ibidem.
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474 e . . .
7™, Nawet w $wiecie beztroski, na styku zdrobnien

tebki biekitniejacych dmuchawcow
(ktérymi postugiwata si¢ tez w opisie $mierci nierzadko Justyna Bargielska), gdzie$

jakby na krawedzi wersow czai si¢ w poezji autorki Wilczej rzeki wszedobylska smier¢.

Ciekawe skojarzenie beztroskiego czasu dziecinstwa w stosunku do ostatecznej
utraty - Smierci ukazane zostato tez w wierszu Raz, dwa, trzy — krol patrzy475
dedykowanym siostrze. Autorka wspomina beztroskie dzieci, rowiesnikéw, bawigcych
sic na lace, ktore z czasem ,,nabraly ciata albo si¢ go pozbyly”*’. Niewinna zabawa
Z dziecinstwa ma dzisiaj inny wymiar. Niewinna wyliczanka, zabawa podszyta jest
lekiem i niepewnoscig. Krol bowiem to pseudonim przesladujacej, weiagz bedacej blisko
$mierci, ktéra ,bawi si¢ dalej, przerzedza profile / krazac coraz blizej jak cien

spadochroniarza”477.

Skojarzenie $mierci 1 zabawy dokonuje si¢ rowniez w wierszu Julii Fiedorczuk.
Liryczne “ja” - matka - pozostaje bezradna wobec niewystawialnego. Rozgrywajacy si¢
na oczach czytelnika poranek konczy scena, w ktorej bohaterka odprowadza cérke do
przedszkola i po drodze bawig si¢ w $mieré. Zabawa to by¢ moze kolejna proba
poradzenia sobie z ostatecznym, uporania si¢ z perspektywa wilasnej i cudzej

Smiertelnosci:

“(...) nie wiem, co dziecku powiedzie¢
o0 krwi. w drodze do przedszkola
bawimy sie, Ze jedna z nas nie zyje.”*’®.

Upersonifikowana przez Marte Podgdérnik $mier¢ w niczym nie przypomina
kostuchy, czy rozktadajacych si¢ zwlok rodem ze $redniowiecznych dance macabre,
cho¢ poetka w jakim$ sensie réwniez czyni ja demokratyczna, totalng. To nie taniec,
a $miertelny koncert pozwoli jej dotknaé kazdego istnienia. Antropomorfizowana
smier¢ jest u poetki w silnym uscisku z terazniejszoscig. To nowa jakos$¢. Popkulturowy
wizerunek, rodem z programow rozrywkowych. Jak si¢ zdaje — kolejna proba oswojenia

tej zdziczalej $mierci, wypchnigtej poza nawias spoleczenstwa, o ktorej pisat Philip

474
475
476

Ibidem, s. 26.

Ibidem, s. 29.

Ibidem.

47 Ibidem.

478 tiedorczuk J., Astrostrada z girlandami. Wiersze zebrane, Wroctaw 2023, s. 135.
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Aries. Mimo wszystko jednak Podgornik kreuje ja w sposob nieco karykaturalny,
groteskowy, co w literaturze nie jest przeciez zjawiskiem odosobnionym. Jest to wszak
“wioskowa zwycigzczyni castingu”. Ow epitet poczatkowo wcale nie $wiadczy
o totalnych zamiarach, raczej o do$¢ okrojonym, lokalnym zasiegu, moze nawet
0 swoistym rodzaju lekcewazenia. Bohaterka zachwyca “interpretacja jutra”. Jest zatem
W niej co$ pociagajacego, intrygujacego. Juz za chwile jednak wykaze swoja potege
w czasie koncertow w kurortach. Nie bez znaczenia jest to, ze wlasnie w miejscach
wypoczynku, rekonwalescencji pojawi si¢ i zawtadnie sceng zycia ich tymczasowych -

nomen omen - mieszkancow.

,.Spojrzmy przychylnie, oto Igkliwie wstgpuje na sceng wioskowa
zwycigzczyni castingu na wokal w The Smier¢. Zespot $wiezo

po klapie swej ostatniej ptyty jest zachwycony jej interpretacja
jutra, niebawem wyjedzie z nimi koncertowa¢ w kurortach,

do ktorych przepustke stanowiag zakup garnkoéw, gniew i zawat

serca 25479

Utrata, by rzec ostateczna - $mier¢ ukazana zostaje w jednym z tekstow autorki
Zawsze przy pomocy fotograficznej metafory, zjawiska odbicia, a jednocze$nie
zwielokrotnienia (kopii). Figura topielic zostaje w utworze skojarzona z wisielcami. Na
marginesie warto odnotowac, ze Podgornik méwigc o owych topielicach, uzyje dos¢
empatycznie zaimka “moje”, co wskazuje na rodzaj relacji faczacej podmiot wiersza,
poetke ze zmartymi utopionymi w wodzie. Oswajanie $mierci, ktore odbywa si¢
u Marty Podgérnik niejako w jezyku i przez jezyk, wszak w tym przypadku poetka
mowi o niej jak o czym$ zwyczajnym, codziennym, nie do konca jednak si¢ udaje.
Smier¢ pozostaje zagadka, tajemnica, wobec ktorej poetka przyjmuje postawe pokory,
ukazujac tym samym niemoznos$¢ jej wyrazenia (brak stow). Jezyk jest przestrzenig
wolnos$ci, ale jednoczesnie niekiedy ta wolno$¢ nie jest wystarczajaca, by wyrazié
niewyrazalne, czasem jedyna wtasciwg 1z konieczno$ci wybierang dykcja jest
milczenie. Niemota moze by¢ tez sygnatem bezradnos$ci. Gra stow w ostatnim wersie
ma charakter podwdjnie metaforyczny. Po pierwsze, pokazuje, prawd¢ o owej
niewyrazalno$ci wtasnie. Po drugie, eksponuje takze, niczym btysk flesza, migotliwos¢

1 chwilowo$¢ istnienia. Bycie od niebycia, obecno$¢ od nieobecnosci oddziela jedynie

479 Podgdrnik M., Zawsze..., op. cit., s. 28.
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pauza, ktora jest krotka, jak samo istnienie wiasnie. Poetka doskonale zdaje sobie

sprawe z kruchosci wlasnej kondycji.

,,Moje topielice. Nie trzeba czyta¢ wierszy, by odkry¢ réznice. One si¢
durne topia, oni sobie wisza, i kto tu komu kopia, a kto komu klisza?
Ten, ktory zaklat moje serce w 16d, nie ma dzi§ wtadzy nad moim
jezykiem. W tej jednej sferze pozostatam wolna, i tylko w tej, nagle

jestem — niema.”*%°.

W tekécie Cukierek lub psikus motyw rozstania (utraty na chwile) zostat
polaczony ze - zndw - nieco zaskakujgcg, oniryczno-surrealistyczng wizja $Smierci
(utraty na zawsze) i zakonczony zostal intymng i osobistg prosbg podmiotu. Po raz
kolejny obok zabawy, motywu dziecinstwa, basni pojawi si¢ obraz $mierci. Juz sam
tytul w istocie gra czesto powtarzang nie tylko przez Podgornik konwencja laczaca
swiat na poly niewinny, dziecinny, basniowy z odartym ze zhludzen, groznym,
nieprzychylnym $wiatem $mierci. Po raz kolejny takze u poetki cudza $mier¢ - tutaj
ukazana przez powtarzajace si¢ jakoby we $nie odkladanie do trumny bohatera, by¢
moze ukochanego, “w stroju zotnierzyka z disnejowskiej premiery Wujka do orzechow”
- przyczynia si¢ do refleksji o wlasnej $miertelnosci i konczy zadeklarowang prosba, by
bohaterke pochowa¢ nago, zupehie tak jakby dramatyczna $mieré¢ nie domagata si¢
dekoracji, konwencji, stroju. Tutaj figura nagosci przywodzi na mysl biblijnego Hioba,
ktory wskazal na nago§¢ w momencie narodzin i §mierci, nieposiadanie niczego, czy
wyzbycie si¢ wszystkiego. Nagos$¢ jest tez figurg bezbronnosci, odarcia ze ztudzen. Dla
podmiotki wlasna $mier¢ to koniec przesztosci 1 przysztosci, to ostatnia i ostateczna
terazniejszos¢, stad jej ostatnig wolg jest rowniez to, by juz wigcej po jej Smierci nie
istniato nigdy to, co bylo, ani to, co bedzie. Te rozmyslania na mys$l przywodza
zjawisko, ktore W Obecnosci mitu  opisywat Leszek Kotakowski, a mianowicie
fenomen obojetnosci swiata. Piszac o nim filozof potwierdza, ze okrucienstwo $mierci,
takze $mierci wlasnej, jej dramat rozgrywa si¢ zawsze na scenie obojetnosci §wiata.
Najtrudniejszy w $mierci wlasnej pozostaje zatem fakt, ze nasza nieobecnos¢ dla swiata
pozostaje zupelnie obojetna, nasz brak niewiele znaczy wobec $wiata, ktory trwa

481
|8

nadal™". Wobec tego stwierdzi¢ mozna, ze wspomniane powyzej pragnienie jest jakims

480
481

Ibidem, s. 31.
Kotakowski L., Obecnosc..., op. cit., s. 71-83.
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sposobem zaklinania tego, co rownie straszne, jak i niemozliwe do okietznania, a zatem

- obrony przed obojetnoscia §wiata pozbawionego naszego istnienia.

,.Konczac moj list: mozna pokocha¢ ponownie, wéréd zakurzonych
stojow z preparatami. Tymczasem zegnaj, musz¢ konczy¢, zaczat si¢
moj serial.

W setnym odcinku si¢ dowiem, jak to byto z nami. W dwusetnym
przerwa na reklamy objawi mi powdd.

We $nie prasuje Twoje koszule, ale nie porzadnie, kotnierzyk i man-
kiety, i wokot guzikéw, 1 budze si¢ pewna, ze juz nie raz kladtam Ci¢ do
trumny w galowym stroju zotnierzyka z disnejowskiej premiery Wujka
do orzechow. Co wklada¢ do tych trumien, trabki czy pluszaki? Na tle
zamieszek w niedalekim sercu moj kraj bez grzechu wypada do$¢ blado.
Pani pobladta, bo krwi jej odeszly. Proszg, azeby pochowa¢ mnie nago.

I by nie istniat dtuzej czas przyszly lub przeszly.”482.

W konczacym tom Zawsze utworze Sopot Marta Podgoérnik pokazuje
wszechwladze $mierci w dobrze znanym, popkulturowym S$wiecie, zgodnie z jego
prawami za pomocg oksymoroniczne] figury zimnego ognia, ognia trawigcego,
niszczacego i jednoczesnie zimnego, bezwzglednego, kojarzacego si¢ cho¢by z chtodem
niezyjacego; ognia, ktory pochlonie wszystkich, bez wyjatku, jest totalny
i demokratyczny. Dotknie on zatem milodg wokalistke, jeszcze nieznang szerszej
publiczno$ci - Zuzig, jak 1 uznang juz przez Srodowisko “ztota Maryle” (oczywiste
nawigzanie do Maryli Rodowicz). Ciekawe jest zestawienie ognia z “‘sylwestrami
przetanczonymi solo” - tylez banalna, co dramatyczna konstatacja o samotnos$ci
W obliczu §mierci w uwspotczesnionej, popkulturowej otoczce. Podsumowujac, mozna
stwierdzi¢, ze po raz kolejny zatem $mier¢ u Marty Podgornik zostaje zestawiona
Z obrazami bardzo wspodiczesnymi, powigzanymi jednakowoz w jakim§ sensie
z pierwotng ludycznoscia, zabawa, karnawalizacja oraz - co roOwnie czgste u autorki —

Z muzycznos$cia.

,»Zuzi¢ z jej nowym dzietem, i zlota Maryle

Pochtonie ten sam ogien, ogien oczywisty,

482 Podgodrnik M., Zawsze, 2015, s. 33.
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Zimny jak te sylwestry przetanczone solo.

Wtedy moj kajak cicho zatonie w jeziorze”483.

Motyw $mierci i utraty jeszcze silniej obecny jest w tomie 0 znamiennym tytule
Zimna ksigzka. 1 faktycznie, juz w otwierajacym utworze Czule przeklenstwo wigcej

przeklenstwa i chtodu, niz czulej i empatycznej bliskosci, wszak widzimy tu bohatera,

, . . e g , . .. 4,484
ktory ,,Rozbierze do naga t¢ jedng $mier¢, ktora zaszczuta / w nim zycie”,

55485

czy
bohaterke ,,w trupiej sukience”™". Zar6wno w niektorych poprzednich tekstach Marty
Podgornik, jak 1 w zacytowanym pierwszym fragmencie zdaje si¢, ze do glosu

dochodzi jaki$ podskorny bunt wobec $mierci, ktora “zaszczuwa zycie”.

Smieré w tomie Zimna ksigzka tak jak i w poprzednim tomie Podgérnik —
0 czym wspominam wyzej — ma zasi¢g totalny. W utworze, w ktorym zndéw $mieré¢
zestawiona zostaje z obrazem zabawy i dziecinstwa, pt. ,,Maty chtopiec si¢ skaleczyt
pinezka / w przedszkolu i robi raban na caly powiat” czytamy o swoistej inicjacji
W $mier¢:

,,Przykro, ze akurat mnie przypadlo powiedzie¢ Ci: Kazdy w koricu umrze.

Widzialam kilka $mierci. Nie bylo za fatwo.”*.

Obok padajacego w utworze stwierdzenia: ,,Ale dzi$ nie umrzesz.”*®" pojawia
si¢ pelne napigcia i naznaczone niepewnoscig pytanie. Pytanie naiwne, jak pytanie
dziecka, ktore oczekuje zaprzeczenia i niczego bardziej nie pragnie, niz pewnej
obecnos$ci drugiego i poczucia bezpieczenstwa. To pytanie, ktére brzmi jednoczesnie

jak zaklecie: ,,Nie umrzesz prawda?”488.

Zupehie inny wymiar $mierci pokazuje Marta Podgornik w utworze Pijawki.
Tam, ,,nowoczesna” skadinad $mier¢, jest wybawieniem od cierpienia. Pijawki niosgce
Smieré (wybawienie) staja sa krewniakami - siostrami lub braémi - poprzez
uczestnictwo we wspolnocie krwi 1 wspdlnocie cierpienia. Od tej ostatniej jednak, przez
smier¢ wilasnie, zbawiaja, wszak, gdy zycie niezno$nie cigzy, to ona jedyna jest
ratunkiem od bdlu, bdlu i cierpienia, ktére w ponowoczesnym $wiecie s3 skazane na

banicje. Juz Leszek Kotakowski w cytowanej wczesniej ksigzce Obecnos¢ mitu

483 Podgodrnik M., Zawsze..., op.cit., s. 38.

484 Podgérnik M., Zimna ksigzka..., op. cit.,s. 7.
483 1bidem.

486 Ibidem, s. 13.

87 Ibidem.

88 Ibidem, s. 13.

93



wspominat o tym (i trudno odmoéwié stusznosci temu twierdzeniu takze i dzis), ze
W naszej kulturze analgetykéw cierpienie przestato by¢ praktyka jednoczaca wspolnote,
zostalo wyzute z warto$ci, zdegradowane, pozbawione jakiegokolwiek glebszego
wymiaru, jak to mialo miejsce np. we wspdlnotowych rytuatach inicjacyjnych, czy
w religijnych praktykach ascetycznych®®. Warto tez zwrocié uwage na swoiste
odwrocenie, ktore pojawia si¢ w tym utworze: to nie Chrystus, ktory przeciez wedtug
prawd wiary chrzescijanskiej pokonat $mier¢, jest wybawicielem. To “metody
wielkomiejskie” przynoszace $mier¢ staja sie¢ wybawieniem. Smieré jest zatem o tyle
pozadang, o ile stanowi wybawienie od cierpienia, o ile staje si¢ S$rodkiem

analgetycznym:

,,Chrystusie Nazarenski, bo do Ciebie mowig,
przez dwie noce nogi bolaty mnie tak noznie,
ze zapragnetam umrze¢ w sposob nowoczesny.
Metody wielkomiejskie przyniosty zbawienie;
Osiem thustych pijawek $pi teraz w stoiku

na szafce nocnej. To sg moje siostry — albo —

e e . . . 1
jesli tak wolisz — moi bracia krwi.” %

W Zimnej ksigzce $mier¢ czai si¢ wszedzie. Po raz kolejny warto ten fakt
podkresli¢ - Smier¢ jest wszedobylska, jest nigdzie, a wigc czaic¢ si¢ moze wszedzie, co

tylko wzmaga jej grozny charakter, potegowac moze strach.

W konwencji osadzonej w tonie mortualnym opowiada si¢ w Zimnej ksigzce
0 rozstaniu, bolu, zranieniu przez drugiego i jego nieobecnosci, ktora do tej pory byta
wszechogarniajgca 1 wszechwladna, a takze dramatycznej utracie, niewyrazonej wprost.
Krolestwo, bedace tutaj by¢ moze symbolem tozsamos$ci, najbardziej intymnej
I wsobnej czesci ludzkiego istnienia, nie umarlo, ale zdechto, niczym zwierze; rozktada
si¢, cuchnie. Kobieta odchodzi juz bez tegoz krolestwa, bez tozsamos$ci zawlaszczonej
przez opresyjnego innego, drugiego, niegdys by¢ moze kochanego cztowieka. Ten opis
zdaje si¢ opisem $mierci rownie dramatycznej, co $mier¢ ciala i moze jeszcze bardziej

bolesnej dla osoby umierajace;j.

,,Moje krélestwo zdechto gdzies przy torach. I si¢ rozktada, i cuchnie

489\ otakowski L., Obecnos¢ mitu..., op. cit., s. 84-108.
490 Podgodrnik M., Zimna ksigzka..., op. cit., s. 15.
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ten rozkltad. Zawsze zamienia si¢ w potworne wczoraj.

Miatam watla przyjemno$¢ nosi¢ Twoje dziecko. Pod sercem, powiadaja,

Tamtego wieczora

ja poszlam precz z sukienka, jak sobie zazyczyt pan i wladca krolestwa

za odlegtym morzem.”**,

U Marty Podgornik, o czym wczesniej juz wspomniatam, $mieré czgsto
wystepuje w towarzystwie nagosci, co przywodzi na mysl sformutowanie Hioba: ,,Nagi
wyszedlem z tona matki i nagi tam wroce”. Smieré obnaza. I to obnaza, by rzec,
wielopoziomowo. Po pierwsze, jakikolwiek brak pewnosci swojego istnienia. Po drugie,
pozostawia z niczym, przede wszystkim umierajacego, zabiera mu wszystko,
ostatecznie. Po trzecie, obnaza wszelkie przywdziewane przez cate zycie pozy i maski,
moze i — idac dalej — szaty-tozsamosci, o ktérych pisat Bauman. Obnazenie jest
ostateczne i1 nieodwracalne. Po raz kolejny o $mier¢ wystepujaca obok nagosci
U Podgérnik pyta si¢ z naiwnoscig dziecka. By¢ moze to kolejna préba zaklinania
rzeczywistosci, z gory skazana przeciez na porazke, w ktorej zawsze to ona, Smier¢, ma

ostatnie stowo:

Jakie sa te dziewczyny? Umieraja nago?

e . 492
A $mier¢ jest strasznie straszna?”’ %,

Pytania, ktére pozostaja bez odpowiedzi, ukazuja, ze $mier¢ jest zagadka,
sekretem, tajemnica nigdy przez zyjacych niezglebiong, jedynym doswiadczeniem,
0 ktorym nie mozna powiedzie¢ nic pewnego z wlasnego doswiadczenia. Na tym wszak
polega przywotany niejako podskornie w tym ostatnim pytaniu paradoks $Smierci - nikt

nie zdota na to pytanie odpowiedzie¢ i przekazaé tej odpowiedzi innym.

W utworze bedacej swoistg surrealistyczno-oniryczng makabreska Podgornik
mistrzowsko — jak zawsze — ogrywa temat S$mierci, zonglujac stowami,

niepozbawionymi ironii i refleksji zarazem 1 znoéw stawiajac ja - $mier¢ - obok mitosci.

,.No, wgryz si¢ w kabel, myszko. Epilepsja nie jest

Niczym gorszym niz zawal. Przez calutki kwadrans

491
492

Ibidem, s. 17.
Ibidem, s. 20.
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Ten najlepszy ze swiatéw dal Ci spokoj swiety,

Najfajniejsze prezenty, jakie mozna dawac.

No pomysl, ile smutkéw zmiesci si¢ w walizkach,
Ktore ktos sobie wezmie. Bedzie Cig¢ pamigtat,

Nie jaka jestes, ale jaka bylas.

Ze chciata$ mu powiedzieé: pieprzy¢ ten ambaras,
Pojedziemy nad jezioro, bedg si¢ topita

Jak ser cheddar na grzankach.

A kiedy tam statas, wlaczali sztuczne ognie. Wiec

Sic obudzitas.”*%.

Warto zwr6ci¢ uwage na przywolang w tym utworze figur¢ pamigci,
przemijania, uptywu. Pamig¢¢ zawsze przywotuje minione, nierzadko i zmienione - kto$
bedzie pamigtal bohaterke, jaka byla, a nie jaka jest. Uptyw czasu ma wplyw na

przywotane w pamigci do§wiadczenie, wspomnienie.

Interesujaca jest tez konstrukcja porownania, ktore znajduje si¢ w przedostatniej
zwrotce wiersza. ZapowiedZ wyjazdu nad jezioro zostaje zestawiona z zaskakujacymi
planami: “bede si¢ topita” - oznajmia bohaterka wiersza i dodaje - co jest jeszcze
bardziej zaskakujace, szokujace - wregcz surrealistyczne pordwnanie: “jak ser cheddar na
grzankach”494. Po pierwsze, jak sadze, warto zwrdci¢ uwage na samo pierwsze
twierdzenie - bgdace zapowiedzia, a moze i obietnicg ztozong samej sobie w formie
aspektu niedokonanego: topienie bedzie nie jednostkowym wydarzeniem, ktore
uniewazni zycie, bedzie procesem, ktéry nie jest - a moze i nie bedzie nigdy -
dokonany, ostateczny. To moze by¢ proces, ktéry doprowadzi do jakiego$ szokujacego

rozplynigcia, zmiany - uniewaznionej niejako przez swoja zwyczajnos¢, groteskowosce.

Brak u Joanny Roszak czgsto rowniez tozsamy bedzie ze $miercig, cho¢ sposdb
jej opisu znacznie roznit si¢ bedzie od dykcji 1 tropdw stosowanych chociazby przez

Marte Podgérnik i podjetych juz we wcezesniejszych refleksjach. Nieobecno$¢ tych,

493
494

Ibidem, s. 42.
Ibidem.
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ktorzy odeszli na zawsze powraca u autorki Przysziych niedokonanych jako swoisty

lejtmotyw, zarbwno we wspomnianym tomie, jak i w tomie wezesniejszym - Tego dnia.

W wierszu 0 tym samym tytule poetka pisze o owych “przysztych
niedokonanych”, charakteryzujac ich za pomocg biblijnych wersetow: “byli glodni a nie

dali$my im jes’é”495. Zardéwno ta biblijna fraza, jak i kolejne wersety bedace swoistymi

hiperbolami (“chiéd jeszeze chlodniej// ciaglosé jeszeze ciaglej”*®), odwraca niemal
catkowicie sytuacje liryczng ukazang zarowno w tytule tomu, jak i w samym utworze,
akcentujac krucho$¢ kondycji tytutowych bohaterow i ich podatno$¢ na wptyw i uptyw
czasu, ktory wszystko moze odmieni¢. Tytul nie zobowigzuje autorki i jej bohaterow do
trwania w raz postawionej sytuacji. Roszak konstatuje wszak na koniec: “nie przyszli/
dokonalo si¢/ im// czas niczego nie leczy”497. Owi “przyszli niedokonani” to ludzie
zrang, glodni, narazeni na chtdod i oboje¢tnos¢ oraz brak reakcji tych drugich,
postawionych obok lub - moze znacznie czgéciej - naprzeciw; $miertelni i chwilowi,
czekajacy na “dokonanie”, ktore u Roszak bedzie czgsto tozsame ze $miercig lub
koncem $wiata. Ich do§wiadczenie braku jest rozciggnigte niemalze na catos$¢ ich losow,
to doswiadczenie przeszte, terazniejsze i przyszte, tylez cielesne, co duchowe. To ludzie
podlegli uptywowi, dotkliwie naznaczeni brakiem, rang, zmagajacy si¢ ztym, co
Caputo nazywat “trudem Zycia”, a zatem zycia “wystawionego na uplyw, borykajacego
si¢ z nierozstrzygalnoscig znaczen, z aporetycznoscig decyzji, z ,,bojaznig i drzeniem”,
z bezgrunciem i rozproszeniem — stowem: z différance, bedaca nie tylko (i nie przede
wszystkim) regula tekstualng, ale tez — daleko bardziej — wspodtczynnikiem
przygodnosci egzystencji (..)"™. Ludzie, ktorzy jednakowoz zdaja si¢ akceptowaé ow
uptyw 1 trud zanurzonego w nim zycia, co - jak podkresla Lukasz Czajka - “oznacza
podjecie si¢ prob konstruowania niestabilnych sensoéw, zawsze podatnych na
przekSztalcenia”499. Caly ten tekst sprawia zreszta wrazenie jakby zrodzony zostal
z uptywu, utkany z mijajgcego czasu, z ruchliwosci, z fleux jeszcze niedokonany, wcigz
pozostajacy jeszcze w ruchu, pod wplywem uplywu, ktory jest kondycja przysztych,

ciagle jeszcze niedokonanych, takze czytelnikow.

495 Roszak )., Przyszli niedokonani, Stronie Slaskie 2017, s. 8.

49 1bidem.

97 Ibidem.

498 Szaj P., Wiernos¢ trudnosci. Hermeneutyka radykalna..., op. cit., s. 31.
499 Czajka t., Swieta anarchia..., op. cit., s. 36.
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Smier¢ w tomach Tego dnia oraz Przyszli niedokonani zajmuje miejsce
szczegblne, cho¢ nie jest to z pewnoscig miejsce honorowe. W wierszach z tych dwoch
poetyckich cyklow wydanych w odstepie dwoch lat, jest ona wpisana w porzadek
codziennosci. To nie jest $mier¢ dramatyczna, spektakularna, widowiskowa - jak
bywato u Marty Podgornik - ale cicha, rozgrywajaca si¢ w cieniu zwyczajnego zycia.
Jej sygnatami, symptomami moze by¢ “wachanie ubran zmartych”, “przesuwanie
pustych wieszakow”, czy znaleziona w skrzynce na ulotka z napisem “wyrob trumien

»500

metalowych”"". Wszystkie te jednak czynnosci sprawiaja, ze staje si¢ w jakims$ sensie

doswiadczalna zmystami, wielopoziomowa, dotkliwa. Przychodzi “znienacka” jak

ewakuacja™*""

, cho¢ przeciez wpisana jest w naturalny porzadek: “najpierw siostry
| bracia noszg po nas ubrania/ najpierw nosimy ubrania po siostrach i braciach™®. To -
co warto takze odnotowac - bardzo ciekawa figura powtdrzenia, gra powtorzenia
z odwroceniem. Noszenie ubran po rodzenstwie w dziecinstwie, zostaje powtorzone po
ich $mierci, kiedy te ubrania (wy)nosimy w sensie zupetnie innym. Powtorzona, ale
jednoczesnie bolesnie odwrdocona czynnos¢ jest nastepstwem wynikajacym z natury
I porzadku $wiata i zycia. W tym wierszu $mier¢ - co jeszcze raz nalezy podkreslic -
pojawia si¢ jak btysk i sprawia, ze wobec niej cztowiek zmaga si¢ z niewyrazalnoscia.
Czasem mozna mowi¢ wiec - nie bez gorzkiej ironii - parafrazujac  jedynie “kiedy
przestato byé sobie zycie™®. Smier¢ ukazana w tomach Joanny Roszak jest zawsze nie

w pore. Nieobecno$¢ 1 brak nigdy nie sa odpowiednie:

“sklep zamkniety z powodu szabatu
tak w piatki tez wszyscy umieramy
()
1 zawsze zaskakujg zaré6wno tego, kogo dotycza, jak i tych, ktérzy zostaja postawieni
w obliczu nicobecnos$ci drugiego:
“juz wiemy
ze kelner nie podejdzie
a $mier¢ bliskich

zaskoczy nas jak co roku $nieg

500 Roszak J., Przyszli niedokonani..., op. cit., s. 13.

501 Ibidem, s. 43.

592 pidem.

503 Roszak ., Tego dnia, s. 46. https://wbp.poznan.pl/wp-

content/uploads/migration attachments/Roszak-Joanna Tego-dnia_m.pdf [dostep: 09.02.2023 r.]
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polskich dro gowcéw”504.

Smier¢ dzieje si¢ obok (“umieramy tuz obok™®

) 1 paradoksalnie owo “obok”
Swiadczace o jej bliskosci a jednoczesnie o tym, ze jest poza nami, czgsto sprawia, ze
bywa niezauwazona przez tych, ktérych bezposrednio nie dotyczy, co tylko potgguje jej
okrucienstwo i unicestwia istnienie. Smier¢ jest prywatna i to staje sie jej domena, co
zauwaza Jean Baudrillard, piszac, ze “(...) stala si¢ wylacznie indywidualnym
doswiadczeniem, pozbawionym ram spotecznego i publicznego statusu. Jest osadzona
jedynie na obszarze praw biologicznych i antropologicznych — a w zwigzku z tym —
naukowych, oddzielajac jg od grupowej wrazliwosci. Mimo ze nadal pozostaje
doswiadczeniem catkowicie uniwersalnym, to jej S$wiadomos$¢ jest jedynie
indywidualnym, samotnym przezyciem. Redukcja praktyk tanatologicznych utrudnia
akceptacj¢ zjawiska, ktore zawsze bylto tajemnicze i wywotywato poczucie grozy. (...)
Umieranie, mimo swego egalitarnego charakteru, nie jest juz wspoétdzielone, lecz
odbywa si¢ w poczuciu osamotnienia, izolacji, milczenia.”*®. W utworze obok Joanna

Roszak mowi o tym fakcie wprost, podzielajac intuicje francuskiego filozofa:

“wszyscy obok siebie

niezauwazalnie umieramy

procz tych dni gdy dzieje si¢ to bardziej zauwazalnie
()

codziennie rano sprawdzam czy ten starzec

z boku obok

ktérego psu rzucam czasem pitke

otworzyt dzi$ okno™"".

Otwarte okno staje si¢ sygnatem zycia, jeszcze jedng szansg na istnienie,

szczeling, ktéra §wiadczy o trwaniu, miejscem na wcigz trwajacy jeszcze, niedokonany

uptyw.

504
505

Ibidem, s. 51.

Ibidem, s. 50.

506 kaczmarek A., Piszqgc smierc: Proust i Barthes, [w:] Imperium Rolanda Barthes’a, red. Grzegorczyk A.,
Kaczmarek A., Machtyl K., Poznan 2016, s. 156-158.

507 Roszak )., Tego dnia..., op. cit., s. 8.
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Wspomnialam o grze przejgzyczeniem, ktére - co warto odnotowaé —
W mowieniu o rzeczach ostatecznych, nieobecnosci 1 §mierci szczegdlnie lubi Joanna
Roszak. Poetka czesto prowadzi gre stowng opartg na przejezyczeniach, uktadach stow
podobnych do siebie pod wzgledem fonetycznym, nie tylko ukazujac potencjal jezyka
oraz to, jak wiele dzieje si¢ “na styku stow”, w przestrzeni “pomig¢dzy”, ale takze
akcentujac silnie, jak niewiele potrzeba do zmiany znaczen, sensow; do przej$cia od
zycia do $mierci, a jednoczesnie jak wiele dzia¢ si¢ moze w tej szczelinie, peknieciu
migdzy jednym stowem a drugim. Nie sposéb nie wspomnie¢ tu o rozwazaniach
Derridy dotyczacych owego peknigcia wiasnie, wszak - jak w zgodzie z mysSlami
Caputo - wskazuje Patryk Szaj: “Uzywajac jezyka Derridy, mozna powiedzieé¢, ze
dekonstrukcja dokonuje rozsunigcia w obregbie hermeneutyki, uwrazliwiajac ja na
peknigcia, nierozstrzygalnosci, sfatldowanie tekstu uniemozliwiajace jego jednoznaczng

eksplikacje.”%,

Szczegoblng realizacjg gry stowem 1 ukazaniem ci¢zaru poszczegolnych glosek
sg dwa zestawione obok siebie teksty z tomu Tego dnia, ktore ujawniaja jednoczesnie
niejednoznaczny sens saczacy si¢ z owych peknigé, szczelin, réznic miedzy nimi:
“ruch” i “ruah”. Tekst ruch mowi - nie bez gorzkiej ironii - o potencjale “drobnych
roznic”. Ow tytul jedynie poteguje, poszerza mozliwosci ruchu w réznych
interpretacyjnych kierunkach, co zdaje si¢ szczegdlnie ciekawe dla radykalnego

hermeneuty, jakim byl Caputo.

“ta drobna r6znica miedzy zyjemy i przezyliSmy
miedzy stoimy i ustajemy
miedzy niech zyje i nie Zyje

patrz i rozpacz

haust i raus

dad i dead

piesek czy piasek

lezenie czy przynalezno$¢

ruch czy ruah™®,

508 Szaj P., Wiernos¢ trudnosci...., op. cit., s. 26.
509 Roszak J., Tego dnia..., op. cit., s. 47.
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Swoista metonimia - bgdaca rowniez swoistg gra znaczen - nie jest u Roszak
tylko efektownym $rodkiem stylistycznym, poetycka figura. Jest bolesnie dostowna,
zwlaszcza wtedy, gdy rozgrywa si¢ w przestrzeni pomigdzy, w poczekalni, w jakims
dziwnym stanie trzecim i dotyczy gorzkiej ambiwalencji miedzy obietnicg

a rzeczywistoscig.

Pierwsza zwrotka zestawia dwa czasowniki: czasownik “stoimy” konotujacy
trwanie, constans z pokrewnym brzmieniowo, morfologicznie czasownikiem
“ustajemy”, wskazujagcym na powolne uleganie uptywowi, takze uplywowi czasu,
ubywanie, a wiec 1ibardzo wsobne doswiadczenie utraty czasu, terazniejszego
a jednoczes$nie juz nieaktualnego, dawnego siebie. Ponadto, zestawiono magiczne,
zyczeniowe, wrecz Spiewne ‘“niech zyje” z dramatycznym faktem, o$wiadczeniem
0 czyjej$ $mierci - “nie zyje”. W kolejnej zwrotce bodaj najbardziej szokujacym
zestawieniem jest zderzenie angielskich, jakze podobnie brzmigcych stow: “dad”
i “dead”. Ojciec - bedagcy dawcg zycia i Smier¢ - owo zycie odbierajgca. Najcickawsze
jednak po raz kolejny jest to, co dzieje si¢ na styku tych polaczen - zycie 1 jego zagadka,
tajemnica owego “pomigdzy”, do ktdrej mozna si¢ - podobnie jak i w odkrywaniu
sensow tekstu w hermeneutyce radykalnej - jedynie si¢ zblizy¢, stara¢ si¢ by¢ blisko

(zreinterpretowana praktyka close reading®*°

), a jednoczesnie nigdy nie by¢ blisko
dostatecznie, absolutnie. W interpretacje tego, co dzieje si¢ na styku stow, w owych
peknigciach kazdy czytelnik - hermeneuta wnosi bowiem swoja aktualizacje

pozwalajaca na mnogo$¢, nie za$ - co takze warto podkresli¢ - dowolnos¢, odczytan.

Warto podkresli¢ takze opozycyjnos¢ figur: “ruch” - ktérg mozna interpretowac
znow jako radykalno-hermeneutyczne fleux, uptyw, ktéremu ulega kazda statos¢, ktory
jest doswiadczeniem tego, kto “otworzyt si¢ na otchtan, na gre, w ktdrg wceiagniete sa

59511

wszystkie rzeczy, na ébranler, na drzenie’™, wszak tuz obok pojawi si¢ “ruah” -

hebrajskie stowo oznaczajace tyle, co poruszajace si¢ powietrze, oddech, czy wiatr,

510 jak wskazuje Patryk Szaj: “Chciatoby sie powiedziec, ze Derrida i Caputo proponujg swoistg strategie
close reading — uwazng (close), ale nie zamknietg (close). Tekst bowiem, jak powiada Kalaga, ,jest
«rozwigzty». Aktualizujgc go, musze bra¢ pod uwage wszystkie dostepne mi narzedzia analityczne, ale
wykonuje te prace zawsze ze wzgledu na siebie, akcentujac to, co mnie w nim wigze, dotyka badz
porusza, i dopuszczajgc utrate innych znaczen. Rozumienie nigdy nie jest petne, i wynika to zaréwno ze
skonczonosci interpretatora, jak i ze Sladowej struktury znaku. Radykalnohermeneutyczna wiernosc
tekstowi bytaby zatem wiernoscia... nie

wierna.” Zob. Szaj P., Wiernos¢ trudnosci..., op. cit., s. 103-104.

. Ibidem, s. 29.
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utozsamiane z Duchem Sw., co podkresla chwilowos¢, sktonno$¢ do drzenia,

niestabilnos¢ ludzkiej egzystencii.

Dodatkowo, warto zwroci¢ uwage, ze Roszak sigga - cho¢ przeciez nie jako
jedyna ze wspotczesnie tworzacych - po obecng juz w literaturze wiekow dawnych

0pozZycje: “kolyska-gréb”512

“wszystko inaczej niz obiecywali
puste 16zko

peten grob

dom wokot okna

w $rodku noc”®2,

W tym tekscie Joanna Roszak gra rowniez opozycyjng para epitetow: “puste” -
“petne”. Na granicy stéw rozgrywa si¢ dramat umierania, wszak to t6zko jest puste,
staje si¢ sygnatem tego, ktorego juz nie ma, zycia, ktore ustato, miejscem po cztowieku,
ktoéry jeszcze niedawno si¢ w nim budzit. Puste t6zko jest sladem po nieobecnym. To
pustka, ktora jest dotkliwa i boli, zwtaszcza w obliczu tego, ze pelen jest grob. Grob
wypemhiony ciatem, $miercig, jeszcze na chwile naznaczony fizyczng obecnoscia.
Dotkliwo$¢ braku, jego ranigcy charakter po raz kolejny ujawnia si¢ w zestawieniu tych

dwoch obrazow.

Czasem preteksty do wywotania $mierci z szeregu codziennych spraw sg
u Joanny Roszak btahe 1 jednoznacznie wcale si¢ z nig nie taczace, jak np. mysli psa.
Trudno tutaj od razu nie zauwazy¢ analogii do jednego z wierszy Wistawy
Szymborskiej. W wierszu Kot w pustym mieszkaniu w przejmujacy sposob pisata
0 $mierci, ukazujac jej wptyw na codziennos$¢ - uporczywy i dotkliwy brak zwigzany
Z czyjas nieobecnoscig. Roszak do przedstawienia refleksji na temat $mierci
wykorzystuje hipotetyczne przemyslenia psa. Odejscie i brak - cho¢ przedstawione
nieco inaczej, cigza rownie mocno jak w wierszu noblistki: “i co mysli gdy wyje na
przejezdzajace karetki / ze jeste$ mistrzem i ze odejdziesz / rozsypie si¢ jego Swiat

(...)”514. Nieprzypadkowo tuz obok tego wiersza poetka umieszcza utwor: “co mysli”.

512 Czyni to zresztg nie tylko w tym tomie. W utworze “karmienie” z tomu “Ploso” Roszak pisze,
modyfikujac znany frazeologizm “gwdézdz do trumny”, o tym, ze: “czekamy na gwozdz do kotyski”. Zob.
Roszak J., Ploso, Stronie Slaskie 2020, s. 10.

513 Roszak J., Tego dnia..., op. cit., s. 48.

514 Roszak J., Przyszli niedokonani..., op. cit., s. 22.
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Z samego tytutu - w przeciwienstwie do poprzedniego - Czytelnik nie dowie si¢, czyich
mysli beda dotyczyly poetyckie rozwazania. Juz jednak z pierwszego wersetu
dowiaduje sie, ze poetke interesuje “co mysli $mier¢ zagladajac do nas codziennie”*.
Wizerunek $mierci ukazany w tym tekscie doskonale wpisuje si¢ w cato$ciowy i jakze
spojny jej portret wykreowany przez autorke¢ w opisywanych tomach. To $mieré¢
zwyczajna, daleka od wyzwalania wzniostosci i patosu, ukladajaca “ziemi¢ w szpic

- . . . 1
I piosenki na 21me;”5 °,

Dramat braku, nieobecnosci spowodowanych $miercig
rozgrywaja si¢ w ciszy codziennos$ci, wszak ona ($Smier¢) dotyka (i szczeg6lnie boli)
tam, gdzie jest subtelnie (nie)obecna, gdzie “zaczyna od pustego talerza / ktéry

h” 517

Z przyzwyczajenia nakrywamy dla nieobecnyc Ubrania, ktére zostaja oraz

fotografie sg tym, co pozostaje po umartych i poteguje odczuwalny przez tych, ktorzy
“umarli mieszkaja w szafach/ w wiecznym odpoczywaniu ich ubran/ niedotykaniu
Wiecznym”518. Z drugiej strony owo “niedotykanie wieczne” mozna rozumie¢ roOwniez
w sposob odmienny - zmarty juz nigdy nie naznaczy owych ubran swoim dotykiem.
Mozna by, interpretujgc sens tego sformutowania w ten sposob - w tym miejscu warto
przywota¢ po raz kolejny przemyslenia Leszka Kotakowskiego, ktory méwi w rozdziale
poswigconym Fenomenowi obojetnosci swiata, ze $Smier¢ bliskich jest dla nas bardzo
bolesna, bo staje si¢ wlasnie tym, co Roszak nazywa “niedotykaniem wiecznym” -
obojetnoscig bliskich wobec nas, niemozno$ciag przywotania ich dotyku, a idac dalej

. . . 1 .519
glosu, spojrzenia na wieki .

Warto tutaj przez chwile zatrzymac si¢ 1 dostrzec pewien znaczacy fakt. Joanna
Roszak bardzo czgsto przywotuje motyw pozostawionych przez zmartych ubran jako
wcigz niepokojacy sygnat ich odejscia, uporczywej 1 nieodwracalanej nieobecnosci.
Tropi $lady po nieobecnych, studiujgc utrate, moze nawet kontemplujac bol. Tu warto
przypomnie¢ omawiane w rozdziale pierwszym kwestie dotyczace koncepcji $ladu
i jego funkcji oraz wykaza¢, ze to ten rodzaj Sladu, ktory nie przywotuje nigdy
minionego w tej samej, pierwotnej postaci, co moze dodatkowo frustrowaé, byc

zrodtem bolu.

515
516
517
518

Ibidem, s. 23.

Ibidem, s. 23.

Ibidem.

Ibidem, s. 43.

519k otakowski L., Obecnosc¢ mitu..., op. cit., s. 71-83.
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W utworze szczelne autorka pisze: “zapach swetrow po zmartych / wybudza

520 . . . .
777, natomiast w wierszu “znOw” z tego samego tomu znOw

59521

zwierzgta ze snu Zimowego
(M) czytamy 0 “zdjeciu kogo$ dawno niebytego” . Kategoria $ladu po nicobecnym,
dokonanym, czy niebylym jest dla twoérczosci Roszak - jak si¢ zdaje - szczegdlnie
istotna. Warto przez chwilg zatrzymac¢ si¢ tutaj nad kategoria fotograﬁiszz, ktora - jak
wspomniatam - czgsto u poetki staje si¢ proteza pamigci. Marcela Koscianczuk
W swojej pracy Fotografia. Forma zycia jako Zatoby, pisze odwolujac sie do rozwazan
Barthes’a o funkcji fotografii w procesie zatoby 1 jakze czgstej probie - ktora obecna
jest u Roszak - uobecniania nicobecnego poprzez ogladanie fotografii, stanowigcej
wg Butler, pole bedace “potencjalem opiakiwania”523. Ta ostatnia funkcja ma w tym,
procesie miejsce szczegodlne o czym wspomina Koscianczuk w swoich rozwazaniach:
“Tak jak ciato jest forma dla mitosci 1 Smierci, tak tez fotografia jest formg. Alan
Sekkula, interpretujac Retoryke obrazu Barthes’a, stwierdza, ze jest ona mozliwoscig
sensu, wydaje sie, ze takze sensu cielesnego. Forma mie$ci zawarto$¢, ale nie moze jej
po-miesci¢. Mieszczac, stanowi jednoczesnie bardzo wyrazny sygnal nie-
pomieszczenia. Proces nie ma konca. Terapeutyczna funkcja kontenerowania (...) nie
moze by¢ nigdy zrealizowana idealnie. (...) Z jednej bowiem strony fotografia
obwieszcza $miertelno$¢, zatrzymuje ruch, wprowadza martwote, z drugiej strony moze
pobudza¢ prace pamigci, dialogu z innymi zdjgciami czy do$wiadczeniami, ostatecznie
zawsze przypominajac o S$miertelnym koncu wprowadzonym przez fotograficzne
zastyganie, niezyciowe, ale $miertelne za-trzymanie. Forma, a zatem ciato czy zdjecie,
wskazuje, oznacza swoja wlasng utomno$é¢, kruchos$¢, niedoskonatos$é. Proklamuje
swoja pustke, wieszczac nieustannie przegrang wobec realizacji zywotno$ci podmiotu.
Zarazem jednak fotografia zapowiada jego $mier¢, staje si¢ zwiastunem ostatecznego,
moze Ww ten sposOb nieco paradoksalnie dodajac zyciowej energii. Odbiorca
zbuntowany czy tez przeciwnie — akceptujacy nieuchronny koniec zapowiadany

w zastyglych zmianach ciata czy martwocie fotografii ma szans¢ na dowarto$ciowanie

520 Roszak J., Ploso..., op. cit., s. 27.

2L bidem, s. 29.

%22 0 roli fotografii w poezji po roku 2000 pisze w interesujgcy sposdb Matgorzata Lebda w szkicu pt.
Poezja wobec fotografii. Zob. Lebda M., Poezja wobec fotografii, [w:] Poezja polska po roku 2000.
Diagony - problemy - interpretacje, red. Dalasinski T., Szwagrzyk A., Tanski P., Torun 2015, s. 134-146.

23 Ko¢cianczuk M., Fotografia. Forma zycia jako zatoby, [w:] Imperium Rolanda Barthes’a, red.
Grzegorczyk A., Kaczmarek A., Machtyl K., Poznan 2016, s. 268.
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chwili zmiany wyrazajacej dynamike zywotnosci i rozpoznawalnej zapewne jedynie

W konfrontacji ze statoscia przedmiotu”524.

Co ciekawe - a jednoczes$nie znajdujace potwierdzenie w poezji Joanny Roszak -
ogladanie tej fotografii wcale nie przynosi ukojenia w bolu, czy - cho¢by chwilowej -
ulgi w cierpieniu: “(...) jest raczej przedmiotem rozgrzebujacym rane, stanowiacg odtad
wspolny pokoéj dla mitosci i $miertelnosci. Barthes opisuje w Swietle obrazu proces
kontaktu ze zdjgciami jego zmartej matki bedacymi niejako maszynerig $mierci,
utrwaleniem obrazu, ktory nie jest intymnym wspomnieniem, ale raczej bezlitosnym
zatrzymaniem punktu, ktory trwat jedynie w momencie naciskania migawki aparatu.
Groza $mierci przeziera zza $wiadomosci, ze zdjecie nie jest zaledwie elementem
tworzonej przez cztowieka narracji, ale bezlitosng bronig wyrzucajaca z siebie niemo
stowa: to zylo, to bylo Zycie. Tak jakby jego ostatnia kropla przelewata si¢ na

plaszczyzne fotograficznego papieru (...) po to, by by¢ $wiadectwem odchodzenia™?,

Kolejnymi, inwariantnymi cechami $mierci s3 rowniez jej nieuchronnos¢
I totalnos$¢: “tego czego szuka nie znajduje w stownikach / tego czego szuka nie
znajduje juZ”SZB. U Roszak to czesto $mieré nagla jak btysk, przejezyczenie: “latwo

527

uktada¢ zadania z zycia/ to znaczy ze $mierci’”™"’, §mieré, wobec ktorej reakcja jest

zawsze zbyt pdzna 1 nieprzystajaca: “zbyt szybko sp6znilismy si¢/ wobec $mierci na

, 1. 528
srodku 1 koncu $§wiata”>".

Smieré jest wpisana w porzadek zycia. Inicjacja w przestrzen umierania nie jest
prosta, wywotuje bunt 1 to roOwniez element $mierci, ktory interesuje autorke, co
doskonale wida¢ w utworze odstgpienie, w ktorym dziecinstwo (podobnie jak u Marty
Podgoérnik) to beztroska przestrzen, w ktorg wdziera si¢ $mier¢, w ktorej inicjacja

w $mier¢ i jej porzadek moze si¢ dokonac:

“dlaczego on
pyta dziewczynka
przy trumnie z pudetka po kawie

to musi by¢ pomytka

524
525

Ibidem, s. 265-266.

Ibidem, s. 267.

526 Roszak J., Przyszli niedokonani..., op. cit., s. 23.
521 Ibidem,, s. 28.

28 Ipidem, s. 29.
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jej jeszcze nic nie umarto

mata Smieré¢ zmylita drogg”szg.

Lezenie “na t6zkach po tych ktorych juz nie ma”>%

to czynnos¢ tak zwyczajna
jak liczenie kamykéw w kieszeni. Co ciekawe - pomimo prozaiczno$ci umierania,
$mierci - poetka nie ukazuje biernego przyjmowania porzadku zycia i umierania, ani tez
nie rozpacza, ale to wtasnie w stowach wlasnie widzi ocalajacag moc, wszak to one niosa

. . . 5,531
w sobie “cho¢ troche trwania”

. Intuicje autorki potwierdza tez wiersz pt. slady, ktory
- co na marginesie warto odnotowa¢ - pokazuje, ze “przyszli niedokonani” tak
naprawd¢ nie maja nic; tym, co ich definiuje jest brak: “dostaje wierszowke / za jeszcze

59532 59533

jeden wers o tych co niczego nie majg”"*. I cho¢ czasem stowa “sg glodne™,

niepelne, to jedynie one sg szczeling, szparg, w ktorej ukrywa si¢ sens>>,

Interesujagcym utworem dotykajacym tematu $mierci jest rOwniez wiersz Joanny
Roszak pt. sezon. Tekst, w ktorym w pewien sposob po raz kolejny poetka pokazuje, jak
paradoksalnie bliska jest odlegto$¢ od zwyczajnego codziennego zycia do $mierci.
Pretekstem do moéwienia o umieraniu jest zwyczajna czynno$¢ prasowania obrusu
i poscieli oraz skojarzona z tymi elementami biel catunu, w ktore okryte jest ciato
zmarlego. Po raz kolejny rowniez Joanna Roszak przywotuje biblijny obraz, tym razem
to widok rozstepujacego si¢ obrusu porownanego do morza®®, przez ktore ktérego
srodek przechodza “dokonani”, wobec ktorych my - chcialoby si¢ rzec (jeszcze)
niedokonani - czynimy ostatnie powinnosci: “obmywamy im rece i twarze/ owijamy ich

W caluny”536

. Roszak, co bardzo interesujace, widzi zatem $mier¢ réwniez kontekscie
nie tak popularnych zndéw, a przynajmniej nie czg¢sto ukazywanych u opisywanych
poetek, rytuatow odchodzenia, $§mierci. Motyw ubierania zmartych pojawia si¢ rowniez
w tomie Ploso, cho¢ w tekscie om $Smier¢ zostata ukazana bez méwienia o niej wprost.
Czytamy jednak o $nie, ktory przeciez jest jej oczywista prefiguracja. Przerazajace - za
sprawa swoistej nieprzystawalnosci $wiata umartego (ktéremu zaktada si¢ buty) - sa

stowa brzmigce jak makabryczna kotysanka: “ach $§pij kochanie / zaktadam ci buty /

529
530
531
532
533

Ibidem, s. 32.

Ibidem, s. 35.

Ibidem, s. 35.

Ibidem, s. 37.

Roszak J., Ploso..., op. cit., s. 21.

>34 70b. Ibidem, s. 23, 27.

535 Sytuacja ta przywodzi na mysl biblijng scene przeprowadzenia przez Mojzesza lzraelitoéw przez Morze
Czerwone. Zob. Wj., 14, 15-31., Biblia Jerozolimska..., op. cit., s. 86.

536 Roszak J., Przyszli niedokonani..., op. cit., s. 38.
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59537

zaktadam ci buty / zaktadam ci buty”™". Tekst jest rowniez interesujacy, gdyz odbywa

si¢ w nim - réwnie przerazajgca, co znéw: uwydatniajgca kontrast miedzy beztroska
zabawg a pogrzebem - gra stow: “chowamy si¢ w lesie // pochowamy go w lesie™®,
To ciekawe zestawienie, poniewaz konwencji makabreski - tak powszechnej np.
u Marty Podgérnik - w prébie wystowienia nieobecnosci, $§mierci, czy braku u Joanny

Roszak nie odnajdziemy duzo.

Koniec $§wiata (niekiedy chyba u Roszak tozsamy ze $miercig wtasnie) dzieje si¢
u autorki Przysztych niedokonanych w sposdb mato spektakularny, niczym w wierszu
Mitosza pt. Piosenka o koncu swiata - niezauwaZonyssg, “w orbitach malych miej 5”40
i na to po prostu trzeba pozwoli¢. Koniec $wiata nie jest definitywnym, skonczonym
procesem, ale dokonuje si¢ wielokrotnie, jest znOw w pewnym sensie tozsamy z wazng
dla hermeneutyki figura powtorzenia: “ptowieje zapach nowego dywanu / $wiat konczy

. . 541
si¢ po raz pierwszy’ .

Zgota inng dykcje moéwienia o $mierci, takze tej samobodjczej zobaczymy
U Agnieszki Mirahiny. Dosadny jezyk 1 zonglowanie stowami to sposéb na

opowiedzenie dramatu w wierszu pt. Skrzypek na dachu:

“trzyma mnie w szachu

splot kilku wspomnien
strzelam w kazdej intencji
celuje juz w myslach

tej 1 kazdej nocy

chetnie rzucitabym sig

z dachu do 16zka

ale jest robota na wysokosciach
1 s3 prace wybieram pieniadze

i kule w leb”**,

%37 Roszak J., Ploso..., op. cit., s. 8.

538 1bidem.

539 70b. Mitosz Cz., Piosenka o koncu swiata, https://www.hec.platforma.us.edu.pl/wp-
content/uploads/2023/02/Agata-Golabek.pdf [dostep: 23.05.2024 r.]

540 Roszak J., Przyszli niedokonani..., op. cit., s. 39.

> Roszak J., Ploso..., op. cit., s. 15.

%42 Mirahina A., Radiowidmo..., op. cit., s. 7.
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O samobdjczej $mierci wspomina Julia Fiedorczuk w debiutanckim tomie
Listopad nad Narwiqg. Zdaje si¢, ze moéwi o samobojstwie misternie zaplanowanym
(i rbwnie misternic opisanym), 0 czym $wiadczy podkreslona precyzja strzatu
skontrastowana z przypadkowoscig burzy oraz skojarzenie samobojstwa z estetyka
(nieprzypadkowo przeciez burgundowa, a wiec t¢ w kolorze przypominajacym
zakrzepla krew) oraz elegijnoscig (jako kategorig estetyczng bodaj najwlasciwsza
W sposobach mowienia o $§mierci) i z tragizmem $mierci amerykanskiego poety Franka

O’Hary:

“Precyzja pojedynczego strzatu
wpleciona w przypadkowos¢ burzy,
burgundowa estetyka samobdjstwa
w elegii ku pamigci O’Hary”543.

Motyw samobdjczej $mierci pojawia si¢ rowniez u Justyny Bargielskiej. Jest to
jednak swoista relacja bohaterki wiersza, ktora obserwuje scen¢ samobdjczej Smierci
“meza ani” - rzucenie sie pod pociag na jednej ze stacji. Smier¢ jest weisnieta w zycie,

dzieje si¢ rownolegle do niego:

“na stacji ratusz ja minos i radamantys widzimy
meza ani; ania w zottym swetrze z dzie¢mi

w ogrodzie na zdjgciu wsunigtym mig¢dzy strony
Swiata (...)"*.

Bargielska widzi te $mier¢ jako tajemnic¢ 1 uzywa metafory “wymazania”,
ktéra wskazuje na kategori¢ $ladu, ktory w “ksiedze figur” pozostal po wymazanym,
wykreslonym z zycia. “Niewykresleni”, a zatem zyjacy, staja przed trudnym zadaniem
wystowienia $mierci, zakomunikowania jej, dlatego warto tu podkresli¢, ze taka
sytuacja znow aktualizuje nam rozwazania Marquarda, ktory wskazywat, ze méwienie
0 $Smierci - jako zjawisku jeszcze wciaz zbyt trudnym i abstrakcyjnym moze odby¢ si¢
jedynie w obrebie dziatania mitu®”. Topniejacy na wargach $nieg, okreslany przez
poetke jako “watpliwa laska” jest zarowno sygnatem zycia, jak 1 niemoznosci

wystowienia, zakomunikowani utraty w sposob odpowiedni. Snieg konotujacy zimno,

$mier¢ spotyka si¢ z cieplem warg tych, ktorzy sa “niewykresleni”, ktorzy jeszcze zyja.

543 Eiedorczuk J., Astrostrada z girlandami..., op. cit., s. 7.
544 Bargielska J., Datting sessions, Krakéw 2003, s. 13.
%45 Marquard O., Rozstanie z filozofiq pierwszych...., op. cit., s. 97-98.
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Subtelno$¢ obrazu paradoksalnie w odbiorze uwaznego i czulego czytelnika tylko

poteguje smutek doswiadczenia:

“wymazany maz ani z ksiegi tysigca figur
kto$ musi do niej zadzwoni¢;

nam niewykreslonym

$nieg

watpliwa taska

nadal topnieje na wargach”>*.

Smier¢ u Justyny Bargielskiej bywa nagta, a jej zwiastunami nie s elementy
wyjete z Kkatastroficznych, apokaliptycznych wizji, a raczej zjawiska chwilowe i ulotne,
jak motyle, czy tecza, tak bywato réwniez w poezji Grzegorzewskiej. Ponadto, $mier¢ ta
jest §miercig totalna, rozciagnigta w czas przyszty i podobnie jak Spadanie u Tadeusza
Roézewicza, tak u Bargielskiej $mier¢ dzieje si¢ “we wszystkie mozliwe strony”.

To zatem $mier¢ rozproszona, a przez to jeszcze bardziej migotliwa, nieuchwytna:

“Znienacka pojawiajace si¢ motyle lub tecze
bierzesz za to, czym naprawde sa - zapowiedz naglej $§mierci

twojej i twoich na wiele pokolef we wszystkie mozliwe strony.”*’.

W tomie Dwa fiaty>*

Justyny Bargielskiej smier¢ zdecydowanie odgrywa role
pierwszoplanowg i faktycznie, poetka daje nam odczu¢ jej wielokierunkowe dziatanie

I ro6znorodne do$wiadczenie jej przez bohaterke wierszy.

Po pierwsze jest to $mier¢ zaobserwowana, ogladana raczej z pewnego dystansu,
jak np. w wierszu pt. Kukanie, ktory stanowi opis obserwacji codziennych rytuatow
sasiadki, w ktore wdarla si¢ $mier¢. Tytulowe Kukanie potocznie w kontekscie calosci

wiersza mozna odczytywa¢ jako zagladanie majace na celu - jak si¢ okaze -

546 Bargielska J., Datting sessions..., op. cit., s. 13.

547 Bargielska J., Dwa fiaty, https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/bargielska-projekt-wymiany-ramek-
we-wszystkich-obrazkach.html [dostep: 02.05.2023 r.]

%48 \Warto zwrécié tutaj uwage na figure tytutu zaczerpnietg z jezyka tacinskiego, oznaczajgcy zgode:
“niech mi sie stanie”, co jest wyraznym nawigzaniem do przyjecia przez Maryje Chrystusa - nowo
poczetego zycia w swoim fonie w momencie zwiastowania. Zob. tk, 1, 38. Analizujgc caty tom mamy
wrazenie, ze tym drugim i - jak sie zdaje - trudniejszym “fiat” musi by¢ zgoda na $mier¢ dziecka. Warto
dokona¢ tez pewnego zestawienia, ktére uwypukla wazng analogie. W “Lamencie swietokrzyskim”
zobaczymy bunt Maryi cierpigcej pod krzyzem, ktéra zwraca sie do archaniota Gabriela, pytajac go - nie
bez buntu - gdzie jest wesele, ktore jej obiecywat. Analizowane utwory pokazujg droge, ktérg musi
przebyc¢ bohaterka utwordw od przyjecia zycia do jego utraty; podkreslajg jak dramatyczne jest przejscie
od jednego do drugiego “fiat”. Zobaczy¢ bedzie to moze w utworach, ktére ponizej analizuje.
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podgladanie intymnej, wstydliwej tajemnicy $mierci. To wiersz dykcyjnie i1 tematycznie
w jaki$ sposob tozsamy ze wspominanym wczesniej wierszem Joanny Roszak. Tekst
jest utkany, jak sie zdaje, z zastyszanych dykcji, co podkreslaja jeszcze bardziej uzyte

przerzutnie:

“W pewnym sensie znatam t¢ pania,

co umarta: w te najgorsze upaly

mieli zawsze otwarte drzwi, a lustro w przedpokoju
odbijalo jej nigdy nie zascietane t6zko.”>*.

Smier¢ obserwowana bywa jako swoista wyrwa w codziennych rytuatach, ale
rowniez bywa $miercig dokonujacg si¢ wlasnie teraz, $miercia, ktora dzieje si¢ tuz przed
oczyma i przez dlugotrwate dokonywanie si¢ wydaje si¢ jeszcze bardziej okrutna - do
tego stopnia, ze gdy nastapi, osoby bedace obok (wszak podmiotem jest zbiorowos¢, co
rowniez warto odnotowac) poczuja ulge. Smieré¢ jednak u Bargielskiej bywa wychylona
w stron¢ przyszlego, nie jest definitywna, ostateczna. Tam, gdzie zbiorowo$¢
zgromadzona przy szpitalnym t6zku zmarlego dostrzega koniec, odczuwa spokoj
zakonczonego cierpienia, tam dla zmarlego otwiera si¢ przestrzen, w ktorej on bedzie

prosit najbardziej, bedzie domagat si¢ uwagi i pomocy:

“Odtaczono go, jest wyczerpany, wlasciwie nie zyje.
()

Minie troche czasu i powiemy: teraz to juz naprawde,
naprawde, nic nie mozemy dla niego zrobic.

I poczujemy spokoj, a wtedy wlasnie najbardziej
bedzie nas prosil, zagladajac do nas,

jakby$my byli kosciolem uwiezionym w diamencie.”**°.

Po drugie, $mier¢ w tomic Dwa fiaty pojawia si¢ jako bezposrednie
do$wiadczenie samej bohaterki 1 pokazane zostaje ono w kilku tekstach, ktore czytane
po sobie, pokazuja droge od koszmarnej sennej wizji $mierci jako do$wiadczenia
Swiata, ktory pozostawiony trwa, cho¢ jest naznaczony nieobecno$cig: “to sg te sny,

w ktorych kazg pokaza¢ sobie chlodnig./ To sg te sny, w ktorych ptaki $piewaja, jakby

549 Bargielska J., Dwa fiaty..., op. cit.
550 ,, .
Ibidem.

110



551 < s . ros rr
”%°% Smier¢ nazwana jest w tym tek$cie  dos¢ zuchwale

59552

mnie nie bylo.
“niewymiawialskg, dotykalskg panng”™. Zuchwato$¢ podmiotu pozwala wykorzystaé
biblijng fraz¢ z I Listu do Koryntian553 W sposob przewrotny 1 raczej nie oddajacy
zawartej w niej chrzescijanskiej nadziei na wiecznos$¢, a z calg pewnoscia wyrazajacy
zto$¢ na nieuniknione, a moze i jednocze$nie zgode na to, co musi si¢ wydarzyc:
“Smierci, niewymawialska, dotykalska panno. / Gdzie jest twoje zwycigstwo? Sama ci

»%  Smier¢ opatrzona epitetem niewymawialska - to nie tyle, co

pokaze.
niewymawialna (trudna do wymowienia), czy niewyrazalna (niemozliwa do wyrazenia),
to by¢ moze $mier¢, ktora nie potrzebuje (i nie przyjmuje) wymowek. Drugi epitet,
ktérym zostaje przez Bargielska okreslona rowniez stanowi do$¢ szerokie, rozlegle pole
dla interpretatora. Wszak to $mieré¢ dotykalska - bedaca przeciwienstwem
niedotykalskiej (fatwo obrazajacej si¢, wrazliwej), a zatem trudnej do obrazenia, w jakis$
sposob totalnej i nieczutej na dotyk, a jednoczesnie - paradoksalnie - dotykajacej tak

mocno.

W utworze Zebra pojawia si¢ kolejne juz w tomie odwotanie do Biblii. Tym
razem Bargielska wspomina - cho¢ nie bezposrednio - postaé Hioba®>, ktory utraty,
takze tej zwigzanej ze $miercig, doswiadczyt na kartach Pisma Swietego wielokrotnie na
réznych poziomach. Posta¢ Hioba jest jednak swoistym kontrapunktem w utworze
Bargielskiej. O ile bohater starotestamentowej ksiggi mawiat: “Nagi wyszedtem z tona
matki i nagi tam wroce. Dat Pan i zabral Pan. Niech begdzie imi¢ Panskie

b10g0slawione!”556

, 0 tyle w wierszu autorki Dwoch fiatow padnie pytanie
kwestionujace zarowno sam dar, jak i moment utraty, brak, ktory nastapit: “Bog dat, ale
po co, Bog wziat, lecz dlaczego?”557. Pytanie to ukazuje niezrozumienie, ktore pojawia
si¢ na duchowej drodze bohaterki, przedstawia moment zwatpienia w sens, a moze jest
jednoczesnie - albo zupelnie na przekdr - owego sensu poszukiwaniem, drgzeniem

przyczyn 1 przestanek, ktore pozwolilyby si¢ cho¢ troche¢ do niego przyblizy¢, bo z cala

pewnoscia - co 1 wezesniej juz wybrzmialto - odkry¢ do konca go nie mozna.

5561
5562

Ibidem.

Ibidem.

%53 Zob. | Kor., 15, 54-58, Biblia Jerozolimska..., op. cit., s. 1620.
554 Bargielska J., Dwa fiaty..., op. cit.

%55 Zob. Ksiega Hioba, Biblia Jerozolimska..., op. cit., s. 663-698.
556 Ksiega Hioba 1, 21., Ibidem, s. 664.

557 Bargielska J., Dwa fiaty..., op. cit.
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Tekst jest jednocze$nie swoistym wierszem-zakleciem, ktére raz jeszcze
podkresla i potwierdza, ze podmiot wierszy uparcie powraca do tematu utraty, Smierci
I nawet jesli przez chwile wydaje si¢, ze bohaterka pojeta jej sens i przyjeta owego
sensu ciezar, to za chwile wypowiada stowa, ktore pokazuja, ze z tym cigzarem si¢

zmaga:

“Po co to my¢, jak zaraz znowu bgdzie brudne,
mowi deszcz. Bog dat, ale po co, Bog wzial, lecz dlaczego?

Jeszcze nie skonczyly ptakac kobiety, a juz trzeba zaczac pytaé.

Nie pozna¢ nikogo z tych wspaniatych ludzi,

nie przezy¢ z nimi tych popohludni, nie ustysze¢ tych stow,
sta¢ tam, gdzie si¢ wtedy stalo, jesli akurat padalo,

sta¢ w deszczu — byleby$ nie umart.

To jest najdoktadniej to, o co nie nalezy prosié¢.”>>®.

“Byleby$ nie umarl” - to dramatyczne, pelne jakiej§ podskornej obawy przed

doswiadczeniem utraty, zaklecie, modlitwa, prosba.

Duchowa i zyciowa droga, ktérg przechodzi bohaterka wybranych i - co wazne -
wystepujacych w tej samej, co wybrana przeze mnie, kolejnosci tekstow w tym tomie
pokazuje, ze bohaterka zmienia swoj stosunek do $mierci, cho¢ nigdy nie jest on
klarowny i nie daje si¢ do konca uchwyci¢. Wydaje si¢ jednak, ze stopniowo zaczyna
rozumied, ze strata zycia i $wiadomo$¢ wlasnego umierania pozwala zrobi¢ miejsce dla
innych w swoim zyciu. Interesujace jest to, ze Bargielska po raz kolejny w tym wierszu,
pokazuje, ze $Smier¢ jest rozciggnieta na cate zycie, “we wszystkich kierunkach” jak
powiada w innym miejscu. Zostalo to w tym tekscie podkreslone, gdyz pierwsza
zwrotke rozpoczyna opis mamy stojacej przy zlewie w ptonagcym domu (przesztosc).
Nastepnie pada pada stwierdzenie o swoistej gotowosci na $mier¢ 1 o tym, jak wazng
role odgrywa przestrzen na umieranie w zyciu cztowieka (terazniejszo$¢ bohaterki).
Wreszcie, bohaterka mowi o potomstwie, swoich dzieciach (przysztos¢), konczac catosé
surrealistycznym obrazem. Cato$¢ tekstu pokazuje uptyw czasu i jednoczes$nie w jakis$

sposob odstania tez powtarzalnos$¢ kondycji 1 ludzkich do§wiadczen:

“Z ulicy przez okno widzg, jak mama stoi przy zlewie

558 |pidem.
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w plonacym domu, sama plongc od dobrej chwili,

nieduzo z niej zostato, wlasciwie sam profil. Minie trzydziesci lat
i moja coérka bedzie przez okno z ulicy

podgladac, jak plong w ptonagcym domu. Nawet nie wiem,

czy bedzie juz wtedy wiedzie¢, co podglada.

Zrobitam miejsce na $§mier¢ w swoim zyciu,
odchylitam kotdre, koszulg, odemknetam klatke zeber.
Nie mialabym miejsca dla nikogo z was, gdybym nie zrobila
miejsca $mierci. POki nie zrobitam miejsca $§mierci,
dla nikogo z was nie mialam miejsca, nie tudzcie sig.
Otwieram orzech i znajduje prochy myszki,
meza i dzieci, swoja nagrode, swoje potwierdzenie.”ssg.

Uwienczeniem duchowej wedrowki w strong zgody na $mier¢ jest ostatni
z triady tekstow, utwor pt. Dwa fiaty. Odwotanie do biblijnej sceny zwiastowania
| wypowiedzianych przez Maryj¢ stow: “Niech mi si¢ stanie wedlug stowa twego”560,
ktore w jezyku tacinskim brzmi: “fiat”, juz w tytule calego tomu wydaje si¢ kluczem do
calej triady tekstow, w ktorych Bargielska podejmuje tematyke $mierci. Jednocze$nie
tekst ten staje si¢ uwienczeniem tej triady, ukazujacym, ze - podobnie jak w przypadku
Maryi - bohaterka wypowiada “fiat”, zgadzajac si¢ na zycie i musi przej$¢ droge od

1 Autorka pisze

zgody na zycie do drugiego “fiat”, czyli zgody na $mier¢
0 “zwiastunach $mierci zwiastowanego”. Podwdjne “fiat” zestawione w teks$cie takze na
poziomie wersu ukazuje, z jednej strony jak bliskie jest przejScie od jednego do
drugiego, od zycia do $mierci, a z drugiej podkresla, jak fatwo owe “zwiastowania” i1 ich
“zwiastuny” moga by¢ ludzaco podobne. Z pewnoscig jednak, jesli zwiastuny sie
pojawig sg ostateczne 1 nieodwotalnie znaczg. Gdy juz sa, to z tatwoscia pokonuja droge

od znaczonego do znaczacego, od zapowiedzi do jej spelnienia: “zwiastuja $mierc

zwiastowanego bez wzgledu na to, / czy je owing bawelna, czy foliq”562. Nawet w tym

559
560

Ibidem.
Zob. tk. 1, 38., Biblia Jerozolimska..., op. cit., s. 1428.
%61 Tekst oraz caty tom mogg kojarzy¢ sie z sytuacjg Matki Bozej ukazang juz w Sredniowiecznym tekscie
“Lamentu $wietokrzyskiego”. Maryja stojgca pod krzyzem syna wypowiadajgca sie w tym tekscie odnosi
sie jednak do aniofa, ktéry zwiastowat jej rados¢, zycie, dziecko, petna bdlu i buntu. Bargielska w dykcji
niepozbawionej goryczy mowi po raz drugi “fiat” bedace zgoda na smier¢.
562 . , .

Bargielska J., Dwa fiaty..., op. cit.
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geScie owinigcia bawelng, czy folia ujawnia si¢ réznorodnos$¢ sSrodkow, ktorymi
Bargielska prébuje opowiedzie¢, jak niewiele dzieli zycie (owini¢cie dziecka pieluszka
w momencie urodzenia, czego sygnatem jest bawelna) i Smier¢ (okrycie ciata zmartego
materialem lub schowanie zwlok do worka foliowego). Akcentuje jednoczesnie, ze
zwiastuny, o ktérych mowa, sa subtelne, zwyczajne, dalekie apokaliptycznym
| katastroficznym wizjom konca, odcigzone z obowiazku patetycznej dykcji mowienia
0 sprawach ostatecznych. W tym wierszu poetka nawigzuje rowniez do waznego

L. L. L. . 563,
w kontek$cie mowienia o §mierci motywu butow™ "

“Poglasniam, zeby Pan Bog zabrat mnie do siebie.
Megzczyzna, wlasciwie chlopiec z bialg wanienka pod pacha

i $wiatla matego samolotu na pasie lotniska

zwiastuja tak samo. Czarny tiulowy kwiatek na gorsie ajentki,
lis¢, ktory odwrdcit sie do mnie srebrnym spodem

zwiastuja Smier¢ zwiastowanego bez wzgledu na to,

czy je owing bawelna, czy folia.

Mielis$my dzieci, ale to nie byly dzieci, to byly buty na dzien.

Nie zostawiam was, buty, tylko ide przodem.”**,

Za zrobieniem miejsca na $mier¢ opowiada si¢ takze Julia Fiedorczuk w wierszu
0 tytule, ktory brzmi jak odwazna teza, deklaracja przeciwko $mierci zdziczatej,

wygnanej poza ramy zycia, spoleczefistwa, o ktorej pisal Aries®®

. Jest to utwér pt.
W domu powinno by¢ takze miejsce dla zmariych566. Owo robienie miejsca na $mier¢
nie jest jednak tozsame z deklaracja Bargielskiej. O ile autorka Dwdch fiatow pojmuje
$mier¢, umieranie jako gwarant zycia i nie sposob nie widzie¢ tutaj wpltywu Biblii, by
chociazby odwota¢ si¢ do przypowiesci o ziarnie, ktore musi obumrze¢, aby wydac
plon567, o tyle Fiedorczuk przekracza zdaje si¢ myslenie o zyciu i $mierci jako swoistej
antynomii, wychylajac si¢ ku formom nowym, godzacym niejako sprzeczno$¢ obu
zywiotow. Shuzy jej do tego metafora kompostu. Jak pisze Anna Marchewka: “Kompost

to rojowisko resztek (...). W komposcie nie ma granic, w komposcie zycie 1 $mierc

563 Motyw butéw przy okazji tematyce umierania, czy przemijania pojawia sie zaréowno w dzietach
literackich (Zob. np. Rudzka Zyta, Ten sie Smieje, kto ma zeby, Warszawa 2022.), ale réwniez malarskich
(tu warto wspomnie¢ chociazby o stynnych obrazach van Gogha.

564 Bargielska J., Dwa fiaty..., op. cit.

%65 70b. Aries P., Cztowiek i smier¢, Warszawa 1989.

%66 Eiedorczuk )., Astrostrada z girlandami..., op. cit., s. 78.

%7 70b. 1., 12, 24-26, Biblia Jerozolimska..., op. cit., s. 1495.
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przenikaja sig.””®

- nic zatem nie jest na pewno, wszystko podlega procesowi rozktadu,
swoistej dekonstrukcji 1 jednoczesnie stanowi zrddto, jakiejs nowej energii, bedacej
podwalinami pod inne nowe zycie. Co ciekawe, Bargielska robita miejsce na $mierc
w swoim zyciu - W perspektywie niejako prywatnej, osobistej. Fiedorczuk wychodzi od
swoiste] wszechprzestrzeni, przestrzeni S$wiata, ktora “oswaja si¢ jak drapiezne

Zwierze;”569

, by odnalez¢ i1 oswoi¢ takze miejsce dla zmartych w domu. Swoje
poszukiwania i rozmyslania konczy znow odniesieniem, powrotem do przestrzeni
natury (ogrodu, lasu), ktére wchodza do domu - miejsce dla zmartych - zdaje si¢ -
zostato odnalezione. Nieprzypadkowo 1 kompost znajduje si¢ na wycieraczce, a zatem

w sferze by rzec liminalnej, na progu, w przestrzeni “pomig¢dzy”:

“Podobnie kiedy na wycieraczce znajduje si¢ kompost (z tac. compositum),

mieszaning roznego rodzaju odpadkow. Kiedy do domu wchodzi ogréd,

albo las.”®"°.

Skutkiem wpisania $mierci w metafor¢ kompostu jest ukazanie jej potencjatu

- r s . s -99571 . .. ’y-
I celowosci, “jasnych barw $mierci”™'". Wszak dla Fiedorczuk “czas ludzi i roslin

sa “splecione w nieskoficzenie ztozong piesn / zycia i umierania™'?, zawsze

2

rytmy’
ruchliwe, ptynne, podlegajace uplywowi “w procesie powstania i rozpadu™’>. Owa
ruchliwos$¢, ptynno$¢ granic nalezy jeszcze raz z cala pewnos$ciag podkresli¢, co wydaje
si¢ jeszcze bardziej interesujgce, jesli zestawi¢ to z myslami Johna Caputo, wszak jak
wskazuje Patryk Szaj “Zarowno uptyw, jak i différance uwrazliwiaja na pierwotng
trudno$¢ zycia, gdyz uzmysltawiaja, ze obecno$¢ — ktéra miata by¢ gwarantem
stabilno$ci egzystencji, stojacym u podstaw gry znaczen: w samym jej centrum (jako
element strukturujgcy), ale jednocze$nie na zewnatrz (jako element niepodlegajacy

strukturyzacji) — jest jedynie efektem powtorzenia.””®

. Zdaje sig, ze to wlasnie
pokazuje rowniez Julia Fiedorczuk w omawianym utworze pt. Burze i przejasnienia -
obecnos¢ staje si¢ jedynie efektem powtodrzenia, niepojetej wymiany w piesni zZycia

i umierania;

%68 Marchewka A., Postowie [w:] Fiedorczuk J., Astrostrada z girlandami..., op. cit., s. 215.
%09 Fiedorczuk J., Ibidem, s. 78.

570 pidem.

57t Ibidem, s. 112.

>2 Ibidem, s. 190.

573 Eiedorczuk J., Astrostrada z girlandami..., op. cit., s. 190.

574 Szaj P., Wiernos¢ trudnosci..., op. cit., s. 32.
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“Wikipedia:

Opadte liscie

nie przestajg petni¢ waznej roli
dla ro$liny.

Podlegaja bowiem rozktadowi
przez bakterie i grzyby,

stajgc si¢ zrodlem materii
organicznej

i pokarméw mineralnych dla roslin.
Chronig one takze przed mrozem
korzenie

i nasiona

lezace na ziemi™"”.

W innym miejscu napisze Fiedorczuk:

“czytatam Freuda a nawet Lacana

0 popedzie Smierci,

chodzi tylko o to, ze§my byli upadli,

dlatego samo Zycie nie wystarczy™>’®. [podkresl. moje - PWW]

W kolejnym tekscie Fiedorczuk jeszcze pelniejszym glosem stwierdzi,

parafrazujac kartezjanskie motto i akcentujac jednoczesnie zgode na umieranie:

“zyje, wiec umieram.
umieram, wigc jestem
jedng z was, szeleszczace

zoto policzonych dni.”"”.

Wyznanie to bedzie jeszcze jednym $wiadectwem plynnosci, ciagltego
przenikania si¢ zywiotow zycia 1 $mierci, podlegania cigglym procesom transformacji
do $wiata form przyrody, tylez namacalnego, co jak si¢ wydaje, takze w jakim$ sensie

metafizycznego, przekraczajacego ontologiczny jedynie porzadek $wiata.

575 Fiedorczuk J., Astrostrada z girlandami..., op. cit., s. 112.
> Ibidem, s. 118.
7 Ibidem, s. 185.
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Zainteresowanie tematyka $mierci u wspomnianej juz wyzej poetki Julii
Fiedorczuk pojawia si¢ niemalze od poczatku jej poetyckiej drogi. Anna Marchewka -
autorka Posfowia do zbioru wierszy Astrostrada z girlandami zauwaza, ze juz poprzez
tytul pierwszego tekstu “Astrostrady...” z debiutanckiego tomu Listopad nad Narwig
(2000) bedacy nawigzaniem do filmu Emira Kusturicy, poetka zwraca swoja uwage na
motywy zwigzane ze S$miertelnosSciag. Marchewka powiada: “Fiedorczuk podejmuje
namyst nad motywami obecnymi w American Dream, ale czyni to juz na wihasnych
warunkach, poszukuje innych niz samobodjcze trybow funkcjonowania dla
wprowadzanych do wierszy postaci, cho¢ ggsty cien $mierci nie opuszcza jej pisarstwa.
Bohaterka wierszy Fiedorczuk jest $wiadoma $miertelnosci swojej i cudzej, ale ona nie
jest jej wyborem - choé¢ ostatecznie bedzie konieczno$cig. Droga do wyzwolenia
podmiotki prowadzi w inng stron¢ niz tradycyjne zniknigcie, a Astrostrada... jest
zapisem innych niz samobodjcze technik stanowienia siebie. (...) Calg poetycka
tworczo$¢ Fiedorczuk jest rdwniez zapisem mierzenia si¢ z owa tajemnica - $mierci

i snu (...)°"%.

Smier¢ u Fiedorczuk wydaje sie zajmowaé miejsce szczegdlne i jednoczesnie
jako§ wymyka¢ si¢ temu, co $mierci zdotano juz napisac¢ i powiedzie¢; nie przystawac
do sposobow jej wyrazania przez opisywane do tej pory poetki. To $mieré
niedramatyczna, dyskretna, wpisana w celowo$¢ $wiata natury i zycia (co pokazuja
przytoczone powyzej fragmenty), a przez to jeszcze bardziej zdaje si¢ - tajemnicza

I niepojeta.

W wierszu Julii Fiedorczuk pt. Retrospekcja $mier¢ dzieje si¢ codziennie, jest
wspomnieniem kolejnych przeobrazen, przemian, staje si¢ ciggle na nowo w jakim$
picknym i niepojetym, subtelnym i nieuchwytnym jak lot, akcie przebudzenia. Jest
zbudzeniem ku cialu, ku podrézy, wreszcie ku przeobrazonemu ciatu, przywodzacemu
na mysl ciato ryby, ktore - jak zauwaza w Postowiu Anna Marchewka - symbolizuje
madro$¢ 1 odrodzenie oraz ptodnos¢ 1 mitos¢, a jednoczesnie dokonujgca si¢ w niej
przemiana moze by¢ odczytywana jako metafora rozwoju, czy wyzwolenia od

. »579.
ograniczen .

578 Marchewka A., Postowie [w:] Fiedorczuk J., Ibidem, s. 205-206.
579 Ibidem, s. 206-207.
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“tak zbudzic¢ si¢ ku ciatu.
tej samej skorze,

nowa woda,

budzi¢ si¢ ku podrozy.
(-.)

budzi¢ si¢ ku jej oczom -
one z lustra

patrzg gdzie indziej.

(...)
co dzien umierac,
taki lot. cichutko ptyna

obrazy.

cialo ma krew.

pod wodg - skrzela,

jej nowy wachlarz.

tu nie ma brzegow,
peknieé, kantow.

ona jest catkiem gladka
jak duza ciemna perla
krwi na kupce szkta

z pothuczonego lustra.”®.

Smier¢ nie jest tatwa do zdefiniowania, moze przybieraé rézne formy; dotykaéd
bedzie swiata przyrody, przestrzeni fizjologii czlowieka - ciata oraz przestrzeni

zwigzanej z psychika - sfery ducha:

“$mier¢ to jest jak wiedna liscie

albo jak kto$ jest stary

tak stary ze nie ma juz sily i nie chce mu si¢
bawi¢ czyta¢ ani nawet

jezdzié na hulajnodze™*®.

%80 Fiedorczuk J., Ibidem, s. 43.
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Smier¢ i zycie ludzkie s3 u Fiedorczuk niemalze $cisle zjednoczone z zyciem
Ziemi, wpisane w cykliczne 1 naturalne procesy jak przyptywy i odptywy fal. Podmiot
wiersza Zapomnisz rozpoczyna wiersz od wyznania: “a miedzy wierszami boli”*%, by
nastgpnie spyta¢ o umiejetnos¢ radosnego znikania. Istotne jest to, ze bol dzieje si¢
W przestrzeni peknigcia migdzy wierszami, w przestrzeni niepochwytnej dla
nieuwaznego czytelnika, pobieznej percepcji. Bol jest w szczelinie, a moze raczej sam
jest szczeling, ktora wymyka si¢ potencjom artykulacji 1 interpretacji. W dalszej czgsci
utworu wspomina rozmowe¢ ze zmartym i przyznaje, ze obezwtadnita jg “jakas wielka

583
ulga”

, zupetnie tak jakby pochwycila sens bolu, $mierci. Kolejna zwrotka jest
picknym, pelnym metafor opisem kojacego, tagodzacego bdl dziatania przyrody.
Wydaje sig, ze to w przestrzeni “pomigdzy”, w szczelinie, migdzy przyptywem
I odptywem fali, migdzy Zzyciem a $miercig pochwyci¢ mozna sens, pigkno i celowos¢

procesow, takze bolu, cyklow rodzenia oraz odchodzenia, umierania.

“zanim ziemia zablizni si¢
mchem, las krétko sypnie
zywicznymi tzami, woda
zamknie si¢ gltadkim kotem,
a stonce przygtadzi

zmarszczke cienia,

wez te iskierki bursztynu,
starsze niz §wiat,
gdy fala je wynosi,

gdy fala nas zabiera.”*®*,

Konczacy wiersz dwuwers ukazuje w sposob subtelny kondycje czlowieka,
podlegajacego przyptywom i odptywom. Po raz kolejny obraz ten odsyta po pierwsze
do $§wiata natury zjednoczonego w sposob niezwykty z cztowiekiem, po drugie ukazuje

powtarzalno$¢ procesu.

581
582
583
584

Ibidem, s. 108.
Ibidem, s. 59.
Ibidem.
Ibidem.
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W poezji Julii Fiedorczuk zwraca roéwniez uwagg fakt, ze ziemia (ktéra w jej
tekstach ma ciato, jak czlowiek) jest czuta wobec umartych. Kategorie czutosci,
empatycznego wspoOtbycia ziemi, $wiata, natury wobec $mierci cztowieka wydajg si¢
niezwykle wazne i ciekawe, wszak sg do$¢ indywidualnym i charakterystycznym rysem
dla twodrczosci opisywanej autorki. Metafory Julii Fiedorczuk subtelnie taczg $wiat

cztowieka ze §wiatem natury:

“(...) czule cialo ziemi

pod stopami tych, co nie widzg gwiazd.

Czule ciato ziemi pod stopami brzoz,
zamrozone gwiazdy na rz¢sach jeziora.
Gtladkie morze jak kawatek lodu na jezyku tego,

kto umiera zimq.”585.

Podobnie jak w tekstach wielu - nie tylko wspolczesnych, rzecz jasna - poetow
Tanatos pojawia si¢ czgsto w bliskosci Erosa. Bywa tak i u Julii Fiedorczuk. Doskonata
realizacjag odwiecznego zjednoczenia sit $mierci 1 mitosci jest wiersz Trzeba by¢
ulotnym jak lilia. Smieré¢ i mitosne spetnienie sa tylez czule, co tagodne i subtelne,
zinterioryzowane niejako, przyjete i upragnione jednoczesnie. Niezwykle interesujacy
jest bohater tekstu, liryczne “ty”, nazwane “aniolem przynoszacym zmierzch”, ktory
sypie na powieki piasek - bedacy z jednej strony przeobrazeniem frazeologizmu “sypaé
piaskiem w oczy”, a z drugiej odwolaniem do gestu wywodzacego si¢ z obrzedow
pogrzebowych: posypania trumny, czy urny, ziemig oraz sen - bedacy wszak
prefiguracja stanu $mierci. Ow sen skojarzony jest natomiast z “czutym kochankiem”,
Ktory zabiera cialo porownane do morza, bezkresnego, pozostajgcego w nicustajgcym

ruchu (fleux), nieogarnionego:

“Raczej jak krystaliczna jesien, fagodna
$mier¢ lata, we mnie badz.

()

Cien cienia. Czterorgka Lakszmi

rodzi si¢ z odmetow. Ty jeste$ aniotem

przynoszacym zmierzch.

%85 pidem, s. 94.
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Sypiesz na powieki piasek, sen

czuly kochanek, zabiera cialo jak morze.”%,

W wierszu Lgdy i oceany z tomu Planeta rzeczy zagubionych Fiedorczuk
wychodzac od refleksji na temat ogromu i niepojetosci przestrzeni i czasu ziemi

przechodzi do refleks;ji:

“Miejsce
ma sens, o ile da si¢ wykopa¢ grob.

Tylko gdzieniegdzie mozna pobudowaé domy.”>®.

Poetka ukazuje w ten sposob potencjat miejsca jako przestrzeni, ktéra moze
zrobi¢ nomen omen miejsce na $mieré, sta¢ si¢ grobem. To ciekawa, bo nieco
odwrécona perspektywa. Smier¢ - jako utrata zycia, brak zycia - moze wypetnié¢ miejsce

1 nada¢ mu sens, paradoksalnie przywréci¢ do zycia je samo.

Niezwykle picknym opisem odchodzenia i $§mierci postrzeganej jako ubywanie,
kurczenie si¢ jest wiersz Sybilla. Juz sam tytut wskazuje, ze tekst bedzie przepowiednia,
wychyleniem ku przyszlosci, ku czasowi, ktéry ma nadejs¢. Owa przysztoscia
przepowiedziang jest rzecz jasna $mier¢ babci, staruszki. Jednakze dykcja mowienia
0 ubywaniu, odchodzeniu daleka jest od grozy i preapokaliptycznych wizji i obrazow.
Zwiastuny odchodzenia jednakowoz sa, cho¢ subtelne, i pojawiaja si¢ juz niemalze od

pierwszych wersow. Wiersz rozpoczyna przedstawienie bohaterki:

“Oto ona, babcia w sezonie ciszy,

ktora wrzesien zabawia ostatnim przedstawieniem. %,

Sezon ciszy, wrzesien (jako pierwszy miesigc jesieni - tej czytanej dostownie
I metaforycznie, do$¢ banalnie, jako schylek Zycia), ostatnie przedstawienie - do
dyskretne sygnaly, zwiastuny $mierci, ktora dzieje si¢ w tym tekScie w podwojonej
jakoby perspektywie - w obserwacji staruszki, ogladajacej spektakl uliczny (“Pusta /

%89 oraz przed oczyma

ulica, / tak bywa tylko jesienig, w niedzielne popotudnia (...)
obserwatora (podmiotu, czytelnika), ktory widzi ubywajacy §wiat, niejako rozgrywajacy

si¢ na jego oczach dramat braku, odchodzenia w $wiecie nadmiaru (cho¢ nadal dykcja

586
587
588
589

Ibidem, s. 70.
Ibidem, s. 63.
Ibidem, s. 65.
Ibidem, s. 65.
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pozostaje daleka od dramatyzmu). Subtelnie elegijny ton ujawnia si¢ w procesie

pozbywania si¢ rzeczy po zmarle;j:

“Swiat peka w szwach, a jednak dary

byle jakie: but z oderwana zelowka

i suknia (kto$ by pomyslat: balowa!), lecz patrz,

tutaj odchodzi listwa, a tu, przy kohierzyku,

brakuje guzika! Pozbywamy si¢ zatem

darow,

wyrzucamy pantofle, sukni¢

oddajemy biednym, biedniejszym,

najbiedniejszym. Wspodlczucie?

Raczej przeczucie, ze zawartos¢ szafy wystapi z brzegéw

predzej niz rzeka tez przeznaczonych na nasze ostatnie pozegnanie 590,

Utrata dzieje si¢ takze w samej bohaterce, nazywanej przez autorke “Calineczka
w sprochniatej kotysce”. Owa peryfraza, przy ktorej - jak sadze - warto si¢ na chwile
zatrzymaé, znéw odsyla tylez do rzeczywistosci (odchodzenie tozsame z fizycznym
kurczeniem si¢ ciata), co do $wiata przesztosci, dzieciecosci (wszak to Calineczka -
urocza dziewczynka bohaterka basni Andersena). Warto odnotowaé, ze zabieg
zestawiania dziecinstwa ze $miercig, cho¢ w roznych wariantach, tropach
obserwowali$my juz u opisywanych wczesniej poetek. Sprochniata kotyska to bowiem
kolejny $lad uptywu czasu i odwolanie do wspomnianej juz réwniez przeze mnie
dychotomii “kotyska-grob” obecnej w literaturze od dawna. Fiedorczuk pisze zatem -
znow w podwojnej niejako perspektywie - 0 utratach obserwowa(l)nych przez podmiot /

czytelnikéw 1 doswiadczanych przez bohaterke:

“Stopniowo traci wzrok, powonienie, stuch oraz zmyst smaku,

L o . o . ¢ 591
mechanicznie glaszcze sier§¢ kota, nie znajdujac w tym przyjemnosci.”” .

Smier¢ w poezji Julii Fiedorczuk nie zawsze skojarzona bywa ze staroscia,

dojrzatoscia, kurczeniem si¢. Fiedorczuk pisze, ze co prawda “Dorosli do perfekcji

99592
i)

opanowali sztuke znikania. / Znaja te wszystkie rzeczy, na ktore jeszcze czas. ale

jednak $mier¢ ma tez w sobie potencjalng nagto$¢. Pojawia si¢, “przyczajona w oczach

590
591
592

Ibidem, s. 66.
Ibidem, s. 66.
Ibidem, s. 90.
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593

dziewczynki”, ktéra ma sze$¢ lat™ . I to motyw powtdrzony, bowiem wystapil w jej

tworczosci takze w wierszu Zaduszki z tego samego tomu: “w oczach dziewczynki mata
$mieré™™, “w oczach dziewczynki $mieré”®®. Co ciekawe, to nie dziewczynka jest
mata, ale $mieré. Smieré, ktora dojrzewa, dorasta, wszak czy cztowiek do $mierci

dorosngé moze? - zdaje si¢ pytac poprzez to zestawienie Fiedorczuk.

Smier¢ jest u Fiedorczuk jednakowoz stale obecna we wszech$wiecie i ma
charakter dynamiczny: “$mier¢, jego czy moja, / wibrowala w powietrzu™*, “Czarna
§mier¢ pulsuje cicho migdzy gwiazdami™®®’. Jej obecno$é jednak jest tylez istotna
w wertykalnie postrzeganym $wiecie, co obecno$¢ czlowieka: “Patrzymy. Masz we

wiosach mgle i nitki pajeczyny, / niesiesz reklamowke petng zimnych gruszek.”®.

Podsumowujac, wykreowang w tworczosci Fiedorczuk figure $mierci, warto raz
jeszcze zajrze¢ do Posfowia Anny Marchewki, ktora celnie konstatuje: “Archiwa
pamieci wypelnione §ladami po utraconych, po minionych zdaja si¢ trudnym
bogactwem. (...) Z cienia $mierci, jesieni, zdaje si¢ czerpaé sile dojrzata juz od
pierwszej ksigzki tworczo$¢ Fiedorczuk, jesieni - pory zbiordow i poczatku umierania.
Z tego poczucia nieuchronnosci kresu wyrasta sita utraty, $miertelnosci, nadchodzacej

zimy, ktadacej si¢ nie cieniem, ale grubym dywanem bieli, awersem istnienia.”>®.

Smier¢ w utworach Kamili Janiak uwiklana bedzie w wsobnos¢ i swoisto$é
poetyki i jezyka poetki. Totez sposob moéwienia o niej daleki bedzie od narzgdzi
poetyckich isposobow tworzenia lirycznych narracji, jakie wypracowali jej
poprzednicy, czy rowiesniczki®®. Figura $mierci pojawi si¢ u Janiak w wierszu ostatnie
widzenie. Juz sam tytutl jest gra stow, wszak to nie “ostatnie pozegnanie”, co odsytaloby
wprost do poezji funeralnej, ale widzenie, ktore raczej byloby tropem kojarzonym

Z wigzieniem, co - biorgc pod uwage caty tekst - wydaje si¢ uprawnione. “Codziennos¢

593
594
595
596
597
598

Ibidem, s. 90.

Ibidem, s. 70.

Ibidem, s. 70.

Ibidem, s. 160.

Ibidem, s. 95.

Ibidem.

%% Marchewka A., Postowie [w:] Ibidem, s. 216-217.

90 pisze o tym Alina Swieéciak w ksiazce Lekcje nieobecnosci: “Kamila Janiak poszukuje nowego
brzmienia i nowych form komunikacji, omija utarte S$ciezki, lekcewazy wszystko, co pachnie
oczywistoscig i banatem (...). Wsobnos$¢ wierszy Janiak powoduje, ze pozostaje ona na marginesie
gtownych nurtéw. Proby zaszeregowania jej do okreslonych grup, np. slamowcow czy banalistéw,
wydajg sie nieporozumieniem - to nieuprawniona generalizacja jakosci, ktére przystuguja jej poezji tylko
czedciowo.” Swiesciak A., Lekcje nieobecnosci, Mikotéw 2010, s. 133.
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odsiedziata juz swoje”601

- napisze Janiak, co moze wskazywaloby, ze §mier¢ z owej
codziennosci wyzwala. A zatem $mier¢ nie tyle odczuwano by jako brak, ale jako
uwolnienie z zakleszczenia w codziennosci, a jednoczesnie jest ona caly czas
w codziennosci obecna (“psa wyprowadz na $mieré¢”®®). W tym tekscie zdaje sig
nieustannie toczy¢ “podwojna gra wyrazania i ucieczki od wyrazania”, o ktorej pisata

Alina Swiesciak®®,

“mysle, ze nie wierzysz w moja wscieklosc,

a ja placzg, gdy anioty zastuguja na $mierc.

rozbudzony zat6z si¢ o dzisiejszy dzien,

ze codzienno$¢ odsiedziata juz swoje

i powiedz, moja mata gwiazdeczko,

dlaczego jeste$ dla siebie taki surowy?

rob dzieci, zrob na $niadanie nale$nik,

troche pudru i psa wyprowadz na $mieré.”®%.

Ciekawg - i jakze osobng na tle pozostalych - realizacje opisu utraty bliskiej
0soby i jednoczesnie refleksjg na temat Smierci wlasnej i Smierci w ogole jest wiersz
matki matki Kiry Pietrek. Tekst rozpoczyna jednozdaniowe stwierdzenie: “czuwam przy
zwlokach matki matki”®®. Czuwanie przy zmartym, a raczej w tym kontekscie zmartej,
jako wyraz czutosci 1 bliskosci, zostaje zestawione ze stowem “zwloki”, co jest
okresleniem zmarlego wykorzystywanym raczej na potrzeby kryminalistyki czy
medycyny, a nie osoby, ktora jest nam bliska. Owo zestawienie rodzi jakas$
nieprzystawalnos¢ znaczen i1 §wiatow. Ta nieprzystawalno$¢ z kolei chyba najlepiej
opisuje sytuacj¢ po utracie, gdy “kto$ tutaj byt 1 byl, / a potem nagle zniknat /

55606

| uporczywie go nie ma™ . Intrygujace jest takze powtérzenie “matki matki”, ktore

Zjednej strony moze by¢ podwodjnie wyartykutowane w celu uwiarygodnienia

601
602
603

Janiak K., Kto zabit Bambi?, op. cit., s. 44.

Ibidem, s. 44.

Swiesciak A., Lekcje nieobecnosci..., op. cit., s. 132.

€04 Janiak K., Kto zabit Bambi?..., op. cit., s. 44.

605 piatrek K., Czeski zeszyt..., op. cit., s. 46.

606 Szymborska W., Kot w pustym mieszkaniu, https://www.dwutygodnik.com/artykul/3129-wislawa-
szymborska-1923-2012.html [dostep: 19.07.2023 r.]
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zaistnialej sytuacji z perspektywy bohaterki, ktora tej $mierci nie dowierza, ktora
w $mier¢ uwierzy¢ nie chce. Z drugiej strony przypomina¢ moze stowa wypowiedziane
w emocjach, przypominajace szloch. To jednak nie koniec zaskoczen w mowieniu

0 $mierci. Dalej przed oczyma czytelnika Pietrek maluje swoista makabreske, piszac:

“zamierzam umrze¢ metoda kotow
w worku o $ciang lecz zycie
nie jest tak latwe

jak aikido dla pan™®’.

Ten za$ obraz zestraja z kolejna, zastyszana, dykcja mowienia o $mierci, jakby
nadal chcac uzyska¢ wrazenie nieprzystawalnosci 1 braku mozliwosci, by odnalez¢
dykcje wlasciwa do wystowienia utraty, niewpisang w schematy i jednocze$nie

ukazujaca jej ciezar:

“wielkie dzigki ze bog raczyt spuscic

laske przebaczenia na twoja matke

moéwi kuzynka lidka™%.

Kolaz podstyszanych i zapisanych przez Pietrek dykcji jest niespdjny, rozsadza
si¢ niejako sam 1 uniewaznia od $rodka. Poprzez absurd nieprzystawalnosci réznych
sposobow mowienia o $mierci przechodzi czytelnik do (braku) rozwigzania. Caty tekst
konczy bowiem propozycja napisu na nagrobku. Od czuwania przy zwlokach od razu

zdawalo by si¢ (gdyby tylko usunaé mozaike dykcji) jestesmy juz po pogrzebie.

“zbliza si¢ noc konfesjonatow

mama moéwi pepowing
odcina si¢ dwa razy
od dziecka

i od rodzica

bratowa mowi spotykamy si¢ rzadko

i to mi odpowiada

607
608

Pietrek K., Czeski zeszyt..., op. cit., s. 46.
Ibidem.
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tak napiszemy

na twoim nagrobku”ﬁog.

Surrealistyczna nieco $mieré u Agnieszki Wolny-Hamkalo “ma zapach

59610 ”611. Zauwaza

mielonych kotletow” ™. Moze by¢ takze “Smiercia w konwencji spa
poetka, Ze nastgpito swoiste oddramatyzowanie $mierci: “W salach konferencyjnych
0 $mierci mysli si¢ w sposob naturalny, / mozna by powiedzie¢ “lekko”, gdyby byto tak
mozna powiedzie¢®"?, odebranie jej wlasciwego ciezaru utraty ze wzgledu na nadmiar
informacji o jej obecnosci®. Klisze jezykowe moga by¢ §ladem $mierci, utraty bliskie]
osoby i jednocze$nie nie§wiadomym jej uobecnieniem: “(...) I nagle zaczynam méwié

»814 Slowo w poezji autorki Panama smile moze

W zargonie dawno zmartej matki
niejako, cho¢by pozornie i moze tylko na chwilg, uniewaznia¢ $mieré, czy byc
narzgdziem jej negacji, wyparcia, wyrzucenia poza nawias zycia: “(...) Gdzie$
styszatam, ze wszyscy umrzemy. / Szczerze moéwigc, uwazam to za kompletng
bzdure;.”615; “Plotki o mojej $mierci uznajmy za przesadzone”ﬁle. Bywa, ze o $mierci
u Agnieszki Wolny-Hamkato mowi si¢ nieco niepewnie, nie wprost, eufemistycznie, jak
w wierszu Mow mi: “(..) Tak / jak my, chodzacy po cichu, az gl¢biej nie wpadnie /
w sen, ten, ktory nie potrzebuje stow, podrozujacy / inaczej”®"’. Poetka, podobnie jak
| jej rOwiesnice, zestawia $mier¢ z dziecinstwem, akcentujgc jej nieustanng obecno$é:
“(...) Dzieci nieustannie znajdujac si¢ / w polu $mierci rozbiegajg si¢ po mokrym
dachu.”™®.  Doswiadczenie $mierci, choéby tej zaobserwowanej, moze byé
doswiadczeniem inicjacyjnym, utratg beztroski dziecinstwa, kojarzonej z czasem bajek
i stodyczg cukru; peknigciem w rzeczywistosci. O tym pisze Wolny-Hamkato w wierszu

Koleda, ktory w istocie jest gra z konwencja koledy. Zestawienie natomiast motywu

obserwowanego przez dziewczynke samobojstwa z blystkami bombek, swiatetkami 1 -

609 1pidem.

610 Wolny-Hamkato A., Zerwane rozmowy..., op. cit., s. 69.
611 Ibidem, s. 62.

®12 Ibidem, s. 34.

13 Ipidem.

614 Wolny-Hamkato A., Panama smile..., op. cit., s. 9.

615 Ibidem, s. 12.

616 Wolny-Hamkato A., Gospel..., op. cit., s. 34.

617 Ibidem, s. 36.

®18 Ibidem, s. 41.
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kojarzonymi z okresem niemowlectwa - becikami buduje klimat pokrewny do

katastrofizmu®?®.

“Biatymi karpiami niebo wybrukowane. (...)
(...) Dziewczynka z cukru rozpuszczona w setce
bajek - przez sen za nig biegniesz w ziarnach

gwiazd. (...)

i zadaj¢ cwane pytania dziewczynce, ktora z okienka
na torach widziata samobojstwo. Panstwo na co$
odwrotnego juz okna szykuje: §wiatelka, beciki.

Kto byl grzeczny, temu si¢ raptem rodzi na spojowce,
pod btystkami bombek - dzien z niezro$nigtym jeszcze

ciemiaczkiem. 620,

W interesujacy sposob o $mierci pisze rowniez Krystyna Dabrowska.
W ostatnim wierszu z tomu Biuro podrozy (wiersz nosi ten sam tytul, co caty tom)
poetka stwierdza: “Jestem biurem podrézy dla umartych / organizuj¢ im przeloty do

o 621
snow zywych.”

. Warty podkreslenia jest fakt, ze to bohaterka jako podmiot staje si¢
biurem podrdzy - miejscem, przestrzenig przeptywu, transferu, transportu, za pomocg
ktérych zmarli odbywaja podroze, przenikaja przez niag do innego S$wiata/innych
swiatow. Odwiedzanie zywych przez zmarlych staje si¢ sposobem lacznos$ci miedzy
nimi, co sprawia, ze $mier¢ w tym utworze Dabrowskiej jest ukazana jako zwyczajna,
niedramatyczna, wpisana od zawsze na zawsze Ww naturalny porzadek zycia
I niecosteteczna dopéty, dopoki umarli majag na ziemi kogokolwiek, kogo moga
odwiedza¢ w snach: “mam tez do czynienia z zabitymi/ ktérzy, kursujac regularnie do

snow ocalatych/ zbieraja punkty w programie frequent flyer.”622,

Powyzsze teksty z pewno$cig nie wyczerpuja sposobow reprezentacji kategorii
utraty na zawsze, Smierci Drugiego, ktora staje si¢ nader dotkliwym brakiem, pozwalaja
one jednak pokaza¢ pewne - Czasem tozsame, czasem znaczgco odmienne - SPosoby

mowienia o $mierci, proby wystawiania braku spowodowanego dramatycznie i na

®19 Mozna by ten tekst zestawi¢ z dedykowanym Jézefowi Czechowiczowi wierszem Czestawa Mitosza
pt. “Kotysanka”.
620 Ibidem, s. 6.
621 Dabrowska K., Biuro podrdzy, Krakéw 2006, s. 40.
622 ,, .
Ibidem.
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zawsze utraconym Drugim. Kazdy z nich w pewien sposob jest - jak wspomniatam -
ranigcym, dotkliwym w mniejszym czy wiekszym stopniu ranigcym poematem. Warto
zauwazy¢, ze czgsto jest to po pierwsze Smier¢ wszedobylska, wszechobecna,
powszechna, niekiedy zbanalizowana, czy nawet zdegradowana przez sposob opisu (np.
deminutywy czy swoista infantylizacj¢). Bywa tez, ze banalizacja, czy infantylizacja
spetnia zupelnie odmienna, alternatywng funkcje - jest proba jej ujarzmienia, podania
reki na zgode lub tez pokazania nieprzystawalnosci sposoboOw mdwienia o niej samej.
Po drugie, nader czegsto w tworczosci opisywanych poetek bedzie to $mieré powigzana
przez sposob przedstawienia z kategorig dziecigcos$ci, niekoniecznie tylko na zasadzie
tatwego skojarzenia ambiwalencji: mtodos$¢ - staros$¢, dziecigctwo - dorostos¢, kotyska -
grob. Po trzecie, bywa to $mier¢ ukazana w swoim postnowoczesnym wizerunku, nieco
ludyczna, a na pewno demokratyczna i popkulturowa, a przez to w jakim§ sensie
powszechna i masowa. Bywa to wreszcie $§mier¢ wpisana w porzadek natury, tagodna,
bedaca jakoby kolejna warstwa istnienia, jeszcze jedna faza przeksztalcenia bytu
i bycia. Niekiedy - a moze wiasciwie w (prawie) kazdym z tym przypadkéw - to
rowniez Smier¢ domagajaca si¢ glo$no i krzykliwie - lub dla odmiany potszeptem -

jakiego$ uzasadnienia, nadajacego sens utracie.

Podsumowujac, warto wskaza¢ na marginesie, ze obok $mierci i opisywanego
szeroko na rozmaite sposoby odczuwania braku spowodowanego utrata Drugiego na
zawsze, W tworczosci opisywanych poetek funkcjonuje rownie(z) czesty motyw
martwoty, bedacy przejawem braku zycia i cho¢ postanowitam w tym miejscu szerzej

0 tym nie pisaé, to fakt to z pewnoscia godny odnotowania®®,

623S'mierc', nicos¢, brak i nieobecnos¢ sg tak mocno wpisane u Bargielskiej w codziennosé i w (nie tylko)
ludzkie zycie, ze mozna o nich méwic¢ petnym gtosem, pozbawionym metafor, czasem moze jedynie
z nutg gorzkiej ironii. Chrabgszcz - bohater drugiego utworu - “byt tylko jeden i od razu martwy”
[Bargielska, Nudelman..., op. cit., s. 6.], a sama bohaterka-poetka wyznaje juz niemal na poczatku: “A ja
pisze wiersze typu jaram sie, ze mnie wcale nie ma” [Bargielska, Nudelman..., op. cit., s. 8.]. Martwota
i niebyt naznaczajg istnienie niejako inwariantnie. Majac te sSwiadomos$é, mozna zgodzi¢ sie na szokujgce
i prowokacyjne wyznanie. Trudno rozstrzygna¢, czy to jedynie gorzka ironia, czy skutek przywdziania
zuchwatej maski smiertelnika, prébujacego spojrze¢ wtasnemu niebytowi w oczy. Motyw martwoty
i braku zycia u Bargielskiej czasem paradoksalnie wypetnia nie tylko przestrzen wiersza, ale takzie
w(y)rasta w nig (z niej), stajgc sie zinterioryzowany. Brak zycia, przestrzen $mierci, a wiec nieobecnosci
najblizszych, moze by¢ doswiadczeniem wypetniajgcym, ktére sprawia, ze bohaterka w wierszu “Let’s
kohelet” - ktorego tytut nie pozostaje bez znaczenia w kontekscie tego odczytania - krzyknie: “Hej, we
mnie s3 twoje groby i zmarli twoi sg tu.” Bargielska J., Dwa fiaty..., op. cit. Warto tez na marginesie
odnotowa¢, ze to nie pierwsze w tym tomie, ale z pewnoscig pierwsze wprost, nawigzanie stanowigce
aluzje do biblijnej Ksiegi Koheleta i wywodzgcego sie z niej motywu vanitas, cho¢ - co nalezy podkresli¢ -
motyw to jednakowoz odswiezony, osadzony w popkulturze wspodtczesnego $wiata petnego
anglicyzméw. Po raz kolejny - tak, jak byto w obsoletkach - cztowiek w swoim wnetrzu staje sie grobem,
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I11. 1. 2. Brak Drugiego - samotnos$¢ jako przestrzen braku

Kolejng przestrzenig do§wiadczania braku, niekiedy blizniaczg w jakim$ sensie
wobec $mierci - jest - jest utrata Drugiego, osoby, ktorg si¢ kocha/kochato, czy nieco
szerzej przestrzen, w ktorej doswiadcza si¢ samotnosci na rozmaitych poziomach, co

czesto eksponuje rozmaite braki, przezywane utraty.

W utworze Chancon Podgérnik nagromadzita deminutywy, na tle ktorych
historia rodem z ,,pioseneczki”’, powtarzalnej i blahej, staje si¢ bardziej dramatyczna,
azal tym samym jeszcze mocniej wyeksponowany. Mito§¢ sprowadzona do seksu,
a cztowiek do ciata, wywotuja niezgodg, bunt. To przeciez kolejny wymiar utraty, braku
wiary w glebszy wymiar czlowieczenstwa. A jednoczesnie, jakby w obawie przed

utratg, paradoksalnie, podmiot uwiktany w toksyczne uczucie, wyznaje:

,,Kiedy od biedy kazano si¢ rozstac, zal mu przybierat materialng postac.
I sztam

Dalej z tym zalem. Pudrowatam wargi

Przed karnawatem. Zeby sie nie rozstaé.

W dal, ukochany, bezbrzezng i sina, gdzie pierwsza lepsza moze by¢
Twoja dziewczyna.

W dot, ukochany, na przekor hierarchii.”®?*,

Zal zwiazany z rozstaniem, utrata staje si¢ materialny, co tylko intensyfikuje
I poglgbia odczuwalny brak. Nie pomagaja zaklinajace rzeczywisto$¢ rytualy
pudrowania warg, konotujace oszukiwanie rzeczywistosci. Swiadomo$é utraty
skojarzona zostata z przestrzenig dali - nieograniczonej, sinej, a zatem pozbawionej

zycia oraz z przestrzenig dotu - kojarzong z kolei z upadkiem, $miercig.

Pomigdzy ironig czasem znajdziemy szczere, cho¢ rownie gorzkie wyznania,
dotyczace braku milos$ci 1 jej ogromnej potrzeby, bliskiej postawie zebraka. Brak
mito$ci jest na tyle silny, Zze - aby go zaspokoi¢ - potrzeba - a przynajmniej tak si¢

wydaje - jedynie kapki, odrobinki mito$ci, szczypty uwagi:

przestrzenig wypetniong zmartymi. Mozna oczywiscie odczytywaé to w sposéb metaforyczny, ale mam
wrazenie, ze tu - jako czytelnicy - winni jesteSmy obroni¢ sobie prawo do bolesnej dostownosci.
Symbolem i symptomem martwoty u Agnieszki Wolny-Hamkato sg np. “Sniete muchy” [Wolny-Hamkato
A., Zerwane rozmowy..., op. cit., s. 21.]. Przyktadow oczywiscie, co sygnalizowatam, mnozy¢ by mozna
znacznie wiecej.

624 Podgodrnik M., Zawsze..., op. cit., s. 22.
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»(---) a ja prositam o kapke mitosci,

A raczej jednak o szczypte atencji. (...)"*%.

Czasem jedynym co, po mitosci zostaje jest gorzka konstatacja, nawigzujaca do

stynnego filmu:

,-T0 nie byta mitos¢, przeminglo z wiatrem, do potknigcia byto

stanowczo za tatwe’ %%,

U Marty Podgornik czesto sama milos¢ bywa przewrotnym synonimem
samotnosci, braku spehnienia. Pisze o tym m. in. w wierszu Oksymoron, ktory — co
ciekawe — w tomie Zawsze pojawia si¢ obok utworu pt. Niespelnienie, konotujgc
wspllng  plaszczyzng, gdzie mitos¢ 1 samotno$¢  wystepuja  paralelnie,
W nierozerwalnym us$cisku. Niespelnienie w mitosci jest synonimem samotnosci, braku
Drugiego, tesknoty za nim. Jak jednak przypuszcza bohaterka wiersza, nigdy nie
wiadomo, czy blisko$¢ bytaby spetnieniem, zaspokojeniem, czy intymna obecno$é

Drugiego bytaby do zniesienia:

,.Kochata, kiedy to znaczylo samotnos¢,

lecz skad ma wiedzie¢, czy zniostaby bliskoge?”%?’,

W utworze Pigta nad ranem poetka w formule listu zwraca si¢ do lirycznego
odbiorcy, ktory kiedys$ byt jej kochankiem, w sposdb bezposredni 1 wrecz z wylewajaca
si¢ z wersOw wlasciwa dla siebie gorzkg ironig, mowi o rozpadzie tego, co tworzone
Z urojen, 0 bodlu pozegnania naznaczonego powrotem do ,tej innej” i1 pozornego

przynajmniej wyzbycia si¢ trosk, co, paradoksalnie, tylko obnaza rozdarcie wewnetrzne:

»Podobno dzi§ burzysz swo6j maly dom z matych urojen?

(...)

Pamietasz te noc, moze w lutym to bylo, poniekad ad hoc,

nie wierzyliSmy w mitos¢.

Istniata w tomikach glupawych pisarek, dzin pitam w tonikach

i zaszliSmy dale;.

Poszedles$ na pociag, nie zjadle$ $niadania, mys$leli§my po co ten bol

625
626
627

Ibidem, s. 24.
Ibidem, s. 19.
Ibidem, s. 34.
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pozegnania.

Czekalam godzin¢ na drugim peronie, lecz wiem, ze wrocites
tymczasem juz do niej.

Bo ja do dzis widzg¢ Ci¢ w swoich snach, i myslg o nocach i dniach,
Lecz nie troskam si¢ tym.

Liczy sie rytm i rym.”®%,

Tekst peten jest swoistych paradoksow, co w zestawieniu z rytmem daje
wrazenie, ze tak naprawd¢ bohaterka jest nadal pod wplywem silnych emocji
wynikajacych z utraty. Z jednej strony zatem ,,nie troska si¢ tym”, zyczy ,,Jej dobrze
przed snem”, zyczy szczeScia kobiecie bedacej de facto jej rywalka. Z drugiej strony

59629

wie ,jak juz dlawi si¢ nim [podkr. moje — PWW]. Z jednej strony powie:
,Oszczedziles mi gry ‘Nim roztaczy nas $mieré’ ", by tuz obok napisa¢ - nie bez
sentymentalnego poczucia zalu: ,,I mam wcigz Twoje listy i zal, ze moj domek byt

z kart, Jej si¢ dostat / as kier.”®"

. Rozpoczgta wymowng figura trenu przedostatnia
zwrotka zakonczona zostata powtorzonym, niczym sygnat telefonu, wersem - refrenem
wyrazajacym ostateczno$¢ utraty, niespetnienia: ,,Nigdy my nigdy my // nigdy my nigdy
my”®*, Pojawiajaca si¢ tu figura powtérzenia moze by¢ takze sygnalem okrutnego
uwiarygodnienia, probg przekonania samej siebie o prawdziwos$ci tego, co wydaje si¢
abstrakcyjne, niemozliwe do przyjecia do wiadomosci, w jakims$ sensie nierzeczywiste.
Ostatnia zwrotka z kolei to swoista klamra, ukazujaca jakby od poczatku potencjat
historii w perspektywie karuzeli zdarzen ze smutnym jednakowoz zakonczeniem —
powtorzeniem. ,,Nowe rozdanie” to uruchomienie ruletki, ktérej wynik okaze si¢
przewidywalny. Podgornik wykorzystuje i przetwarza stynny lejtmotyw z przeboju
zespotu Dwa plus jeden, by pokazaé, ze bohaterka, wiedzac, ze ,,bgdzie jak trzeba
i windg do nieba i tylko ta mata $mier¢”, ryzykuje jednak niczym nalogowa
hazardzistka, majaca sadystyczne wrecz niekiedy zapedy. Tyle jednak, ze tu nie hazard,

a mitos¢ jest zabdjczym natogiem.

,,A teraz festiwal rozdanie od nowa i prosz¢ czy mozesz mnie zndw

pocatowaé

628
629
630
631
632

Ibidem, s. 14.
Ibidem, s. 14-15.
Ibidem, s. 15.
Ibidem.

Ibidem.
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Czy bedzie to nietakt w obliczu obrzadku czy rzeknie kto$ pigknie

i wszedzie w porzadku

Bedziemy mie¢ wodke w butelkach po coli i z wdzigkiem wyrzygam si¢
tym, co nas boli

A potem pojdziemy odebra¢ stypendia i plaza nas bgdzie nagradza¢

do sierpnia

Az wreszcie nastapi ten grudzien i disco i po takim trudzie nareszcie
juz wszystko

Juz bedzie jak trzeba i windg do nieba i tylko ta mata §mieré”®®,

W tomie Zimna ksigzka mito$¢ - podobnie jak w poprzednich cyklach Podgornik
- to nie czuto$¢ i ciepto, ale raczej przeklenstwo i1 chtod. Pomiedzy mitoscig a bolem
Podgornik po raz kolejny stawia uparcie znak réwnosci. Mitos¢ nie wyzwala od

doswiadczen negatywnych, nie jest uwolnieniem; przeciwnie - jest bolu zrédtem:

,»A jesli Cie pokocham, to nie bedzie dobre,
bedzie zimne jak wszystko, czegokolwiek dotkne.
Wtedy nasz pocalunek naznaczy przeklenstwo.

A jesli Cig pokocham, bedzie bardzo bole¢.”®*,

W utworze Cold case poetka ukazuje zwyczajnos¢ i codzienno$¢ rozpadajacej
si¢ mitosci. Rozpad dzieje si¢ szybko, niezauwazenie, jest jak pytanie, na ktore nie
oczekuje si¢ odpowiedzi, jak pytania rzucone w prozni¢: ,,jak u mnie, jak u ciebie?”®%,
Mito$¢ - co wyraza przeksztatcony nieco frazeologizm - przecieka przez palce, mija

niezauwazona;

,Tadeusz w Zurychu. Piszemy do siebie. Jak u mnie, jak u ciebie? Jest
jak jest, nic wiecej. Gdzie$ obok nas rozpadta si¢ mitos¢, a moze tylko

komus przeciekta przez re;ce.”636.

Temat braku mitosci funkcjonuje u Marty Podgornik zawsze w poblizu tematéw
zwigzanych z umieraniem. Te dwa tematy sg u poetki blisko spokrewnione, przenikaja
si¢ wzajemnie, splataja w gaszczu werséw. Brak milosci powoduje $mieré¢, ktora

jednakowoz tatwiej przyjac niz ,,$mier¢ za zycia”, ,,Smier¢ do odrobienia”, ktorg zadaje

33 pidem.

634 Podgodrnik M., Zimna ksigzka..., op. cit., s. 8.
635 Ibidem, s. 9.
836 |pidem.

132



drugi, $mier¢ tozsama by¢ moze z jakim$ rodzajem niespetnienia, zranieniem, boélem,
rozstaniem, utratg, czy brakiem. Po raz kolejny powraca tu przywolywana i podkreslana

juz wielokrotnie przeze mnie kategoria “dotkliwosci”:

,,Nie ma mito$ci i nie ma dziewczyny. Umarla nagle, tak jak umra wszy-
scy. Nie ma powodu, Zeby si¢ uzala¢, bardziej dotkliwa bywa $mier¢ za
zycia. Lubisz zadawa¢ mi te $mier¢, nieprawdaz? Smier¢ do odrobienia

jak lekcje ze znienawidzonego przedmiotu s'cislego.”637.

By¢ moze to zadanie $mierci za zycia powoduje emocjonalne wyznanie
bohaterki, ktore bezceremonialnie, nie bez gorzkiej drwiny, pada w drugiej zwrotce tego
samego utworu. Brutalno$¢ i wulgarno$¢ tego przekazu dostownie pokazuje odartg
zwiary w mito$¢ rzeczywisto§¢. Wiara za$§ w jej obecno$¢ jest wySmiewana

w postawionym prowokacyjnie, drwigcym pytaniu retorycznym:

,,Nie ma mito$ci, no i chuj, ze nie ma. Uwazale$, ze byia?”ess.

(194

Liryczne “ja” jeszcze czterokrotnie powtdrzy stowa o braku mitosci,
rozpoczynajac kolejne zwrotki od anafor: ,Nie bylo milosci™®®, by wreszcie
W ostatnich dwoch wersach dokona¢ diagnozy, jeszcze bardziej podkreslajac uwiklanie
cztowieka w zycie, Smier¢ i mitos$¢, nierozerwalnie ze sobg zjednoczone: ,,Nie byto

zycia, bo nie byto $mierci. (...) Powiem: Nie bylo Smierci, bo nie bylo zycia.”*®.

W utworze Seks z eks mitos¢, podobnie jak i czgsto w innych utworach
Podgornik, w obserwacjach 1 do§wiadczeniach lirycznego “ja”, sprowadzona zostaje do
seksu. Drugi jest tym, ktorego mozna uzy¢, ktérego mozna dotykaé tak zwyczajnie,
a zarazem beznamigtnie i mechanicznie, jak dotyka si¢ folii babelkowej. Te obrazy sg
przeciez dopuszczeniem do glosu kolejnej przestrzeni braku, o ktdérym pisalam juz
powyzej. To brak mitosci w relacji, w ktorej zdawatoby sig, jest ona, czy raczej by¢
powinna, fundamentem. Cialo przestaje by¢ “mitycznym palimpsestem”, miejscem
szczegolnym, wyjatkowym w swojej jedyno$ci i jednostkowo$ci, przestrzenig
niezwyktego spotkania, komunikacji egzystencjalnej na mitycznym polu mitosci,

0 ktorej pisal Jaspers 1 za nim Leszek Kotakowski®; staje si¢ natomiast przestrzenig

637
638
639
640
641

Ibidem, s. 10.

Ibidem.

Ibidem, s. 10-11.

Ibidem, s. 11.

Kotakowski L., Obecnos¢ mitu..., op. cit., s. 49-54.
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w jakim$ sensie zawlaszczong przez kulturg, ktéra - jak powiadat juz Freud - jest

e, . . , . .. . . 642
w jakims$ sensie dla cztowieka zrédtem cierpienia, bywa wobec niego opresyjna

,,Mniesz mnie w palcach jak foli¢ babelkowa z paczki,
Ktora przyszta tu wezoraj. (...)

Ciato miato by¢

Mitycznym palimpsestem, a jest kulturowym

W przyrodzie ciala ging. Pod takim czy owym

Poszyciem. Pod struktura catunu i farby.”®*,

Uzycie drugiego powoduje bol, doprowadzajacy do martwoty, braku zycia:

,»A Ty nie budz si¢ wiecej. Nie drecz swoich martwych.”644.

Drugi tekst tomu Mordercze ballady pt. M¢;j wiersz to wyznanie morderczyni -
kobiety zawiedzionej w mitos$ci, ktéra przedstawia si¢ nam jako Podgornik. Czy to
jednak Marta? Marteczka? Marti? Martus? Tego nie wiadomo, wszak Podgornik jest
zbyt dojrzata tworczo i $wiadomg siebie poetka, stad trudno w tej poezji
0 (nie)wyrazone oczywistosci. W tekscie pojawia si¢ motyw martwych kochankow.
Mitos¢, tozsama czgsto w tworczosei poetki z fizycznoscia, seksem, - cho¢, co nalezy
podkresli¢ nie za sprawa rozbuchanej erotyczno$ci, a raczej jako substytut, ktorym
karmi si¢ gltdod prawdziwego uczucia - ma W sobie potencjal nienawisci (takze
zewnetrznych obserwatorow gotowych rzuci¢ kamieniem) i $mierci, a to sprawia, ze
czgsto stawia kochankow na dwoch skrajnych pozycjach: zabojca — martwy. To ow
potencjat czyni zbrodni¢ powtarza(l)ng. Na nic zdaje si¢ zatem przyznanie si¢ do winy
I zal. Obok przyznania si¢ do winy i konfesji pojawi si¢ pelne grozy stwierdzenie,

Z pewnoscig nie bedace postanowieniem poprawy:

,,MOwig mi, Ze si¢ puszczatam, ale ja po prostu spatam
w nie zawsze swoich hotelowych 16zkach.
No rzucajcie kamieniami w moj kurhanik z marzeniami

Ktorego bez wahania nie opuszczam.

Prawda jest, ze raz zabitam, we krwi dlonie umoczytam

642 treud Z., Kultura jako zrédfo cierpieri, Warszawa 1995.
643 Podgoérnik M., Zimna ksigzka..., op. cit., s. 28.
644 ,, -

Ibidem.
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Lecz tu na ziemi uszlo mi to ptazem.
Do wszystkiego si¢ przyznatam, przez sekunde zalowatam

I bede czynic tak za kazdym razem.”%%.

Warto zwroci¢ uwage, ze autorka Zimnej ksigzki w tym wierszu, odwolujac si¢
do ewangelicznej sceny z cudzotoznica, wyraza w tym tekscie gotowos¢ bohaterki -
lirycznego kobiecego “ja” na przyjecie spolecznego oburzenia, “moralnie
usprawiedliwionego” odwetu “wiernych” wobec “niewiernej”, zgorszonych wobec
gorszacej. Owo przyjecie represji nie jest natomiast tozsame ze zgoda na uznanie swojej
winy i checig poprawy. Wrecz odwrotnie, to raczej rodzaj zadziornego wyznania
| przekornej obietnicy “nie-poprawy”, ale przysiggi, ze bohaterka jest w stanie

spotecznie potepianych czynow dokonac raz jeszcze.

Rozminigcie z prawdziwym uczuciem to sytuacja doswiadczana i opisywana
W tym tomie niejednokrotnie. Utrata, mitosci 1 ziludzen, kolejne zlamanie serca
doprowadza do paralizujacego braku umiejetnosci kochania. Utwor rozpoczynajacy sie
od stow ,,Kochali Ci¢ profesorowie” Podgornik konstruuje wyliczajac tych, ktorzy
kochali bohaterke wiersza, by dojs¢ do smutnej konstatacji: ,,Tyle radosci na nic, tyle
kartek w piecu. (...) Lecz Ty, ztamanoserca, nie umiatas kocha¢. / Bo kochata$ jedynie

040 W tym teks$cie

nie swojego me¢za. / Bo wybierata$ rzeki, majac wszystkie morza.
nadmiar wyliczen rozdziera, by uwidoczni¢ najbardziej doskwierajgcy brak. Ztamanie
serca, utrata jedynego kochanego i zranienie powoduje nieumiej¢tno$¢ kochania,
pseudonimuje brak mitosci z zupetnie innego poziomu: mitosci niemozliwej, bedacej

konsekwencja bolu i rozczarowania.

Brak prawdziwego uczucia mitosci ukazany zostat rowniez w wierszu Zuzanna.
Biblijna Zuzanna niestusznie oskarzona o cudzotostwo®’ to posta¢ diametralnie r6zna
od tej z wiersza Podgornik, ktora jest uwiktana w wiele relacji, bedacych jak w tekscie
poprzednim marnym substytutem prawdziwej mitosci, ktore de facto powoduja, ze ona
faknie” z tego $wiata ,,wypierdala¢”. Brak prawdziwe] milosci wydaje si¢ tym
dotkliwszy, im bardziej bohaterka wikta si¢ w kolejne relacje nie dajace spetnienia. Na
marginesie warto odnotowac, ze te stowa obnazaja deficyt sensu, o ktorym pisat

Marquard: zycie ponowoczesnego cztowieka jest naznaczone brakiem sensu, a wigc

645 Podgodrnik M., Mordercze ballady..., op. cit., s. 6.
646 ,, .
Ibidem, s. 9.
®47 7o0b. Dn, 13, 1-64, Biblia Jerozolimska..., op. cit., s. 1262-1264.
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szansg zapelnienia tego braku, wyrownania deficytu staja si¢ zadania, by Zycie
i r6znorodne doznania zwielokrotni¢, podwoi¢ i z nich uczyni¢ substytut, by
metafizyczny gldéd sensu zniwelowaé, wypetni¢ duchowa préZnie;648. Nawet ,,mesjasz”
pozostawia, opuszcza, zostawia z niczym, co ukazuje motyw ,,pustej ksigzki” i ,,gotej
ziemi”. Jak zwykle u Marty Podgoérnik sacrum przenika profanum, dykcja biblijnego
patosu miesza si¢ z brutalna, a nierzadko 1 wulgarng dostownos$cia. To bardzo wsobny

na poezji Podgornik rys komunikujacy dramat utraty, braku:

,»,ITwoja farma wpadnie w diugi, ale c6z, to zaden problem, sptaci
jeden albo drugi, w koncu tak ci z nimi dobrze,

7e juz pragniesz wymiotowac, gdy podajesz im tartinki,

a nie mozesz juz znajdowac przeterminowanej szminki

w grobach babc¢.

Jesli mesjasz jest mitoscia, to mogt chociaz si¢ ozenic,

nie zostawiac z pustg ksigzka, z ktorg $pisz na gotej ziemi,
robigc plan:

Jeden chce ci¢ wzia¢ nad morze, wprost w ocean niespodzianek,
drugi krzywde zrobi¢ moze, gdy zastanie was poranek.

A ty cheesz stad wypierdalac, ale wiesz, Ze to na marne (...)"%*.

Brak mito$ci wzmaga u Podgornik gtod bliskosci. Tak czesto ukazywany u niej
seks jest substytutem, obrzydliwym, ale jednak rodzajem antidotum na samotno$¢ i brak
Drugiego. Doskonale pokazuje to takze inny tekst z tomu Mordercze ballady
zatytulowany Zrob mi dobrze, gdzie krucho$¢ jezyka mitosnego jest obrazem kruchosci

samej mitosci uchwyconej niejako tuz przed utrata, a moze 1 na przekor niej:

»Zastanawia mnie krucho$¢ semantyczna frazy
Jej niepohamowana niczym obrzydliwos¢
Slisko$¢ zadania nienazywanego wiasciwym
Imieniem.

I nie mam na mysli frazy tytutowej wiersza,

Lecz nastepujace przed nig nieuchronnie

648 Marquard 0., Apologia przypadkowosci..., op. cit., s. 31-53.
649 Podgodrnik M., Mordercze ballady..., op. cit., s. 11.
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Czy mnie kochasz? Czy w ogole? Jak mocno?

Czy jeszcze?”®.

To uczucie - mitos¢ w tym tekscie jest jedynie zroédlem watpliwosci, nie
przynosi za$ zaspokojenia. Retoryczne, rzucone w przestrzen egzystencji, jakby
pomnozone 1spotegowanie przez niepewnos¢ pytania o milo$¢ pozostaja bez
odpowiedzi, stajg si¢ jakby uzewnetrznieniem wewnetrznej pustki, w ktorej miejsce jest

jedynie na niepokoj.

Podgornik w jednym z tekstow, jakoby nauczona doswiadczeniami zyciowymi,
w tym réwniez doswiadczeniem braku prawdziwej mitosci, staje si¢ tg, ktora juz wie —
wiedzma zwracajaca si¢ do miodzienca, chlopaczka, poglebiajac jednoczesnie tymi
apostrofami przepa$¢ wieku i dos§wiadczen, ktore ich dzielg. Calo$¢ tekstu brzmi jak
zaklecie, jak czary. Ona jest ta, ktora niejako uswiadamia, wprowadza w inicjacje
I wémier¢ — siostr¢ mitosci nieswiadomego jeszcze chlopca, czego dobitnym

ukazaniem jest epitet pojawiajacy si¢ juz na poczatku utworu:

,»Z10zze, mlodziencze, swoj pusty teb

W przepastng posciel ma.

Nikt nie wie na $§wiecie o takiej kobiecie

Co dusze wezmie twa.

(...)

Twa oblubienica pod ziemig $pi, tak ¢wierka ptasi zlot

I hucza trybuny, ze stechle caluny, a w sercu Twoim mrok
I nie wstanie $wit, i nie przyjdzie nikt

Telefon zezre rdza.”®.

Inicjacja dokonujaca si¢ w tym teks$cie, podobnie jak $mieré, ktora dosiggla
oblubienicg, przywodzaca na mys$l bohaterke biblijnej Piesni nad Pie$niami®®?, ma
charakter w pewnym sensie ostateczny, jest tytutowa Podrozg w jedng strone, po ktorej
nigdy nic nie bedzie juz takie, jak bylo. Eros i Tanatos spotykaja si¢ w tym tekscie
W niepojetym  akcie zespolenia. Zarowno w  doswiadczenie mitosci, jak
I W doswiadczenie $mierci (jej sygnatem sg chociazby “stechle catuny”) wpisana jest

jeszcze jedna utrata - utrata duszy. Swiat utraty to pejzaz wewnetrzny - mrok w sercu,
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Ibidem, s. 23.
Ibidem, s. 13.
852 70b. Piesn nad Piesniami, Biblia Jerozolimska..., op. cit., s. 889-900.
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ale takze tozsamy z nim pejzaz zewngtrzny - brak $witu, odwiedzin Drugiego,

a wlasciwie kogokolwiek i telefon zezarty przez rdzg.

Drugi tekst tomu Przepowies¢ w scinkach Marty Podgérnik takze ukazuje
lejtmotyw catej tworczosci Marty Podgornik, niespetnienie i brak wzajemnosci w relacji
z Drugim, rozminigcie si¢ oczekiwan z rzeczywisto$cig, erotyzmu i seksu z mitoscia,
dazef 1 pragnien dwojga ludzi. OdejsScie powoduje pustke. Niewypowiedziane stowa
stajg si¢ dreczace dla obojga, cho¢ kazde z kochankéw odczuwa je inaczej. To dramat
niekochania, niespelnienia, z ktorym bohaterka Podgérnik, zmaga si¢ od wielu juz
wersOw, wierszy, tomow. Pustka jest w tym wierszu przestrzenia pierwotna,
dominujaca. Obok niej pojawia si¢ odarte z jakichkolwiek pseudonimoéw, metafor,
fizjologiczne $lady zblizenia, ktore bohaterka zdaje si¢ kontemplowaé. Chce zapisac
kazdy skrawek papieru, zostawi¢ §lad nawet po stowach, ktorych w istocie nie ma,
a ktorych brak wszelakoz jest dla niej dojmujaco bolesny. Kondycja lirycznej bohaterki
wiersza jest kondycja trupa. Brak milo$ci utozsamiony zatem zostaje z brakiem Zycia,
co rowniez nie jest w utworach (nie tylko) Marty Podgornik praktyka odosobniong.

Odejscie jednak od skadingd toksycznej relacji jest dla bohaterki niemozliwe:

,»z0lta skorupka schnie na wymigtym bialym przescieradle.
wyszedte$ — nie wytrzymale$ tempa. szyba lustra

przeswietla mi piersi jak klisze, zakrzywia pustke.

tym stowem, ktérego nie chciates wypowiedzie¢
zapisatam kazdy skrawek papieru w twoich
kieszeniach, nawet bilet. teraz zloScisz si¢

W pociagu na wspomnienie.

wyrzucale$ mi, ze jestem trupem i osungtam si¢
wiasnie w twoje 10zko. Ze placze i rozbieram si¢
zamiast wreszcie i$¢. wtedy nie wzigtam ci¢

powaznie, tylko do ust.”®>*,

653 Podgodrnik M., Przepowies¢ w scinkach..., op. cit., s. 6.
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Sytuacja ukazana w powyzszym, ale i w innych tekstach poetki prowadzi do
wniosku, ze oto Marta Podgornik przechodzi jakby kolejne stopnie wtajemniczenia
W brak, przezywa $wiadomie dramat niespetnienia, bo jak si¢ okazuje seks - nie bedacy
wszak proteza mito$ci ani nawet nie stanowiacy jej czgsci - takze jest zrodlem bolu,
wszak bol rodzi si¢ juz nie tylko z braku prawdziwego uczucia, ale takze fizycznego
odrzucenia. Blisko$¢ fizyczna, odarty z mitosci i intymnosci seksualny stosunek jest
jakim$ rodzajem paradoksalnego, masochistycznego ratunku przed tym, co i tak zdaje
si¢ w bohaterce wierszy rozgrywac, a wiec ma - w co zdaje si¢ sama bohaterka wierszy
- zaklina¢ rzeczywisto§¢ braku, utraty, by¢ cho¢by na chwilg przestrzenig iluzji

bliskosci: ,,tone we tzach, bo nie chciate$ / p6j$¢ ze mng do t67ka”®

Niektore teksty opisywanej autorki przekornie pokazuja, Ze niespelnienie
W milo$ci przeciez mozna zaakceptowac, a nawet przewrotnie wyttumaczy¢ je sobie
I Swiatu, wszak ,,mito$¢ niespetniona pisze $wietnie wiersze / i jest o wiele trwalsza niz
milo$¢ w matzenstwie”®. Na tym Marta Podgornik nie konczy litanii wyliczen
majacych ukaza¢, ilez to ,.korzy$ci” z niespetnienia i powodow, dla ktorych tego stanu
zmienia¢ nie wolno. Wiersz debiut w internecie to poetyckie veto w sprawie mitosci
spetnionej. To takze gra z obrazem poety i jego roli, przewrotna i gorzka, ztlozona ze

scinkéw dykeji 1 kolazu figur, jak cata, pelna ironii poezja Podgornik:
»hiepokalane bylo najswietsze poczecie

malzenstwo dla pisarstwa jest to zyl podcigcie

..

niedojebany pisarz ma wicksza inwencje

czestsze pozycie tworczg zabija potencije

pisarz musi przezywaé przygody by plodzi¢

na te przygody trudno me¢zowi si¢ zgodzi¢

pisarz musi opisa¢ obszernie co czuje

jest to trudne gdy kaszke dla dziecka gotuje

654
655

Ibidem, s. 12.
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(..)

pisarz nie ma pieni¢dzy na wlasne wygody

co dopiero wesela chrzciny czy rozwody”ese.

Niekochanie i niespelnienie wpisane jest w zycie bohaterki wierszy na zawsze,
siega nawet, co jest przerazajaca diagnoza, poza doczesnos¢. By¢ moze to kolejny
sygnal braku, tym razem braku nadziei i wiary w inny, lepszy $wiat. To z kolei znow

stawia pytanie 0 obecnos¢ Boga nie tylko w tym, ale i tamtym $wiecie:

,,Ona taka biedna, na 16zku doktora. Jutro nie umiera, gdyz umarlo
WCZOraj.

Ona taka smutna, na t6zku sierzanta, ale nie umiera, bo umarta tamta.

. . . . s 5,657
Ona taka sama, w realu i w necie, bedzie niekochana i na tamtym $§wiecie.””"".

Krystyna Dabrowska, piszac o relacjach z Drugim, w Bajce o jezach ukazuje
szczegolny rodzaj braku. Nie jest to zupetna utrata osoby, jej odejscie, rozstanie z nig,
ale utrata duzo bardziej zdaje si¢ bolesna, ktorg jest zobojetnienie, brak bliskosci
| intymnos$ci oraz w koncu ucieczka od innosci, ktoéra pokonuje pokrewienstwo dusz
I poczatkowe oczarowanie sobg, fascynacje. W pore nierozpoznana innos¢ doprowadza
do ghluchoty i sprawie, ze “to drugie/ jest na nas ghiche jak rzecz. Albo sami//
gluichniemy, drewniejemy. Uciekamy.”658. Gluchota, czyli niemoznos¢ ustyszenia, a co
za tym idzie zrozumienia doprowadza do “drewnienia”, ktore moze by¢ synonimem

obojetnosci. Ta ostatnia z kolei jest ostatnim etapem ucieczki przed Drugim.

Nie tyle o braku Drugiego, ale o dojmujacym braku mitosci, pisze Julia
Szychowiak w tylez krotkim, co przejmujacym wierszu bez tytutu. Mito$¢ zastgpiona
checig posiadania, nie pozwala na wigcej stow. Wobec przejmujgcego braku uczug,

pozostaje jedynie gorzka konstatacja:

“Tak mnie kochali

mieé”%°.

656
657

Ibidem.

Ibidem, s. 19.

658 Dabrowska K., Sciezki d?wiekowe, Krakéw 2018, s. 10.
659 Szychowiak J., Naraz, Wroctaw 2016, s. 29.
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To interesujace, ze to, co dla Marty Podgornik byto bardzo $wiadomie pozadang
iluzjg mitosci, za ktoérg - co jednak tez trzeba przyznaé - przyszio czasem placic jej
jedynie kolejnym bolem, u Julii Szychowiak zdaje si¢ przykrym, naznaczonym
rozczarowaniem brakiem mitosci doswiadczeniem, powodujacym proste, wypowiadane

jakby $ciszonym glosem wyznanie.

Utrata Drugiego staje si¢ dla Julii Szychowiak pretekstem do refleksji na temat
natury pamigci. “Biale plamy” bedace wyrwami w pamigci po nieobecnym ukochanym
doskwieraja, draznia, prowokuja do coraz innych pytan o obecno$¢ utraconego. Utrata
nie tylko samej osoby, ale takze wspomnien o niej, sprawia, ze bohaterka wiersza lezy

080 Na marginesie, warto wspomniec, ze

“Rozrzucona na brzegu, pozbierana/ jak szklo
to kolejne u Julii Szychowiak rozproszenie, rozrzucenie podmiotu, ktory wiasciwie

niemalze w kazdym utworze mocuje si¢ z obco$cig 1 samotnoscig.

Rola wspomnien u Julii Szychowiak jest szczegolnie istotna w refleksji
o utracie, jakze czesto u poetki toZzsamej ze zranieniem i bolem zadanym przez
Drugiego. Wyraznie wida¢, ze bohaterka wierszy nieustannie rozpamigtuje 1 walczy
z doswiadczeniem braku milosci, ktorej niewystarczajagcym substytutem stat si¢ seks.
B4l psychiczny i pamig¢ po dotyku wzeraja si¢ w bohaterke, doprowadzaja do bdlu na
poziomie nie tylko ducha, psychiki, ale takze, a moze przede wszystkim, ciata. To do-
tkliwa pami¢¢ po dotyku zjada skore, jest rodzajem po-mitosnego kanibalizmu.
Trawigcy, wyniszczajacy bol dotyka ciata. Pamie¢ - zard6wno na poziomie fizycznym,
cielesnym, jak i intelektualnym, duchowym wyniszcza, prowadzi do pewnego rodzaju

okaleczenia:

“Ilekro¢ ktadg si¢ nago, przypominam sobie

ciala m¢zezyzn, tylko bardziej zwierzgce,

wytrwale. Oni przygladali si¢ moim posladkom,
zlamanej barwie brzucha. Nie mowilismy duzo,
fatwo o biad. Usituj¢ wytlumaczyé sobie

w kilku stowach, ze to nie dotyk, a pamie¢ po dotyku

zjada mi skore i skamle.”®®,

660 Szychowiak J., Naraz, Wroctaw 2016, s. 19.
661 ,,
Ibidem.
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W podobny sposob ukazujacy doswiadczenie utraty Drugiego ukazuje Justyna
Bargielska®?, cho¢ czyni to, wykorzystujac nieco inne narzedzia. Choé¢ mowa tu
0 bolesnym i dotkliwym braku, to whasciwie sygnalizujg go jedynie tytut: Jak sobie
radzita bez M. oraz konczacy utwor tréjwers, ukazujacy dramat tej utraty, ktora pali od
srodka, dotyka bolesnie, jest ranigca i sprawia, ze jedyne, o czym marzy bohaterka to,

aby:

“Wydostaé si¢ z ciata jak z plonacego auta

zanim bedzie

,, 663
za pdzno.””.

Te trzy wersety pokazuja, ze to ciatlo - jak mozna przypuszcza¢ z powodu
rozmaitych dos§wiadczen, kojarzonych w jaki$§ sposob z Drugim, juz nieobecnym - stalo
si¢ wigzieniem 1 przestrzenig, w ktorej doswiadcza si¢ trawigcego bolu, by¢ moze

wlasdnie utraty.

Calo$¢ natomiast, co warto takze odnotowaé, rozpoczyna si¢ opisem dos¢
codziennych - cho¢ czasem niezrozumiatych dla czytelnika - i do$¢ zmechanizowanych
czynno$ci. To obraz ratujacej rutyny, dla ktorej momentem granicznym jest zdjgcie
sukienki, wyzwolenie ciala, uwalniajagce obnazenie przynajmniej - jak si¢ okazuje -

tylko w sposob dostowny, zewngtrzny:

“Weszta do kuchni, otwarta kredens,
podniosta wieko cukierniczki, (...)
Otwarla lodowke. Otwarla szafke
pod zlewem (...)

Wysungta do polowy

wszystkie szuflady. Zdjeta sukienke.”®%,

662 . o .
Warto na marginesie odnotowac, ze nie sposdb nie zauwazy¢ zmiany - zaréowno dykgcji, jak i pewnych

przesunie¢ tematycznych w Bach for my baby, to jednak wydajg sie one nietrwate, wszak juz
w Nudelmanie bohaterka bedzie zndw osamotniona, naznaczona autodestrukcjg, przezywajgca stany
depresyjne. Zob. Bogalecki P., Nie wiem, co zrobi¢ (z tq wiarq): Justyna Bargielska oddaje zycie, [w:]
Jochemczyk M, Kokoszka M., Mytych-Forajter B., Balaghan, mikroswiaty i nanohistorie, Katowice,
s. 211-212. Mueller J., Czy poniechata cie noc? O “wofaniach z gtebokosci” Justyny Bargielskiej, “FA-art”
2014, nr 3, s. 80-83. Samotnos¢ jest w tym tomie tylez dojmujaca, przerazajgca, co w pewnym sensie
nawet pozgdana. “(...) chciatabym pojechac na Hawaje, kiedy tam nikogo nie bedzie”. Zob. Bargielska J.,
Nudelman, Wroctaw 2014, s. 13.

663 Bargielska J., Datting sessions..., op. cit., s. 17.
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W poezji Justyny Bargielskiej liryczne “ja” wierszy czesto miota si¢ miedzy
potrzeba bliskosci, a ucieczkg przed nig. Przestrzen nocy i pustego miasta jawi si¢ jako

niebezpieczna za sprawg demonoéw uwodzicielskich mezczyzn:

“Noce sa teraz dluzsze nieskonczenie,
sekundy odmierza puls zoltych §wiatet

na kolejnych skrzyzowaniach pustego miasta,

ktore przejezdzam uciekajac inkubom.”®®,

Mgzczyzna za$ jest cuchnacy, odrazajacy, zadajacy bol. Meskos¢ jest pierwiastkiem,

tylez pozadanym, co budzacym wstret:

“wrécisz wroce kiedy jutro obiecujesz przysiegam
- Poppea do Nerona, w operze, po wlosku,
wrocit w nastepnej scenie po zmianie kostiumu.

Czy do mnie tez wroci odmieniony?”ﬁﬁe.

Z drugiej strony bohaterka wiersza o wiele moéwigcym tytule Tornerai (z wloskiego
oznacza “wrdcisz”) ciggle ma nadziej¢ na powrot, chee by¢ karmiona choéby obietnica
powrotu, pomimo tego, ze doswiadczyta destrukcyjnej sily uczucia, ktore uczynito
Z niej zobojetniata i jednocze$nie milczaca. Po raz kolejny u Bargielskiej powraca
motyw, ktory obserwowaé¢ mozemy u wczesniej opisanych poetek: Podgédrnik, czy
mtodszej z nich - Julii Szychowiak. To motyw dotyku, ktéry w ciele pozostawia $lad,
ktoéry nie jest jedynie wspomnieniem, ale $ladem doswiadczenia, $wiadectwem
obecnos$ci Drugiego, juz utraconego. Owo doswiadczenie jednak, bedace tu u Justyny
Bargielskiej doswiadczeniem ostatnim, sprawia, ze bohaterka obojetnieje, nie potrafi

wystowi¢ tego, co gleboko w niej samej; jest w jaki$ sposdb traumatyczne:

“Poki co szukam w sobie tego grzechu,
ale me¢zczyzni cuchng. Sg zbyt migkcy lub zbyt twardzi,
jego ostatni dotyk zmienit mnie w kamien,

ostatni pocalunek zasznurowat mi usta,”®®’,

664
665
666
667

Ibidem.
Ibidem, s. 7.
Ibidem.
Ibidem.
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Bohaterka nie moze znie$¢ obojetnosci, ktéra rozdziela, milczenia, ktére
separuje. Ciggle miota si¢ miedzy strachem a pozadaniem. Warto jednak zauwazy¢, ze
pozada nie mitosci, bliskosci, ale - nazwe to dos¢ roboczo - czynnikdéw obiektywnych
($mierci, dziecka), ktore beda dla niej tatwiej wytlumaczalne niz brak Drugiego

wynikajacy jedynie z jego niewytlumaczalnego dla niej samej milczenia:

“Najgorsze jest, ze budze si¢ zlana potem
i przejeta pozadaniem wspolnego grobu

lub cho¢by dziecka, ktére nas rozdzieli

lagodniej nieco niz jego milczenie.”®®®,

Pragnienie Drugiego jest czasem u Bargielskiej zagrozone unicestwieniem
podmiotu, a mimo to, staje si¢ pragnieniem nadrzednym, a wlasciwie jedynym. Proby
substytucji czy zapomnienia musza zatem pozosta¢ nieudane. Interesujace jest to, ze
I u Bargielskiej, obserwujemy, tak jak u Szychowiak, swoiste rozbicie podmiotu,
tozsamosci - w tym przypadku za cen¢ znalezienia si¢ cho¢ na chwile w zimnych,
obojetnych, wszak stalowych dioniach Drugiego. Pragnienie rozbicia, roztrzaskania jest
pragnieniem totalnym, skierowanym wciaz ku Drugiemu, cho¢ - jak si¢ zdaje - wciaz

takze obojetnemu na rozbitg obecnos¢:

“(...) zebym nie mys$lata o tobie,
zebym ci¢ mniej pragnela. (...)
(...) cheg tylko rozbic si¢

drobno i da¢ przesypaé przez twe stalowe dlonie.”®®,

Warto odnotowac 1 jeszcze raz podkresli¢ opisywang przez poetki wielokrotnie sytuacje
rozbicia podmiotu, pokruszenia tozsamosci. Czasem ta sytuacja - tak jak w wierszu
powyzej - jest jakim$ autodestrukcyjnym pragnieniem, czasem wrecz odwrotnie.
Obawa, ze mozna w jaki§ sposob utraci¢ siebie, towarzyszy bohaterce wierszy Klary
Nowakowskiej, stad postuluje ona ostroznos¢, a nawet pewnego rodzaju czuto§¢ wobec
Swiata natury, jakoby podskornie przeczuwata, ze jakakolwiek ingerencja w jej
przestrzen (czy to zasadzenie, czy akt dewastacji) moze doprowadzi¢ do tego, ze

w konsekwencji straci z oczu siebie:

668
669

Ibidem.
Ibidem, s. 10.
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“Omija ogrod, nie chce w nim niczego
podeptac, zasadzi¢, ani straci¢ z oczu

nawet czastki siebie.”®™°,

W wierszu Depresyjnie, prawie prozg Bargielska tworzy bardzo szczeg6lne
wyznanie dotyczace braku Drugiego, oparte na opozycji “pelne-puste”. Pustka w tym
utworze jest zinterioryowana. To pustka doswiadczania nie tylko na poziomie
duchowym, psychicznym, ale takze pustka, ktorej doswiadcza ciato. Bol psychiczny jest

tak silny, ze boli tez ciato. Taka pustka wydaje si¢ najbardziej do-tkliwa, dojmujaca:

“rano miatam brzuch peten ciebie

ale w potudnie bylam ciebie pusta™®’.

Interesujaca z punktu widzenia jezyka jest konstrukcja drugiej czgsci zdania. Wydaje si¢
ona utkana z konstrukcji uzywanej czgsto w jezyku potocznym: “bytam glodna”. Tutaj
jednak gtod, tozsamy z tesknoty, zastgpita kategoria pustki, co tylko wzmacnia,
hiperbolizuje odczuwalny przed bohaterke brak Drugiego. Oczywiscie, tutaj mozna by
zastanawia¢ si¢ nad tym, kim jest 6w Drugi, wszak moze to by¢ tylez partner,

ukochany, jak i réwniez dziecko.

W wierszu Echo Julii Fiedorczuk znajdziemy konfesyjne stwierdzenie
rozpoczynajace utwor, pobrzmiewajace refrenicznie niczym tytutowe echo w calym
utworze. To wyznanie dotyczace swoiste] metafory braku. Z niedoboru mitosci znika
si¢, dusza wchodzi w $mier¢. Do opisu konsekwencji owego znikania wykorzystuje
Julia Fiedorczuk figur¢ dna nocy. Rozewiczowska figura dna, pojawia si¢ tutaj
W zestawieniu z ciemnoscia, co tylko podkresla unicestwiajacg site niedoboru mitosci,
eksponuje jej niszczacy charakter, a jednoczesnie ukazuje, zwielokrotnia jakoby ciezar
tego doswiadczenia. Milo$¢ jest destrukcyjng silg dziatajaca w przestrzeni ciala,
ujawniajaca si¢ zniewoleniem wolnos$ci czy przejawiajaca si¢ w catkowitym zatraceniu
siebie. Owo zatracenie dokonuje si¢ w przestrzeni powtorzenia, ktore jest w tym tekscie

obecne na réznych plaszczyznach. Powtorzone zostaja stowa dotyczace tego, ze “znika

670 Nowakowska K., Niska rozdzielczos¢, Wroctaw 2013,

https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/nowakowska-niska-rozdzielczosc-ogrod.html [dostep:
25.07.2023 r.]
671 Bargielska J., Datting sessions..., op. cit., s. 29.
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si¢ z niedoboru mitosci”. To powtorzenie zestawione z uzytym w tej frazie
czasownikiem niedokonanym - “znika¢” pokazuje, ze jest to do$wiadczenie
wielokrotnie powtarzane, przypominane, przywolywane w trwajacym ciagle,
bezustannie uptywie. Z “niedoboru mitosci” zatraca si¢ takze “w iloSci powtdrzen” -
doswiadczenie braku Drugiego uruchamia zatem, co pokazuje w ponizszym tekscie
poetka - trudng prace¢ zatoby, budowang wszak na sylabach, a zatem skrawkach,
fragmentach stow, odpryskach znaczen. Na owa “resztkowo$¢”, fragmentaryczno$¢
w konteks$cie  radykalno-hermeneutycznej figury powtorzenia zwracal uwage
interpretujacy tworczos¢ Tadeusza Rézewicza Patryk Szaj, wskazujac, ze powtorzenie
moze by¢  “jednocze$nie iteracja — wrazliwym na uptyw ruchem nieustannie

55672

przemieszczajacym pierwotne rozpoznania oraz ze “nie wstrzymuje uptywu, lecz

racze] zbiera ostajace si¢ z niego utomne, sfragmentaryzowane formy, poszarpane

99673

stowa, §lady sensu, ostabione bycie”'". Rozwazania te doskonale o$wietlaja powyzsze

refleksje i ponizszy utwor:
“Poniewaz znika si¢ z niedoboru mitosci,

ciata ulega atrofii, §mier¢ wchodzi na dusze

i nie ma mowy o nagosci.

W stowach juz nie ma ani kropli wolnosci,
nie ma oddechu, tylko szron i sztuczne krajobrazy;

tak znika si¢ z niedoboru milosci,

idzie si¢ na samo dno nocy. W ciemnosci
saczy sie bezcielesny przymusowy lament

1 nie ma mowy o nagosci.

Wszystko rozgrywa si¢ w samotnosci.
Wszystko, czyli glos, gra samego glosu,

poniewaz znika si¢ z niedoboru milosci,

672
673

Szaj P., Wiernosc trudnosci..., op. cit., s. 178.
Ibidem.
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albo si¢ siebie zatraca w wielkiej ilosci
powtorzen. W krélestwie znakow

nie ma prawdziwej nagosci.

Taki los: jestes, ale ci¢ nie ma.
Twoje sylaby sa cigzka pracg zaloby.

Poniewaz znika si¢ z niedoboru mitosci

i nie ma mowy o nagosci.”®"*.

Ow “niedobor mitoéci” ma degradujacy wplyw zaréwno na cialo, ktére ulega
stopniowemu zanikowi, jak i na dusze, ktéra winna przeciez by¢ nieSmiertelna, a na
ktora “wchodzi $§mier¢”. Caly zatem czlowiek, fizyczny, cielesny 1 duchowy stracony
zostaje na “dno nocy”, a wszystkim, co mu pozostaje jest wystowienie utraty, jest

lament i oddanie si¢ pracy 2aloby.675.

O braku mitosci, milosci tylko pozornie obecnej pisze Agnieszka Wolny-
Hamkato w wierszu o tytule, ktory skojarzy¢ mozna by z zabawg “ciepto-zimno”,
a mianowicie w utworze blisko, daleko. To utwor o poszukiwaniu utraconej prawdziwej
mitosci, ktorg ukrywa sie przed swiatem, od ktorej ucieka si¢ w mechaniczne czynnosci,
w rutyne; ktora jest niedostgpna, skrywana, biedna, staba, zaszczuta i zakrzyczana przez
odarty z niej $wiat. Utrata mitoSci to rozgrywajacy si¢ w tym tekscie (i $wiecie) dramat
utraty jej wartosci, sensu. Bliskos¢ substytutow mitosci, ich powszechnos¢ 1 tatwa

dostepnos$¢ nie przyzywa spetnienia, ale poteguje brak:

“Moze mito$¢, ktora wyciekta do sieci,

jest w filmach porno,

moze jg dubbinguja dwie §liczne Czeszki,

lesbijki z r6zowa skora, moze ja filmuja

W wynajetych pokojach z rozproszonym $wiatlem
przez r6zowa kalke, moze

jest gdzie indziej, robi karier¢ za oceanem

674
675

Fiedorczuk J., Astrostrada z girlandami...., op. cit, s. 72.
Ibidem.
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ijeszcze tu wrdci z podkulonym ogonem
zupehie splukana, z dziurawa skarpetka,
ale bedzie si¢ juz bata wszystkiego:

()

Bedzie si¢ grubo ubiera¢ w noc,

bedzie wiaczata telewizor rano.”®’®.

Metaforyczne ubieranie si¢ w noc - ktora w tym konteks$cie moze by¢ odczytana
Zjednej strony jako azyl, co$, co ma chroni¢, dawa¢ poczucie bezpieczenstwa,
a z drugiej strony moze by¢ tylko ta przestrzenia, w ktorej do glosu dochodzi prawda
0 braku, samotnosci. Wiaczenie telewizora rano jest czynno$cig mechaniczng,
pozwalajaca bohaterce wtloczy¢ swoje istnienie w maching codziennosci, pozwala

zaistnie¢ w rzeczywistym swiecie na nowo.

Brak mitosci u Agnieszki Wolny-Hamkato jest ukazywany w do$¢ szczegdlny
sposob. Nie jest to jednostkowa rozpacz utraty, personalny, intymny dramat jednostki.
Czgsto bohaterami / bohaterkami opowiesci o utracie jest czlowiek - kazdy, everyman,
uczestnik imprezy, pochtoniety doswiadczaniem lub doswiadczeniami, takze tymi
cielesnymi, seksualnymi, ktore sg wspotczesnym substytutem braku mitosci wlasnie
| paradoksalnie jedynie dramat utraty poteguja, intensyfikuja. Dzieje si¢ tak w utworze

bistro z tomu Panama smile:

“Stoi w kolejce w opasce z rogami diabliczki,
z taniej opaski na bluze sypie jej si¢ brokat,
zuje jaskrawg gume i cala nig pachnie,

bez przerwy nuci t¢ samg piosenke.

Zamawia biala herbate, wyciaga monety

cale w tytoniu, ma trzy telefony, kazdy

z innym dzwonkiem w trzewiach etui.

W glowie motto na tatuaz i tyle obrazow,
bedzie tapetowac nimi miasta,

ma najwiecej obrazow w calej klasie,

676 Wolny-Hamkato A., Panama smile..., op. cit., s. 14.
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stad te mate nerwice, kiedy $ciaga majtki

albo bierze w usta, podnosi aparat, zeby zrobi¢ zdjecie
- tylko troche trzgsg jej si¢ rece.

Juz kogos kochata, juz kto$ jej nie kochat.

Postrzelone ptuco, wesota minetka.

Stodkie sq sny o ukochanej i rzeznickim nozu.

Szczegblnie w niej cenit dlugie, nudne nogi,

z taniej opaski na bluze sypie jej si¢ brokat,

wypija herbate, idzie na autokar.”®"".

Pojawig si¢ jednakowoz w tworczosci Agnieszki Wolny-Hamkato takze utwory,
w ktorych ukazana zostanie bardziej osobista perspektywa utraty drugiego, jej intymny,
relacyjny wymiar. Tak bedzie w utworze, ktory juz w samym tytule akcentuje
doraznos$¢ dziejacej si¢ utraty, niejako juz od poczatku ja w ten sposob intensyfikujac.
Mam na mysli utwor teraz utrata. Poetka rozpoczyna od swoistego uniewaznienia tego,
co paradoksalnie jedynie moze by¢ - niewystarczajacym przeciez - §ladem utraconego,
okruchem minionego i wspomnieniem obecnosci: “Nic: dotkngé brzegu koca, potkngé /
wlos, zasuszy¢ tluszcz z wanny. Za mato po tobie, / po nas (...)"°"®. Utrata drugiego jest

. . . . 679
tozsama z utratg siebie, zatraceniem

: “Teraz utrata siebie w granicach $wiatta
| Swiata, / skredlanie ci¢ z mitologii, bezwzglgdno$¢ porannych dzwigkéw. / Po
pierwsze - kopniecie i podroz z pustymi r@kami.”GsO. Poranek pojawia si¢ po raz kolejny
w tworczosci opisywanych poetek jako przestrzen liminalna, graniczna, w tym
przypadku wyrywajaca z wewngtrznej, intymnej przestrzeni utraty poprzez
doswiadczenie bezwzgledno$ci $wiata zewngtrznego, ktory mimo utraty zwyczajnie

trwa, co moze by¢ przyczyng wewngtrznego buntu, peknigciem w obrebie tworzonej

prywatnej mitologii.

Do tematu braku Drugiego w zgota odmienny, peten przewrotnego dystansu
I humoru, nomen omen, sposob podchodzi Klara Nowakowska w wierszu o takimz

tytule, bedacym swoistg porada:

677 Ibidem, s. 40.

678 Wolny-Hamkato A., Zerwane rozmowy..., op. cit., s. 15.
7 Nie jest wszak przypadkiem, ze utwor pochodzi z tomu Mocno poszukiwana. Sam juz tytut
debiutanckiego tomu zaktada utrate podmiotu, utrate siebie, wyrazong w tytule i konotujacg potrzebe
usilnego poszukiwania. Zob. Wolny-Hamkato A., Mocno poszukiwana, Wroctaw 1999.
680 .

Wolny-Hamkato A., Zerwane rozmowy..., op. cit., s. 15.
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“Kiedy ostentacyjnie udaje, ze go nie ma,

zacznij udawac to samo —

wtedy si¢ okaze.”®®,

Obecnos$¢ toczy tutaj gre z nieobecnoscia. Dwoje kochankoéw gra w “niebycie”, ktore
jednak moze obnazy¢ prawde. Warto zauwazy¢, ze to dos¢ wsobny sposdéb mowienia

0 utracie, bedacej testem dla zwigzku.

Samotno$¢ prowadzi¢ moze do utraty stow, do zamilczenia. Kondycj¢ cztowieka
samotnego poréwnuje Mirahina do granatu toczacego si¢ pustg ulica. Obraz stworzony
przez poetke ukazuje niszczaca sile samotnosci, o ktoérej pisaty réwniez wyzej
wspomniane poetki. Sita ta, zdaje si¢, nie tyle zagraza innym, wszak ulice sg bezludne,
ale ma moc autodestrukcyjng. Pozorna oboj¢tno$¢ to obraz uspionej niszczycielskiej
sity: “zblakana jak kula. samotna jak granat ktory toczy si¢ pusta bezludna ulica/

L, 2
I gdzie$ po drodze zatraca caly romantyzm, bez stowa”®®

. Samotno$¢, bedaca wszak
sama w sobie przestrzenig odczuwania braku, utraty, otwiera w tym wierszu nowe
potencjalne przestrzenie tracenia - w tym przypadku by¢ moze zludzen, czy czgsci

siebie, wlasnej tozsamosci.

Na koniec warto zwr6ci¢ uwage na pewne powtarzalne sposoby mowienia
0 utracie, braku mitosci, Drugiego, ktore pojawiaja si¢ w tworczosci opisywanych
poetek. Po pierwsze, uwage zwraca fakt, iz czgsto pojawia si¢ obecne w literaturze od
dawna zestawienie antynomii i jednocze$nie dwoch niezwyktych zywioldw, pozornie
przeciwstawnych pierwiastkbw Eros - Tanatos, wszak jak wiadomo w instynkcie
milosci, pozadaniu jej spetnienia obecny jest instynkt §mierci®®. Cho¢ 6w motyw jest
w literaturze odwieczny io0tym fakcie nie nalezy nikogo specjalnie przekonywac,
poetki przetwarzaja go i wtracajagc w nowe dykcje pozwalaja na nowe, niekiedy
zadziwiajace mozliwosci interpretacji. Po drugie, nalezy zwroci¢ uwage na - zndw
zupelnie naturalne - zestawienie w tych tekstach mitosci 1 cielesnosci, seksu. Jest to
jednak nader czgsto cielesno$¢, seksualnos$é, ktére nie zblizaja kochankow, nie sa
zwienczeniem milosci, jej ukoronowaniem i spelnieniem kochankéw, ale raczej

powoduja niespelnienie, draza jedynie juz 1 tak eksponowang pustke, sa dotkliwg

681 Nowakowska K., Niska rozdzielczosé..., op. cit.
682 Mirahina A., Radiowidmo..., op. cit., s. 24.
683 K otakowski L., Obecnos¢ mitu..., op. cit., s. 49-55.
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I nieudang probg kompensacji uczu¢, prowadza do swoistej atomizacji, ktora dokonuje

sie juz nie tylko - jak pisal Bauman®*

- w spoleczenstwie, rodzinie, partnerstwie, ale
takze odbywa si¢ w przestrzeni wsobnej, osobistej, intymnej jednego z uczestnikow,
a raczej uczestniczek, mitosnego aktu zespolenia. Brak mitosci, jej utrata i dotkliwy bol,
ktorego zrodtem staje si¢ jej niespelnienie doprowadzaja bardzo czgsto to rozbicia
podmiotu, rozmycia tozsamosci, utraty siebie, co rdwniez jest dos§wiadczeniem, ktore

czesto opisywane bywa przez ostatnie dziewczeta PRL-U.

I1L. II. Braki szczegolne

1. 11. 1. Szczegolnie “kobiece”

W niniejszym podrozdziale chciatabym poruszy¢ dwie kwestie dotyczace
szczegblnie wsobnych dla doswiadczenia kobiet rodzajow braku, utraty. Jednym ze
swoistych do$wiadczen dla ciala i psychiki kobiety, a wlasciwie dziewczynki, bedzie
moment jej dojrzewania, utraty “dziecigco$ci” w wyniku inicjacji w dorostos¢,
kobieco$¢. Drugim - bedzie doswiadczenie utraty dziecka - zaréwno w wyniku

poronienia, aborcji, czy po prostu $§mierci.

O inicjacji, dojrzewaniu, ktore staje si¢ w pewnym sensie utrata dziecigcosci,
niewinnosci, czy dziewczgcosci pisze Edyta Soltys-Lewandowska, analizujac twdrczos¢
wspotczesnych poetek - Jolanty Nawrot, Wioletty Grzegorzewskiej, Barbary Klickiej
czy Matgorzaty Lebdy. Z punktu widzenia niniejszej dysertacji szczegolnie interesujgce

beda szczegodlnie przemyslenia dotyczace trzech ostatnich.

Bodaj najjaskrawiej inicjacj¢ jako specyficzny rodzaj utraty prezentuje w swojej
tworczosci Matgorzata Lebda. Jak zauwaza Ewa Sottys-Lewandowska: “U krakowskiej
poetki pojawia si¢ (...) problem wchodzenia w kobiecg dorostos$é potaczony z motywem
utraty. Dojrzatos¢ to czas zapominania, straty instynktu i niezaleznosci, kiedy obcy je
bedqg brac jak swoje. (...) Wydaje si¢, ze nieprzypadkowo kobiety najbardziej tracg na

inicjacji. Dla nich dorosto$¢ bedzie oznaczaé zalezno$é, utrate whasnego ja®®°. Warto

684
685

Bauman Z., Ponowoczesnosc..., op. cit., s. 245.
Sottys-Lewandowska E., Ja-kobieta. Inicjacja, macierzyristwo, utrata, [w:] Stulecie poetek polskich...,
op. cit., s. 260.
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roéwniez na marginesie wspomnie¢ za badaczka, ze utrata w poezji Malgorzaty Lebdy
nie bedzie tylko wynikata z utraty niezaleznos$ci, wtasnej tozsamosci, ale begdzie to
utrata zwielokrotniona, rozciggnieta niemal na cate zyciowe do§wiadczenie, naznaczong

;. . . e . , . .686
$miercig zwierzat, ojca 1 milczaca nieobecnoscig matki~ .

Inicjacja w dorostos¢, w ktorej notabene wazng role odgrywa ojciec, jest dla
bohaterki (bohaterek) toméw krakowskiej poetki przestrzenig utraty niewinnosci, ale
I poczucia  bezpieczenstwa,  wynikajagcego z  utraty  zmitologizowanych,
wyidealizowanych przestrzeni dziecinstwa, w ktére wdziera si¢ rodwniez brutalna

prawda o $mierci:

zostaly po nas infantylne miejsca drewniane klocki odpustowe

cukierki i fotografie na ktorych wiemy tak bezpiecznie mato

odprawiamy gusta

zrywamy kwiat berberysu zanosimy w miejsca gdzie

., . 7
pochowali$my zwierzeta®’.

Dla Wioletty Grzegorzewskiej, o ktorej takze szerzej w swoim doskonatym
artykule pisze Ewa Sottys-Lewandowska, utrata dziecigcos$ci, niewinno$ci naznaczona
jest przede wszystkim doswiadczeniami ciata, tj. pierwsza menstruacja i podszyta jest -
jak powiada badaczka - “erotyzmem i rodzaca si¢ samoswiadomoscig wlasnego ciata”,
o czym S$wiadczy pojawiajace si¢ w jednym z wierszy pordwnanie siebie do

dziewczynki z obrazow Balthusa®®,

W wierszu Wiosna 1986 poetka pisze:

Harcerka z miasta zalozyta w szopie
Klub dziewic. PalitySmy mentolowe,
Biorac z “Playboya” darmowe lekcje

“Przygotowania do zycia w rodzinie”.

686
687
688

Ibidem, s. 267.

Lebda M., Tropy, Gniezno 2009, s. 11.

Sottys-Lewandowska E., Ja-kobieta. Inicjacja, macierzyristwo, utrata, [w:] Stulecie poetek polskich...,
op. cit., s. 257.
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Innego konca $wiata miato nie by¢,

a wcigz si¢ powtarzal jak bole brzucha

i pryszcze, do czasu az zauwazylam

plamki ciemnej krwi na bieliznie®®®.

Utrata dziecigctwa, niewinnos$ci odbywa si¢ we wspdlnocie dziewczyn 1 jest
rezultatem wielu doswiadczen zwigzanych przede wszystkim z wilasnym ciatem, tj.
palenie pierwszych papierosow, zainteresowanie wlasnym cialem i erotyka, a wreszcie
pierwsza menstruacja. Proces przej$cia na drodze utraty tozsamy jest z jednostkowym,
jak u Milosza - cho¢ wynikajagcym z jakze innych niz u noblisty, stricte kobiecych
doswiadczen codzienno$ci - koncem $swiata. Wejscie to dorostos¢ to zatem takze utrata

Swiata, ktory do tej pory byl znany, oswojony.

Poezja 1 proza Justyny Bargielskiej sa bodaj najjaskrawszym przyktadem
funkcjonowania tematu braku, utraty, $mierci w liryce wspotczesnej. Jak stwierdza Piotr
Sliwinski poetka lamie tabu zwigzane ze szczegdlnym, wsobnym do$wiadczeniem dla
kobiecego ciala, robigc to w szczegbélny sposdb, wszak owo “do szpiku zenskie
doswiadczenie” laureatka Nagrody Nike chroni przed “sentymentalizmem
emocjonalnych klisz, krzykiem, pretensjami do losu czy rozprawianiem si¢

59690

z porzagdkiem $wiata Intuicje t¢ podziela niejako Jarostaw Fazan, wskazujac

jednoczesnie, ze ta ,pisarka blokowiska”®®!

piszac o utracie, kruchosci, czy
$miertelnosci wchodzi w ,,szokowg” koncepcje dzieta, bedaca nastepstwem - jak pisze
za Vattimo, Benjaminem i Heideggerem — ,nerwowej i intelektualnej niestalosci
I nadwrazliwo$ci mieszkanca wielkiego miasta”®%. Przy tym jednak Bargielska — jak
powiada Fazan — skupia si¢ nie tyle na dziele samym, ile na do$wiadczeniu®®, Warto

zwroci¢ uwage takze na to, ze w poezji autorki Bach for my baby — jak zauwaza badacz

— dominanta staje si¢ ,,ironiczna gra z rozmaitymi konwencjami”®®*. To na ironii

689 Grzegorzewska W., Ruchy Browna, Czestochowa 2011, s. 5.

890 liwinski P., Trzecia finalistka Nike: Justyna Bargielska i jej “Bach for my baby”, [w:] “Gazeta
Wyborcza”, 11.09.2013 r., https://wyborcza.pl/7,76842,14582457,trzecia-finalistka-nike-justyna-
bargielska-i-jej-bach-for.html [dostep: 28.09.2023 r.]

691 Tak nazywana jest czesto Bargielska przez krytykéw. Zob. Fazan J., Jak to sie stato, Zze masz syna z
nowym Bondem?” — kobiece, meski i boskie w poezji Justyny Bargielskiej, ,,Poznanskie Studia
Polonistyczne. Seria Literacka 33 (53) 2018,
https://pressto.amu.edu.pl/index.php/psps|/article/view/15080/14845 dostep: [27.07.2020 r.]
692 Ibidem, s. 31.

%93 bidem.

%% Ibidem, s. 32.
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wlasnie funduje Bargielska caly opis $wiata i doswiadczen®. Jarostaw Fazan
przekonuje, ze ,Efektem tej ironii jest na poziomie jednostkowej, podmiotowej
tozsamosci stan zadomowionego wyobcowania, oswojonej osobliwosci™®®. Lipszyc,
dokonujgc analizy Obsoletek rowniez wskazuje, ze lamentacje Bargielskiej to
lamentacje ironiczne, a ,Ironia nie réwnowazy tutaj patosu otwierajagcego jezyk na
cierpienie, lecz sama jest narzedziem subtelnych rozdar¢, ktore robig w jezyku miejsce

7
na s‘[rat(;.”69 .

Adam Lipszyc rowniez zwraca uwage na fakt, w jaki sposob Bargielska stara si¢
owa utrate wystowi¢. Sadze, ze warto przyjrze¢ si¢ temu, cho€ 1 juz teraz zaznaczyc¢, ze
bedzie to jedynie proba ogladu tego, w jaki sposob Bargielska probuje wyrazi¢ to, co
utracone, uobecni¢ nieobecne. Tak naprawde bowiem kazdy z licznych tekstow poetki
stanowitby ciekawe zrodto opisu jezyka poetyckiego, ktéremu mozna i warto by
poswigci¢ oddzielne podrozdziaty. Idac tropem rozmys$lan Jarostawa Fazana, ktory pisat

o réznorodnosci konwencji, ktorych zrodiem jest ironia®®

, chcialabym ukaza¢, w jaki
sposob te konwencje, dykcje pozwalajg poetce wystowi¢ brak, utrate cigzy, dziecka,
ktéry jest brakiem szczegdlnym, swoistym w do$wiadczeniu kobiet, a przeciez to

wtlasnie je czyni¢ punktem wyjscia moich rozwazan.

Mysle, ze rozpocza¢ warto od jednego z utwordw Justyny Bargielskiej, tekstu
nietypowego, bo cho¢ formalnie zaliczanego do prozy, to jednak tak gestego od
znaczen, tak otwartego na interpretacje. Tekstu, ktorego lejtmotywem s3a martwe
dzieci®®, a ktory — jak pisze Zofia Krol — jest ,,niby to narracja, niby rzeczywiscie

ciggiem opowiesci”, w ktorej ,,stowa hacza o siebie nawzajem, zdania niekiedy wcale

55700

do siebie nie pasujg”’. W istocie, na poczatku lektury, trudno odméwi¢ krytyczce

racji, gdy ta konstatuje, ze ksigzka przypomina monolog wariatki, czy percepcj¢ kogos,

701

kto ma kaca™". Nieco inng tez¢ mozna postawic¢, gdy wychodzi si¢ ponad t¢ oparta na

6% pisze o tym Jarostaw Fazan we wspomnianym wyzej tek$cie. Zob. Ibidem.
696 |, -

Ibidem, s. 36.
697 Lipszyc A., Peep show. Lamentacje Justyny Bargielskiej, ,, Teksty Drugie” 2013, 6. s. 63.
https://www.znak.com.pl/ksiazka/czasy-zespolone-wioletta-grzegorzewska-89975 [dostep: 28.01.2022
r.]

698

Fazan J., Jak to sie stafo..., op. cit., s. 32.

699 rol Z., Justyna Bargielska, ,,Obsoletki”, ,,Dwutygodnik.com strona kultury”,
https://www.dwutygodnik.com/artykul/1676-justyna-bargielska-obsoletki.htmI?print=1 [dostep:
30.12.2021r.]

"0 1pidem.

"L 1pidem.
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%2 \Wydaje

nieciaglo$ciach, alinearng narracj¢, na wyzszy, semantyczny poziom dzieta
sic jednak, ze oba te poziomy staja si¢ nierozerwalne i konieczne’®, by ukazaé
nieprzektadalnos¢ cielesnego doswiadczenia na jezyk mowy, nieprzystawalnos¢ jednej
konwencji do moéwienia o stracie, a z drugiej strony dokona¢ demitologizacji idyllicznej

... . , 704
Wwi1ZJ1 macierzynstwa .

Kinga Dunin nazywa Obsoletki ,,czym$§ w rodzaju poroniowego coming

705 . T . . e
”"™°. Roksana Rat-Niemieczek mowi, ze sg to ,,literackie bransoletki” §wiadczace

outu
0 wewngtrznym dramacie autorki’®. Wszak, juz sam tytut sygnalizuje, Ze o tej utracie
mowi¢ mozna tylko w taki wlasnie sposob, w konwencji autoironicznych miniatur,

. . . . 5,707
gdzie ,,makabryczny $miech miesza si¢ ze Izami” o,

I cho¢ poczatkowo, czytajac tekst, faktycznie odnies¢ mozna wrazenie, ze to
monolog wariatki, to wchodzac w glab, coraz bardziej przekonujace wydaje sie¢
twierdzenie, ze owa dykcja utkana z chaosu konwencji, znaczen i gier to jedyna
mozliwa dykcja, ktéra moze udzwigna¢ takie doswiadczenie i jednoczesnie w peini
odda¢ jego ciezar, wyzbywszy si¢ niepotrzebnego patosu. Alicja Wodkowska, piszac
0 konstruowaniu podmiotu melancholijnego w Obsoletkach, odwotata si¢ do koncepcji
Philippe’a Lejeune’a 1 zauwazyla, ze autorka dokonata ,,swoistej dekonstrukcji gatunku

55708

dziennikowego™ ™, a 6w osobliwy styl, bardzo emocjonalny, peten neologizmoéw, czy

zapozyczen, czasem brutalny iwulgarny wraz z tanatycznym humorem pozwolit

92 \wédkowska A., Obumarte. O konstruowaniu podmiotu melancholijnego w ,,Obsoletkach” Justyny

Bargielskiej, ,, Teksty Drugie” 2013, nr 6, s. 335-336.

93 \Wwédkowska przyglada sie tej narracji z perspektywy psychoanalitycznej i stwierdza: ,Przyjmujac
perspektywe psychoanalityczng, narracyjna warstwa utworu Bargielskiej to nic innego, jak nieustajgca
walka zywiotu semiotycznego z symbolicznym, burzliwy dialog tego, co emocjonalne, idiomatyczne
i nieprzektadalne, z tym, co racjonalne, wspdlnotowe i podporzagdkowane logicznym prawom jezyka,
a co uwidacznia sie w trakcie analizy tekstu zaréwno na poziomie struktury, jak i semantyki.” Jako
przyktad przywotana zostaje w tym momencie scena, podczas ktorej bohaterka jest uczestniczkg akcji
wypuszczania balondéw przez rodzicow, ktérzy utracili wtasne dzieci. Scene konczy opis lalki majacej
doktadnie tyle centymetréw, ile zmarte dziecko, a ktdrg bohaterka nosi przy sobie i znamienne stowa
przetamujace, burzace porzadek symboliczny i odczucie wspdlnotowosci: ,Wiecie co — modwie —
spierdalajcie dziwki. Chce teraz spedzi¢ tysigc lat sama ze swojg laleczkg na dnie brudnej rzeki.” Zob.
Woddkowska A., Obumarfe. O konstruowaniu podmiotu melancholijnego w ,Obsoletkach” Justyny
Bargielskiej, op. cit., s. 340-341.; Bargielska J., Obsoletki, op. cit., s. 57.

"% Ibidem, s. 337.

%5 bunin K., Graviditas obsoleta, ,,Wysokie Obcasy” 2010 nr 49, s. 8.

708 Rat-Niemieczek R., Mysl — Znak — Dzieto. (0)znaczenia pamieci w twdrczosci Justyny Bargielskiej.,
,Kwartalnik Opolski” 2017, 4, s. 30.

7 1bidem.

98 \W6dkowska A., Obumarte. O konstruowaniu podmiotu melancholijnego w ,,Obsoletkach” Justyny
Bargielskiej..., op. cit., s. 335.
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zarysowaé problem, ktory wymyka si¢ wszelkiemu opisowi i moze by¢ zrodtem

opisywanego przez Kristeve zespotlu posttraumatycznego 709,

W Obsoletkach, obok codziennego zycia odmierzanego przez przejezdzajgce
tramwaje 1 przeszto$§¢ mierzong oranzadkami jedzonymi pod mostem' " toczy si¢ zycie
przeznaczone ku $mierci, o ktérym bohaterka niekiedy komunikuje zupetnie wprost:
»Najwyzej dotoze sie do kogos, gdy przyjdzie mdj czas, i dzieciakom kazg zrobi¢ to
samo.”"™. To jednakowoz nie sprawia, iz nie moze ona zywi¢ nadziei na to, ze i $mier¢

Z czasem zostanie przez ludzi okielznana: ,,Zreszta do tego czasu zlikwiduja $mier¢,

a zwlaszcza rozklad.” 2.

Obsesja $mierci, o ktorej moéwi sama bohaterka-narratorka jest totalna, dotyczy
$mierci jej samej, najblizszych, starszych i mlodszych, nawet — a wlasciwie zwtlaszcza -
nienarodzonych. Smier¢ pojawia si¢ zatem zwyczajnych zdawatoby si¢ rozmyslaniach
narratorki, dotyczacych wlasnego przemijania: ,,Dlaczego, przypominajac sobie, ze
mam jedno zycie i skonczy si¢ szybciej, niz marzg i planuje, puszczam sktadanke
przebojow baroku, zamiast zataczy¢ cata Sztuke fugi? Dlaczego moje mitochondria nie

podnosza wrzasku: Debilko! Pus¢ calg Sztuke! Masz czas!. Dlatego, Ze nie mam?”',

Bywa, ze Bargielska, odzierajac dyskurs z jakiegokolwiek tabu, moéwi
w Obsoletkach bardzo realistyczne, tworzgc naturalistyczne wrecz obrazy, pozbawione
jednakowoz osadzenia w konwencji, a jednocze$nie paradoksalnie bedace kolejng
I moze jednoczes$nie najbardziej przejmujaca z nich: ,,(...) i podtubawszy, potwierdzit
poronienie w toku. Zawotal na potozna, zeby przyniosta stoik, podtubat znowu, wyjat ze
mnie jaki§ kawalek czego$ i wrzucit do sloika. Potozna nakleita poloplast z moim
nazwiskiem, kazala mi si¢ przebra¢ w koszule nocna i1 posztySmy na oddzial.
Podziemiem, bo oddziat byl w innym bloku szpitala. Stoik niosta potozna. Na oddziale
zrobili mi USG. Lekarz uprzedzil, ze ustysz¢ rézne dzwigki, ale zaden z nich nie begdzie
biciem serca mojego dziecka. (...) dotozyli po zabiegu te brakujace elementy do stoika.
Kiedy po jakim$ czasie odebratam wyniki badan jego zawartos$ci, nie dowiedziatam si¢

z nich niczego ponad to, ze przez jaki$ czas bylam grobem. Wedlug mnie to si¢ nie

709 Ibidem, s. 337, 341. Por. Kriesteva J., Czarne stforice..., op. cit.

0 rel Z., Justyna Bargielska, ,Obsoletki”..., op. cit.
it Bargielska J., Obsoletki, Wotowiec 2010, s. 14.
712 ,, -

Ibidem.
3 Ibidem, s. 18.
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nadawalo na ‘[erapie;.”714

. Dykcje Bargielskiej mozna by okresli¢ dykcja bezradnosci,
niemego krzyku. Zwyczajny opis wykonywanych mechanicznie medycznych czynnos$ci
zderzony zostaje z szokujacym wyznaniem - “bytam grobem”. Lono kobiety noszace
zycie, pierwsza kolyska dla nienarodzonego, miejsce rodzacego si¢ zycia staly sie
grobem, miejscem pochowku, pogrzebu. Jednoczesnie to ciekawa z punktu jezykowego
konstrukcja. Bargielska stosuje Narzednik, co z jednej strony moze pokazywaé, ze
poprzez doswiadczenie utraty i sposobu jej doswiadczenia w przestrzeni szpitala
bohaterka stata si¢ uprzedmiotowiona. Przyszta matka, rodzicielka dajaca zycie -
podmiot stata si¢ grobem - przedmiotem, przestrzenig $mierci, zatrzymania, braku
zycia. Z punktu widzenia poetyki “bytam grobem” to gleboka - nomen omen - metafora.
Patrzac jednak na calg konstrukcje Obsoletek to paradoksalne i ostentacyjne tej
metafory  zaprzeczenie, to bolesnie dostlowne, bezwzglednie prawdziwe

I odmetaforyzowane wyznanie, na poty konfesyjne, na poty skandujgce wobec

nieempatycznego $wiata.

Réwnie przejmujgce sg opisy, gdy bohaterka udaje si¢, by zrobi¢ zdjgcia
martwym dzieciom (nazywang przez nig martwymi watrobkami) i opowiada
o spotkaniu z pielggniarka, a ta pyta ja: ,,A $niadanie pani jadla? (...) Te matki to
czasem takie pomysty maja (...) Na przyklad ciaza dziewigtnascie tygodni, dziecko
umarto w jakim$ pigtnastym, czarne toto, zmacerowane. Przyszli juz po trumne
z zaktadem pogrzebowym, a ona wyjmuje z siatki i sypie do tej trumny jakie$ ptatki.
R6z chyba. Zeby sie tylko pani niedobrze nie zrobito, tak bez $niadania.” ™. Niezwykle
wsobny $wiat utraty, dojmujacego bolu, ostatniego czulego gestu mitosci matki wobec
ciala zmartego dziecka u Justyny Bargielskiej zestawiony zostaje z porada pielegniarki -
komentarzem pochodzacym z zewnatrz, zupetnie nieprzystawalnym do przezywanego
dramatu utraty, gleboko nicempatycznym. Kontrast w zestawieniu tych obrazow

jeszcze mocniej eksponuje bezradno$¢ wobec utraconego; z niego saczy si¢ gorycz
braku.

Bywa, ze utrata, czy brak komunikowane s poprzez $lad, ktory pozostawily —
okruch pamieci, odprysk doswiadczenia, ktéry sprzezony jest silnie z pamiecia
minionego i jednocze$nie owag pamie¢ uruchamia: ,,W jednej kieszeni przewijaka

trzymatam pgpowine synkowa, odkad odpadta, 1 maz ciggle mi przypominal, Zzebym ja

714
715

Ibidem, s. 27-28.
Ibidem, s. 39.
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wyjeta z kieszeni, bo beda mieli pretensje, ze sprzedaliSmy im przewijak z pepowing.
W ostatniej chwili przetozytam pgpowine do pudetka, w ktorym jest juz skorka od

"8 Pudetko - miejsce

chleba, ktorg jadta mama, siedzac przy umierajacym dziadku.
Z potencjalem przechowywania, z zatozenia puste i domagajace si¢ wypetnienia staje si¢
przestrzenig, miejscem zdolnym pomies$ci¢ owe odpryski doswiadczenia utraty, znaki
utraconego, zwyczajne a jednoczes$nie bedace przekornie wspomnieniem spotkania
istnienia z brakiem, zycia ze $Smiercig; niejako podwojnie naznaczone. Wszak, zwracam
uwage na to, ze tymi znakami sg: pepowina - ni¢ laczaca matke z dzieckiem,
jednoczesnie ta odcieta §wiadczaca o nowym odrgbnym juz zyciu, a tutaj zaschnieta,
wskazujaca na tego zycia rozpad, a moze raczej ubytek, brak oraz skorka chleba
(pokarmu, ktory zycie daje) jedzonego przez matke, ktora towarzyszy dziadkowi
W odchodzeniu, jest swiadkiem ubywania zycia, Smierci. Druga, istotng kwestig, ktorg
warto podjac przy okazji tego obrazu jest fakt, ze zycie i $mier¢, istnienie i nicos¢, bycie
I jego brak sa wpisane w misterium istnienia czlowieka w $wiecie, wiruja
W nieustannym ruchu wszech$§wiata, w uplywie 1 sg stale obecne obok siebie, niejako

wariantywnie"’.

Warto przyjrze¢ si¢ teraz jak temat utraty dziecka - poronienia i $mierci
funkcjonuje w samej poezji Justyny Bargielskiej, ktora Ewa Sottys-Lewandowska
okresla jako “poezje spod znaku znikania, trwonienia i utraty”, w ktorej “skupiajg sie
jak w soczewce problemy podmiotowosci matkujacego podmiotu”’*®, Temat poronienia
1 $mierci, w tym takze, a moze zwlaszcza, dziecka jest wszak swoistym lejtmotywem
rozciggnietym na calg tworczo$¢ Justyny Bargielskiej, ktora w jednym z tekstow

. ., . . . 5,719
przyznaje: “Poroni¢ mozna wszystko/ 1 wszgdzie” ™.

Szczegblnym jednak - jak si¢ zdaje tomem - okreSlanym przez bLukasza
Wroéblewskiego jako swoiste preludium do Obsoletek jest tom Dwa fiaty, wszak jak
zauwaza on “Temat poronienia, ktoéry pojawiat si¢ we wczesniejszych tomikach jedynie

okazjonalnie, powraca tu obsesyjnie. Bargielska szkicuje wizj¢ $Smierci, ktora nie tyle

716
717

Ibidem., s. 77.

W poezji Bargielskiej, poszczegdlnych utworach réwniez powracat bedzie motyw z “Obsoletek” -
motyw utraty, braku dziecka, doswiadczenia jego Smierci w réznych stadiach jego zycia. O niektdrych
z takich wierszy wspominam szerzej w podrozdziale powyzszym.

18 Sottys-Lewandowska E., Ja-kobieta. Inicjacja, macierzyristwo, utrata, [w:] Stulecie poetek polskich...,
op. cit., s. 314.

19 Bargielska J., E&E, https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/ksiazki/szybko-przez-wszystko-5/
[dostep: 05.06.2023 r.]
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straszy, co moéwi. Logika Bargielskiej wydaje si¢ wigc prosta. Niebezpieczne jest to, co
niewypowiedziane, pogragzone w milczeniu. Brak mowy 1 ekspresji jest zwiastunem
nieprzepracowanej straty, formg zaniku zycia. Stad konieczno$¢ oswajania tego, co
niewyartykutowane, przez tworzenie nowych jezykow zdolnych wyrazi¢ ludzkie

traumy, leki i 0bsesje.”720.

Warto zwrdci¢ uwage w tym miejscu na sposob wyslawiania tej utraty na
przyktadzie wybranych tekstow. By ukaza¢ bodaj najsilniej obecne w tej poezji rysy

I sposob wystawiania utraty, o ktorych rozpisywali si¢ badacze, wybratam jeden z nich.

Nie ma w tekScie Bargielskiej - jak sie zdaje - miejsca na subtelne znaki,
zwiastuny naglej $mierci. Jest bunt, zniecierpliwienie i niejako odwrocona figura
cierpiagcej matki - Niobe, wszak tu nie ona skamieniata, ale kamieniem stato si¢ dziecko.
To kolejny sygnat bolesnej obojetnosci tego, ktorego juz nie ma, w ktorym zZycie
zastygto 1 skamienialo, z ktorym nie mozna nawigza¢ juz kontaktu, co czyni tragedi¢
$mierci szczegblnie bolesng, 0 czym pisal wspominany przeze mnie wielokrotnie
Leszek Kotakowski’?. Znajdzie w tym tekscie czytelnik ponadto przemieszanie dykcji
biblijnej 1 wulgarnej. Proba wyslowienia utraty rozmija si¢ - co juz wczesniej
wskazywatam za Piotrem Sliwinskim — z sentymentalizmem, tanim patosem, zrywa
z takze jezykowym tabu. Tuz obok nawigzan mitologicznych znajdzie si¢ rowniez
miejsce na aluzje biblijng, bedaca nawigzaniem do sceny pocieszania niewiast na drodze
krzyzowej przez Chrystusa. Tutaj placze jednak jedna kobieta, do ktdérej zdaje si¢
przemawia¢ martwe dziecko. Przestrzen utraty, $mierci dziecka jest przestrzenig
intymna 1 tak bolesng, Zze patrzenie drugich, innych, obserwatorow na cierpienie, staje

si¢ przyczyng zniecierpliwienia i buntu:

“Pytam si¢, czy wystali te cholerne zwloki,

czy nie. Piszg mi, ze wystali,

()

Natomiast w $wietle z okien szkolnej biblioteki
wyglada to tak, ze moje dziecko stalo si¢ kamieniem

i méwi mi: nie placz, kobieto, skoro ja nie placzg.

20 \wréblewski t., Od fluktuacji swiatow do mnozenia jezykow. Szybko przez wszystko Justyny

Bargielskiej, https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/recenzje/od-fluktuacji-swiatow-do-mnozenia-
jezykow-szybko-przez-wszystko-justyny-bargielskiej/ [dostep: 05.06.2023 r.]
21 kotakowski L., Obecnos¢ mitu..., op. cit., s. 71-83.
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o . . L 59722
No, zamknijcie si¢ juz, tu nie ma nic do patrzenia.” .

2

Jak zauwaza Ewa Sottys-Lewandowska melancholijne “ja”, nadwrazliwy
podmiot w poezji Bargielskiej nie chce, by - moéwigc wersami Baranczaka - “ten bolu
swiat” zniknatl, chce, by nie stracil on nic ze swej wyrazistosci, aktualnosci, pragnie
wbrew uptywowi zatrzymac go, takim jakim jest. Badaczka zwraca tez uwage, ze owo
doswiadczenie utraty przez melancholijne “ja” wprowadza bohaterk¢ w obszar
uniwersalnych do$wiadczen, warto$ci, wszak utrata dziecka jest losem wielu kobiet,
matek, tragediag doswiadczong juz w na przestrzeni - nie tylko literackich - dziejow juz

723

niejednokrotnie . Poetyka absurdu za$ - jak powiada Sottys-Lewandowska - peini

bardzo czgsto w poezji autorki Dwoch fiatow funkcje “skafandra obronnego przed

popadnigciem w rozpacz i przed rozpadajacym si¢ $wiatem” %,

W zupeie inny sposob utrat¢ dziecka probuje wystowi¢ chociazby Beata
Patrycja Klary. Po pierwsze, Ewa Sottys-Lewandowska zwraca przede wszystkim
uwage na jezyk poetycki autorki, podkreslajac reporterski, cho¢ wyptywajacy z nader
osobistego, intymnego doswiadczenia bohaterki tych wierszy, ton tej poezji,

. . . . 725,
zdominowany jednakowoz przez stownictwo medyczne .

“Jeszcze zywa dziewczynka lezy w zelaznej nerce w oczekiwaniu

na ostatni oddech nie chcg pokazac¢ jej rodzone;.

Nie daja przytulic.

Potozna mowi o tym: wyskrobiny. Dziwi si¢, ze po wszystkim rodzice
chca zabra¢ material do domu. Zwariowali chyba. Przeciez to nic.

Wezesniaki przed 26. tygodniem Zycia nie sq ratowane. Nie udaly sie.”"*°.

Bolesnos¢ 1 dotkliwo$¢ utraty dziecka, ktore trzeba przedwczes$nie urodzic,
zderza si¢ w tym tekScie z bezlitosnym jgzykiem specjalistycznym - medycznym,
nieprzystajacym do cigzaru tej utraty, a w swojej nieprzystawalnosci jedynie
potegujacym jej cigzar. Brak empatii w cierpieniu, rutyna codziennej pracy pokazuje
niemozno$¢ zrozumienia, izolacj¢ migdzy cierpigcym po stracie - w tym przypadku

rodzicami - i $wiatem zewngtrznym, dalekim i réwnie obcym.

22 Bargielska J., Dwa fiaty..., op. cit.

2 Sottys-Lewandowska E., Ja-kobieta. Inicjacja, macierzyristwo, utrata, [w:] Stulecie poetek polskich...,
op. cit., s. 318.

4 Ibidem, s. 318 .

2 Ibidem, s.322-323.

26 Klary B. P., De-klaracje. Geny. Anty-geny. Memy, Sopot 2012, s. 20.
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Ewa Soltys-Lewandowska zwraca takze uwage, ze w poezji Klary funkcjonuja
lalki-reborny, majace zastgpi¢ utracone dzieci, akcentujgc ich nie tylko terapeutyczny
cel, ale rowniez pigtnujac kompensacyjny charakter tworzenia takiej lalki, ktory ujawnia

patologiczne przywigzanie do przedmiotum.

Istotng jednakowoz réznicg w sposobach funkcjonowania motywu braku, utraty
dziecka w tworczosci Bargielskiej 1 Klary jest nie tylko odmienna raczej dykcja
wystawiania tegoz wsobnego, intymnego, szczegolnego dla kobiecego podmiotu
doswiadczenia, ale rowniez funkcja, jaka spelnia 6w opis dla samego opisujacego owa
utrate lirycznego “ja”. U Bargielskiej bedzie to - jak stwierdzita Ewa Soltys-
Lewandowska - funkcja ochronna, swoisty pancerz, absurd w roli ochroniarza przeciw
fatwym probom pocieszenia. U Klary za$§ czytelnik odnajdzie potrzebe - 1 moznos¢ -
konsolacji, $wiadczacej] o tym, ze traum¢ mozna przepracowaé bez popadania

w melancholiq728

, wszak jak pisze Klary - jakoby na przekor chociazby wspomnianym
wyzej szpitalnym doswiadczeniom - “To ludzie przynosza blask™"®®, swiadczacy
0 mozliwo$ci empatyczne] wspdlnoty, kojacego bycia 1 zrozumienia, przynoszacego

w rezultacie cho¢by chwilowe pocieszenie.

U Marty Podgérnik komunikowanie tego, co utracone, odbywa si¢ niemalze
zawsze w dykcji gorzkiej ironii, ktora ujawnia si¢ poprzez mistrzowskie zestrojenie
rymow i rytmow w tekstach, niejako na styku werséw, spigciu stow, a moze takze w ich
peknigciach, szczelinach. Przyjecie takiego sposobu werbalizowania utraty, braku,
niespetnienia wpisanych w przekonaniu autorki w zZycie ,,na zawsze” wskazuje na
pewna - nie tylko tworcza - dojrzatos¢ poetki, co pozwala jej czasem uderzy¢

W przewrotnie i ironicznie - ,,dydaktyczne” tony:

»Marzenia, ktore zawsze si¢ nie spetnig. Kontrole celne, nocne majaczenia,
Karty ptatnicze z napisem: NIE PREDKO. Tanie aborcje, drogie
poronienia.

Musisz napisaé kiepska ksigzke, dziecko.” ™.

21 Sottys-Lewandowska E., Ja-kobieta. Inicjacja, macierzyistwo, utrata, [w:] Stulecie poetek polskich...,
op. cit., s. 323.

28 1bidem.

729 Klary B. P., De-klaracje...., op. cit., s. 44.

730 Podgédrnik M., Zawsze..., op. cit., s. 13.
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Obok tematu poronienia przywotuje poetka kwesti¢ aborcji. W oba pojecia
wpisane jest doswiadczenie utraty, przerwania zycia. W powyzszym utworze wystepuja
one wsrod epitetow warto$ciujgcych, a jednoczesnie nie oceniajacych - co komunikuje
zastosowany rozklad stéw w obrgbie werséw. Aborcje sg tanie - tatwo dostepne,
niekiedy pozadane, niekiedy liche, marne, ale jednoczes$nie moga by¢ drogie, wszak ten
epitet wystepuje w obrebie tego samego wersetu. Ow epitet “drogie” - odnoszacy si¢
wszelakoz, dzigki zastosowanej przerzutni, takze a moze przede wszystkim poronienia -
ukazuje, ze trzeba za nie zaplaci¢ wysoka ceng, ale réwniez, ze moga by¢ one “drogie
komus$”, tzn. dla kogo§ wazne, istotne z punktu widzenia uczucia; tu ujawniona jest

pewna doza czuto$ci, zar6wno wobec jednych (aborcji), jak 1 drugich (poronien).

W tytulowym utworze Marty Podgornik Zimna ksigzka poetka orzeka z calg
pewnoscia 1 wlasciwg dla tego tomu surowg dykcja, jakby czynigc ze swojego wyznania
- swoistego (anty)credo - fakt, ostateczne stwierdzenie poparte wczesniejszymi

do$wiadczeniami:

.Nie wierze w mito§¢, malowany chlopcze. Kredyty we frankach, stopy

procentowe, i calg te drake z cigza zagrozong

I oddziatami ciazy.

Zadnej nocy nie przysune Ci do szyi noza, bo zadnej nocy nie spedzamy
razem. Jedno, co z tego bedzie: catkiem zimna ksigzka, ptdd a priori

. . 5731
skazany na lodowke wspomnien.” 3

Pojawia si¢ tym samym w tej liryce brak, utrata cigzy, wyrazona niezwykle
dosadnie, z podejrzanym wregcz dystansem by¢é moze po to, by zmrozi¢ czytelnika,
wprawi¢ w stan ostupienia. Lodowata dykcja Marty Podgornik podkreslona zostaje
przez terminologi¢ medyczng. Nie ma dziecka, jest ptdd. Ptod pierwotnie juz skazany,
co nie jest bez znaczenia. Dziecko wszak kojarzone jest czgsto z niewinnoscia,
bezbronno$cig Pléd  jest skazany, a zatem przeznaczony na odbycie Kkary,
predystynowany do pobytu w “lodéwce wspomnien”. Warto zauwazy¢, ze owa
konstrukcja - “ptod skazany na lodowke” wspomnien skojarzy¢ mozna ze stoikiem na

martwy plod ukazanym w Obsoletkach przez Justyng Bargielska. Oba pojemniki -

31 Podgodrnik M., Zimna ksigzka..., op. cit., s. 22.
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przedmioty codziennego uzytku przechowujace zywno$¢ znajduja u poetek
dramatycznie odmienne zastosowanie. O ile lodowke, mozna jeszcze skojarzyc
Z przestrzenig $mierci, chtodnig na zwtoki, o tyle stoik jest szokujacy jako miejsce
ztozenia ciala dziecka. Metaforyczna konstrukcja “lodowka wspomnien” pokazuje, ze
schladza si¢ nie tylko cialo, ktére staje si¢ wspomnieniem, ale i odczucia, emocje,

wspomnienia same w sobie.

Wsobno$¢ opisanych doswiadczen ukazuje szczegdlny rys w poezji
przedstawicielek rocznikow 70. i 80. Opisane doswiadczenia s3 jakoby kolejnymi
stopniami wtajemniczania w kobieco$¢ z calym rezerwuarem doswiadczen, ktore ona
przynosi: od doswiadczen inicjacyjnych, bedacych utratg dziecigcosci, niewinnosci
(a moze i naiwnosci), dziecigecej percepcji $wiata, czy wrecz dziewictwa, poprzez utrate,
$mieré dziecka, przekraczajac tym samym tabu moéwienia o do$wiadczeniu utraty

wynikajacej z poronienia czy aborcji.

1. 11. 2. Brak wobec nadmiaru - utrata wartosci, sensu, Boga

Kolejnym, czgsto eksponowanym przez poetki urodzone w latach 70. i 80.
tematem jest problem braku autorytetow, sensu, wartosci, czy wreszcie wiary w Boga,
Absolut. Poetki wyrastajace w czasach, gdzie brak doskwieral w codziennosci,
naznaczat zwyczajne zycie, o czym pisz¢ szerzej w kolejnym podrozdziale, zyjace teraz,
w $wiecie nadmiaru bodzcow, doznan, krzykliwego konsumpcjonizmu, wielo$ci
kanatow komunikacyjnych, poetyk, mozliwo$ci bardzo czgsto tematyke braku sensu,
wartosci czy Boga, podejmuja. Niekiedy to brak doskwierajacy, bolesny, domagajacy
si¢ wypetienia. Bywa jednak, ze 6w brak mozna utozsami¢ z negacja, absolutnym
zaprzeczeniem wynikajagcym z rozmaitych okoliczno$ci. Czasem to brak naznaczony

rezygnacjg, ostatni gest beznadziei.

Justyna Bargielska, czynigc czgsto zrodlem wszelkiej konwencji (auto)ironie,
probuje  wyrazi¢  doswiadczenie zwigzane z (nie)obecno$cig 1  problem
z (nie)znajomoscia Boga za pomoca klisz biblijnych. Konczacy utwor Obsoletki
rozdziat ,,Przyszla migta i szaleje” rozpoczyna od znamiennego wersu pochodzacego

z Ksiegi Jeremiasza: ,,Zanim uformowalem ci¢ w tonie, znatem ci¢ (Jeremiasz, 1,
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5).”"* Konczy za§ prowokujacym wersem, ktory z jednej strony komunikowaé moze
brak znajomos$ci Absolutu, Boga, a z drugiej sta¢ si¢ tezg wyjsciowag do jego negacji:
,Nie, nie znam ci¢. Sama si¢ uformowatam (Justyna, oo)”m. Sformutowanie to, bedace
ostatecznie wyrazem sceptycyzmu religijnego, wilasciwe jest dla melancholika ",
Ponadto, sprawczo$¢ samego Boga zostala niejako zanegowana. Akt formowania,

kreowania, tworzenia przeniesiony zostat na samg bohaterke, autorke.

W utworze Marty Podgormik pt. Kropelka zalu doswiadczenie czyjego$ odejscia,
$mierci, prowokuje pytania o (nie)obecnos¢ Boga w $wiecie. Figura Boga, ktory sie
zdrzemnat, to reinterpretacja stynnej Smierci Boga postulowanej przez Nitzschego,
wszak sen w literaturze czesto bywal odczytywany jako prefiguracja $mierci wiasnie.
Warto jednak zauwazy¢, ze u Podgornik to zwykla drzemka, przymkniecie oka, ot nic
groznego, mata chwila, ktora staje si¢ de facto potencjalnie wykorzystang przez diabta
szansg, ktory ,spieprzyt $wiat”: ,,Czyzby diabet spieprzyt $wiat, gdy bog sie
zdrzemnqi?”735. Zwykta drzemka to nie to samo, co sen, zawsze moze by¢ odwotana,
zwlaszcza wtedy, kiedy trzeba Boga na nowo postawi¢ w stan oskarzenia - jak to bywa
w teodycei - cho¢by czynigc winnym $mierci, wszak — jak powiada podmiot moéwigcy —
»Moje serce jest wanng, z ktorej bog wyciagnat korek”®. Absolut obecny, czy tez
choéby chwilowo niecobecny, de facto nie ma absolutnej wladzy, wszak to sSmier¢ jest
wyrokiem nieodwolalnym, ktory tak naprawde wykonywany jest reka Boga 1 —
paradoksalnie - z kazdym zyciodajnym nieco paradoksalnie oddechem, czlowiek staje

. c e, e ,0737 . . , . .
si¢ jej blizszy: ,,w tym powietrzu wisi $mier¢”"™", | Nie wiesz, do kogo Ty usSmiechniesz

. . 738
si¢ ostatni raz”

. Ponadto, to wtasnie $mier¢, a nie B6g, ma ostatnie stowo: ,,Nikt nie
$wietuje pozegnania, gdy na comeback nie ma szans”"*°. To ostatnie stwierdzenie jest
zanegowaniem rzeczywistosci alternatywnej, “drugiego brzegu”, Zycia po $mierci,
rzeczywistosci wiary - wilasciwie w ogole ich nie zaktada. Powrdt jest niemozliwy.

Smier¢ jest totalna.

782 Bargielska J., Obsoletki..., op. cit. , s. 87.

33 Ibidem.

34 \Wédkowska A., Obumarte. O konstruowaniu podmiotu melancholijnego w ,,Obsoletkach” Justyny
Bargielskiej... op. cit., s. 342.

735 Podgérnik M., Zawsze..., op. cit., s. 36.

38 Ipidem.

37 Ibidem.

738 Ibidem, s. 37.

39 Ibidem, s. 36.
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Bohaterka Obsoletek Justyny Bargielskiej miewa znaczace sny, ktore w pewnym
sensie ukazujg stosunek do sfery sacrum i samego Boga, Absolutu. Konwencja
oniryczna pozwala Bargielskiej tworzy¢ najbardziej $§miale 1 przejmujace obrazy, jak na
przyktad ten ukazujacy Matke Boska, ktora otrzymuje pieluszki z Panem Jezusem
przyniesionym do $wiatyni i rozwija je, 1 rozwija, az wreszcie przestaje ze stowami

komunikujacymi straszliwg utrate: ,,Nie tak si¢ umawialis’my”74o.

U Bargielskiej — nie tylko w Obsoletkach, rzecz jasna — sacrum nie tyle spotyka
si¢ z profanum, ile granica migdzy nimi jest wlasciwie niewyznaczalna. Mozemy
powiedzie¢, ze dla niej te dwie sfery oddzielnie nie istnieja, sa jednia, a moze
przeciwnie — kolejnym dotkliwym, a nieuswiadomionym jeszcze rozdarciem, brakiem:
,»RozmawialySmy z Bronkg gléwnie o warto$ci modlitwy 1 zycia kontemplacyjnego, czy

niesie ono ze soba jaki$ pozytek dla §wiata, czy ni chuja nie niesie.” "

Nawet jesli Justyna Bargielska zaklada, a moze raczej przeczuwa istnienie
jakiego$ Boga, Absolutu, to nie do konca wie, w jaki sposéb nalezaloby o nim mysle¢,
w jakich kategoriach go pojmowac. Z pewnoscig jednak bywa to Bog okrutny,
“niepowstrzymany dzielnik”, ktéry raczej odbiera, niz daje, dzieli niz taczy. Doskonale
wida¢ to w wierszu Radyjko z tomu Dwa fiaty, w ktorym dramatyzmu dodaje fakt, ze
poetka wykorzystuje gre ze stylizacjg biblijng i konwencje dos¢ nietypowej,

bezposredniej, a moze raczej bluznierczej modlitwy:

“Co takiego, czego bysmy sami kiedy$

da¢ ci nie zachcieli, nam odbierasz? Naprawde,
naprawde, nie wiem, co mam mysle¢ o tobie,
ktéry zamiast jako modra rzeka lub eon babelkdéw
wolisz przyjs¢ pod postacia otysiatego rzyska,
wiecznego skraju, apelu w lustrzanym zlobku.
Niepowstrzymany dzielniku, tg kostropata tapa
od sekcji noworodkéw nie wiem, czy chcg,

bys mnie dotkngt. Powiadam ci, naprawde.”"*?.

740
741

Ibidem, s. 40.
Bargielska J., Obsoleteki..., op. cit., s. 47.
42 Bargielska J., Dwa fiaty..., op. cit.
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Bohaterka wiersza figure Boga kreuje z wszczepiong podprogowo i silnie wyczuwalng
odrazg, czy wrecz nienawiscig, spowodowang by¢ moze niszczacy sita, jaka 6w Absolut
ze sobg niesie: “olysiate rzysko”, “kostropata tapa”. Nie chce jego dotknigcia, ono nie
jest w zaden sposob uzdrawiajace, co w jaki$ sposob wpisuje si¢ w tradycyjng postac

biblijnego Boga.

Tom Mordercze ballady Marty Podgornik z roku 2018 rozpoczyna si¢
przesigknigtym aluzjami tekstem, ktéry juz samym tytulem nawigzuje do biblijnej
Ksiegi Rodzaju (cho¢ nie o poczatek bedzie tu chodzito), wszak brzmi on ,,Gdy na

59743

poczatku jest stowo, / niech stanie si¢ cisza” . Tytulowy dwuwers zostaje powtorzony

na koncu wiersza, ktory rozpoczyna ikonczy Podgornik sformutowaniem
zaczerpnietym z Trenu X Jana Kochanowskiego: ,,Gdzieskolwiek jest, jeslis jest”744.
| 0 ile Kochanowski kierowat te stowa do zmarlej Urszulki, o tyle Podgérnik wyraznie
czyni adresatem samego Boga. Trzy pierwsze zwrotki maja charakter opisowy 1 sa
modlitwg wyrazajacg tak naprawde jedynie cztery prosby. Jedna z nich zostaje ukazana
na poczatku 1 jest préba zwrdcenia uwagi Boga na siebie, swoje miejsce
W postmodernistycznym  $wiecie. Podgoérnik w  mistrzowski  sposob  opisuje
rzeczywisto$¢ globalng, skomercjalizowana, o ktorej tyle pisali socjologowie, czy
filozofowie. Uzywa do tego fraz i motywow zaczerpni¢tych z Biblii. Wyznanie pelne
emocji wzmaga uktad tekstu, ktory w drugiej zwrotce przypomina stowa wypowiadane
przez tzy, to wytworzone na spigciu wersoOw szlochanie bohaterki czyni tekst jeszcze
bardziej przejmujacym. Druga prosba, cho¢ wyrazona zndéw za pomoca przyszpilonych
do rzeczywistosci wyliczen, jest prosba o to, by Boég, Absolut, nie dopuscit do
wymienionych jednym tchem negatywnych sytuacji. Trzecia prosba to prosba o opieke
dla psow 1 kotow ze schroniska. Czwarta wreszcie, to prosba, by Bog nigdy wigcej nie
pozwolit mu dzwoni¢ albo — by nie stysze¢ dzwonka i w tym miejscu powtdrzona
zostaje formuta tytutu: ,,Gdy na poczatku jest stowo, niech stanie si¢ cisza”'®. Zranienie
i bol wywotane stowem domagaja si¢ terapeutycznej ciszy, braku stow, zamilczenia

wobec utraconego.

»(...) Miej odwagg patrzeé

na mnie z salomonowych wzgoérz, znad partyjek

743 Podgdrnik M., Mordercze ballady..., op. cit., s. 5.

744 |bidem. Zob. tez: Kochanowski J., Tren X, https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/treny-tren-x.pdf
[dostep: 16.02.2022 r.]

45 Podgodrnik M., Mordercze ballady..., op. cit., s. 5.
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tryktraka. Miedzy transmisjami huragandw, powodzi

irelacjg live z trzystu i siedmiu plag

globalnej potkultury. Znad zagtad wszechswiata.
Pozwo6l mi rzewnie ptakac przy stabych serialach i w
przerwach reklamowych migdzy serialami i w

damskich przebieralniach i w kiblach na stacjach

benzynowych stawianych hojnie przez mojego ojca.
Nie pozwdl mi spa¢ w pociggach i si¢ widczyé

po manifestacjach, wiecach i ceremoniach, ktérych
wigkszo$¢ obojgu nam jako$ urqga.”746.

Swiat utwordw Przyszlych niedokonanych Joanny Roszak to czesto $wiat
binarny, naznaczony ambiwalencja; $wiat “pomiedzy” brakiem a pelnia, utratg
a odnalezieniem, odejSciem a powrotem, niedokonaniem a dokonaniem, porazka
a spelnieniem, domem a bezdomnoscia. Pisze Roszak: “kto ram stracil dom / tutaj go
nie znajdzie””"’, by w kolejnym tekscie jeszeze mocniej podkresli¢ marno§é kondycji
Swiata 1 jego naznaczenie brakiem, wykorzystujac do tego celu zgrabny i czesto
uzywany frazeologizm w nieco zmodyfikowanej, zmultiplikowanej wersji: “Swiat
swieci pustkami”748. Warto podkresli¢ jednak, ze binarno$¢ i ambiwalencja wcale nie
utatwiajg odnalezienia si¢ cztowiekowi, ktory w §wiecie pelnym “pustek”, sam nie
potrafi znalez¢ punktow odniesienia, drogowskazow. Tym samym Joanna Roszak by¢
moze pokazuje, ze pokolenie wyzbyte traumy czy posttraumy powojennej, nie jest
wcale wolne - jak mogloby si¢ wydawaé¢ - od Roézewiczowskich poszukiwan
“nauczyciela i mistrza”, wszak to pokolenie, ktore, zyjac w postmodernistycznym
swiecie, jest zagubione i (nadal) “nie oddziela jasnosci od ciemnosci” ™. Poetka,
akcentuje zatem dojmujacy brak autorytetow, a zwlaszcza brak, nieobecno$¢ Absolutu,
Boga, ktory - jak stwierdza w jednym z tekstow - zostal wygnany. Co ciekawe, we

wczesniejszym tomie autorka pisata o poszukiwaniu dowodow na istnienie boga %0

746 Ibidem, s. 6.

4 Roszak J., Przyszli niedokonani..., op. cit., s. 9.
748 Ibidem, s. 10.

"9 Ibidem

750 Roszak J., Tego dnia..., op. cit., s. 32.
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teraz jednak akcenty zdaja si¢ przesunigte. Nie chodzi o potwierdzenie jego istnienia
w ogole, ale raczej o fakt, ze ludzie go odrzucili 1 wygnali, co przyniosto negatywne
konsekwencje, takze dla nich samych 1 stato si¢ przyczyng zagubienia, straty nie tylko

jego samego.

Joanna Roszak w utworze nieloty odwrdci niejako biblijng scene z Ksiegi
Rodzaju Niegdys konsekwencja zta bytlo wygnanie z raju pierwszych ludzi - Adama

55751

I Ewy. Dzi$ “wygnano tego mezczyzne ktory innym myje stopy” >~ a “zamiast bierzcie

i jedzcie / stycha¢ zabierajcie si¢ i wyjezdzajcie” 2. Wygnanie Boga poza obreb Zycia
to takze skazanie istnien ludzkich na kolejng utrate - utrate wsp(')lnot753, a zatem réwniez
relacji i okazywania czlowieczenstwa wobec drugiego. Swiat bez Boga jest $wiatem
skazanym na banicj¢. Nowe $wiatto interpretacji rzuca zestawienie tychze fragmentow
Z pierwszym wygnaniem czlowieka z raju opisane w biblijnej Ksiedze Rodzaju. Tam
byto ono konsekwencja odrzucenia Bozego prawa, grzechu pierwszych ludzi. Bog
zatem jawi si¢ jako sprawiedliwy. Ten za$ wizerunek bardzo czgsto kreowany jest przez
autorow Starego Testamentu. W wierszu Roszak natomiast ludzie poszli krok dalej, ich
zuchwato$¢ przekroczylta kolejng granice - tutaj nie odrzucono juz tylko stowa, nie tylko
ztamano obietnice, ale wygnano Boga, wyrzucono poza obreb spotecznosci, wspolnoty
Boga Nowego Testamentu, Boga Mitosiernego, ukazujacego pelni¢ swojej mitosci
W obmyciu nog przez swojego syna - Chrystusa. W tym $wiecie zatem konsekwencja
bedzie 6w brak czlowieczenstwa, mitosci i mitosierdzia - wszak jak pisze w innym

, . . .. .55754
tekscie poetka - “wiele miejsca mato ludzi”"™".

Brak sensu, z jakim przychodzi borykaé si¢ cztowiekowi wrzuconemu w bycie,
zostaje ukazany juz w drugim tekScie tomu Jolanty Stefko pt. Dobrze, zZe jestes.
Sygnaty, czy moze raczej §lady ubywania zycia, dostrzec mozna w naturze pod postacia
zapomnianych, butwiejacych lisci, wyptowialej trawy. Na naturze jednak nie
zatrzymuje si¢ doswiadczenie ubywania, ale przenika ono dalej, w glab istnienia,
kierujgc uwage czytelnika w strong pytania zasadniczego - pytania o sens. Wyrazistym

desygnatem tego sa w tek$cie nastgpujace wersy:

»,Zamienie si¢ w samotnos¢ przestrzen

=1 Roszak J., Przyszli niedokonani..., op. cit., s. 11.
752 Ibidem, s. 11.

3 Ibidem.

% Ibidem, s. 12.
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Jesien powoli ulega tgsknocie za cisza
Wirujg w zimnym powietrzu platki
Sniegu uktadajac przemysiny wzor

Smierci —

Powraca cierpka mysl o codziennosci
Ktorej weiaz od nowa trzeba wymyslic¢ sens,
zmysla¢ urok, dostrzega¢ pigkno, nie zauwazaé niczyich

cierpien,

Nie zadawa¢ zbyt wielu pytan

Zwlaszcza tego jednego najbardziej zabronionego: po co?!”">>.

Ostatnie wersy doskonale wpisujg si¢ w to, o czym pisat Marquard w Apologii
przypadkowosci, wskazujac, ze ,,sens to bezsens, o ktory glowa nie boli”™°. Wszak
autor rozprawy, o ktérej mowa, wskazywatl, ze zyjemy w ,,nihilistycznej epoce deficytu
sensu”, czesto kompensowanego przez spoteczenstwo konsumpcja. Postulowat
jednoczesnie ,dietetyke oczekiwania na sens”, czyli taki sposob obchodzenia si¢
z problemem sensu, by zycie byto strawne, a zatem zaleca w istocie oczekiwanie sensu
posredniego’™’, ukrytego w tym, o czym, nie bez ironii, pisze Stefko - w codziennych
sprawach, uporczywie je posrednim sensem wypetniajac, nawet jesli to tylko proba
ucieczki przed bezsensem (Marquard méwi w tym przypadku, powotujac si¢ na Camusa
o Syzyfie, dla ktorego sensem jest kamien (rzecz najblizsza), ktéra nie pozwala mu

‘s .. 758
popasc w zwatpienie

). Stetko, wypatrujac sensu, takze tego nadawanego niejako silg
woli rekwizytom codziennosci, robi jednakowoz na zakonczenie swoiste wychylenie
w stron¢ Boga, Absolutu, cho¢ w $wiadomosci, ze obecnie catos¢, petnia, jako atrybuty
Boga, moga jedynie by¢ strzgpem tego, co moze wypeli¢ “teraz” podmiotu

moéwigcego:

~Zwlaszcza nowe terytoria niepokdj
Pokoj wypehia si¢ doszczetnie szczatkami tej

Jedynej znanej tylko

755 Stefko J., Dobrze, ze jestes, Krakdw 2006, s. 7.

%6 Marquard O., Apologia przypadkowosci..., op. cit., s. 31.
57 70b. Ibidem, s. 37-52.
738 70b. Ibidem, s. 49.
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Bogu

Calosci —,,"°

Podobng sytuacje ukazuje wiersz pt. Strzaly. Czlowiek wrzucony w bycie,
narazony jest na istnienie w pigknym, ale i nieczulym $wiecie, na ubywanie, ciagle
dokonujacy sie brak, przemijanie skazany jest na jednoczes$nie ,niepotrzebne

55760

| konieczne zycie”'™". Bezsensowne takze, znow zgodnie z mys$lag Marquarda, wydaja

si¢ pytania rzucone w prozni¢: ,,(Dlaczego) pickno nie zbawia / (Dlaczego) pigkno / Nie

czyni $wiata ani odrobing / Lepszym”761.

Zmaganie si¢ z (bez)sensem nie opuszcza jednak Jolanty Stefko w tym tomie
definitywnie. Wciaz powracaja natretne, ale jakze istotne, pytania, na ktore czasem
odpowiedzig jest jedynie tytutowy Czysty dzwiek, dzwigk nicosci. Czasem, by zy¢,
trzeba opracowac¢ strategie walki z pustka, wszak koniec predzej, czy pdzniej nadejdzie
I — cho¢ to perspektywa niepokojaca, czasem i bolesna — to moze przynies¢ ulgg, rodzaj

wybawienia:

,Jak przywyknaé do codziennosci, zwyklej, bezustanne;j
Walki z pustka — kiedy dobrze wiadomo Ze bez
Wzgledu na wszelkie zabiegi... koniec: moze

Bolesny, moze od bolu wybawiajacy. Czysty

dzwiek, odpowiedz nicosci.” "%,

Czasem antidotum na sens jest w utworach Jolanty Stefko jedynie wytrwate
(prze)czekanie tego, co przynosi zycie: siwych smug deszczu i przebltyskow stonca,
samotnosci i bolu oraz oczekiwanie na utulenie w ramionach otchtani. Smier¢ moze by¢
wyczekiwana przez cate zycie, moze przynosi¢ konsolacje, gdy tej nie mozna odnalez¢
w stowach. B0l istnienia, ten, ktory przezy¢ w istocie trudno 1 wystowi¢ niepodobna, to
wlasnie przestrzen, w ktorej $mier¢ i milczenie moga zjednoczy¢ si¢ w niepojetym
akcie zespolenia. Modlitwy do Boga, bedace przeciez przestrzenia wyslawiania tego, co
najbardziej intymne w cztowieku, nie sg jednak w stanie udzwigna¢ i pomiesci¢ w sobie
samotnos$ci, uzdrowi¢ ran, ukoi¢ bolu. Mozna by z tego wyprowadzi¢ wniosek, ze Bog

jest w jakim$ sensie nieobecny, a moze po prostu bezradny, staby jak chciat Caputo,

759
760
761
762

Stefko J., Dobrze, ze jestes..., op. cit., s. 7.
Ibidem, s. 14.

Ibidem.

Ibidem, s. 9.
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wskazujac jednocze$nie w proponowanej przez siebie stabej teologii”, ze oto “Bog
przestaje stanowi¢ centralng zasade wszelkiego bytu, ktoéra gwarantuje jednosé
i jednoznaczno$¢ sensu’®®. Bol w tym utworze - co tez warto odnotowaé - rozsadza
konwencjg¢, uniewaznia jakiekolwiek sposoby méwienia o nim. Antidotum na rozdarcie
1 bol staje si¢ zycie zgodne ze starozytnymi hastami epikureizmu. To otchtan i §mier¢,
nie za§ Bog 1 wiara w inny, lepszy $wiat stajg si¢ paradoksalnie Zrodlem nadziei,

miejscem upragnionego spokoju:

,»Nieudolnie brzmi kazda nawet najwznio$lejsza modlitwa
Psalm nie tagodzi goryczy samotnosci

Tren nie jest balsamem dla udreczonych

Bél roztamie kazdy cho¢by najkunsztowniejszy

Hymn —

Zanim zjawi si¢ wys$niona jawa
Zanim ujrzysz na $lepej $cianie napis:
Wyjscia nie ma

Zanim otuli ci¢

Otchlan;

Zamiast btaga¢ — tylko milczeé

Cierpliwie znosi¢ stonice i deszcz

Rados¢ i tragedi¢ niefortunne obroty Fortuny
Wytrwale czekaé na ten jeden dzien

Po ktérym nie nastapi juz zadna noc - - - ,,"®*.

O postrzeganiu Boga jako nieobecnego w $wiecie, niereagujacego albo
paradoksalnie obecnego jedynie poprzez istnienie jego kultu, jego istnienie w §wiatyni,
ktora interpretowa¢ mozna by z powodzeniem jako odbicie ludzkiej (pod)$wiadomosci,
pisze Krystyna Dabrowska w wierszu Swigtynia Guangxiao. Krotki tekst nawigzujacy

do chinskiego miejsca kultu, w ktorym, co warto podkresli¢, znajduje si¢ takze figura

763 Czajka t., Swieta anarchia. Wprowadzenie do radykalnej hermeneutyki..., op. cit., s. 196.
64 Stefko )., Dobrze, ze jestes..., op. cit., s. 11.
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7% paradoksalnie akcentuje potrzebe obecnosci Absolutu

$miejacego sie Buddy
| jednoczesnie odziera z nadziei na jego interwencj¢, realng, dzialajaca obecnosc,
0 czym s$wiadczy jego reakcja na listy od swoich wiernych. Odpowiedzig Boga jest

jedynie “ghucho begbnigcy deszcz’:

“Podworze. Mokna
stosy rudych dachowek.
Kazda pokryta

pismem. To listy,

mowi Mia, do Boga.

W dach nad glowa gtucho

bebni deszez”"®®.

W tym tomie Dabrowskiej, zwazywszy na tytut cyklu, ktory stanowi klucz do
poszczegblnych tekstow, najwazniejsze sg dzwicki, te nastuchiwane bardzo uwaznie
Sciezki dzwigkowe. Stad tez, wspomniany juz wczesniej przeze mnie “ghucho bebnigcy
deszcz” jako reakcja na listy wyznawcow, ukazuje Boga, ktory jest nieobecny, jesli nie
w sposob absolutny, wykluczajgcy de facto jego istnienie, to na pewno nieobecny

W §wiecie poprzez brak reakcji, gtuchote, czy obojetnos¢ na jego losy.

Kamila Janiak wiersz chodnik z tomu Kto zabit Bambi? (2009) rozpoczyna
apostrofg, ktora brzmi jak skarga do Boga. Nie mozna jednakowoz - jak to bywa
W poezji Janiak - zatozy¢, ze tak jest lub nie jest na pewno. Bowiem wymowny wyrzut,

767 o : .
I”"" mozna interpretowac tylez

bedacy wyrazem buntu: “odlegly, nieszczgsny, podly
jako zwrot do Boga, co wyraz ztosci na kraweznik po drugiej stronie, wszak skojarzono
go wlasnie z takim wersetem: “oddaje stuszno$¢ kraweznikowi po drugiej

stronie(.. .)”768

. W tym utworze pojawi si¢ roOwniez utrata wiary zestawiona z utratg
kocyka i mieszkania. Owo zestawienie - zwtaszcza ze zdrobnionym obok kocykiem -
czyni z utraty wiary zdarzenie oddramatyzowane, zwyczajne, podobnie jak
niedramatyczna, ironiczna i deziluzyjna jest dykcja catego utworu. Utrata Boga to utrata

wywotana przez Janiak z szeregu innych na prawach wyliczenia, uniewazniajgca - jak

%5 \Warto na marginesie odnotowaé, ze figura $miejagcego sie Boga czesto pojawia sie w literaturze
polskiej, juz od wiekéw dawnych, chociazby u Jana Kochanowskiego.
766 Dabrowska K., Sciezki dZzwiekowe, Krakéw 2018, s. 22.
787 Janiak K., Kto zabit Bambi?..., op. cit., s. 23.
768 .
Ibidem.
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si¢ zdaje - miejsce Absolutu w $wiecie spraw innych, najczesciej btahych, moze nawet

nieistotnych:

“dziatkowicze, co maja swoje skrawki zieleni
i tylko czasami wystaja ponad zywoploty,
nie wiedzg co si¢ dzieje, a sg jedynymi $wiadkami

jak cztowiek traci wiare, kocyk i mieszkanie”"®°,

W tekstach Janiak pojawig si¢ takze dwa, mogace swiadczy¢ o braku wiary, czy
zwatpieniu w jej forme, Smiale wyznania. Pierwsze pochodzi z wiersza pt. bat
| relidzyn. Pobiezne ochrzczenie jest kolejnym rozbiciem patosu w mozaice sposobow
moéwienia o Absolucie, Bogu. Warto jednak zwroci¢ uwage na to, co owo wyznanie
0 “pobieznym ochrzczeniu” moze zakomunikowac. Z pewno$cig pokazuje to, ze
zewnetrzne rytuaty nie przesadzaja o ugruntowaniu wiary, nie sg podstawa jej
doswiadczenia, a jedynie stanowig co$ w rodzaju atrapy duchowosci, lezg po stronie
pustej wydmuszkowatej religijnosci, ktéora z do$wiadczeniem Boga nie ma nic
wspolnego. Nawet jesli jest Bog, to religia nie jest gwarantem obecno$ci jego samego
I wiary:

“i tym razem musze¢ przyznac,

ze jestem cholernie pobieznie ochrzczona.
inni s3 niemal §wieci, nadaja sobie imiona.”""°,

Drugie natomiast rozpoczyna wiersz bedacy niejako scenka z przysziosci pt. 2064,

ktoéry zdaje si¢ ukazywac i jednoczesnie od $rodka rozsadzac iluzj¢ wiary:

“ja 1 moja kolezanka ze szkoty

znamy si¢ tak dobrze i dlugo,

ze witamy si¢ pod kosciotem, stajemy w kotku
i nie ma w tym wstydu.

. . . . 771
catkiem si¢ nie modlimy.”""".

Owo konfesyjnie niemalze stwierdzenie bedace ostatnim wersetem powroci takze na
koncu utworu i1 bedzie stanowito swoisty refren. Wydaje si¢ zatem, ze Kamila Janiak we

fragmentach powyzszych utworéw chce wskaza¢ na religijno$¢ naturalng, wyzbytg

769
770
771

Ibidem.
Ibidem, s. 6.
Ibidem, s. 8.
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wiary, modlitwy, ktora jest w jakims$ sensie “geba”, z ktorej si¢ wyrosto i do ktorej si¢
przyzwyczaito. Poetka obnaza fakt, iz rytuat bez wiary staje si¢ wydmuszka,

przestrzenig braku jakiejkolwiek duchowosci.

Motyw Boga powraca w tomie Kamili Janiak Krto zabit bambi? dwukrotnie

w wierszach solea | i solea 11’

. W obu tekstach B6g nazwany jest gnojkiem.
W pierwszym to Bog niezdolny do efektywnej interwencji i obrony cztowieka,

nieudolny, wrdég wobec jego zamierzen i istnienia, nie pragnacy dla niego szczescia:

“czteroglowa mafia rozwala szklane drzwi
chociaz naprawiat je sam bog

(bog to gnojek, bo cztowiek stara si¢
by¢ szczesliwy) i strzela mi w giowq.”m.

W drugim wierszu owo doswiadczenie Boga okrutnika, gnojka, zdaje si¢ by¢ juz
ugruntowane. Z niego wyrasta przeswiadczenie, bedace fundamentem “wiary, / ktéra

sprowadza na ziemig”' ™

. Wyzbycie wiary w prawdziwego Boga jest niejako inicjacja
W rzeczywisto$¢, staje si¢ fundamentem nowej wiary. Co ciekawe, Janiak nie neguje
Boga jako takiego. Doswiadcza nawet §ladow jego dzialania, co pozwala jej dokonaé

jego oceny, wyrazi¢ opini¢ na temat jego natury:

“nikt nie zagrozit mojej rodzinie
$miercig, wigc nie zajde w cigze,

zeby przypomniec si¢ jego matce.

(bog to gnojek i to jest wiara,
ktéra sprowadza na ziemig),
a moglabym si¢ po prostu sz;czyé.”775.
Ciekawa i - przynajmniej pozornie - zupehie inna dykcja méwienia o Bogu,
Absolucie pojawia si¢ w wierszu trenki z tego samego tomu. Janiak formutuje swoje

wyznanie kierowana - jak si¢ zdaje - jakim$ metafizycznym (?) niepokojem. Opis tej

"2 Warto odnotowa¢ na marginesie, ze solea jest jednym z rodzajow, styléw flamenco a w ttumaczeniu
z jezyka hiszpanskiego oznacza samotnosé, osamotnienie. Jest to takze przestrzen
wczesnochrzescijanskiej $wigtyni prowadzaca od ottarza do ambony.

73 Janiak K., Kto zabit Bambi?..., op. cit., s. 57.

4 Ibidem, s. 57.

™ Ibidem.
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sytuacji jest - jak sadze - doswiadczeniem, o ktorym pisat zainspirowany takze myslami
Kotakowskiego Bauman, wskazujac, ze o ile zycie ludzkie toczy si¢ bezpiecznie,
W poczuciu niezagrazajgcej rutyny, bez emocjonalnych 1 zyciowych wyrw, pekniec,
W poczuciu ontologicznego bezpieczenstwa, o tyle Bog wydaje sie niepotrzebny,
a cztowiek jest - jakby si¢ zdawato - samowystarczalny. Gdy jednak sytuacja zmienia
si¢ 1 cztowiek doswiadcza czego§ w rodzaju metafizycznego leku, woéwczas objawia sie

zhudnos$¢ samowystarczalnosci 1 pojawia si¢ potrzeba reaktywacji Bogam:

“1 boze, wracam do ciebie,
po tylu nieudanych powrotach i donosze,
7e tu jest pusto i ta sprawa nie daje mi spokoju”’"’.
Co ciekawe w dalszych wersetach sytuacja zostaje niejako odwrocona, jakby
bohaterka zwatpita nie tyle w istnienie samego Boga, Absolutu, co w jego plan, a raczej

W jego shusznos¢. Po konstatacji:

“nie ma problemu, boze,

wszystko gra, wszystko si¢ pierdoli,

zeby bylo wiecej i bardziej po twojemu.”’’®,

to nie bohaterka - podmiot méwiacy, niczym marnotrawna corka, powraca do Boga.
Pojawia si¢ bowiem w dwodch ostatnich wersetach figura powracajacego Boga, ktory
zndw - podobnie jak we wczesniejszych tekstach - jest nieudolny, znow: staby,

bezradny wobec piekta, ktore zaraz si¢ rozegra, nie bedacy fundamentem dla trwalej

wiary, a raczej - przez swoja stabos¢ i bezradnos¢ doprowadzajacy do jej braku:

“nie ma nic, boze, powracajacy boze,

zaraz zacznie sie pieklo.”""®.

Caly utwor jest wigc przesigknigty ironig 1 wyzbyta z jakichkolwiek konwencji
moéwienia do Boga szczero$cig. Powraca tu niejako problem Boga z Teodycei Leibniza,
podejmowany tez przez Nitzschego czy Schellinga, Boga, ktérego stawia si¢ w stan

oskarzenia, pytajac o przyczyny zla w $wiecie. Jest to Bog bezradny, staby, Bog,

776 Bauman Z., Ponowoczesnosc..., op. cit., s. 285-288.
7 Janiak K., Kto zabit Bambi?..., op. cit., s. 59.

8 Ibidem, s. 59.

™ Ibidem.
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ktoremu $wiat wymknat sie zrgk, Bog na emeryturze’®’, nie majacy juz realnego

wpltywu na losy §wiata.

Agnieszka Wolny-Hamkato w swoich tekstach zdaje si¢ opisywaé osobliwy
charakter braku wiary w $wiecie. Opis 6w wynika - jak si¢ zdaje - z obserwacji
rzeczywisto$ci, w ktorej dostrzegalny jest kryzys wiary, a jedyng pozostatoscig po tej
ostatniej zdaja si¢ wyuczone gesty, wyzute ze swoich wlasciwych znaczen - na co
zwracata tez uwagg cytowana przeze mnie wezesniej Kamila Janiak - “Tak go uczono

w seminarium: / jesli kosciot ptonie potknij wszystkie oplatki”781

, wspolistniejace
w $wiadomosci kolektywnej na tych samych prawach, co zabobony (“(...) Mnie to, Pani,
zegar stanat // w pot do czwartej. Budze sie, patrze: stoi. / Byleby tylko nic ztego! A tu
na psa urok.”’®2. W swoich wierszach Wolny-Hamkalo wydaje si¢ niejako pigtnowaé
religijnos¢ pozbawiong wiary. Czyni to jednakze bez patosu, rzecz jasna, nie
demonizujac tego zjawiska, a raczej dzigki potencjalowi uzytych zdrobnien, ujawnia
jego wydmuszkowato$¢, obnaza pustke 1 bezsens: “Zakonniczka z doteczkiem

»18 Ow epitet

w brodzie i drewniany chrystusik / patrzg na mnie ztowrogo (...)
drewniany réwniez w tym kontekScie nie pozostaje bez znaczenia, wszak czesto
U Hamkalo jest on skojarzony z atrybutami laczacymi si¢ ze sferg religii, wiary.
W wierszu odwiedziny 2 pojawig si¢ przypominajacy dziecinstwo wyjeci z szuflady

.. . 784
“drewniani kolednicy” 8

. Drewno to drzewo pozbawione zycia, ktére stalo sie
materiatem stuzacym cztowiekowi. Drewniany chrystusik i drewniani kolgdnicy zatem
to by¢ moze nie tylko wskazanie na wytwory, figurki z drewna, ale takze w glgbszej
perspektywie wyznaczniki swoistego skostnienia, zdrewniatej wiary, po ktorej
pozostaty $lady - oderwane od znaczen pierwotnych, glebszych figury de facto nie
bedace nosnikami glebszych sensow. Podobny wydzwigk zyskuje zestawienie obok
siebie, niejako zné6w na réwnych prawach, Matki Boskiej Zielnej i UFO w wierszu
Sequel: “Matka Boska Zielna i UFO naszty nas tu / jak salatera, popiot z muszych
skrzyde%ek.”785. Sacrum i przestrzen prawdziwej (bo dziecigcej) wiary u Agnieszki

Wolny-Hamkato ukazane zostajga jako przestrzenie odarte z wlasnej istoty,

zdesakralizowane, czasem rowniez przez opresyjng dorostosé: “A teraz przyszedt zboj,

780
781
782
783
784
785

Marquard O., Apologia przypadkowosci..., op. cit., s. 19-20.
Wolny-Hamkato A., Gospel..., op. cit., s. 30.

Ibidem.

Ibidem, s. 35.

Ibidem, s. 36.

Ibidem, s. 35.
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stangt nad tym wszystkim / sprzymierzony z wiatrem, zawtadnal hustawka, / nasikal na
ziemi¢ S$wietg, ktorg dzieliliSmy nozem, / w ktorej pochowaliSmy caty szwadron

o 55786
chomikow.”" ™.

Kryzys wiary i warto$ci to czgsty motyw poezji Agnieszki Wolny-Hamkato.
“Chybotliwos¢ $wiata”, brak jego stalosci, oparcia na warto$ciach domaga si¢ utozenia
wszystkiego na nowo, przywrocenia rzeczom ich przeszitej (a wigc zdaje si¢ lepszej,
whasciwej) formy, nawet kosztem lekcewazenia owej niestatosci. Ow krzyk wydaje sie
echem wolania Rozewicza’® o przywrocenie rzeczom ich wiasciwego porzadku,
wtornego nazwania poje¢, ktérymi zachwialy traumatyczne przezycia. Wydaje sig, ze
twdrczym nastepcom 1 nastgpczyniom mistrza poezji - Rézewicza, cho¢ naznaczonym
zgota innym doswiadczeniom, doskwiera zachwiany porzadek $wiata, cigzy gruzowisko
swiatopogladu i zniszczonych wartos$ci, przede wszystkim wartosci stow, poetyckiego
logos:

“(...) Od nowa

ukladam wszystko w porzadek, przywracam rzeczom

ich wczorajsza forme¢ za nic majac chybotliwo$¢ swiata” 8,

Sygnatami marnej kondycji $wiata, naznaczanego ubytkami jest w poezji
Agnieszki Wolny-Hamkato réwniez “butwiejacy warzywnik”’®, “wytarte od zmudnych

wschodow i zachodow stonce” . Swiat - jak powiada w innym miejscu - “musial si¢

zetrzec, zeschnqé”m, jakby byt skazany na zagtade, unicestwienie.

W utworze Notowani napisze réwniez poetka o naznaczonej kruchoscia

kondycji czlowieka w obrazie poetyckim, w ktorym zréwnuje ludzi, liryczne “my”

199, <C

Z “papierowymi statkami”: “(...) to mimo wszystko jedyna prawdziwa historia, jedyna /

(...) ulica, z ktorej startuja zamety, papierowe statki, rny”792_

786 Ibidem.

87 Mowa oczywiscie o wierszu “Ocalony” Tadeusza Rézewicza, w ktdérym poeta ujawnia kryzys, bedacy
konsekwencjg wojennych doswiadczen i zmaganie sie z poetyckim stowem, prébg wystowienia traumy -
wobec spetnionej juz apokalipsy wojennej. Pisat o tym réwniez Adorno, zadajac pytanie, czy poezja po
Oswiecimiu jest mozliwa.

788 Wolny-Hamkato A., Gospel..., op. cit., s. 26.

789 Ibidem, s. 29.

790 Ibidem, s. 31.

791 Ibidem, s. 40.

92 pidem, s. 43.
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Sygnaty uptywu czasu i przemijania sg subtelne. Moze to by¢ sprana skarpetka793.

Warto wspomnie¢ réwniez o wierszu Odys, w ktérym odwotujac si¢ do
mitycznej historii Odyseusza powracajacego do ukochanej ojczyzny po wojnie
trojanskiej, ukazujac, ze 6w cztowiek - homo viator - wraca z niczym. Jego kondycje ze

wszech stron definiuje ubytek, brak:

“(..0)
Do czego to podobne. Nie dos¢,

ze czlowiek wraca z niczym,

to jeszcze brud oglada. Nie dos¢,
ze ma w z¢bach ubytki

i mole mu trawia futra po krewnych,

L. . . L, . , . 794
to naswinione musi ogladac i ba¢ si¢.”"".

O kondycji $wiata naszej cywilizacji, silnie naznaczonej brakiem, utraty, pisze

rowniez Klara Nowakowska w wierszu Polnoc, wskazujac, ze “ziemia jest wywrocona

na wierzch korzeniami”795,

59796

a “Z ciemnych wod wylowiona ryba/ jest chtodna i stodka,
ale nie posila.”"™, pokazujac utrate wiezi cztowieka z natura. Tekst konczy smutna,
pozornie paradoksalng konstatacja: “Wokot intruzi, probuja nam wydrze¢, / czego od

. 797
dawna nie mamy.” ’

. Podobne nastroje odnalez¢ mozna w wierszu Niska rozdzielczosé,
w ktorym pojawi si¢ motyw popiotu (symbolu, $ladu minionego, a jednocze$nie
kruchego) oraz rdzawego pylu, rowniez przywodzacego na mysl przemijalnos¢, a nawet

apokaliptycznos¢:

“Popiodt i rdzawy pyl, sypiace si¢ znikad,

podpowiedziaty nam t¢ jesien

Utrwalam dla ciebie swoje zblizenia z zamarla natura

w najnizszej rozdzielczosci. Czy moglabym lepiej oddac

793
794

Ibidem, s. 10.
Ibidem, s. 13.
9% Nowakowska K., Niska rozdzielczosé..., op. cit.
796 ,, .
Ibidem.
7 Ibidem.
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to, co nas laczy jak drewniana kladka nad torami,

jak fabryka, ktéra we $nie jest katedra?”"®®.

Warto podkresli¢ tutaj tytutlowy dla catego tomu motyw fotografii, ktora
utrwala, jest znakiem pamigci, zblizenia z zamarlg natura. Zdaje si¢, ze kazdy tekst - to
poetycka miniatura fotograficzna majaca utrwalié¢, pochwyci¢ terazniejsza chwilg. Co
interesujgce, gdy owo pochwycenie si¢ dokonuje, chwila nalezy juz - 0 czym szerzej

pisatam w powyzszych (pod)rozdziatach - do przesztosci.

Opisywane poetki do$¢ czgsto ukazujag w swoich utworach kondycje Swiata,
ktory jest §wiatem naznaczonym ubywaniem, utratg. To w jakim§ sensie wpisuje si¢
w opowiedzenie historii 0 rozczarowaniu i utracie powigzanym z brakiem sensu,
wartosci, czy Boga. Ostatnie dziewczeta PRL-U charakteryzuja w ten sposob czgsto
marng kondycje wspotczesnego $wiata konsumpcyjnego i informacyjnego nadmiaru,
ktory jest de facto rewersem braku, ale niekiedy i krucho$¢ kondycji cztowieka i jego
stabos¢ wobec otaczajacego go S$wiata niedostatkow, brakow, symptomow

uplywajacego czasu, przemijalnosci.

Kondycja $wiata opisywana w tekstach poetek czesto bywa dos¢ chwiejna,
niepewna, naznaczona nieontologicznymi wymiarami niepewno$ci, o ktorych pisat
Bauman’®, wykazujaca tendencje do ciaglego obnazania deficytu sensu, ktéry byt

przedmiotem rozprawy Marquarda®®

, a ktéry w doswiadczeniach opisywanych poetek
podlega rozmaitym - i czesto zwykle nieudanym - probom kompensacji poprzez swoistg
nadmiarowos$¢, zwielokrotnienie np. relacji z Drugim, rdéznorodnych, w tym
seksualnych doznan i doswiadczen nieprzynoszacych jednakowoz w konsekwencji
zaspokojenia, spelnienia obietnicy. Jest to kondycja, w ktorej niekiedy tylko dochodzi
do wotania (a moze raczej szeptania) o obecno$¢ Boga, ktory stalby si¢ rodzajem
remedium na rozmaite bolgczki. Bywa, ze obecnos$¢ Boga w tej tworczosci jest niejako
zanegowana, a moze raczej podejrzana, niepewna, chwiejna, jak i sama istota wiary
w Absolut. Bywa, ze Bog w tej tworczosci jest obecny, ale jawi si¢ jako tworca
nieprzychylnych warunkéw, a jego obraz jest skrajnie negatywny, to Bog - okrutnik,
gnojek, dzielnik. W twodrczosci opisywanych poetek na uwage zasluguje rowniez

sposob podejscia do wiary. Przede wszystkim - jesli ta wiara w ogole jest - to na pewno

98 Ibidem.

%9 Bauman Z., Ponowoczesnosc..., op. cict., s. 303-307.
800 Marquard O., Apologia przypadkowosci..., op. cit., s. 37-40.
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wyraznie oddzielona od religijno$ci naturalnej, silnie zrytualizowanej, w percepcji
wielu poetek jawigcej sie¢ jako wydmuszka wiary prawdziwej. To raczej wiara
nienachalna, raczej poszukiwana niz znaleziona, bgdaca rodzajem wewnetrznego
przeczucia niz zbiorem twierdzen i rytuatow. To wiara - na co wskazywal takze
komentujacy w nurcie hermeneutyki radykalnej tworczo$§¢ Baranczaka, Rézewicza
| Wata Patryk Szaj - “staba, $wiadoma aporetycznos$ci odniesienia do Boga, chwiejna,
niejednoznaczna, rownoczes$nie konieczna i niemozliwa (...), niedogmatyczna, zwigzana
z wolno$cig krytycznego myslenia, a przez to nierzadko popadajaca w herezje (...),
nieupraszczajaca zycia, akcentujaca trudnos¢ egzystencji w obliczu braku pewnosci co
do istnienia jakiego$ transcendentnego zwornika sensu, postsekularna, godzaca si¢

Z tym, ze Bog odszedt z tego Swiata”®".

I11. 11. 3. Brak ich codzienny

Wsréd subwersji braku pojawiajacych sie w tworczosci ostatnich dziewczqt
PRL-u warto odnotowaé takze brak szczegélny ze wzgledu na ich przynaleznos¢
rocznikowa, czy pokoleniowa. Braku bowiem owe poetki rocznikow 80., a zwlaszcza
70. doswiadczaly w czasach PRL-u, jak i rodzacej si¢ na progu lat 90. transformacji.
Jego szczeg6lnos¢ wynika jednakowoz nie - jak to bylo w rozdziale dotyczacym
doswiadczen wynikajacych z kobiecej piciowosci i tozsamosci - ze specyficznie
kobiecego doswiadczenia utraty - ale raczej ze zwyczajnosci, codziennosci przezywanej
w dziecinstwie i/lub czasach ich mtodosci, gdzie czasem brakowato podstawowych,
potrzebnych do zycia i funkcjonowania produktow, towaréw, a juz na pewno
w dziecinstwie, ktore - w przeciwienstwie do kolejnych nast¢pujacych pokolen —
Z pewnoscig nie ulegato kultowi konsumpcyjnego nadmiaru z prostego powodu - byt on
po prostu w tamtych czasach 1 warunkach niemozliwy, nawet do pomyslenia.
Szczegolnosc¢ zatem owego doswiadczalnego na poczatku zycia braki wynika z faktu,
ze utrata, brak wydarzaja si¢ codziennie, s3 mniej lub bardziej zauwazone. Wpisane
jednak w ich doswiadczenia tak mocno, ze wielokrotnie powracajg u reprezentantek

w rozmaitych kontekstach, zestawieniach.

801 Szaj P., Wiernos¢ trudnosci. Hermeneutyka radykaina..., op. cit., s. 264-265.
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Brak jest chociazby dla lirycznego “ja” Czasow zespolonych Wioletty
Grzegorzewskiej doswiadczeniem codziennym, zwyczajnym, co wyrazone zostato

mi¢dzy innymi w wierszu Iskry otwierajgcym wspomniany tom:

»(--.) Ty nie przyjechates.
Znowu zabraklo wegla. Zigb trzymat
nas w kupie wokét zeliwnego piecyka”soz.

Doswiadczenie czyjej$ nieobecnosci i braku wegla, tozsamego z brakiem ciepta,
zostalo przedstawione w tym tekScie niejako paralelnie, na tych samych prawach,
zupetnie tak, jakby brak, czy nieobecnos$¢ byty czyms$ naturalnym, wpisanym w zycie,
zar6Wno na poziomie rzeczy, jak i na poziomie relacji, a jednocze$nie w jakim$ sensie
doswiadczeniem fundujgcym, pierwotnym, wszak otwiera tom o wymownym tytule

Czasy zespolone i begdzie w nim szczeg6lnie obecny, co staram si¢ ukaza¢ analizujac

W niniejszej dysertacji poszczegdlne jego sygnaty.

Dos$wiadczenie braku ciepta zostaje wyraznie powtorzone w wierszu rzutnik:

»Wdomu jest tak zimno, ze trudno wytrzymaé”803.

Obok braku ciepta czgsto
powtarzanym motywem bedzie tez brak $wiatla, np. w utworze Wiersz wielkanocny®*,
Warto jednak zauwazyé, ze zaro6wno brak ciepta, jak i $wiatla - tak zwyczajne
I codzienne, gdyby zastanowi¢ si¢ glebiej mogg sta¢ si¢ przyczyna utraty wigkszej,

nawet ostatecznie - utraty zycia.

Dla Krystyny Dabrowskiej w tomie Biuro podrozy “miesiac bez cieptej wody”
staje si¢ pretekstem do opowiesci o powrocie do siebie. Prozaiczny brak sprawia, ze
wspotczesna nomadka “kapie si¢ w domu dziecinstwa”, “przez caty miesigc odwiedza
wanny przyjaciot’, “zanurza si¢ w wannach, ktore goscity (...) w podrézy”, by wreszcie
“z powrotem u siebie, odkreci¢ kran (...)”805. Wydarzenie codzienne, zwyczajne staje si¢

doswiadczeniem nader glgbokim, fundamentalnym, istotnym dla odnalezienia

tozsamosci.

Réwnie zwyczajny brak opisuje Dgbrowska w tym samym tomie w wierszu

Odcieli mi prgd. Autorka pisze: “Odcigli mi prad, nie mam §wiecy, jest po

802
803
804
805

Grzegorzewska W., Czasy zespolone..., op. cit., s. 7.
Ibidem, s. 16.

Ibidem, s. 9.

Dabrowska K., Biuro podrdzy..., op. cit., s. 25.
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806 "y . o .
7P, Warto zwrdci¢ uwage, ze pewne doswiadczenia braku - tego

zmierzchu.
zwyczajnego powtarzajg si¢ u poetek, zwlaszcza rocznikow 70. Brakuje wody, pradu,
wegla. To wydaje si¢ mocno osadzone w $wiecie PRL-u, gdzie istotnie takie braki byty

powszednim doswiadczeniem.

Warto przyjrze¢ si¢ takze innym, codziennym rodzajom utraty, braku
do$wiadczanym przez bohaterki tekstow opisywanych poetek, czy (bez)posrednio takze
przez same autorki. Brak w poezji Podgornik takze czasem bywa zupeinie btahy, a na
pewno przynajmniej z pozoru taki si¢ wydaje. Moze to by¢ zwyczajny brak czasu, czy

sit, jak w utworze Drobne wydatki:

,,1 nie miatam czasu, nie miatam, Mity, minut na drobne wydatki.

Nie mialam sity, mialam co$ w rodzaju kaca po operacji; w szpitalu

TakZe wymiotuje wspomnieniem (.. .)”807.

Na poziomie zwyczajnosci jednak w tym przypadku poetka nie zatrzymuje
refleksji. Idzie dalej do wyznania o “wymiotowaniu wspomnieniami” - bedacej swoista
préba wyzbycia si¢, utracenia nawet niechcianych, nietolerowanych wspomnien. Brak
jest niestrawny, tak jak niestrawne staja si¢ wspomnienia, ktorych organizm chce si¢

pozby¢. Niepamig¢ w tym sensie moze mie¢ moc ocalajaca.

Brak wywotany zwyczajna nieuwaga, zgubieniem chusteczki 1 breloka
z kluczykami (nie)ostatecznie uniewaznia nieistotno$¢ straty, wszak te klucze, to

»kluczyki do wspolnego raju”sos.

Zndéw zwyczajna utrata, brak wynikajacy
z roztargnienia, przechodzi na inny poziom - utraty szcze¢scia, ktorego synonimem jest
wspolny raj. Proba zakwestionowania bolu wywotana pytaniem retorycznym o te ,,niby-
strat¢”, jak 1 samo pytanie, pozostaje bez odpowiedzi. A moze odpowiedzia sa dwa

ostatnie wersy, zdawatoby si¢ w ogole nie wpisujace si¢ w cato$¢ tekstu?

. Tymczasem jesien chyli si¢ ku upadkowi, zanim pogrzebie wdzigcznie

Nasze zlote lata.”®%.

806 Ibidem, s. 30.

807 Podgoérnik M., Zimna ksigzka..., op. cit., s. 30.
808 Ibidem, s. 31.
809 1pidem.
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Czas jest nieunikniong konieczno$cia, przypieczgtowujaca utrate. Doprowadza
utrate do ostatecznosci - rytuatow pogrzebowych, bedacych finalnym zwienczeniem

pickna “ztotych lat” naznaczonych czyjas$ obecnoscia.

1. 11. 4. Brak (z) natury

Temat braku i1 utraty w kontek$cie natury funkcjonuje w poezji wspotczesnej
w roznorakich kontekstach. Warto zauwazy¢, ze sg poetki, ktore beda pisaty o utracie
uscisku z naturg jako o braku, ktory de facto charakteryzuje wspotczesnego cztowieka.
Po drugie, bywa tez tak, ze natura staje si¢ przestrzenig, w ktérej brak jako§ wyrazniej
dochodzi do glosu. O swoistym paradoksie utraty nieskazitelno$ci natury na skutek
dziatania cztowieka i jednoczesnej potrzebie jej kompensowania - nostalgicznej
tesknoty za naturg w swiecie pelnym konformizmu przyspieszenia, w §wiecie, ktérym
takze utrata staje si¢ procesem przyspieszonym z koniecznosci dziejowej pisal Odo

d810'

Marquar Czy 1 taki wariant odnalezé mozna w mozaice poetyckich gloséw

tworczyn urodzonych w latach 70. 1 80. XX wieku?

W tomie Ploso Joanny Roszak, ktory Karolina Kurando postrzegata jako
kontynuacje dwoch poprzednich i optowata za mozliwoscia czytania ich jako tercetu®?,
mniej bedzie o utracie bliskich, wigcej o utracie kontaktu czlowieka z natura, zatraceniu
pierwotnej wigzi i potrzebie powrotu do spokoju, natury, ktére beda szczegolnie obecne
w catym zbiorze poetyckim Joanny Roszak. Potrzebe t¢ autorka wyraza w utworze
biatym, gdzie powracajacy sen odstania skrywang w nieswiadomos$ci utratg relacji
z drugim czlowiekiem i1 naturg po(st)nowoczesnego cztowieka, ktéra jednoczesnie
W pewnym sensie okre$la i charakteryzuje jego tozsamo$¢, a moze wlasciwiej - jej

zatracenie i brak:

810 Marquard O., Apologia przypadkowosci..., op. cit., s. 61-76.

811 Karolina Kurando pisze w swojej recenzji: “Bohaterka wiersza Roszak odbywa pewnego rodzaju
podrdz, ktdra zaczyna sie w przestrzeni domowej, wypetnionej przedmiotami petnigcymi funkcje
nosnikdw wspomnien; nastepnie trafia na ulice miasta, gdzie zderza sie z cudzymi smutkami, by
ostatecznie, w ploso, odnalez¢ swoje miejsce pomiedzy tgka, rzeka i lasem. Dos¢ nieoczywiste moze by¢
moje odczytanie najnowszego tomu poetki jako historii o przysztosci, poniewaz zawiera on w sobie
i przesztos¢, i terazniejszos¢. Bez nich jednak nie bytoby zadnej przysztosci, a bohaterka, mimo silnie
pielegnowanych w sobie trosk, gotowa jest na spojrzenie w przod. Wyrazna jest tu jej Swiadomos¢, ze
bez zaakceptowania nawet najtrudniejszego wczoraj, nie bedzie zadnego jutro.” Zob. Kurando K., Na
koncu tej tgki zaczyna sie przysztosé, https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/recenzje/koncu-tej-laki-
zaczyna-sie-przyszlosc/ [dostep: 09.02.2023r.]
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“1 chodzi za nami ten sen

lat tyle i tyle
bezdzietni bezpsi
bezlacy beztrawi

weszli do lasu”®'2.

Odczuwalny brak spokoju, wiezi z naturg i1 potrzeba jej odnowienia sg dla
bohaterki wierszy tylez istotne, co powrdt do nieskazonego dziecigcego postrzegania
$wiata i prawidel nim rzadzacych, wszak wymienny mechanizm, o ktérym w ponizszym
tekscie pisze autorka, a ktory mozna by wyrazi¢ w krotki sposob przez ambiwalencjg:
“puste - pelne” podkresla oczywistos$¢ dziecigcego - 1 jakze logicznego - §wiata, swoistg
naiwno$¢ postrzegania wlasciwg dziecigcej jedynie percepcji, ktorg - na marginesie
moéwigc - traci si¢ wraz z opresyjng, brutalng dorostosciag. Wydaje sig, ze w glebi tych

stow podskornie funkcjonuje mysl Marquarda:

“by¢ jak tajemniczy mleczarz
z dziecinstwa podmieniajacy butelke

pod drzwiami

bra¢ puste

- 1
zostawiaé pehle”8 2

U Jolanty Stetko doswiadczenia spokoju i nicosci sg doswiadczeniami
z pogranicza $wiata natury i metafizyki. U poetki nico$¢ bedzie tez niekiedy rewersem

nieskonczonosci 1 paradoksalnie rowniez chwilowosci:

,»-Rosnie spokdj na zyznych polach
Nicosci powraca $wiatlo
Odbite od matowej powierzchni
Nieskonczonosci
W glebi rozbitego lustra tezeje chiod —, 2.
Ogrod, rados¢ 1 przedszkole biegnie u Jolanty Stefko wzdluz $ciezki

naznaczonej doswiadczeniami takimi jak: Cierpienie, Szpital, Cmentarz (co ciekawe, te

812 Roszak J., Ploso..., op. cit., s. 29.
813 Ibidem, s. 24.
814 stefko )., Dobrze, ze jestes..., op. cit., s. 13.
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ostatnie odnotowano w tek$cie duzg litera). Niknacy, ubywajacy ze swoich wlasnych
ram $wiat moze zosta¢ zatrzymany jedynie w ogrodzie, ktory kwitnie ,,nawet
W najzimniejsze dni”®®, By¢ moze zatem 6w ogrod staje si¢ tutaj nie tylko odwotaniem
do (nie)wiecznej szczesliwosci, ale metaforg pamigci, czy tez odzwierciedleniem duszy,
ktora jako jedyna potrafi zatrzymac blysk, chwile szcze§liwosci, jakoby pozosta¢ wierna
nakazowi Carpe diem. Spojrzenie z tej wlasnie perspektywy mozliwe jest w oparciu
0 idee Carusa, ktory podaje w jednym z listow, iz istnieje podobienstwo pomiedzy tym,
co si¢ dzieje w przyrodzie, a tym, co si¢ dzieje w duszy. Carus czyni w ten sposob aluzji
do dwoch mechanizméw psychologicznych, o ktére Freud nazwie pdzniej identyfikacja

1 projekcja}.816 Jolanta Stefko w omawianym utworze czyni odwolanie do pejzazu jako

metafory pamieci.

,DZwigcznie rozbrzmiewa cisza
Zaklocana melodyjng fraza
Trzaskajacego mrozu roztamanych
Tafli lodu na rzece niknacej w

Miedzianym morzu;

Schytek, upadek, zapomnienie,

Gasnacy wzrok

Zatrzymuje si¢ na

Ogrodzie rozkwitajacym w jednej chwili

Ogrodzie rozkwitajacej chwili:”®"

W utworach Jolanty Stefko czesto pojawig si¢ sygnaly nikniecia, migotliwosci
chwili, ubywania, ktore naznaczaja brakiem, a jednocze$nie sygnaty te to S$lady
obecnosci, pozostali §wiadkowie ,.bycia”. Wsréd nich beda chociazby: zachodzace

stofice, stosy przedawnionych gazet, odlamki rozbitej szyby, odglosy oddalajacej si¢

815 1pidem.

816 70b. Draaisma D., Machina metafor, Warszawa 2009, s. 114-117.
817 stefko )., Dobrze, ze jestes..., op. cit., s. 13.
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818, 19

burzy, zapach wystyglej krwi™™"; pozotkite kartki, wyblakle stowa®
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; Swierk zlamany

przez wichure, zapaikaszo; ztoty migotliwy blas

Przepickny opis $ladu minionego i do§wiadczenia mijania w naturze pojawia si¢
w wierszu Klary Nowakowskiej. By¢ moze to zabieg poszukiwania utraty, braku, pustki
W przestrzeni przyrody. Wszak, jak zauwaza Stanistaw Jasionowicz: “Poszukiwanie
pustki w stanach materii, w rzeczach i ich wlasno$ciach - raczej w relacjach pomigdzy
nimi, niz w ich ,,nazwach” - to poszukiwanie ,,jako$ci” materii, odwotlujacej si¢ do

pustki.”822

. Jasionowicz, powotujacy si¢ na tytut zbioru Loranda Gaspara Czwarty stan
materii, powiada, ze to usilnie poszukiwanie czwartej jakosci, odmiennej od dobrze
znanych. Zdaje si¢, ze to wlasnie dzieje si¢ u Nowakowskiej, w delikatnosci obrazow,
na styku slow istnieje jaki§ stan czwarty, nienazwana jako$¢, doswiadczenie pustki

wsrod §ladow, sygnatow pochodzacych z natury wilasnie:

“Kwiaty wisni na nagich drzewkach, skruszone mrozem.
W glebi cmentarza wieczorng piosenke $piewa lis.

Jego wczorajsze $lady przebijaja

przez dzisiejszy $Snieg,

’ . o , - 2
W ten sposob biel staje sie szaroscia.”®%*.,

IIL I1. 5. Utrata, ktora ratuje? Utrata zludzen

Gorzka najczesciej dorosto$¢ naznaczona bywa w utworach Marty Podgornik
jeszcze jednym rodzajem utraty, a mianowicie, utratg ztudzen. Brak zludzen, sprzezony
silnie z uptywajacym czasem, ukazany zostaje w wierszu Bezszczelnos¢ W mozaice
dykcji podstyszanych przez poetke i juz dawno przebrzmiatych, z ktérymi - i przez

ktore — poetka dokonuje swoistego rozrachunku:

,Jutro niech bedzie futro. Fjuczer, ktorej nie ma,

Ciut $nigtej na zakazach parkowania. Teraz

818
819
820
821

Ibidem, s. 14.
Ibidem, s. 16.
Ibidem, s. 20.
Ibidem, s. 21.
822 Jasionowicz S., Pustka we wspodfczesnym doswiadczeniu poetyckim..., op. cit., s. 108.
823 . ; s .
Nowakowska K., Niska rozdzielczos¢..., op. cit.
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Spehia si¢ senny koszmar, idylla w ekstremach.

Aaa, kotki dwa, byto sobie wczoraj, i nagle pst
I pauza, zaginat Mikotaj, reniferéw tez nijak,
Winna ranna zmiana, te ich breje w koklikach; %,

Uptyw czasu, tozsamy z traceniem kolejnych zludzen, ukazany za pomoca
wykorzystanego przez Podgoérnik tytulu piosenki Haliny Kunickiej, To byly pickne dni,
obnaza prawde, ktora opowiada o tym, co pozostato, o $ladzie minionego w postaci
»wachlarzyku z desek 1 widm / Cmentarnych, powleczonych tekstem, piorko /
Kaligrafuje rytmem telegrafu z kultowego westernu: // Nie dwa inicjaty. Inicjat. I nic
wiecej. // Kobietom do stosunku potrzebny jest powdd. / Mezczyznom do stosunku

potrzebne jest miejsce.”®%.

Temat utraty zludzen powrdci takze w tomie o znamiennym - i1 skadingd
potwierdzajagcym zainteresowanie tanatyczng tematyka osadzong w mrocznych,
mortualnych tonach — tytule Mordercze ballady z roku 2018. Co ciekawe, Podgornik
umieszcza go rowniez jako tekst przedostatni w tym zbiorze. By¢ moze gest ten
pokazuje, ze utrata kolejnych zludzen to kolejny stopien wtajemniczenia w zycie,
kolejny krok dojrzalszej i 1zejszej bez nadmiaru ztudzen poetki / bohaterki tekstow.
Dobiegajacy konca karnawat doprowadza do pozegnan i konstatacji, jakoby na przekor
znanym przebojom®?: | Woda jest jak krew stygnaca / I niczego juz nie zal”®*’. Powraca
rowniez motyw upadku imperium, ktory obecny byl rowniez we wcze$niejszym tomie

Zimna ksigzka W utworze XXSE28

. Podgornik pisze zatem o kolejnym koncu, utracie:
,Kiedys tu staty impreria / Szersze jak zagony map”829. W utworze Karnawat motyw
utraty i zegnania ziludzen zwigzanych, jak to czgsto u Marty Podgérnik bywa
Z rozstaniem, utrata Drugiego, tworzy swoista klamr¢ kompozycyjng, wszak wiersz

rozpoczynaja stowa: ,,zegnaj, moj kochanku a koncza: ,,Do widzenia jak nikt z nikim /

824 Podgodrnik M., Zimna ksigzka..., op. cit., s. 38.

825 bidem, s. 41.

826 Nawigzanie to, jak przypuszczam, do stynnego przeboju Maryli Rodowicz i Stana Borysa albumu
wydanego w roku 1997 pt. ,,Dzi$ prawdziwych Cygandw juz nie ma”, a konkretnie do fragmentu refrenu:
»Tylko koni zal”. U Podgédrnik ,niczego juz nie zal”. Swojg drogg nawigzanie do karnawatu w kontekscie
przywotania tutaj postaci Maryli Rodowicz mogtoby by¢ zwigzanie z inng stynng piosenkg do stéw
Agnieszki Osieckiej ,Niech zyje bal”, wszak jak i w tej piosence balem jest zycie, tak i tu karnawat jest
czyms wiecej niz tylko zabawa.

821 Podgodrnik M., Mordercze ballady..., op. cit., s. 30.

828 Podgoérnik M., Zimna ksigzka..., op. cit., s. 43.

829 Podgodrnik M., Mordercze ballady..., op. cit., s. 30.
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Do widzenia, domku zhud!”®°. Warto jednakowoz zauwazy¢ kierunek zmiany dykcji.
Ostateczne ,,zegnaj” zastgpione zostalo ironicznym, a jakze, ,,do widzenia”. Bohaterka
ma $wiadomos¢, ze cho¢ przychodzi jej zegna¢ dzisiaj ztudzenia, cho€ je traci, to tuz za
rogiem czekaja nowe, z ktorymi trzeba bedzie zy¢ do momentu kolejnej, w jakims
sensie bolesnej, utraty. To jedynie dowod na dojrzatos¢. To dykcja, z ktorej bdl saczy
W réwnym nat¢zeniu, co ironia, podszyta dojrzatoscia, Swiadomoscia tracenia. Utrata
rzeczonych zludzen w tym teks$cie dzieje si¢ na przestrzeni kolejnych wersow, mniej lub
bardziej jawnie. Jest w gasnacych o poranku $wiatlach, dogorywajacym szumie fal, ale
takze w mniej subtelnych momentach: ,,Przed $niadaniem pada wzwod / Szybki paw

i ztota ¢wiartka / Ot, i cale rendez-vous”®!.

W rezultacie poczatkowa piesn
W przedostatniej zwrotce zamienia si¢ w plesn. To charakterystyczna gra stow, gra
Z przejezyczeniem, ktore juz obserwowane byty w innych tekstach. Szept pozegnalny
musi przybra¢ formule konsolacyjna, stad pod koniec prosba o szept, ktory da — zludne
skadingd zapewnienie — ze ,,wszystko bedzie dobrze” i pozwoli krzyknaé: ,Jak

. . . 5832
cudownie by¢ samotnie”

. Warto zwrdci¢ w tym miejscu uwage na to, co juz
wielokrotnie akcentowatam w toku moich rozwazan na temat liryki Marty Podgornik:

w tej poezji samotnosc¢ i utrata (takze ztudzen) to rewers mitosci.

I11. 111. Metafory i dykcje - szczegélne sposoby komunikowania braku

III. III. 1. Ubywanie, zanik jako doswiadczenie braku. Pamie¢ w obliczu

utraconego

Opisywane poetki zdaje si¢ interesowa¢ nie tylko skutek $mierci - brak
Drugiego, utrata zycia, ale takze sam proces doswiadczania braku, straty czesto

utozsamiany 1 metaforyzowany w ich tworczosci jako zanik, czy ubywanie.

Wioletta Grzegorzewska nader czesto uzywa metafor zaniku, znikania,
ubywania, ktore de facto przeciez doprowadzaja ostatecznie do odczucia braku, utraty
albo przynajmniej ubytku w stosunku do catosci, pelni. Pojawiaja si¢ takze swoiste
pseudonimy tych metafor. Stad czesto wystepujace u Grzegorzewskiej plesn, rozpad,

a takze powtarzane figury $ladu, fragmentu, czy odprysku, bedace jakoby sygnatem, czy

830
831
832

Ibidem, s. 30.
Ibidem, s. 30.
Ibidem.
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moze raczej juz znakiem, utracanego, ale jeszcze by¢ moze nie na zawsze utraconego.
Wszak czytajac Czasy zespolone, mam nieodparte wrazenie, ze to tez czasy, w ktorych
ciggle czego$ ubywa, a utrata odbywa si¢ dyskretnie, subtelnie, ale wlasnie tu-i-teraz,
przy kazdorazowym akcie czytania. Owo ,teraz” jest by¢ moze najdogodniejszym

miejscem tytutowego ,,zespolenia” tego, co zostato - odpryskiem pamigci.

Szczegblnym utworem, w ktorym motywy ubywania, znikania sg mocno
wyeksponowane jest cytowany juz przeze mnie wiersz Rzutnik. Anafora ,,To graniczne

833 powtorzona zostaje w tekscie siedemnascie razy w kolejnych zwrotkach, ktore

pole
stanowig jakby oddzielne slajdy odtwarzane przez tytutowy rzutnik. Kazda zwrotka to
niejako oddzielny btysk $wiadomosci, jest powtdrzeniem, ktore nie jest jedynie
przywolaniem minionego, ale jest powtorzeniem, ktéore w duchu radykalno-
hermeneutycznym “w paradoksalny sposéb wytwarza to, co powtarza i sprawia, ze
nigdy nie powraca to samo™®**; to “tworcza operacja powtarzania z réznica”®®. Za
kazdym razem po anaforze nastepuje wyliczenie bedace opisem pejzazy i sytuacji
podszytych przemijaniem, podskdrnie naznaczonych rozktadem, $miertelnoscig. Sam
proces ubywania takze jest powtarzalny. Co rusz natrafi¢ mozna bowiem na symptomy
owego ubywania, ktére juz si¢ dokonato, albo dokonuje si¢ niejako na oczach
czytelnika. Sg to chociazby ,,puste jaja pliszki”, ,,rozbrojone miny”, ,,zakopana w dole
stara radiostacja”, ,,przy wyschnigtej rzece ogony zaskroncow”, ,,stodka won padliny”,
»zardzewiate gwozdzie” zbierane do babcinej podomki, ,,,mysz wynoszaca w pyszczku
swoje martwe dzieci”, ,,szczury w skistym zycie”, ,,w plecaku ksigzka / O zbrodniach
Markiza de Sade’a”, ,,przestrzen niepoznana, / z ktérej znikla grusza”, ,,ziemia
pachngca plesnig” i znikajace fiolki, ,,podgnite marzanny / budzace si¢ powoli pod
mchem i kamieniami™®®. Wiersz konczy wymowne wyznanie, begdace jakoby
zespoleniem brakow, codziennych ubytkow, z ktorych sklada si¢ zycie, bedace - jak
chce poetka - “mgnieniem bycia”, btyskiem, chwila pomiedzy przesunigciem kolejnych
slajdow rzutnika; przestrzenig, w ktorej ubywanie powtarza si¢ po raz kolejny,
wychylajac sam akt powtdrzenia nie tylko “ku czemus$ bytemu”, lecz sprawiajac, ze jest

on takze ruchem egzystencjalnym skierowanym ku przyszlos’ci”837 :

833
834
835

Grzegorzewska W., Czasy zespolone..., op. cit., s. 14-17.

Czajka t., Swieta anarchia. Wprowadzenie do radykalnej hermeneutyki..., op. cit., s. 116.
Ibidem, s. 115.

836 Grzegorzewska W., Czasy zespolone..., op. cit., s. 14-17.

837 Szaj P., Wiernosc¢ trudnosci..., op. cit., s. 134.
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,.Zycie? Mgnienie bycia. Codzienne ubytki:

w lustrze, pod pierzyna i w slajdach rzutnika”%%,

W wierszu Pamieé¢ Marta Podgornik ukazuje destrukcyjny wptyw uptywajgcego
czasu w rwacym strumieniu zycia (flux) na prace tytutowej pamigci. Czas trawi pamigc,
spala ja, jak pozar zmiatajacy drzewa i serca, a zatem i zycie. Tu na mys$l przychodza
wczesniejsze rozwazania Marka Zaleskiego, ktory pisal, ze ludzie sg tworem swojej

pami@cig?’9

. Wobec tej mysli ten tekst mozna odczytywaé jako kolejng metafore
przemijania, wszak po do$¢ ,Jludycznym” wyliczeniu drzew (Na marginesie warto
wspomnie¢, ze nie bez znaczenia s3 tutaj wewnetrzne rymy konotujace figure
wyliczanki.), ktore - notabene - czesto pojawiaty si¢ w romantycznych balladach jako

.. L 84
miejsce schadzek kochankow®*

, pojawia si¢ sparafrazowana formuta spowiedzi:
»Wigcej drzew nie pamie;tam.”841. Owo ubywanie drzew, ich wypalenie 1 pozostale
pogorzelisko pamigci czynia martwym, pozbawiaja serca, ktoére choéby z punktu
widzenia biologicznego, jest gwarantem zycia, istnienia. Sadze, ze warto w tym miejscu

przytoczy¢ oryginalny zapis fragmentu utworu:

,»-Pod unikalng jodta bytam Tobie podia
Pod uschnigtym jesionem brale§ mnie za zone
A co do jarzebiny, to placzcie, dziewczyny

Pod dwustuletnim dgbem ja ptakac¢ nie bede.

Wigcej drzew nie pamigtam. Latem

Zmio6tt je pozar. Palily si¢ tez serca, a wiatr

Wiat od morza.”®2,

Jesli wspomniatam o pracy pamigci, ktora w tym tomie wydaje si¢ szczegdlnie
poddawana poetyckim opisom, warto przytoczy¢ przedostatni tekst z tomu Mordercze
ballady przywodzacy na mysl posta¢ Alicji w krainie czarow, cho¢ de facto tytutowa

Alicja w ,krainie czarOw” z pewnoscig nie byta, chyba, ze tak traktowaé pamigé

838 Grzegorzewska W., Czasy zespolone..., op. cit., s. 14-17.

839 zalewski M. Formy pamieci..., op. cit., s. 2.
840 Wspomnieé tu mozna choéby ballade ,Swietezianka”, gdzie strzelec i dziewczyna spotykaja sie pod
modrzewiem.
841 Podgdrnik M., Mordercze ballady..., op. cit, s. 22.
842 ,, .
Ibidem.
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wiasnie, wszak iposta¢ Biatego Krolika z powiesci bedacego reprezentantem
| jednoczesnie gwarantem, ze Swiat czarOw istnieje, zastepujg kroliki w liczbie mnogiej,
co dla interpretacji nie pozostaje bez znaczenia. Ciekawe w tym tekscie jest nie tylko
ukazanie tego samego wydarzenia z réznych perspektyw narracyjnych (opowiesé
gldwnej bohaterki Alicji, jej kochanka / kochankéw), ktére tworza swoista mozaike
i jednocze$nie ukazujg rdznice postrzegania ipracy pamiegci, ktora de facto moze
oszukiwac, ale takze sg kolazem réznych dykcji: od zeznan denatki, swoistego listu zza
swiatow po dykcje przestuchania. Tym bardziej interesujace wydaje si¢ ukazanie
$mierci juz z tej ,,drugiej strony”, wszak to ona jest swoistym lejtmotywem wszystkich
wypowiedzi, $wiadkow, podejrzanych i wreszcie samej denatki. To akt podania jej

dtoni, pogodzenia si¢ z tym, co nieuniknione. Poetka w ten sposob konczy utwor:

»Skoro piszg ten list, to znaczy, ze u mnie w porzadku.
Wyjasnitam wszystkie sprawy, te osobiste i te majatko-
we, nie musisz juz si¢ klopota¢. Dokumenty sa w dro-
dze, wkrétce je otrzymasz, odeslij po podpisaniu. Jesli
kto$ Cig jeszcze bedzie zagadywal w wiadomej sprawie,
poslij go na drzewo. Nie ma zadnych dowodow, poza
nasza pamigcia, ze cokolwiek si¢ stalo. A pamig¢, jak

. . L 843
wspomniatam, jest nasza, i nic nikomu do tego.”

W utworze Bidony w mroku Marta Podgoérnik przywotuje figur¢ marnosci,
0 ktorej wspominatam powyzej w rozwazaniach na temat biblijnych obrazow utraty,
braku. W obliczu potegi Smierci wszystko wydaje si¢ marne, nawet te mate dramaty
rozstan. Rozstanie, czyli utrata, budzi strach u obojga kochajacych si¢ (niegdys$) osob,
sprawia, ze - jak napisze autorka - “jesteSmy sploszeni”. To moment w jakim$ sensie
tylko liminalny, wszak nawet te wazne w danym momencie wybory staja si¢ marne.
Marne jest wszystko, bo ludzie odchodzg. W wierszu Podgornik brutalnie dos¢ idg do

ziemi gesiego. Marno$¢ 1 Smiertelnos$¢ weigz manifestuje swojg totalnosc:

»Le sprawy, o ktorych szepczemy sploszeni,
Bo Ty zostawiasz tamtg, a ja pragng Jego,

Jakie to wszystko marne, pdjdziemy do ziemi

843 Ipidem, s. 28.
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. 44
Ge;mego.”8 .

Metafora znikania obecna jest réwniez w poezji miodszej poetki - Julii
Szychowiak. Odejscie, czyli brak obecnosci, w jednym z utworow paradoksalnie robi

miejsce, by drugi mogt zosta¢. W tomie Naraz autorka pisze:

“Widziatam, jak lezymy ogromni nad dachami,

i pamietam mgte domu kiedy znikat

powoli, tuz po mnie. Odesztam, zebys zostat.”®*.

Interesujace, ze w utworze zanika dom, “powoli, tuz po mnie”, jak napisze
Szychowiak, co interpretowa¢ mozna dwojako: w perspektywie czasowej - najpierw
nastepuje zanik osoby, potem znika dom; badz w perspektywie przestrzennej: znikanie
domu dzieje si¢ niejako wzdluz podmiotu, po jego krawegdziach, wzdtuz jego ciata,

istnienia, co wydaje si¢ rownie(z) cickawym odczytaniem.

Agnieszka Wolny-Hamkato w jednym z wierszy 0 znamiennym tytule brak

»84%  Brak jest zatem

I napisze, ze “zanik $wiata zaczyna si¢ / od wewnatrz
zinterioryzowanym odczuciem $wiata, powigzanym jednakowoz z utrata Drugiego,
araczej niemozno$cig porozumienia i zawiedzionymi pragnieniami, wszak bohaterka

wiersza wyzna juz na poczatku:

“Marcin, ktoéry miat napisac,
uporczywie nie pisze.
A tak chciatam, zeby si¢ we mnie

przespal, zeby sobie obejrzat,

jak wygladam od wewnatrz.”%*’.

Bohaterka nie marzy o tym, by me¢zczyzna przespal si¢ z nig, ale w niej, co
swiadczy o jakim$ niemalze mistycznym doswiadczeniu, przekroczeniu granicy mitosci
fizycznej, wniknigciu w $rodek, uwewnetrznieniu Drugiego w sobie. Jesli to si¢ nie
dzieje, nic dziwnego, ze zanik odczuwany jest takze od $rodka i powoduje
konsekwencje niejako “na zewnatrz”, nie pozwalajac odnalez¢ zycia i zapomnieé

0 upokarzajacym niespetnieniu, braku wzajemnosci. Warto zwrdci¢ uwage, ze pomimo

844 Ibidem, s. 24.

845 Szychowiak J., Naraz..., op. cit., s. 12.
846 Wolny-Hamkato A., Zerwane rozmowy..., op. cit., s. 71.
847 ,, .

Ibidem.
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odnalezienia substytutéw tego, co zniknelo - domu, me¢zczyzny, bohaterka wiersza
wyznaje, ze zycia nie ma gdzie indziej. Ona sama widzi za$ siebie jako te wcigz
proszaca o mitos¢ tego jedynego, nie bedacego substytutem, tego, z ktérym zycie byto

prawdziwym i istotnym:

“(...) Znajd¢ dom, mgzczyzng -
zycia nie ma gdzie indziej. We wszystkich

miastach sa te same piwnice, wszedzie

jestem tym samym psem pod twoimi drzwiami. "%,

Klara Nowakowska z kolei w jednym ze swoich wierszy uzywa metafory
wymazywania. Nie jest to czynno$¢ tozsama z zanikaniem, czy ubywaniem, ale
prowadzi do podobnego zjawiska: zatarcia si¢ konturow rzeczy, wspomnien, twarzy;
prezentuje niejako prace pamigci, zachowujac jednakowoz pamie¢é¢ o utracie. Czyni
W ten sposob poetka do$wiadczenie straty do$wiadczeniem nieodwracalnym, nieco
podobnie jak Agnieszka Wolny-Hamkato w powyzszym utworze, niemozliwym do

skompensowania, a takze do wystowienia:

“W tgczowee ma stonce, kolec w rogowce,

odbiera mowe, kiedy skupia wzrok.

Zawraca do miejsc, gdzie kroi si¢ pozor;

. . . 4
wymazuje kontur, nie maskuje strat.”,

W tym wierszu proces wymazywania nie jest, co jeszcze raz nalezy podkreslic,
wymazanie konturu, zarysu nie sprawia, ze utrata jest mniejsza, nie jest maska utraty.
Nie ma tutaj mowy o konsolacji, o catkowitym zapomnieniu. Zmienia, rozmywa si¢
kontur utraty, zaciera si¢ wspomnienia, ale to wcale nie zmniejsza ci¢zaru wlasnego jej

samej.

848 pidem.

849 . . iy .
Nowakowska K., Niska rozdzielczos¢..., op. cit.
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1. 111. 2. Milczenie - dykcja utkana z braku

Poetki rocznikéw 70. 1 80. na rozmaite sposoby probujg wystawiac brak, utrate.
Wykorzystuja do tego rezerwuar rozmaitych poje¢, konwencji, dykcji. Dosé
szczegdlnym rodzajem dykcji moéwienia, takze - a moze przede wszystkim —
0 utraconym - jest milczenie. Bywa ono motywem, figurg. Bywa, ze jest paradoksalnie
jedyna mozliwoscia komunikacji z sobg samym 1 Drugim. Warto przyjrze¢ si¢ blizej,
w jaki sposob wsrdd rozmaitych konwencji, dykeji i figur, funkcjonuje milczenie jako
figura, ktéora sama w sobie konotuje brak, wszak wskazywa¢ moze m. in. na

niemozno$¢, czy niewystarczalnos$¢ stow.

Interesujagce u Marty Podgoérnik wydaje si¢ to, ze poetka sygnalizuje, ze
wpuszcza czytelnikow w $Swiat swoich tekstow na jej zasadach. Mowi im doktadnie
tyle, ile chce i zdota powiedzie¢. W jednym z wierszy porusza m. in. bardzo intymng
kwestic mowienia o wierze. Na marginesie - cho¢ nie to jest wiodgcym tematem
niniejszego podrozdziatu - warto odnotowac, ze by¢ moze zatem jakas wiara istnieje.
Podgoérnik nie neguje jej ostatecznie, nie wyraza jej braku. Zwyczajnie nie dopuszcza do
tej kwestii czytelnika. Chtod utrzymywany takze w relacji ja-czytelnik, to kolejny
poziom wtajemniczenia do Zimnej ksigzki. Przemilczenie wypowiedziane wprost buduje
dystans miedzy moéwigcym a czytelnikiem. W utworze Nowy wspaniatly swiat mozna

przeczyta¢ szczere wyznanie:

»(...) Nie wstawi¢ stow wyznania,

Bo wyznanie wiary nie jest kompletowane dla was, czytelnicy.

(...) Ktéra komora mego serca peknie
Lub ktéra ma racje? Uroczyscie nie wiem, a nawet gdybym wiedziala,
Niczego nie powiem.”sso.

To zadeklarowane milczenie, brak wyznan nikogo nie moga dziwié, wszak
W Zimnej ksigzce niekiedy — choé i przewrotnie - ,cicho znaczy dobrze”®.
Zaakcentowane, swiadome dla obu stron aktu komunikacji, przemilczenie dotyczy, jak
juz wskazatam zwykle spraw najbardziej intymnych, delikatnych - wiary w Boga, czy

wewnetrznych rozwazan bohaterki.

850 Podgoérnik M., Zimna ksigzka..., op. cit., s. 23.
1 1bidem, s. 26.
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Milczenie, brak glosu, cisza maja jednak w poezji autorki Zimnej ksigzki r6zne
zrodla. Milczenie bywa zatem zamierzone. Niekiedy staje si¢ ,,dobrym milczeniem”, bo
nie przynosi wiadomosci - tych ztych, rzecz jasna. Tak jest chociazby w utworze
Czternascie minut ukazujacym $pigczke farmakologiczng tozsamg z ciszg. Czasem

przyczyna milczenia jest zawstydzenie erotycznym filmem?®*

. Za kazdym razem dykcja
zamilczenia przybiera inne formy i nabiera zupetnie innego znaczenia. To milczenie
(brak stow), ktore jest naczyniem zbierajacym rdzne do$wiadczenia i1 uczucia. Cisza

I milczenie, paradoksalnie, rodzg si¢ czesto z nadmiaru.

Jak pisata Alina Swiesciak: ,Specyfika literackiego milczenia, ktore
Z konieczno$ci nie moze by¢ milczeniem totalnym, wydawatoby si¢, wyklucza

853 r . . . . . . . ,
77, 1 cho¢ sama badaczka, interpretujgc wiersze Krynickiego, rewiduje ow

afazje.
poglad, wskazujac, ze Krynickiemu udaje si¢ dotrze¢ do afatycznej granicy jezyka,
amoze i ja w jakims$ sensie, przekroczy(':854, to warto na chwile zatrzymac si¢ przy tym
twierdzeniu przy okazji jednego z wierszy Agnieszki Wolny-Hamkato. Czasem
trudno$¢ wystowienia do§wiadczenia przenosi si¢ w sfere snu. Jednak nawet 1 w tej
przestrzeni, na polty nie§wiadomej, cztowiek boryka si¢ ze stowami: “Zaklat, poruszyt

855 . . . .. , . .
”°, co ostatecznie doprowadza do swoistej kompensacji do$wiadczenia

si¢ we $nie.
| przeniesienia go z poziomu afatycznej niemalze granicy jezyka, na ciato, jest niemym

krzykiem wyrazonym jedynie poprzez gesty, bedace substytutem glosu:

“(...) Sluchatam jak si¢ zatatwia
i odwrocony do okna robi co$,
jakby krzyczal na migi.”®.

Niemota przybiera w poezji Agnieszki Wolny-Hamkato niemalze materialng,
dotykalng posta¢, jest w $ladzie, w braku, bliznie, w pozostatym. Komunikuje brak i jest
dla niej jednoczes$nie w jakims$ sensie przestrzenig: “(...) Niemo si¢ do nas krzywia /

blizny po starych gwozdziach (...)”857.

82 Ipidem, s. 25.
853 $wiesciak A., Przemiany poetyki Ryszarda Krynickiego, Krakow 2004, s. 189.
854 ,

Zob. Ibidem.
855 Wolny-Hamkato A., Gospel..., op. cit., s. 18.
856 Ibidem, s. 18.

87 Ibidem, s. 33.
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Milczenie bywa tez jedyna mozliwa dykcja dla wspomnienia, zwlaszcza jesli
jest ono intymne, a nawet wstydliwe. W jakims$ sensie jest tez opresyjne, czy posrednio

autodestrukcyjne wobec milczacego, ktdry sam na siebie natozyt takg wtasnie kare:

“Chodzi po domu i milczy - takg wymyslit karg:
odwrdcony tylem nibywaznym rzeczom

bacznie si¢ przyglada.

A ptaki za oknem bezsenne od zimy i piatek
za oknem. Nagle przeswietlony szary sweter
pochodzacy z czas6w, kiedy na tawce dochodzenie

bylo juz zaczete i tak dobrze bylo si¢ dotykac -

dwa slofica w przeswitach, w $wietle, nierozwazne

. 5858
plcie.”™".

W utworze Klary Nowakowskiej pt. Bezdech juz sam tytut wskazuje, ze poetke
interesuje potencjat braku, bezdechu, ktory z pewno$cig nie jest dla niej prostym
rewersem oddechu, sygnalem utraty zycia, je$li juz chwilowego jego zatrzymania,
najprawdopodobniej w czasie snu. U poetki to wlasnie nienazwane, niedookreslone,
niezdefiniowane niesie ze soba nowe znaczenia i mozliwosci, ma w sobie tworczy
potencjal. Nazwane i1 zdefiniowane jest kresem, koncem, unicestwieniem; zamyka
i finalizuje. Naznaczenie imieniem, nazwanie, to napietnowanie jednoznaczne

Z predystynowaniem do zmiany w popiot i rozproszenia we $nie:

“One ja zlicza: bezkresne znuzenia, wcigz nowe
znaczenia; tak skonczy si¢ naznaczenie
imieniem, ktore wkrotce splonie,

W popiot zamieni i rozproszy we $nie

(tym razem cudzym, Zarlocznym jak piach)”®°.

Wspomniana wyzej poetka czesto w swoich tekstach zdaje si¢ broni¢ gestu

zamilczenia, pozwala sobie, bohaterom swoich utworéw, ale i czytelnikowi zostawic

doswiadczenie nienazwanym, bo - jak powiada w jednej ze swych miniatur - pewnych

858 Ibidem, s. 20.

859 . . iy .
Nowakowska K., Niska rozdzielczos¢..., op. cit.

196



wydarzen, doswiadczen nie da si¢ nazwa¢, wystowi¢. Wystowienie, nazwanie w zaden
sposob nie jest konieczne do aktu rozumienia. Do tego ostatniego - cho¢ to juz nie jest

wpisane w sam tekst - wystarczy sama obecno$¢, empatyczne towarzyszenie:

“I ten ich up6r wzrastajacy wobec cudzej kapitulacji:

probuja nazywac, ale tego po prostu nie da si¢ nazwac

To si¢ rozumie samo
przez si¢
(czgsteczke, ktora ich czyni

. . . 5,860
niezwrotnymi w mowie) """,

Bywa tez tak, ze kondycja wspotczesnego czitowieka 1 $wiata stawia
wspolczesnych wobec braku stow - a 6w brak i1 zamilknigcie moze by¢ jedyna
mozliwos$cig oddania naturze (tez w jakiej$ mierze utraconej, o czym pisz¢ w jednym
z wczesniejszych podrozdzialdow) naleznego hotdu i jednoczes$nie jedyng mozliwa
reakcja wobec straconego. Z taka sytuacja mamy do czynienia w utworze Klary

Nowakowskiej:

“stoimy przed kazda strong §wiata
przez minute

W ciszy”%l.

W utworze Niepokoje, w ktérym nie brak nawigzan do wspomnianej juz
kilkukrotnie Ksiegi Eklezjastesa, uprzywilejowane miejsce zajmuje brak stow —

milczenie 1 brak pamigci - zapominanie ukazane jako taska:

,Patrz z zamknigtymi oczami: uwaznie, wytrwale,
Oddaj pokornie swoje stowa milczeniu

Nie czekaj, nie idz, nie usituj —

Cokolwiek ma si¢ zdarzyc,

Niezrozumiata cichos$¢, gwaltowne zdarzenie (...)

Jest tylko taska

Jest tylko zapominanie

860
861

Ibidem.
Roszak J., Ploso..., op. cit., s. 24.
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Ulotna my$1 o daremnosci, marnosci, marnotrawieniu
Niezliczonych mozliwosci: gorzka

ofiara, godnos¢, duma, odrzucony dar —,,862.

I11. 1V. Pustka

Jesli mowa o utracie, czy braku, trudno nie zwroci¢ uwagg na opisywang
W pierwszym rozdziale, zwlaszcza z perspektywy kulturowej motywu pustki, jakze

czestego w wierszach ostatnich dziewczgt PRL-U.

Istotnym tropem dla poezji Bargielskiej jest, jak wskazuje Lipszyc w jednym
z artykutow poswigconych tworczosci autorki Dwoch fiatow (i trudno odmowi¢ mu
racji), ze poetka czesto postuguje si¢ rdéznorakimi figurami pojemnika - czesciowo
wspominam o tym rowniez w innych fragmentach tej pracy. Stuzy on jej do
wypowiedzenia utraty, wyrazenia braku: ,,W tej poezji i prozie roi si¢ (...) od obiektow
1 przestrzeni, ktore co§ w sobie zawieraja lub tez moga co§ zawieraC, lecz pozostaja

863, Doskonalym przyktadem sa

puste. (...) Praformg pojemnika jest tutaj kobiece tono.
wspomniane chociazby wyzej Obsoletki, w ktorych bohaterka wprost wyznaje, ze byta
grobem, jej tono byto przez chwile pojemnikiem na martwe dziecko, o czym
wspominam wczesniej. Pojawita si¢ takze wsrod podejmowanych przeze mnie refleksji
opozycja “puste-pelne”. Piszg¢ o tym juz szerzej, takze by nie powtarza¢ sensu tych
rozwazan w niniejszym rozdziale od tego jedynie zaczynam, by to zaakcentowac. Chce
przyjrzec¢ si¢ temu, w jaki sposdb w innych wierszach poetek urodzonych w latach 70.

I 80. funkcjonuje figura pustki i co ona moze oznacza¢ poprzez uzycie jej w rozmaitych

kontekstach.

Przedostatnim utworem z tomu Zimna ksigzka Marty Podgornik jest wiersz
0 wymownym tytule przywotujacy figure pustki w postaci swoistej rekonstrukeji
motywu tabula rasa. Wiersz ten nosi tytul Carnet a pages blanches (Notatnik z pustymi
kartkami). W tym utworze tesknota za czyms$ innym (struktura, ciatem itd.) sprawia, ze
bohaterka przez lata staje si¢ kim$ innym. I cho¢ noc spedzona z kochankiem
w trzygwiazdkowym hotelu moze byé juz tylko przywotana na mocy wcigz

przepracowywanego przez pami¢¢ wspomnienia, to ona ma poczucie, iz moze wypetnic¢

862 stefko J., Dobrze, Ze jestes..., op. cit., s. 10.
863 Lipszyc A., Peep show. Lamentacje Justyny Bargielskiej..., op. cit., s. 56.
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te pustke, luke — zarowno we wspomnieniu, jak i na kartce — w taki sposéb, w jaki chcee,
na swoich prawach, o czym $wiadczy¢ moze ukazana wladza tworzenia, nawet jesli

naznaczona jest gwattem na stowach, czy bywa opresyjna wobec pamigci:

,,Bo moge dzieli¢ wyrazy brutalnie jak lepkie truchlo zaby
Na lekcji biologii, bo géwno Cig¢ obchodzi,
5,864

Ze On tez sie myli.

Warto zajrze¢ jeszcze do tomu Marty Podgornik pt. Przepowies¢ w Scinkach®®.

Co ciekawe tom otwiera wiesz z roku 1996 konczacy si¢ stowami: ,,Martwieja opuszki
/ planéw. Mam jeszcze 17 lat i jestem, nie wiem jak napisaé”®®®, a koncza go stowa Od
autorki, ktore kaza czyta¢ cato$¢ jako ,,Dwadziescia pig¢ pocztoéwek z napisanego
Zycia”867. Wiersze te faktycznie mozna czytaé jako swoiste podsumowanie
dotychczasowego zycia, takze tego tworczego. W tym tomie dojda do glosu od zawsze
obecne tematy miltoSci i $mierci, ukazane nierzadko w perspektywie minionego,
ogladanego z odleglo$ci czasu, ktory juz uplynal. Czasem powrdca takze wiersze
z poprzednich tomow, np. XXL, Pigta nad ranem, Chancon. Zakonczy go wiersz, ktory
ukaze figury uptywajgcego czasu, czego sygnatem obok pustki wanny wypelnionej
niegdy$ woda i czyja$ obecno$cig, stanie si¢ - jak to czesto zdarza si¢ w poetyce
melancholijnej - rdza. Reakcja na rdzg i pustk¢ jest strach. Ma tutaj na mysli figurg

“pustej wanienki, ktora straszy rdzg %%

Przestrzenie puste(k) ukazuje réwniez Krystyna Dabrowska. Puste miejsca to
nierzadko w tekstach poetki przestrzenie, ktore jeszcze przed momentem byly
wypetnione, czgsto obecnoscia ludzi. To nie pustki kosmiczne, pierwotne. Dabrowska
buduje opozycyjne obrazy pustki i pelni w bliskim sgsiedztwie, ukazujgc, ze to, co
pelne, pustym uczyni¢ moze jedna chwila, btysk, moment. Tak jest chociazby
w utworze Pani F., w ktorym szpitalny “korytarz peten ludzi” tuz po chwili mierzonej

gestem trwajacym tyle, co czas potrzebny na odstonigcie zastony, staje si¢ pusty869.

864 Podgornik M., Zimna ksigzka...., op. cit., s. 45.

85 Warto zwréci¢ uwage na gre stow, ktérg Podgornik rozpoczyna w tytule. Przepowies¢ z jednej strony
nawiazuje do biblijnego gatunku przypowiesci, a z drugiej zdradza zapedy profetyczne. Scinki zaktadaja
charakter fragmentaryczny, stanowig odprysk, resztke. W zestawieniu juz sam tytuf jest dla czytelnika
zaproszeniem do gry.

866 Podgodrnik M., Przepowies¢ w scinkach..., op. cit., s. 5.

867 Ibidem, s. 32.

868 Ibidem, s. 31.

869 Dabrowska K., Biuro podrdzy..., op. cit., s. 15.
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Podobnie jest w kolejnym tekscie tego tomu, w ktérym stwierdzenie bohaterki
wybiegajacej w noc: “trzeba bywaé¢ wsrod ludzi” zestawione zostaje w  kolejnym
wersecie z “pustym przystankiem”, na ktorym taz sama maluje usta, by nastepnie
dotrze¢ na miejsce spotkania, przywita¢ si¢ ze wszystkimi, pozegna¢ i znikna¢,
naznaczy¢ przestrzenie swoja (nie)obecnoscia - to wszystko dzieje si¢ w zawrotnym

tempie, z predkoscig wrecz nieprawdopodobnqsm.

W innym utworze Krystyny Dabrowskiej pt. Stowa w powietrzu pojawi si¢
réwniez obraz skweru, na ktorym znajduje si¢ “stoisko z plikiem czystych kartek”®*, Te
czyste kartki kazdy z przechodniow moze zapisa¢ swojg historig i przypia¢ klamerkami

872 Historie te zbiera “brodaty

na sznurki “jak schnace, $wiezo wywotane zdjecia
miodzian™". Oczywiste wydaje si¢ opisywane przeze mnie juz wyzej nawigzanie do
idei tabula rasa. Dabrowska w tym tekscie ukazuje czyste kartki, ktére mozna zapisac,
puste jeszcze przestrzenie, ktore wypetni¢ mozna trescig. Pustka jest zatem
potencjalnoscig, niesie ze sobg mozliwo$¢ kreacji. Z drugiej jednak strony czyste
oznaczaé moze takze tyle, co wolne od przesztosci, niepodlegajace ocenie®*. Przestrzen
wolna od znaczen i jednocze$nie na znaczenia otwarta sprawia, ze ludzie zapetniajg ja,
chetnie 1 dobrowolnie zapisuja to, co dla nich wazne “Jakby si¢ nagle otwierali / przed

55875

obcym spotkanym w podr6zy””". Pisanie i zapelnianie miejsc czystych, wolnych,

pustych petni zatem funkcje terapeutyczng.

Pustka bedzie przestrzenig wazng takze dla Julii Szychowiak. W konczacym tom

Naraz wierszu bez tytutu poetka pisze:

“Lozko, w ktorym leze, puste,
czyja$ krew na poduszce. Sen bylby

szczgsciem, gdyby wierzy¢ szczesciu.

Nie pamigtam tej kobiety, w ktorej chodze

i z ktora sypiam. Cudzym oddycham, w cudze

870 1pidem, s. 16.

871 Dabrowska K., Sciezki dZzwiekowe..., op. cit., s. 41.
872 ,, .
Ibidem.
873 Ipidem
874 Wielki Stownik Jezyka Polskiego, hasto: czysta karta, https://wsip.pl/haslo/podglad/16513/czysta-
karta [dostep online 19.04.2023r. ]
875 Dabrowska K., Sciezki d?wiekowe..., op. cit., s. 41.
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wlosy wpinam dlonie. Kim pisz¢?
Kim bedg to czytaé?”876.

Pusta przestrzen to6zka ujawnia pustke bedaca synonimem dezorientacji,
rozproszenia tozsamos$ci bohaterki tego wiersza. Warto odnotowaé, ze te motywy
obecne byly réwniez w tworczo$ci Marty Podgornik. Odczuwalna obcos¢, cudzose
W obrgbie swojego ciala, umystu 1 uczu¢ ujawnia tragiczng kondycj¢ 1 zagubienie

podkreslone przez konczace utwor pytania o tozsamos¢.

U Julii Fiedorczuk natomiast pojawig si¢ przestrzenie, miejsca puste
w rozmaitych kontekstach. Pojawia si¢ zatem “puste miasto”, po ktorym ‘“lazi chudy

. .. . 877
czarny pies co roku chudszy/ I mniej czarny nie nasz”

w opozycji do “rak peilnych”,
pelnych jednakowoz paradoksalnie znakéw utraconego, martwego: “zwigdlych lisci
zimnych jabtek / Piachu.”®’®. Pustka nie zawsze jest jednak u Fiedorczuk sygnalem
ubytku, braku jak w poprzednim wierszu, czy w wierszu Sybilla, w ktorej jesienig ulice
pustoszeja, staja si¢ puste z powodu braku obecnosci®”®, badz w wierszu Listopad nad
Narwig, w ktorej zdaje si¢ pustka niejako wtorna, wyzbyta (nie wiadomo czyjej)

obecnosci: “(...) w ciemnym i pustym juz lesie”?°

. Bywa, Ze puste jest przynoszacym
nadziej¢ nowym, otwierajagcym si¢ na mozliwosci rozpoczynajacego si¢ dnia. W tym

sensie pustka jest przestrzenig mozliwosci, wolno$ci:

“w pustym $wiecie
rozptywa si¢ przebudzenie.
nowa krew
przynosi mysli

by wyjéé na dwor.”®",

Puste sprzezone jest rowniez u Fiedorczuk z narodzinami i interesujgce ze

wzgledu na potencjal jego wypetnienia:

“co$ si¢ rodzi

(puste) czego one

jeszcze nie:”%%,

876 Szychowiak J., Naraz..., op. cit., s. 32.

877 Eiedorczuk J., Astrostrada z girlandami..., op. cit., s. 13.
878 Ipidem.

879 Ibidem, s. 65.

880 Ibidem, s. 17.

81 Ibidem, s. 21.
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W wierszu Bum Julia Fiedorczuk pisze o totalnosci i wszechobecno$ci pustki
jako przestrzeni wolnej, niewypetnionej, nieodkrytej jeszcze do konca. Nie bez
znaczenia jest to, 1z zeglarzem “podbijajacym” owa pustke, a zatem odkrywajacym ja
jest upersonifikowany i skojarzony z podrozujacym Odyseuszem - Neutrino, ktory
nazwe zawdzigcza czastce elementarnej znanej ze $§wiata nauki i porusza si¢ szybciej
niz predkos¢ Swiatla, a takze powstaje, co wydaje si¢ bardzo istotne, w procesie

rozpadu:

“Neutrino samotny zeglarz

maty Odyseusz co podbija pustke ktora jest we Wszystkim”883.

Pustka bywa w poezji Julii Fiedorczuk miejscem, $ladem zniknigcia,
a jednoczes$nie potencjatem lotu, unoszenia si¢ zmieniajacego perspektywe (to zndéw
tozsame ze S$wiatem przyrody, wszak to skrzydta ptakow s3a ztozone z kosci
pneumatycznych, wypeklionych powietrzem, czyli potocznie moéwigc: pustych
w srodku). Warto zwréci¢ uwage, ze pustka - podobnie jak i ciemnos¢ u Julii
Fiedorczuk - bedzie jednostkowa, indywidualna, co oznacza, ze mozna mowic

0 r6znych jej rodzajach:

“Bliscy ziemi, spogladamy w gore.
Bezmiar ma na policzku bialy opatrunek,
Skoro musimy znikna¢, to razem:

pustka przy pustce, jedna para skrzydet.

I nura: niebo, morze, piach,

cala wyspa kwiatow. %,

Pustka, a raczej znow: pustki, moga by¢ rowniez tym, co jest pomigdzy,
przerwa, spacja, miejscem niezapetnionym, a jednoczesnie majacym ksztatt poprzez to,
co je wypelnia, czy moze raczej otacza. To, co okala pustke staje si¢ zatem wazne, staje

si¢ wymiarem, ksztattem. To bardzo interesujgca, odwrocona perspektywa:

“co$ pozeralo nasze wieczorne godziny,

882
883
884

Ibidem, s. 180.
Ibidem, s. 97.
Ibidem, s. 73.
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Arachne tkala sie¢ miedzy pustkami,

duch podrézowat od spacji do spacji,
wywolujac ksztalty: pod ogromnym niebem,
w kruchym domu lata, zbieraliSmy je

na prezent.”885.

Podobny obraz, obraz pustki, ktérg moga oplata¢ - a zatem nadawac jej ksztatt -
juz nie sieci tkane przez Arachne, ale zylki, znalez¢ mozna w organicznym niemalze
obrazie, przywodzacym na mysl wnetrze czlowieka i jednoczes$nie odniesienie do

swiata, w Psalmie XXXIV:

“spodobalby ci si¢ ten rysunek:

pustka pozylkowana gesto istniejacym,
zanurzone w niczym migsnie, §ciggna i tetnice
Swiata (...)"%%.

Pustka przybiera rowniez form¢ i moze w sobie cos, a raczej w tym przypadku

kogos, skrywac¢, a jednocze$nie bywa kojarzona z przyszto$cig. Taki charakter ma

figura pustki ukazana w utworze It has been played once more:

“w samym $rodku mitycznej przysziosci
opukuje pustke,
halo, halo?

czy kto$ tam jest?”887.

Pustka bywa u autorki Tlenu takze towarzyszka, podmiotem, siostrg istnienia.

Jest zatem w pewnym sensie oswojona i jednoczesnie stale obecna:

“zamkng¢ oczy

pustko moja towarzyszko

112888
$pi)” .

885
886
887
888

Ibidem, s. 179.
Ibidem, s. 172,
Ibidem, s. 119.
Ibidem, s. 114.
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Pustka moze réwniez z pewnoscia zosta¢ opisana jako byt, bo ma swoja gestos¢.
Makrokosmos moze zwezi¢ si¢ 1 zosta¢ niejako zamknigty w matej “zrenicy o gestosci

»».889

pustki’:

“deszczdéwka
zebrata si¢ w przydroznym
rowie, gdzie ztocisty kosmos
skurczyt si¢ do strzepu
wilgotnego futra, zrenicy
1890

o gestosei pustki - zgas

Nader bogate s3 - jak wida¢ w przytoczonych przyktadach - reprezentacje pustki

I jej znaczenia w poezji Julii Fiedorczuk.

W jednym z wierszy Agnieszki Wolny-Hamkato z tomu Gospel pojawi sie
cickawa konstrukcja jezykowa, w ktorej poetka wykorzystala motyw pustki: “(...)
Z ulicy / podwiewa puste stany sierpnia (...)”**". Owe “puste stany” moga przywodzi¢
na mys$l “pustostany”, a wigc miejsca opuszczone, juz niezamieszkate, opustoszale
W pamigci po czyjej$ obecno$ci. Tutaj mowa jednak o pustych stanach sierpnia.
Sierpien to miesigc zbioréw, miesigc niejako liminalny, pomiedzy konczacym si¢ latem,
a nadchodzacy jesienig. W tym sensie ich puste stany moga oznacza¢ “miejsca-po”,
miejsca, ktore daty plony i zrodzity sie dla pustki; juz puste, ale przeciez nie wydrazone,
jeszcze pamigtajace obecno$¢ - pola, ogrody, sady. Sa one jednakowoz w tym tekscie
niejako zreifikowane, sprowadzone do pustego, lekkiego papierowego kubka, ktory

wiatr podwiewa, ktérym miota bezwiednie w rdéznych, przypadkowych kierunkach.

Drugim, interesujacym tekstem Agnieszki Wolny-Hamkato, ktéry podejmuje
temat pustki jest wiersz ramowka z tomu Spamy mifosne. W wierszu pojawia si¢ czesty
dla autorki motyw peknigcia. Tekst rozpoczyna opis powrotu kobiety, ktora ktadzie si¢
do snu, budzi w innym ciele i nast¢gpnie szuka miejsca, by 6w sen zakopac, by si¢ go
pozby¢. Nastepnie poetka przepigknie opisuje wspomniane juz wezesniej “pekniecia’.

To miejsca z nieskazonym niczym, czystym potencjalem tworzenia; to rowniez miejsca,

889
890
891

Ibidem, s. 160.
Ibidem, s. 160.
Wolny-Hamkato A., Gospel..., op. cit., s. 18.
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ktére mozna zapetnié, ktore domagaja si¢ jakoby wtérnego tworzenia, kreacji, jak puste

dymki w komiksie:

“Z peknigtych mleczy cieknie biaty olej,
peknigty ksigzyc puszcza bialy ped.
Rano strzepneta z rzes kropelke gliny.
Jeden paznokie¢ ktos jej pomalowat,

w kieszeni znalazta tuske i komiks

z samymi pustymi dymkami.”®%,

W wyniku pegknigcia materialu tworzy sie przestrzen, szczelina dla mikropustki,
jednakowoz to miejsce po pgknieciu jawi si¢ w utworze Agnieszki Wolny-Hamkato, nie
(tylko) jako zadra, rana, ale miejsce, w ktorym co$ si¢ rodzi: “cieknie biaty olej”,
“puszcza bialy ped”®®. Takim peknicciem rzeczywistosci jest rowniez zdaje si¢ sen,
ktory staje si¢ szczeling dla nowej tozsamos$ci, “zbudzenia si¢ w innym ciele”®.
Sygnatem nowego stworzenia mogg by¢ §lady: kropelka gliny, wszak odwotuje si¢ do
mitu stworzenia czlowieka®®, czy tuske, ktoéra jest sladem ryby, ta ostatnia z kolei
symbolem przemiany, przeobrazenia. Komiks za$ znaleziony w kieszeni, a raczej jego
puste dymki, to odwotanie i popkulturowe przeobrazenie motywu tabula rasa,
sygnalizujacego cztowieka, ktory nie ma jeszcze do§wiadczen, a jednoczes$nie jest na
nie, jakoby na nowo, gotowy. Ciekawe odczytanie owych pustych komiksowych
dymkow z wiersza poetki proponuje Skurtys. Jego interpretacja obnaza kolejny brak -
kryzys komunikacyjny, ktéry prowadzi znéw do braku mozliwos$ci rozwoju relacji. Jak
zauwaza: “Dla jednych beda to dymki do wypehienia, dla innych wyrazny znak
komunikacyjnego kryzysu, ktory zaczal nas dopada¢ - jako wspolnote, ale tez jako

srodowisko literackie - w potowie lat dziewigédziesiatych.”®%.

Pustka bedzie obecna w licznych tekstach Hamkato. W jednym utworze przyzna

nawet, ze lubi potencjal pustki, tej wtornej, bedacej miejscem po zniszczeniu: “(...) Bo

lubig / $ciezki dzwickowe, puste studia filmowe, / w ktorych sypie si¢ plan.”®".

892 Wolny-Hamkato A., Spamy mitosne..., op. cit., s. 36.

893 Ibidem.

89 Ibidem.

89 Warto tu wspomnie¢ chociazby najpopularniejszy mit o Prometeuszu, ktéry ulepit cztowieka z gliny i
tez.
89% Skurtys J., Rozmowa pigta: o tym, co juz za nami, [w:] Wolny-Hamkato A., Rozmowy zerwane..., op.
cit., s. 125.

897 Wolny-Hamkato A., Ibidem, s. 17.
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W jednym z wierszy z tomu Lonty napisze poetka, ze “Powietrze jest puste i nie niesie
nic.”®®. w innym miejscu przyzna bardzo podobnie: “miatko$¢ dnia, ktory si¢ /

.. .. . 899
wykrusza i nie niesie nic.”” .

W wydanym w roku 2017 tomie Joanny Roszak Przyszli niedokonani sledzi¢
bedziemy losy bohateréw utworéw - tytutowych “przysztych niedokonanych”. Sama
konstrukcja tytutu jest niezwykle interesujaca, wszak z jednej strony mozna
potraktowaé stowo “przyszli” jako czasownik konotujacy pojawienie si¢ w jakims$
miejscu, z drugiej strony uzna¢ mozna wyraz ten za imiestow przymiotnikowy
wywodzacy si¢ od tegoz czasownika. Caty konstrukt za$ przywotuje na mysl takze gre
stowng, wykorzystujaca aspekt czasownika. Ta za$ z kolei odsyta do “niedokonania
si¢”, a zatem do przestrzeni w pewnym sensie naznaczonej brakiem, niespeinieniem.
Brak to jednak - jak moze si¢ wydawac - szczegdlny, bedacy wszak przestrzenia
“z potencjalem”, dzigki ktéremu co$ jeszcze dokonaé si¢ moze. Bycie “niedokonanym”
to istnienie, ktdre jeszcze nie zostato skazane na dokonanie, ale - co przewrotnie - niesie
w sobie blysk nadziei na to, co moze si¢ jeszcze wydarzy¢ (dokonac). Te ostatnie
refleksje nad tytulem odstaniaja przed czytelnikiem sposoéb postrzegania przez poetke
przestrzeni pustych, naznaczonych brakiem, czy nieobecnosciag. Wydaje si¢ bowiem, ze
to przestrzen bedaca “niedokonang” wlasnie, a zatem przestrzen w pustym
niedokonaniu - petna mozliwosci, jak np. pozostawiona na chodniku “pusta ptytka / na
kredowe rysunki nieznajomych dzieci”, cho¢ przeciez - o czym doskonale wie poetka -

owo dokonanie wcale nie musi oznaczac¢ (i czgsto oznacza¢ nie bedzie) “happy endu”.

Reprezentacje figury pustki sg zatem rozmaite u poetek rocznikéw lat 70. 1 80.
Bywaja miejscami domagajacymi - lub nie domagajacymi si¢ - tresci, przestrzeniami
pustymi i potencjalnie mozliwymi do wypelnienia. Niekiedy staja si¢ pustka ukazang
niejako opozycyjnie do petni, miejscem wydragzonym, bedacym niejako “sladem-po”.
Bywaja tez, jak u Fiedorczuk, materig opleciong istniejacym, przestrzenig pusta, ktorg

jakby od zewnatrz co$ oplata, okala, co nadaje jej ksztatt.

898
899

Ibidem, s. 7.
Ibidem, s. 20.
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III. V. Ciemnosé

Kolejnym sygnalem utraty, czy braku bedzie czesto podejmowana przez

opisywane autorki figura ciemnosci.

Brak $wiatla, ciemno$¢, ciemnia, ktora - jak juz wspomniatam - pojawia si¢
W jednym z pierwszych tekstow Wioletty Grzegorzewskiej pt. Wiersz wielkanocny
ujawnia ogromny potencjat interpretacyjny wymienionych kategorii. Wszak - kurczeta
to ,,stworzenia pachnace piaskiem / i $§luzem, wyklute z nieznanej ciemni, / ktora byta
jak przerwy w dostawie prqdu.”goo. Ciemnia jest zatem miejscem poczatku, w niej
ujawnia si¢ omnipotencja tworzenia, z niej i w niej odbywa si¢ akt stworzenia, o czym
pisala m. in. Czapiga. Ciemnos$¢ jest tez u Grzegorzewskiej po prostu brakiem
w dostawie pradu wyostrzajacym inne zmysly, np. stuch: ,,Ten szelest w ciemnosci,

gdy gasta zarowka, / sztywniejace plamy, migotania.”901.

By¢ moze podobnie znaczy ciemnos¢ w wierszu Rzutnik, w ktorym bohaterka
biegnie w ciemnos$ci 1 styszy wotanie gruszy, ktora znikneta za jalowcem, ktorej po
prostu juz nie ma. Ciemnos¢ ta jest zatem szczegélna. Z jednej strony, podobnie jak
W pierwszym tekscie, mozna odnie$¢ wrazenie, ze to ona sprawia, ze zmysty sg na tyle
czute, iz mozna ustysze¢ nawet nawolywanie tego, czego w istocie juz nie ma, co
sprawia, ze brak jest odczuwalny bardziej dojmujaco. A z drugiej strony moze to tylko
glos wywotany niczym straszne ,,styszadto”, ktore jedynie roi si¢ w gtowie dziewczyny
na skutek strachu przed ciemnos$cig wtasnie. W tym samym utworze bohaterka wyznaje:

,Nie ma nic lepszego po drodze do domu / niz ta pigtka chleba jedzona w ciemnogei” .

Synonimem ciemno$ci sg réwniez u Grzegorzewskiej ,,Oczy szerzej
Zamkniqte”gog. Ciemny pokoj bohaterki tego wiersza, to pokdj, w ktérym uparcie tkwig
zbudzone demony, powodujace lek niemozliwy do uspienia. Nawet Mickiewiczowski
motyw z ballady ,Romantyczno$¢”, bedacy synonimem zdrowego rozsadku,
oswieconego umystu, czyli ,,szkietko i oko / nie ma nic do rzeczy, ktore pojawiaja si¢ /

55904

w jej ciemnym pokoju.””". Ciemno$¢, brak Swiatta pseudonimujace lek maja wigksza

900
901
902
903
904

Grzegorzewska W., Czasy zespolone..., op. cit., s. 9.
Ibidem.

Ibidem, s. 15.

Ibidem, s. 10.

Ibidem.
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moc niz mogtoby si¢ wydawacé, dziataja wbrew prawom rozumu lub tez pomimo tych

praw, bowiem ich ignorujaca wszystko wtadza jest wszechobecna, totalna.

Figura ciemno$ci u autorki pojawia si¢ rowniez w utworze Spoznione
dokarmianie pszczol jako motyw zapozyczony =z koledy Bog sie rodzi.
U Grzegorzewskiej stuzy jednak do opisu zgota odmiennej sytuacji. Zdesakralizowany
ma ukazywac kondycje pszczot zimg. Tam — rodzit si¢ Bog. Tu — umierajg pszczoty,

ktoére ojciec zapomniat przygotowaé na trudny czas:

,lch krew krzepnie w chitynowych korpusach.
Blask ciemnieje w podzielonych oczach
zlewa si¢ w cato$¢ nie do poj¢cia.”905.

Czesto pojawiajaca si¢ figura, znajdujaca si¢ w polu semantycznym ciemnosci,
jest wazna dla Grzegorzewskiej figura nocy, réwniez kilkukrotnie przez autorke
przedstawiana. Bywa kojarzona z opisywang w powyzszym podrozdziale, figurg prozni,
tozsamg z pustkg. W jednym z tekstow to wihasnie ,,W nocy otwiera si¢ proznia, peka

»906 Proznia, ktora

w skroniach, / nabita placzem dziecka i1 gwizdem promoéw.
W rozbitym przez poetke frazeologizmie ,,p¢ka w skroniach™ to figura przerazajacej
prozni, juz nawet nie pustki, ale czego$ zdaje si¢ potezniejszego, co jest tak dojmujace,

ze rozrywa skronie, jakby, by uzy¢ innego frazeologizmu, nie mieszczac si¢ w glowie.

Noc jest tez czgsto u poetki czasem, ktéry przynosi wspomnienia, widzenia,
przewidzenia, rojenia. Bywa tez czasem snu, bedacego metaforg zobojetnienia,
prefiguracja $mierci, czasem nie tej dostownej $mierci cztowieka, ale $Smierci relacji,
mitosci, a zatem znow: metaforg braku. W utworze Zwigzki kobieta lezac w 16zku
rozmysla, co jeszcze taczy ja z mgzem. Sytuacja nadchodzacego switu w jej przypadku

jest $witem zrozumienia, ol$nieniem, wszak:

»Maz wyrwany ze snu jak ze studni pelnej
nocnych bezdechéw zganit ja: Spijmy!
5907

lecz co$ ich juz kiedys uspito cichaczem.

Metaforyczny obraz braku oddechu, a zatem 1 Zycia, poglebia uzyty przez

poetke i zestawiony niejako paradoksalnie w bliskim sgsiedztwie epitet ,,pelna”. Noc

905
906
907

Ibidem, s. 36.
Ibidem, s. 47.
Ibidem, s. 53.
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jest ta, ktéra ukazuje majaczace wspomnienia, rojenia, sklania do przywidzen
| przewidzen. Tak jest rowniez w tekScie Narzeczeni wedkujg, w ktorym po opisie
pijjanych narzeczonych wedkujacych na molo w zakonczeniu nieznany obserwator
wypowiada stowa, ktére sg niczym najazd kamery na detal, ktory (po narzeczonych?)

pozostat:

,,JUZ prawie noc, a ja wcigz widze

ich blystki kotyszace si¢ w toni.” %%,

W utworze, ktérego tytut jest z kolei odwotaniem do - bodaj réwnie, jesli nie

bardziej eksploatowanej literacko - opozycji lux-tenebre®®®

Migocz, migocz, gwiazdko
mata, ukazany zostaje grob dziewczynki, na ktorym bohaterka wiersza znajduje
zabawke — mechanicznego pieska, ktory ,,rzezi ostatnig tego lata kotysanke resztkami

5,910
baterii”” .

W cytowanym juz wierszu Krystyny Dabrowskiej Odcieli mi prgd z tomu Biuro
podrozy brak zrodet $wiatta (pradu, $wiecy) eksponuje ciemno$¢, ktora w oczach
bohaterki utworu zyskuje cechy cztowieka: “zaczyna si¢ spieszy¢”, jest “zdyszana”gll.
Mata latarka, ktora pojawia si¢ pod koniec wiersza niczego nie rozjasnia, a jedynie

pokazuje bohaterce tego wiersza, “jak bardzo jest poza zasiegiem $wiatta”**?

, eksponuje
ciemno$¢. Blysk latarki jest momentem skonfrontowania swojej kondycji wobec

kondycji $wiata.

Noc egzemplifikujaca ciemno$¢ pojawia si¢ w wierszu Dabrowskiej
we wspomnianym wczesniej tomie. Jest ona przestrzenia samotnosci, Ciszy i tajemnicy,
wszak opis czynnos$ci bohaterki wiersza, ktora “bywa wsrod ludzi” jest dynamiczny,
drobiazgowy, co silnie kontrastuje moment jej odej$cia od ludzi, czy mezczyzny,
z ktérym spedzita noc. Przestrzen, gdy odchodzi, to przestrzen ciemnosci, Nnocy,
w ktorej pozostaje sama. Dwukrotnie powtdrzone w wierszu stwierdzenie, iz bohaterka

“wybiega w noc” zawsze oznacza samotno$¢, ciszg, pustke; opuszczenie przestrzeni,

908
909

Ibidem, s. 58.
Migotliwos¢ u Grzegorzewskiej czesto zdaje sie symbolem chwilowosci zycia, skazanego na
przemijanie (zgasniecie, ciemno$é). Ow motyw migniecia, btysku zostaje powtdrzony chociazby
w wierszu ,Powiekszenie” tego samego tomu. Zob. Ibidem, s. 74.
910 ,, .
Ibidem, s. 63.
oL Dabrowska K., Biuro podrdzy..., op. cit., s. 30.
912 .
Ibidem.
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miejsca nie dla miejsca innego, alternatywnego, ale to juz nie przestrzen, a pojgcie

skonotowane z temporalnoscig racze;j.

Ciemnos¢ to dla Dabrowskiej rowniez przestrzen nieprzeniknionej dla innych
obcosci, jednostkowos$ci, przestrzen najbardziej intymna i indywidualna, co jeszcze
wyrazniej niz w poprzednim teks$cie, uwidacznia si¢ w wierszu pt. Przyglgdal sie.
W utworze bgdacym pigknym obrazem opowiadajacym o katastrofie 1 mitosci pisze
poetka: “Po 1$nigcych kaflach brngt w prostokat $wiatla/ ktory przebita nagle cudza
ciemno$¢™™. [podkresl. moje - PWW] Ponadto, to wlasnie w ciemnosci owa
jednostkowo$¢ i to, co skrywane najmocniej poza nia, ujawnia si¢ najsilniej: “cztowiek
uczepiony bezsennosci/ ktérym sen targa jak choroba morska/ ktory lezac po ciemku

trzaska w sobie wszystkimi drzwiami”®*,

Ciemnos$¢ bywa tez dla poetki dos§wiadczeniem braku $wiatta wynikajgcym
Z (ostatecznego?) zamknigcia powiek; jest wielopoziomowa: “Ciemnos$¢ rozpada si¢/ na
ciemnos¢ drewna, tyka, ciezkich ubran™®®®. Brak $wiatta moze takze eksponowaé to, co
do tej pory zdawato si¢ nie przeszkadzaé. Ciemno$¢ jest przestrzenia, w ktorej
wyostrzaja si¢ inne zmysty, a doswiadczenia odczuwalne sg znacznie mocniej,
zintensyfikowane, do-tkliwe wrecz: “Po ciemku oddechy/ palg oczy bardziej niz

L 59916
reflektory samochodoéw™” .

Figura nocy, ktora nie jest jedynie przestrzenig mroku, ciemnosci i niewiedzy,
ale wrecz odwrotnie - sprawia, ze dostrzec mozna to, co niezauwazone do tej pory,
wzmacnia niejako odczuwanie §wiata zewngtrznego, pojawia si¢ roOwniez w wierszu
Justyny Bargielskiej: “W nocy stysze wiccej.”®’. Ta figura rezonuje podobnie, jak
w jednym z wierszy Julii Fiedorczuk. W chtodzie nocy mozna zastygnac¢, zatrzymac si¢
1 sta¢ si¢ bardziej uwaznym na otaczajacy swiat. Ciemno$¢ jest przestrzenig, w ktorej

mozna lepiej stysze¢, odda¢ si¢ kontemplacji $wiata natury:

“i tak zastygliémy w chlodzie nocy
gdy zmierzch zatamowat nalot stofica

i czerwono pociemniat sp6d powiek

913
914
915
916
917

Ibidem, s. 20.
Ibidem, s. 31.
Ibidem, s. 18.
Ibidem, s. 27.
Bargielska J., Datting sessions..., op. cit., s. 15.
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(..)
nieustajaca projekcja
w naszych stokrotnych oczach

odwrdcita horyzont na grzbiet

wychodzimy jak zawsze oddzielnie
kiedy pali si¢ koniec kliszy:
po ciemku lepiej stychaé zaby”?*%.

Brak doktadnego widzenia spowodowany ciemnos$cia nocy (albo mgla) pozwala
paradoksalnie zobaczy¢, a raczej ustysze¢ niestysza(l)ne. Czasem jednak sprawia, ze
mozna potkna¢ si¢ o stare rzeczy, ale 1 wspomnienia oraz przeszios$¢, wszak przerzutnia
zastosowana przez poetke z pewnoscig nie jest przypadkowa. Noc i mgla spowijaty
prawde o potozeniu czlowieka, ich przeminigcie/opadnigcie stajg si¢ tej prawdy

obnazeniem:

“a wiatr
zami6tt nasze $lady i deszcz
zrobilo si¢ ciemno twoj
niewazki usmiech sygnat
do startu na poktadzie
nocy potykam si¢ o stare
rzeczy i chociaz
wreszcie opadnie mgta okaze si¢
ze zyliSmy na skraju przepaéci”919

Figury nocy, ciemno$ci i mroku nader czgsto pojawiaja si¢ w wierszach
wspomnianej juz Julii Fiedorczuk w rozmaitych konotacjach, jakby poetka ciagle na
nowo probowala rekonstruowaé sensy ich pojawienia si¢ i istnienia w poezji (i nie
tylko, rzecz jasna) poprzez umieszczenie ich w kolejnych tekstach, eksponujac
jednoczesnie jej ambiwalencje. Przegladajac tom Astrostrada z girlandami. Wiersze
zebrane, mozna dojs¢ do wniosku, ze znacznie trudniej odnalez¢ u Fiedorczuk wiersze,
w ktorych motyw nocy, ciemnos$ci, mroku lub zmierzchu nie pojawia si¢. Zresztg

poetka w tytulowym wierszu swojego pierwszego tomu poetyckiego Listopad nad

918 tiedorczuk )., Astrostrada z girlandami..., op. cit., s. 29.
919 ,, .
Ibidem, s. 27.
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Narwig pisze: “(...) Od rana coraz $mielej/ odzywa si¢ noc.”%?°. Twierdzenie to pozwala
przypuszczaé, ze przestrzen ta jest dla niej wazna i1 stanowi¢ bedzie swoisty lejtmotyw
catej tworczosci poetyckiej, co w kolejnych tomach z calg pewnoscig znajduje
potwierdzenie. Noc, wpisana w przestrzen - jakze istotnej dla poetki - przyrody,
wpisana jest w porzadek natury, zycia. Paradoksalnie, to wlasnie kazdy poranek
sprawia, ze ona “odzywa si¢ coraz $mielej”, ze odwazniej dochodzi do glosu. Mozna
przeciez interpretowaé ten wers w perspektywie, planie zycia ludzkiego i poranek
traktowac jako narodziny. Noc za$, ktora coraz $mielej zabiera zycie, a jednoczesnie

czyni nan bardziej uwaznym, jako $mier¢.

Noc bywa u poetki przestrzenig oswojong poprzez obecno$¢ wspomnien, ktore
si¢ pojawiaja, a przez to niezawodng towarzyszkg bycia, wpisang w nie bez mozliwosci
wykreslenia. Jej nadej$cie moze by¢ odczuwane jako ulga i wcale nie skojarzone

Z ciemnoscia:

“(..)

teraz wolg nasze

niezawodne noce.

Brylantowe $wiatlo,
dzikie dworce i lotniska
sa tylko po to, zeby wracaé
do jesiennego zaggszczenia
wspomnieﬁ.”gzl.

Wezesna nocg mozna ukrasé z lasu choinke na Boze Narodzenie®. Ciemnosé
moze utrudniaé, przeszkadzaé, ale bywa, ze noc skojarzona jest z bezpieczenstwem

i ramionami ukochanej osoby, wszak to im: nocy i kochankowi (kochance),

Z najwigkszym 1 dziecigcym niemalze zaufaniem, oddaje si¢ swoje ciato:

“zbyt ciemno zeby czytaé i staram si¢
ulozy¢ glowe na szybie

ciemne;j jak spod ksigzyca i zimnej

920
921
922

Ibidem, s. 17.
Ibidem, s. 11.
Ibidem, s. 18.
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bo dzisiaj jest mroz

winogrona mysli
u koncoéwek wlosow i jak to bedzie
juz zasnaé
w gniezdzie twoich ramion tej nocy ktora
byé moze bedzie dzisiejsza™ .
Noc, skojarzona z mitoscig, potrafi przynosi¢ ulge rowniez w wierszu 31 wierszy

mitosnych Julii Fiedorczuk: “A jego mitos¢ jest jak ulga nocy po upalnym dniu.”%*,

Dla ekopoetki®®

, wrazliwej na pigkno natury, noc staje si¢ dzietem sztuki, daje
si¢ obserwowac i1 - cho¢ zdaje si¢ zbyt oczywista - to jednak takze potrafi zadziwiac.
Skojarzenie obrazow w jednym z tekstow poetki ukazuje noc uprzedmiotowiong
I upodmiotowiong jednoczesnie. Owo upodmiotowienie i skojarzenie obrazow pozwala
wnioskowa¢ o swoistej jedni czlowieka i nocy, niewyjasnionej do konca i réwnie

pigknej, co tajemniczej, wspolnocie Swiatow:

“(.)

jest ciemno

noc oprawiona w drewno
niewiarygodna

jak twarz w aureoli wlosow
gwiazda w gniezdzie

swierkowych galezi

nie moge uwierzy¢
w te twarz

kiedy wlosy

wlaza do oczu

. . . 926
i powieki sg od spodu czerwone™” .

923
924
925

Ibidem, s. 18.

Ibidem, s. 89.

Zob. Fiedorczuk J., Beltran G., Ekopoetyka, Warszawa 2020.
926 Fiedorczuk )., Astrostrada z girlandami..., op. cit., s. 19.
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Noc zostala ukazana u Fiedorczuk takze jako organizm peten $ladow,
wspomnien, ostrych i ranigcych, odtamkow dnia: “Blask na dnie zimnych oczu/
Przychodzi z serca nocy,/ W ktorym zamarzl/ Ostry odtamek dnia, jak kamien.”%*’. Noc
moze by¢ glodna928 I jednoczes$nie moze by¢ czasem pieszczot i mitosnych uniesien®?®
a takze czasem, w ktorym gtdd, tgsknota, nienasycenie staja si¢, podobnie jak inne

odczucia i uczucia, bardziej wyrazne, dojmujace:

“Nocg dlugo patrzylam w twoje jasne oczy.
Bylam przezroczysta jak 1za albo grudka

Mrozu w sercu twoich nocnych spacerow -

Mocne gwiazdy miates za towarzyszKi
Pigknie obojetne na mnie, na ciebie, na gtod

Migdzy nami podobny do faki pod $niegiem

Czasu mierzonego moim niecierpliwym oddechem.*°.

. e . . s ne 931
Noc bywa przestrzenig, w ktorej doswiadcza si¢ “niebywatos$ci $wiatla™™",

w ktorej doswiadcza si¢ rozpaczy spowodowanej utrata, $miercig a jednoczes$nie to
wiasnie (dopiero) w nocy mozna jg wystowi¢, uwolni¢ z siebie, pozwoli¢, by dokonata

si¢ praca zaloby:

“niektérych wierszu nie mozna juz napisac,
niektorych nie dalo si¢ napisa¢ wezesniej,
nocg rozpacz z powodu dzieci, utopionych
dzieci, powieszonych dzieci, spalonych
dzieci, zgltadzonych dzieci, maskotek dzieci
w rozbitym samolocie, bo macierzynstwo
jest dozywociem, a rozpacz szuka atrakcji

i pokupnych ksztaltow, zeby si¢ wystroic,

927
928

Ibidem, s. 48.
Ibidem, s. 125.
929 Przy czym warto zauwazyc, ze - jak to bywa w wierszach Julii Fiedorczuk nie wiadomo, czy kochankg
jest jeszcze kobieta, czy moze juz ziemia, natura, czy moze jedna i druga zespolone w jakims niezwyktym
tréjkacie mitosnym. Zob. Ibidem, s. 129.
930 ;.
Ibidem.
%L 1bidem, s. 99.
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zeby si¢ zastonic, zeby si¢ ochronié; (...)932.

Noc bywa tez czym$ wigcej, bywa doswiadczeniem i miejscem jednoczesnie.
W wierszu Echo Fiedorczuk pisze: “tak znika si¢ z niedoboru mitosci// idzie na samo

dno nocy.”933. Zejscie na “samo dno nocy”934 wydaje sie by¢ hiperbolag dojmujgcego
stanu rozpaczy, samotnosci, spowodowanej brakiem milosci 1 jednocze$nie

warunkujace kolejne do§wiadczenie braku: znikanie siebie, rodzaj unicestwienia.
W nocy mozna tez cierpie¢ z nadmiaru, wy¢ z bolu:

“a ty miata$ matke ktéra noca wyla
z nadmiaru muzyki w sekundach lotu

planet”ggs.

Noc w sposob dos$¢ naturalny u Fiedorczuk bywa skojarzona ze snem: “czasem
czytam w wannie/ wtedy nie boje si¢ wiatru sg noce/ geste od snoéw i grzaskie/ jak twoje
wiersze czy kto$/ cheialby utonaé (...)/ czy tez ja moge byé tym kim§?”%°. W nocy,
dzigki pracy pamieci 1 $ladom po nieobecnym odkrywa si¢ brak, miejsce po

nieobecnym:

“(...) nie potrzeba mi

duzo czasu czgsto

wystarczy

btysk mysli i jaki$ niewielki
przedmiot (...)

(...) na przyktad

tamta doniczka kiedy$

co$ w niej rosto i pewnie kto$

podlewat to wodg™®*'.

Jednocze$nie odcisniety ksztatt ciata ludzkiego na poscieli ($lad) jest dowodem

istnienia, takze w przestrzeni nocy, jakby to wilasnie tam rozegra¢ si¢ moglo

932
933
934

Ibidem, s. 150.

Ibidem, s. 72.

Skojarzy¢ warto z wierszem Rdézewicza “Spadanie”, w ktérym rowniez pojawia sie jakze istotny
motyw dna.

935 Eiedorczuk J., Astrostrada z girlandami..., op. cit., s. 136.

936 Ibidem, s. 22.

%7 Ipidem.
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zjednoczenie czlowieka z Ziemia, zjednoczenie atoméw, S$wiatow, mikro-

I \makrokosmosow:

“Nocg Igniemy do jasnej polaci,
Cigzki ksztalt odci$niety w bieli,
Maty dowdd na istnienie ciata,
Odwrotno$¢, identyczno$¢ -

Tak nas ziemia do siebie przytula. (...)"*%.

Noc moze zywié, by¢ substytutem pokarmu, gdy innego pokarmu brak: “Oczy
zamknicte 1 zamknigte cialo, tak przeczeka,/ A zywi¢ si¢ bedzie snem, noca,

atramentowg czernia/ Strasznej kolebki. (...)”939.

Noca mozna si¢ ba¢ i jednoczesnie ona sama wydaje si¢ niekiedy czyms$
groznym i owego strachu przyczyng. Przed noca nalezy si¢ chroni¢. Bywa ona takze

przestrzenig otwarta na uczucia wypierane, jak np. strach: “W nocy bal si¢ jej oczu.” ™,

“nocg jej strach przelewa si¢ do moich snow (...)”941, “(...) okna sypialni bardzo petne

nieba / 1 szyb zeby to dziecko chroni¢ przed nocq”w.

Tajemnicza przestrzen nocy pozwala rowniez rozgrywaé si¢ rytuatom
niewyttumaczalnym, niezwyklym. W nocy odbywa Fiedorczuk takze rozmowy
ze zmarlymi®* na temat umierania, odchodzenia wpisanego w porzadek zycia i $wiata,
natury. To czyni z nocy pomost migdzy $wiatami lub przestrzen wtajemniczenia
W misterium istnienia, ktore jednoczy $wiat cztowieka 1 natury w jakim$§ niepojetym

akcie niszczenia i tworzenia jednocze$nie. Tak tez jest w wierszu Bedg kwiaty:

“(..0)
i c6z w tej nocy jaka tajemnica
stonce jest niedopatkiem w matowej butelce

gniazda jak wezty w suchych wilosach bukow

938
939
940
941
942
943

Ibidem, s. 45.
Ibidem, s. 36.
Ibidem, s. 49.
Ibidem, s. 161.
Ibidem, s. 137.
Ibidem, s. 59.
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na kolana dziewczynko tak zmystowo ploniesz

te mickkie zgliszcza kobieta pod $niegiem
czy wykietkuje w sezonie roztopow
plesn jest biata jak jasmin niech kwitnie jak ptomien
ty mi udziel $niegu pokornego pickna”**,

Noc ma w sobie co$ z Demiurga, Boga. W nocy, ktora konotuje ciemnos¢
I Smieré¢, mozna si¢ urodzic: “(...) jeszcze si¢ / urodzi¢ w gestniejacej nocy, topotaniu
skrzydet, / §wietle morskich latarni - w jej oczach: zadnych / wiecej, zadnych wiecej

b.”*°. Warto odnotowaé rowniez zestawiony w tym wersecie epitet skojarzony

pros
znocg. To noc gestniejaca, namacalna, przestrzen dotykalna, poznawalna za pomoca

zmystow.

Noc jest takze u poetki jaka$ niezwykly sila, ktora moze wchitonaé czlowieka,
sila tozsamg ze $miercig, 1 jednoczesnie jednoczaca cztowieka z matkg-Ziemig
| Swiatem innych istot zywych: “Wchlonie nas ciemna noc jezy i mrowek. /

Przero$niemy plesnia. / I wsigkniemy w grunt.”946.

Bywa, ze noc jest pickna, wyzwalajagca jak taniec, i opresyjna jak Klatka,
jednoczesnie: “nocg serce tanczyto w azurowej klatce / jak motyl w katedrze czyjej$

cieptej dtoni”®"’.

Jak wspomniatam, u Fiedorczuk figura nocy ukazana jest w rozmaity, czesto
eksponujacy binarno$¢ 1 ambiwalencje, sposob. To w potencjale nocy spotykaja sie
sprzeczne sity, godzg skrajne zywioty, jakby stanowily awers i rewers jednej monety:
zycie - $mier¢, strach - ulga, wiezienie - wolno$¢, widzenie - bladzenie. Noc u Julii
Fiedorczuk zatem nie tyle uniewaznia granice, co je zaciera, czyni jednoscia,

pozostawiajac jednoczesnie w ich wlasnej odrebnosci.

Ponadto, czesto wystapi u Julii Fiedorczuk figura ciemnosci. Pojawi si¢ zatem

5,948 949 h950

“tlusta czarna chmura™ ™, wieczor ~, czy zmierzc jako sygnaly przestrzeni, czy

944
945
946
947
948
949

Ibidem, s. 133.
Ibidem, s. 192.
Ibidem, s. 130.
Ibidem, s. 132.
Ibidem., s. 38.
Ibidem, s. 56
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czasOw naznaczonych brakiem $wiatta. Czesty bedzie réwniez u poetki epitet “ciemny”
laczacy sie czesto z przestrzenia akwatyczng, nazywajacy “wode ciemng jak

59951 952

. . o . . . 953 . . .
milczenie” ™", okreslajacy kolor skory rzeki™*, “ciemne morza™". By¢ moze to jeden

Z sygnaldéw przejawdw zaangazowania tej poezji w nurt ekologiczny i sygnat katastrofy
ekologicznej, wszak tematyka ta pozostaje w kregu zainteresowan samej poetki954.
Bywa jednak i tak, Zze “ciemne” to co$§ mrocznego, nieokre§lonego, co wypetnia
czlowieka. By¢é moze to tajemnica, albo sita zta, drzemigca w cztowieku. Wszak
w tekscie pt. Dobranoc, poetka zastosowata zabieg podobny do tego, ktory wykorzystat

> Swietlicki pisze o zh, uzywajac

Marcin Swietlicki w wierszu pt. Zlenie®
przymiotnika w liczbie mnogiej (zle) i pisze jednocze$nie o nim jak o rzeczowniku,

dodatkowo personifikujac:

“Zte mi sie¢ $ni.
Siedzi na krzesle.
Patrzy mi w pgpek

od wielu dni.”%®.

By¢ moze zatem migdzy “ciemnym” u Julii Fiedorczuk i “ztym” u Marcina
Swietlickiego mozna postawi¢ znak réwnosci, albo przynajmniej prawdopodobiefistwa.
“Ciemne” (pozbawione $wiatta) u poetki znaczyloby tyle, co “zte” (pozbawione dobra)
u Swietlickiego. Bedzie moze takze instynktem przetrwania pchajacym ku zabijaniu,
bedzie czyms, co zniewala (otacza z zewnatrz i osacza - wypeinia po brzegi, od srodka).

Wszak Julia Fiedorczuk pisze:

“(..)

ciemne si¢ zbiera w zaglebieniach ciata,

nas porasta,

nam odejmuje stowa ku uciesze dloni,

bo zywe tloczy si¢ w parterze i weszy,

950
951
952
953

Ibidem, s. 83.

Ibidem, s. 100.

Ibidem, s. 102.

Ibidem, s. 138.

954 Fiedorczuk J., Beltran G., Ekopoetyka, Warszawa 2020.

95 Swietlicki M., Nieoczywiste. 77 wierszy religiinych Swietlickiego wedtug Wojciecha Bonowicza,
Krakéw 2007, s. 65 — 66.

98 Ipidem.
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glodne.

czas matych mysliwych o porozach w ksztalcie galezi.

ciemne nas wypelnia az po marginesy,
jez upolowat zuka.
zaba upolowala wazke,

tuz-tuz, na wyciagniecie reki, Zywy pepek snu.”%’

Pojawi si¢ takze kategoria nawigzujaca do metafizycznego, religijnego
odczytania ciemno$ci jako stanu duszy. Fiedorczuk bowiem w jednym z wierszy
napisze: “wierszu wierszu badz jak ciemna noc duszy”958. Co interesujace ciemnos¢
bywa tez zwielokrotniona w poezji Julii Fiedorczuk, stad czegsto czytamy
0 ciemno$ciach w liczbie mnogiej, co tylez hiperbolizuje, co roznicuje ciemnosci,
demokratyzuje je w ich jedyno$ci i odmiennosci: “mi¢dzy ciemnos$ciami / pomost wigc

chodz”®*®

Figura nocy pojawi si¢ rowniez w wierszach Kamili Janiak. Noc moze nie$¢ ze
sobg nie tylko brak $wiatta, ale i - pozadany niekiedy — brak ciepta, potencjalnie

wyczekiwane ochtodzenie. Tak jest w wierszu chodnik:

“moze noc, moze begdzie chlodniej,”%o.

Bywa jednak, ze noc to powracajacy nieustannie przeciez czas ciemnosci,
skojarzony z bolem, o ktérym chce si¢ zapomnie¢, a jednoczesnie nie chce si¢ do niego
przyzna¢. Noc jest powtarzalna, jest powracajacym w naturze i zyciu ludzkim stanem.
Ma swoje wlasciwosci, moze drazni¢, $mierdzie¢, a wigc w jaki§ sposob jest

naznaczona niedogodnoscia:

“za pare lat tez beda noce,
gwiazdy zjada po czubkach glow,

kto$ zwymiotuje na $ciane

957 Fiedorczuk J., Astrostrada z girlandami..., op. cit., s. 115.
958 Ibidem, s. 96.
959 , .
Ibidem, s. 114.
90 janiak K., Kto zabit Bambi?..., op. cit., s. 23.
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za ktora ktos inny bedzie jeszcze pit.

pare lat temu tez bylo ciemno,
gwiazdy wzeszly nagle
jak rozpryskany na $niegu mocz.

bo bywa i tak, ze noc $mierdzi.”*".

W wierszu ach, rowniez ciemno$¢, dos$¢ tradycyjnie, skojarzona zostanie

Z brakiem radosci: “poniewaz bylo tak ciemno. / poniewaz byto tak smutno.”*®.

Motyw ciemnosci i czerni w sposob dos$¢ odrgbny od przytoczonych do tej pory,
ale jednak silnie zakorzeniony w jezyku 1 odczuciu potocznym funkcjonuje

W przepetnionym ironig wierszu Kiry Pietrek:

“chciwy ginekologu

na czarnym rynku

nie moéwi mi nie krzycz

wyzej mieszkajg ludzie

nie wykonuj aborcji w ciemnosci
nie méw mi nie krzycz

tak mnie tnij”*®,

Poetka gra tutaj sformutowaniem potocznym “czarny rynek” odnoszgcym si¢ do
strefy nielegalnej dziatalno$ci, w tym przypadku polegajacej na dokonywaniu aborcji*®”.
Czern konotuje zatem co$ nielegalnego, skrywanego, niedostgpnego w powszechnym
odbiorze. Pojawia si¢ w tej zwrotce rowniez “ciemno$¢”. Stwierdzenie, by aborcji nie
dokonywa¢ w ciemnosci, niesie podwdjnos¢ sensu. Ciemnos$¢ wskazuje na niejawnosé

zabiegu a jednocze$nie na prawdopodobienstwo biedu, pomytki.

961
962

Ibidem, s. 14.

Ibidem, s. 18.

93 pietrek K., Czeski zeszyt..., op. cit., s. 17.

964 Tematyka ta podjeta przez poetke nie dziwi, wszak Pietrek w powszechnym odbiorze jest uznawana
za reprezentantke nurtu tzw. poezji zaangazowanej. Zob. Orska J., O poezji (i krytyce) zaangazowanej,
https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/recenzje/o-poezji-i-krytyce-zaangazowanej/ [dostep:
19.07.2023 r], Nycz R., Zaangazowani i niezrozumiali. Kilka uwag o mtodej polskiej poezji wspdfczesnej,
“Teksty drugie” nr 5, s. 14-25., Topolski M., To wyplujcie. O krytyce poezji zaangazowanej,
https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/debaty/wyplujcie-o-krytyce-poezji-zaangazowanej/ [dostep:
19.07.2023 r.]
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Motywy ciemnosci, czerni 1 nocy liczne reprezentacje znajda rdwniez w poezji
Agnieszki Wolny-Hamkato. We wczesniejszych fragmentach noc miata swojg gestosc,
zapach, kolor. U wspomnianej poetki bedzie miata ona rowniez smak, smak trujacego
arszeniku, a zatem smak potencjalnej utraty zdrowia lub zycia, ale i smak orzezwiajacej
migty. Noc wszak moze by¢ czasem podroézujacych i w mijanych miasteczkach moze

%% Noc tez czesto jest skojarzona w utworach autorki

“smakowac arszenikiem, migtg
Gospel z brakiem stonca, zrodta $wiatta. Prognoza pogody dla podroézujgcych nocg to
stonce z weluru, ktérego przeznaczeniem jest rozstrzelanie, to zas§ w konsekwencji - jak
mozna si¢ domysla¢ - zapowiada jego brak. W tym teks$cie pojawi si¢ rowniez
utozsamienie stonca z zyciem, wszak jego brak doprowadzi podmiot do smutnej

. , . . . . 5,966
konstatacji: “Konczy si¢ sezon, po nas, / braciszku, po nas cho¢by potocznie.””".

Bywa, ze noc jawi si¢ jako czas szczeg6lny, ktéry w pewnym sensie obejmuje

Swiat natury i samego cztowieka, czynigc go nie jako wytworem ciemnosci:

“Wiatr jest dzi$ inaczej unerwiony. Stonce migknie
jak sprana skarpetka i si¢ zanosi na ksi¢zyc, noc
otwiera aksamitny przewod. Zaraz sobie zejdzie w rozlewiska

rzek. Objedzeni, $ciemniani.”%’,

Warto na marginesie odnotowa¢ konstrukcje metaforycznych epitetow czy
pordéwnan, ktorymi poetka postuguje si¢ nader czesto. Swiat przyrody, w tym takze
nocy, opisywany jest za pomoca “materialnych” epitetdéw. Przyroda jest zyjacym
organizmem (unerwiony wiatr), cz¢sto obleczonym w tkaniny - stonce migknie jak

sprana skarpetka, za$ noc otwiera aksamitny przewdd.

Ta sama noc moze by¢ jednakowoz czasem koszmarnych snow, bedacych
zwiastunem, zapowiedzig kolejnych nieszcze$¢, uwiklania w trudnos$ci zycia, a moze
nawet w Smier¢. Czern bluszczu, ktdrg $ni liryczna bohaterka, staje si¢ zlowrogim
sygnatem, symptomem nadchodzacej nieuchronnie katastrofy: “(...) bo si¢ nie daj Boze

czarny bluszcz / znow przyséni, ktory pekt w potowie, a sennik nie ktamie.”*%.

965 Wolny-Hamkato A., Gospel..., op. cit., s. 7.
966 Ibidem, s. 7.

967 Ibidem, s. 10.

%8 Ibidem, s. 10.
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O motywie ubywania $wiatta ze $wiata i niezwykle interesujacej, liminalnej
porze, czyli o zmierzchu, napisze rowniez Wolny-Hamkato w wierszu mowa trawa.
Warto zwroci¢ uwage w jak nietypowy, niebanalny sposob zndéw opisuje poetka
ubywanie $wiatta w czasie zachodu stonca. Oprécz poréwnan jakoby wyjetych ze

. o L . . 9,969
swiata kulinariow: “stonce jak kluska rozgotowana / w metnej wodzie”

, pojawig
subtelne sygnaly uplywu, ubywania czasu, konca: “$nigta mucha”, “papierowka
w szklance po herbacie”, czy “pleéﬁ”gm. Powiada: “Koniec $wiata: miasto si¢ nie

. , .~ . 971
wysypia, stonce / $ciemnia. (...)”

. Co ciekawe, 6w koniec nie jest ostateczny.
Zmierzch jest pomostem do nowego, jest przejsciowym momentem pomiedzy “jest”
a “bylo”, ktéory udato si¢ pochwyci¢ w ramy wiersza, wykorzystujac swoistg
ubytkowos$¢ opisu: “Zmierzch: sigpi zadzior ksi¢zyca - / wyszczerbiony medalik™®"?, co

Z kolei dato swoiste wrazenie “powidoku interpretacyjnego™".

Ciemnos¢, czyli brak $wiatta, do§¢ zwyczajowo, taczy si¢ z zagubieniem
i niemozno$cig odnalezienia, uniemozliwia widzenie, uruchamia bezradno$¢, jak

w wierszu nikt nic:

“(...) Starszy posterunkowy

przejat sie zaginigciem dziewczynki,
ktéra byta jego szkolna kolezanka.
Ale jak jej szuka¢? Gdzie?

Bylo juz ciemno, a on

nie miat nawet porzadnej latarki,

tylko niewielka na dwa paluszki.”®"*.

Niebo bywa u Wolny-Hamkalo “ciemne jak pioktanina™®®, ale takze

wymownie, na zasadzie kontrastu, skojarzone z Jasng Goérg w wierszu happy hours,
ktory wilasciwie caty zdaje si¢ utkany z przemieszania porzadkow, $wiatéw, planow

zycia, ktore paradoksalnie uniewazniaja i warunkuja si¢ wzajemnie: “A zakonna

%9 \Wolny-Hamkato A., Spamy mitosne..., op. cit,, s. 12.
970 ,, .

Ibidem.
o ibidem.
or2 Wolny-Hamkato A., Spamy mitosne..., op. cit., s. 12.
973 70b. Cieliczko M., Pustka..., op. cit.
ora Wolny-Hamkato A., Spamy mitosne..., op. cit., s. 13.
975 .

Ibidem, s. 19.
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5,976

rozglo$nia nadawala / ciemne niebo nad Jasna Gor Nie bez znaczenia, co
g a >

oczywiste, pozostaje fakt, ze nie zostata tu uzyta forma miejscownika - nad “Jasng
Gorg”, ale forma: “nad Jasng Gore”, ktore ma by¢ moze ukazywac, iz nie tyle nad Jasng
Goéra niebo pociemnialo, co ciemnos$¢, zdominowata jasnos$¢, mroczne instynkty

przestonity jasne nomen omen cele.

Jest tez noc intymng przestrzenig wyznan, czasem poezji: “Nocg bedg pisac

bardzo diugie wiersze”®”’. Bywa - tu znéw pojawi si¢ poréwnanie wykorzystujace

59978

materiat - “duszna jak filc™”’, jest czasem braku, utraty, nawet jesli to “Zelazka tracg

59979

dusze i moze niekiedy “luszczy¢ si¢ jak lusterko™®®. Wolny-Hamkato z jednej

strony ukazuje poprzez figur¢ nocy cykliczno$¢ faz zycia, jak np. w wierszu
urodzinyggl, ale rowniez napisze, ze “Noc to tropikalny beben, ktéry gubi rytm”ggz,

wskazujac na jej nieprzenikniono$¢ i niemozno$¢ ogarnigeia w jakikolwiek sposob.

Mrok za$ ukaze poetka, jako przestrzen braku S$wiatlta, o$miela wyznania
kochankoéw: “Mlaskanie w mroku, kto§ komu$§ mruczal: / raz. Obiecujg, ze bede

uwazal.”®®, Na drugim jej brzegu kryje si¢ u Wolny-Hamkato takze samotno$¢. Brak

984

mitosci - jak u Malgorzaty Hillar™ - to wilasnie w nocy zdaje si¢ doskwieraé

najbardziej. Jednocze$nie noc niesie - by¢ moze wraz z nadchodzacym snem - rodzaj
ukojenia, ktory pozwala obudzi¢ si¢ drugiego dnia 1 oddac si¢ rutynie codziennosci. By¢
moze, paradoksalnie, to samotno$¢ nocy, bedzie chroni¢ przed chtodem zranienia:

“Bedzie si¢ grubo ubiera¢ w noc, / bedzie wiaczata telewizor rano.”%.

Noc to takze tajemnica, niewiadoma, a zatem wilasnie “Nocg miasta spiskujg

przeciwko nam.”%%,

976
977
978
979
980
981
982

Ibidem, s. 19.

Ibidem, s. 42.

Ibidem, s. 57.

Ibidem.

Ibidem, s. 49.

Wolny-Hamkato A., Panama smile..., op. cit., s. 18.
Ibidem, s. 27.

983 Wolny-Hamkato A., Spamy mitosne..., op. cit., s. 39.
984 Matgorzata Hillar pisata na ten temat w wierszu My z drugiej pofowy XX wieku.
985 Wolny-Hamkato A., Panama smile..., op. cit., s. 14.
%6 bidem, s. 25.
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Noc, podobnie jak u innych juz wyzej cytowanych poetek, bedzie czasem
wspomnien i doswiadczania utraty, sladow utraconego, jakas nieSmialg proba oswojenia

braku poprzez rewizj¢ wspomnien:

“Wczoraj ten blady mezczyzna
wyprowadzit si¢ z mojego mieszkania.
Nie otwieram pokoju. Czasem w nocy
podchodzg pod drzwi: jest tam

jego zapach i jego tabletki.”®®”.

Agnieszka Wolny-Hamkato opisuje takze noc jako doswiadczenie braku nadziei,
doskonale oddajac jej ciezar i ukazujac jej nature w zaledwie dwoch czterowersach. To
noc, ktéra wymazuje postaci, czyni niewidocznymi, uniewaznia ich istnienie. Podkresla
takze jej naglo$¢ i niepozornos¢, co - paradoksalnie - jeszcze bardziej potgguje jej
potwornos¢. Noc bedzie przestrzenig, do§wiadczeniem choroby i $mierci, miejscem

niepokoju, w ktorym miejsca na nadziej¢ coraz mniej:

“Noc wywiazuje si¢ nagle,
rozpycha w powietrzu jak hel,
wymazujac markerem

przechodniow szczuptych jak ninja.

Noc zaczyna si¢ za kulisami,
w perukarni, w liscie od J. do A.,
w przeklenstwie podrzuconym ci przez sen.

W plamce na rentgenowskim zdjeciu.” %,

Warto odnotowaé, ze w catym tomie Zerwane rozmowy... Agnieszki Wolny-
Hamkato dla przestrzeni nocy robi si¢ specjalne miejsce, bowiem tom podzielony na
cztery czgsci, z ktorych kazda rozpoczyna fragment prozy z tomu Inicjat z offu989
(2012), konczy czegsé, a whasciwie, precyzujac, Rozmowa czwarta: o zmierzchu, ktéra
ukazuje potencjal nocy, a teksty poetki zgromadzone w tejze czeSci zdaja si¢ byc

poglebieniem refleksji o naturze i mozliwosciach, jakie noc ze sobg niesie:

987 Wolny-Hamkato A., Zerwane rozmowy..., op. cit., s. 96.
988 Ibidem, s. 87.
989 Wolny-Hamkato A., Inicjat z offu, Warszawa 2012.
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“W legendach miejskich nocg spod ziemi wychodza zuki, wampiry i zmobie. Nocg Batman musi chroni¢
Swiat przed Jokerem, a obywatel, ktorego spotykamy w kosciele, staje si¢ wilkotakiem, zlodziejem,
zabdjca.

My z kolei jestesmy nocag najdelikatniejsi, najmniej odporni, tfatwo nam podrzuci¢ co$ przez sen:
niepokojaca obsesyjna mysl, lgk, wyrzut sumienia. Nocg bdl zgba jest najdotkliwszy, samotnos¢ -
najtrudniejsza, staro$¢ - najsmutniejsza.

Bohater najwyrazniej zarywat noce: jest blady, ma czerwone oczy, ale mozna wychwyci¢ lekko$¢ w jego
kroku, kiedy stapa razno po $mieciach przedmies¢.

Co zatem robil nocami? Badat gwiazdozbiory? Wariowal? Robil mito$¢ na nagich deskach? Skad ten
straceficzy urok? Wszystkim sie zdarza od czasu do czasu nieopatrznie spedzona na rozmowie noc.””*.

Opozycyjno$¢ ciemnosci 1 $wiatla uniewaznia natomiast mtodsza
z reprezentantek opisywanych rocznikow - Klara Nowakowska w jednym z wierszy,
piszac, ze one - ciemnos$¢ 1 $wiatlo - si¢ przenikaja, a jakiekolwiek granice migdzy sg

jedynie fikcja™".

Przytoczone w rozmaitych kontekstach figury nocy i ciemnosci, ich subwersje
oraz konteksty ich uzycia w poezji ostatnich dziewczqt PRL-U sa bardzo rdznorodne
| bogate, stanowig ciekawy do interpretacji material. Noc bywa czasem i przestrzenia,
niekiedy niemalze namacalng, zmystowo doswiadczalng. Bywa roéwniez
doswiadczeniem. Jest niekiedy opisywana jako Zywy organizm, czlowiek, czasem
Z wykorzystaniem rozmaitych materiatow ukazujacych i podkreslajacych jej namacalny,
do$wiadczalny, empiryczny charakter. Ow brak §wiatta, ktory wpisany jest w figure
nocy, czy ciemnosci, spelnia rézne funkcje: wyostrza zmysty, pozwala doswiadczy¢
mocniej 1 wigcej, otwiera przestrzen wyznan, oSmiela do méwienia prawdy, czasem te
prawde wrecz odstania, obnaza, niekiedy tez ukrywa. Bywa, Zze noc kojarzona jest
z mrocznymi instynktami i ztem - brakiem dobra. Przestrzen nocy i ciemno$ci bywa
miejscem bolu i samotnosci, uwigzienia przez wlasne uczucia i cialo, ale moze by¢ tez

przestrzenia wyzwolenia, dos§wiadczania siebie 1 wlasnej tozsamosci.

990 Wolny-Hamkato A., Zerwane rozmowy..., op. cit., s. 85. Zob. tez. Wolny-Hamkato A., Inicjat z offu, op.
cit.

991 . . iy .
Nowakowska K., Niska rozdzielczos¢..., op. cit.
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Z.akonczenie

Niniejsza rozprawa skoncentrowana byta wokot trzech glownych zagadnien,
probleméw. Po pierwsze, probowatam w niej zrekonstruowaé - albo raczej jedynie
przyblizy¢ - problem doswiadczenia braku, utraty, nieobecnosci, a takze istotne dla
doswiadczenia braku i1 sprzezone niejako z nim kategorie $ladu, pamigci, nostalgii czy
melancholii, o$wietlajac je rozmaitymi fleszami: filozoficznym, teologicznym,
kulturowym, literaturoznawczym, by w ten sposob nie tylko nieco nakresli¢ pole
badawcze, ale takze ukaza¢ ich potencjal, skomplikowanie, niejednorodnos¢, dzigki
ktérym mozliwe byto takze dla mnie poruszanie si¢ po radykalno-hermeneutycznym
zwi(rz)chnigtym kole hermeneutycznym w poszukiwaniu doswiadczenia braku, utraty
w poezji badanych tworczyn 1 podazanie za myslag Caputo, by w interpretacji sprawic,
ze kazdy z tekstow rezonowat bedzie z innymi tekstami (,,oryginaty” nie mniej niz
,komentarze”) i utrzymane zostanie drzenie i niekonczaca si¢ zwierciadlana gra znakow

: . 2
1 tekstow w g1rze99 .

Po drugie, staralam si¢ wykazaé¢, dlaczego podjetam si¢ zbadania pewnego,
okrojonego z koniecznosci, wycinka tworczosci poetek urodzonych akurat w latach 70.
1 80. XX wieku, podkreslajgc zwlaszcza te fakty, ktore stanowi¢ by mogly o mozliwosci
powrotu i rehabilitacji w ich przypadku - a moze i nie tylko (wszak nie mozna z tego
grona jak si¢ zdaje wylaczy¢ takze reprezentantéw poezji ptci meskiej oraz kolejnych
nastepujacych po nich rocznikow) - kategorii pokolenia literackiego m. in. na drodze
silnej obecnosci we wspotczesnym $§wiecie kategorii pokolenia socjologicznego. By
podsumowa¢ powyzsze dywagacje, warto przede wszystkim podkresli¢ kilka istotnych
faktow, rysow, ktore te poetki - ostatnie dziewczeta PRL-U - tacza 1 pozwalaja snué
onich t¢ ukierunkowana na kategori¢ braku narracje. Poza oczywista zbiezna
w kontek$cie badanych rocznikdéw datg urodzenia i bedaca niejako jej konsekwencja -
datg wstapienia na literacka aren¢ u progu nowego tysigclecia, warto wykaza¢ nadto, ze
poetki urodzone w latach 70. i 80. jako ostatnie roczniki dostrzegaty - w mniejszym lub
wigkszym stopniu, mniej lub bardziej Swiadomie - poprzez swoja dziecigca,
mtlodziencza percepcj¢ sygnaly transformacji politycznej i doswiadczaly przemian

rzeczywisto$ci zwigzanych z polityczng cezurg roku 1989. Ich $wiat lat dziecigcych,

992 Cyt. za: Januszkiewicz M., By¢ i rozumieé, Krakéow 2017, s. 90-91. Zob.: Caputo J., Radical

Hermeneutics. Repetition, Deconstruction and the Hermeneutic Project, Bloomington — Indianapolis
1987,s.117 - 118.
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wczesnej miodosci to S$wiat, w ktérym brak byt odczuwalny w rozmaitych
przestrzeniach, przede wszystkim jednak w przestrzeni ekonomicznej, rynkowej, a ktory
przez szybko$¢ przemian rychto zostat doprowadzony do nadmiaru. Ow nadmiar
przejawia si¢ w moim przekonaniu m. in. poprzez wolnorynkowy konsumpcjonizm,
wszechobecno$¢ i zalew informacji, wielos¢ mediow i1 kanatow komunikacyjnych,

. . f 993
nadmiar wolno$ci, o ktorej pisal Bauman

, a ktora stala si¢ przeciez i balastem
cigzace] odpowiedzialno$ci, zdecentralizowanie, rozproszenie $wiata literackiego
I “nadmiar poetow”, o ktorych wspominajg np. w $lad za Januszem Stawinskim m. in.
Przemystaw Czaplinski i Piotr Sliwinski®®, rozproszenie poetyckich gloséw, o czym
$wiadcza antologie tj. np. Solistki. To wreszcie nadmiar, ktory poniekad przejawia sig
w tym, co okreslane jest na gruncie hermeneutyki radykalnej jako “pierwotna trudno$¢
zycia” oznaczajaca “trudno$¢ zycia rzuconego w $wiat, wystawionego na uplyw,
borykajacego si¢ z nierozstrzygalno$ciag znaczen, z aporetycznoscia decyzji, z bojaznig
| drzeniem, z bezgrunciem i rozproszeniem — stowem: z différance, b¢daca nie tylko
(i nie przede wszystkim) regutg tekstualna, ale tez — daleko bardziej — wspotczynnikiem
przygodnosci egzystencji™®®. Podsumowujac, to zatem w jakim$ sensie pokolenie
wyroste z braku i przezywajace swoja dorostos¢ w stanie permanentnego nadmiaru,
ktory wszelakoz - co wida¢ w rozdziale trzecim, dotyczacym subwers;ji kategorii braku -
obnaza Brak, deficyt w sensie znacznie glebszym, boles$niejszym, moze nawet
i duchowym - stad wyraznym rysem ich tworczo$ci bedzie “paradoks braku w $wiecie
nadmiaru”. Poetki w swoich tekstach przywotuja bowiem - co skupiajg takze, jakby
W soczewce ponowoczesnosci, filozofowie tj. m. in. Odo Marquard, Zygmunt Bauman
czy Leszek Kotakowski - problem deficytu sensu, wypchnigcia cierpienia i $mierci poza
ramy rzeczywistego toczacego si¢ swoim rytmem zycia, braku wiary lub jej chwiejnej
kondycji, nieobecnosci Boga, niepewnosci wynikajacej z wlasnej przypadkowosci,
synonimami ktorej moga by¢ pojecia tj. skonczonosé, przemijalnos¢, $miertelno$¢, brak
Drugiego powodujacy permanentne stany niezaspokojenia i w konsekwencji ich

zachlanng che¢¢ kompensacji.

Ow wspomniany przeze mnie trzeci rozdziat przyniost krotki - i z koniecznosci
niepelny - obraz rozmaitych subwersji braku, ktore wydaly si¢ ciekawym rysem

w tworczosci poetek. Sg to braki, utraty ukazujagce w pewnym sensie uniwersalizm

993 . .
Bauman Z., Ponowoczesnosc..., op. cit.

994 Czapliniski P., Sliwiriski P., Literatura polska 1976 - 1998..., op. cit., s. 284-285.

995 Szaj P., Wiernosc¢ trudnosci. Hermeneutyka radykalna..., op. cit., s. 31.
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ludzkich losow, tj. do§wiadczenie utraty Drugiego w wyniku rozstania czy $mierci,
zmagania si¢ z brakiem wiary, czy (nie)obecno$cia Boga. Sg tez utraty wsobne,
szczegblne z punktu widzenia kobiecego podmiotu i kobiecej tozsamosci, tj. utrata
dzieciectwa, dziewidztwa bedaca inicjacja w §wiat kobiety, czy utrata dziecka na skutek
$mierci, poronienia, czy aborcji. W rozdziale tym staralam si¢ tez wskaza¢ na
tozsamos$¢ 1 odrebnos¢ sposobdéw werbalizowania braku, utraty w tworczosci poetek
urodzonych w latach 70. 1 80., pokazujac zmagania cze¢sto melancholijnego podmiotu
Zutraconym 1 z zyciem, ktére po utracie nastaje. Oglad tych subwersji braku
z perspektywy neohermeneutyki Johna Caputo pozwolit ukaza¢ obecne w nich
kategorie, stanowigce podpory metodologiczne, pozwalajace odczytywac ich sensy.
Po pierwsze, nalezy zwroci¢ uwage na do-tkliwos¢ tych wierszy, ktore - jak staralam sie
wykaza¢ - sg jak otwarta rana, z ktorej saczy si¢ bol, ktore dotykaja 1 angazuja nie tylko
podmiot, ale i samego czytelnika, wiaczajac go w bolesny proces inicjacji w tekst.
Po drugie, to wskazana juz wczesSniej przeze mnie kategoria uptywu (fleux),
ruchliwosci, ktorej podlegaja bohaterowie tych wierszy, jak 1 z pewnoscia same,
podlegte wptywom ponowoczesnosci, poetki, a ktéra to kategoria stoi w opozycji do
odrzucanej przez Caputo metafizyki, wszak ta ostatnia - jak powiada - jest “oburzona
ruchem, dlatego tez probuje albo catkowicie wykluczy¢ go z prawdziwego istnienia
(platonizm), albo — bardziej przewrotnie — przedstawia¢ si¢ jako przyjaciotka ruchu
i W ten sposob zwabia¢ go w sidla logicznych kategorii (heglizm)”*°. Owo wyzwolenie
spod jarzma metafizyki, sklonnej do wprowadzenia w zycie poczucia komfortu
I bezpieczenstwa, jest wyraznym rysem wspolnym dla tworczosci wielu z opisywanych
poetek. Wielokrotnie tez w niniejszej dysertacji uruchomitam wazng z punktu widzenia
hermeneutyki, takze radykalnej, kategorie powtorzenia, ktora bywa w tych utworach
zarobwno jedynie figurg retoryczng, ale takze dzialajac w obrebie $ladu, nierzadko
uruchamia prace pamigci, jest tez niejednokrotnie - jak chce Caputo - “procesem,
w ktorym momenty dos$wiadczenia przeplataja si¢ wzajemnie w tkaninie oczekiwan
w taki sposob, ze §wiadomo$¢ jest w stanie zawsze pozosta¢ o jeden krok przed
uptywem, jest zwrocona i skierowana na przeplyw doswiadczen i na tyle elastyczna, by

h”997

uczy¢ si¢ na swych wlasnych zawiedzionych oczekiwaniac . Wykazalam réwniez,

ze poezja opisywanych rocznikéw bywa poezja peknigé, ktore - co szczegdlnie

996 Cyt. za: Szaj P., Wiernos¢ trudnosci. Hermeneutyka radykalna..., op. cit., s. 22. Zob.: Caputo J.,

Radical Hermeneutics. Repetition, Deconstruction..., op. cit. s. 11-12.
997 Cyt. za: LeSniewski N., O hermeneutyce radykalnej, Poznan 1998, s. 56-57.
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fascynujace - sprawiaja, ze poezja ta wymyka si¢ nierzadko prostym interpretacjom,

chroni samg siebie przed zbyt tatwym probom dociekania sensu, skazujac je na porazke.
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Streszczenie

Tematem mojej pracy doktorskiej jest “Doswiadczenie braku w liryce kobiet
urodzonych w latach 70. 1 80. XX wieku”. Praca podzielona jest na trzy zasadnicze
czeSci / rozdziaty. Kazda z czesci (rozdzialdéw) ma kilka podrozdziatow.
W prowadzonych przeze mnie badaniach, ktorych efektem jest niniejsza rozprawa,
korzystam z dorobku hermeneutdéw, zwlaszcza z mysli przedstawiciela hermeneutyki
radykalnej, ktorym jest przede wszystkim John Caputo.

W pierwszym rozdziale wyjasniam co oznacza stowo brak i w jaki sposob
mozna to pojecie na rozmaite sposoby rozumie¢. Staram si¢ dokona¢ doktadnej analizy
tego pojecia w ujeciu lingwistycznym. Opisuje takze, w jaki sposob kategoria braku
funkcjonuje w filozofii. Rozwazania te rozpoczynam od mys$li (dziet) filozofow
starozytnych. Najbardziej skupiam si¢ na tym, czym jest i co oznacza brak w filozofii
nowozytnej, np. w dzietach Marquarda. Wyjasniam takze, czym jest pojecie pustki
I wjaki sposob to pojecie funkcjonuje w kulturze. Odnosze si¢ rowniez do Pisma
Swigtego oraz do rozwazan filozofow i ojcow Kosciota a takze §wietych. Chce wyjasnié
réwniez, czym jest istotna dla kategorii braku - kategoria §ladu. Siggam wigc migdzy
innymi po mysli prof. Andrzeja Zawadzkiego 1 prof. Barbary Skargi. W tym rozdziale
wyjasniam tez, czym jest sg nostalgia i melancholia.

Rozdziat drugi poswigcam kategorii pokolenia. Staram si¢ wyjasni¢, czym jest
pokolenie literackie 1 w jaki sposob pojecie to zmieniato swoje znaczenie. Wskazuje, ze
w ostatnich, latach badacze i krytycy literatury najnowszej niech¢tnie uzywajg tego
terminu. Staram si¢ dociec przyczyn tego zjawiska. Probuje jednak wykazac
przydatno$¢ tego terminu w moich badaniach i ukaza¢ mozliwo$¢ rehabilitacji tegoz
pojecia. W tym rozdziale poruszam roéwniez pewne kwestie, ukazuje problemy
| zjawiska, ktore - moim zdaniem - pozwalajag mysle¢ o opisywanych poetkach
w kategoriach pokolenia rozproszonego. Jednym =z tych zagadnien, istotnych
z perspektywy prowadzonych przeze mnie badan - jest zjawisko, ktore okreslam
“paradoksem braku w $wiecie nadmiaru”. Wyjasniam tez, dlaczego nazywam poetki
ostatnimi dziewczetami PRL-u. Probuje rowniez uzasadni¢, dlaczego swoja prace
doktorska poswigcam tylko kobietom i pomijam zupetnie dorobek poetow - mezczyzn.

Rozdzial trzeci to najwazniejsza cze$S¢ mojej dysertacji. W tym rozdziale
przedstawiam, w jaki sposéb poetki opisujg rozmaite doswiadczenia braku, np. brak,

nieobecno$¢ drugiego czlowieka, brak warto$ci, Boga, $mieré, utrate dziecinstwa,
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niewinno$ci; utrat¢ dziecka - do§wiadczenie $mierci, aborcji, czy poronienia. Staram si¢
wskaza¢, w jaki sposob poetki, np. Justyna Bargielska, Marta Podgornik, Julia
Fiedorczuk, pisza o doswiadczeniu braku, utraty, nieobecnosci. Probuje pokazac,
jakiego jezyka i jakich $rodkéw stylistycznych, chwytéw retorycznych uzywaja, by
wyrazi¢ tytulowy brak.
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Abstract

The topic of my doctoral thesis is “ Experience of lack in women’s lyric poetry
born in the seventies and eighties of XX century”. The thesis is divided into three
chapters. Each of this part has few subsections. During conducting my research | use the
literary output of hermeneutics, especially | was inspired by John Caputo who was
a representative of radical hermeneutics .

In the first chapter I explain the meaning of the word lack and how it could be
understandable in various ways . | am trying to carry out a close analysis this
phenomenon in the context of linguistic. I am also describing how the lack definition
works in philosophy. | start my ponderation from the ancient philosophers’ thoughts.
I mainly focus on the meaning of the word lack in modern philosophy, for example in
Marquarda’s creation. I explain additionally , what means nothingness and how this
term rolls in culture. | as well refer to the Bible or to the considerance of philosophers
Church’s fathers and Saints. I would like to explain too what is the trace category.
I reach for prof. Andrzeja Zawadzkiego i1 prof. Barbary Skargi’ thoughts. Moreover
| define the definition of nostalgia and melancholy in this chapter.

The second chapter is devoted to the generation’s category. I am trying to
illustrate what is the literary generation and how this concept has changed its
significance. | justify that recently researchers and critics of modern literature have used
this term willingly. 1 am struggling to find out the reasons of this apparition. However
I am striving to show the usefulness of this terminology in my researches. In this
chapter likewise | concentrate on some issues that show problems and uniqueness that
in my opinion let think about described poetesses in the category of distracted
generation. One of the most important issue in my thesis is a phenomenon that I call *
lack ‘paradox in the world ‘excess”. I also explain why I call poetesses the PRLU girls.
Anther essential concern is justification why | focus only on woman and why | totally
exclude the poets ‘works in my doctoral thesis.

The third chapter is the most crucial part of my dissertation. In this part | present
how artists describe different experience of lack for example : absence od another
person, lack of value, God, death, child and childhood’s loss, innocence’s decline-the
experience of death, abortion and miscarriage. | am trying to present how the poetesses

such as Justyna Bargielska, Marta Podgornik, Julia Fiedorczuk write about their
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experience of lack, loss and absence. | am undertaking to demonstrate which language

and stylistic devises they use to express their definition of lack.
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