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Stefaniya Fiedler urodzita si¢ w Taszkiencie w Uzbekistanie. Jest absolwentka Akademii Sztuk
Pieknych w Taszkiencie, gdzie studiowata malarstwo i ktora ukorczyta w 2018 roku. Nastgpnie
rozpoczeta studia na Wydziale Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa w Uniwersytecie
Artystycznym w Poznaniu im. Magdaleny Abakanowicz. Studia koriczy w 2020 roku
i podejmuje studia podyplomowe na tym samym wydziale w tej samej uczelni, ktére konczy
w roku 2021. Dalsza edukacje kontynuuje w Szkole Doktorskiej Nauk Spotecznych UAM.
Specjalizuje sie w malarstwie, edukacji artystycznej i zajmuje sie projektowaniem sytuacji
twérczych. W swojej tworczodci eksploruje  migdzy innymi zagadnienie podswiadomosci.
Zainteresowania naukowe stanowiace kontynuacje pracy tworczej dotyczg szeroko pojetej
edukacji, w ktérych szczegélnie interesujacy jest dla Stefaniyi Fiedler obszar wspdiny dla
psychologii, sztuki i pedagogiki w poszukiwaniu i ksztattowaniu podmiotowosci. Interesuje sie
cztowiekiem, rolg pedagoga i artysty. Jest cztonkinia Polskiego Komitetu Migdzynarodowego
Stowarzyszenia Wychowania przez Sztuke INSEA. Prowadzi wtasng praktyke artystyczno-
edukacyjna i wspoéipracuje z réznymi instytucjami kultury w Polsce i zagranica. Jest autorkg
wielu wystaw indywidualnych i zbiorowych w Polsce i zagranica, na ktorych prezentowata
swoje prace. Autorka wielu akcji twérczych oraz spotkan autorskich o charakterze edukacyjno-
twérczym w Galerii Arsenat w Poznaniu w latach 2023-24, oraz w Muzeum Arkadego Fiedlera
w Puszczykowie. Fiedler brata udziat we flagowych poznanskich warsztatach twérczych
w ramach Festiwalu Kieszeri Vincenta w 2020 roku , oraz wspétpracowata ze Stowarzyszeniem
Artystyczno-Edukacyjnym Magazyn, prowadzac autorskie warsztaty dla dzieci w ramach
Letniego Pogotowia Sztuki w Poznaniu rowniez w 2020 roku. Jest autorka artykutéw. W roku
2019 otrzymata Stypendium Rektora UAP a w roku 2022 Stypendium Marszatka Wojewddztwa
Wielkopolskiego w dziedzinie kultury.

Rozprawa doktorska Pani mgr Stefaniyi Fiedler zatytutowana ,Wtadza sztuki: studium
nowoczesnych relacji migdzy sztuka, nauka, edukacja i spoteczeristwem” przygotowana
zostata pod kierunkiem prof. UAM dr hab. Stawomira Banaszaka. Rozprawa skfada sig
z przemowy, wprowadzenia oraz czterech rozbudowanych  rozdziatéw, zakoriczenia
i bibliografii. Najogélniej stwierdzi¢ mozna, ze w rozdziale pierwszym zatytutowanym ,Wigcej
Pytan niz odpowiedzi” autorka analizuje pojecie cztowieka jako istoty ztozonej biologicznie,
emocjonalnie, intelektualnie i spotecznie. Omawia role edukacji w ksztattowaniu osobowosci,
kreatywnosci i samopoznania, podkreslajac  znaczenie nauczyciela jako przewodnika
i inspiratora. Pani Fiedler wyrainie wskazuje, ze edukacja powinna wspierac rozwoj
catoéciowy i opierac sig na wartoéciach humanistycznych oraz twdrczym mysleniu.
Rozdziat drugi zatytutowany ,Sztuka” poswigcony jest sztuce jako zjawisku spotecznemu

i edukacyjnemu. Autorka omawia jej role w rozwoju cztowieka i spoteczenstwa, pokazujac,
7e sztuka jest nie tylko forma ekspresji, ale tez narzgdziem zmiany, transformacji i refleksji.

Przedstawia pojecie edukacji przez sztuke oraz analizuje praktyki spoteczno-artystyczne
w Polsce, zwtaszcza te taczace tworczosc z pedagogika i aktywizmem spotecznym. Wyraznie
wskazuje na rozréznienie w kwestii wychowania, edukowania sztuka, przez sztuke czy
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do sztuki.
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Rozdziat trzeci ,Metoda(?), ktérej nie ma” ma charakter teoretycznych rozwazan, w ktorym
Fiedler bada pojecie ,warsztatu tworczego” —metody edukacyjnej opartej na procesie
twérczym. Omawia jego strukture, zadania, role btedu, materiatéw i prowadzacego, a takze
aspekt terapeutyczny i grupowy. Autorka argumentuje, ze warsztat tworczy jest procesem
otwartym, integrujacym sztuke, edukacjg i rozwoj osobisty, jest bardziej sposobem dziatania
niz sformalizowana metoda. W rozdziale czwartym, najobszerniejszym, ktéry mozna nazwac
empirycznym, Stefaniya Fiedler opisuje swoje badania zwigzane ze zjawiskiem warsztatu
tworczego wéréd artystow i edukatoréw. Przedstawia metodologie, hipotezy oraz analizg
wywiadéw. Kaidy rozdziat jest zakoriczony refleksyjnym podsumowaniem porzgdkujacym
wiedze o danej grupie probleméw, pojec i zjawisk zwigzanych z konkretnym obszarem. W tej
czeéci rozprawy doktorskiej Stefaniya Fiedler dokonuje analizy i interpretacji wynikéw swoich
badari dotyczacych zjawiska warsztatu tworczego w kontekécie edukacji artystycznej
i spotecznej. Autorka badan podkresla, ze warsztat tworczy jest zjawiskiem niszowym,
ale wyjatkowym — praktykowanym przez waska grupg artystow-edukatoréw, dla ktérych
stanowi nie tylko metode pracy, lecz takze sposéb iycia i wyraz tworczej tozsamosci.
Uczestnicy badar zgodnie podkreslali, ze warsztat twérczy wymyka sig jednoznacznym
klasyfikacjom — nie jest ani wytacznie sztuka, ani pedagogika, lecz forma holistyczna, faczaca
doswiadczenie artystyczne, refleksje, relacje spoteczne i rozwodj osobisty. Autorka réwniez
zauwaza, ze warsztat tworczy tworzy przestrzeri dialogu, wolnosci i doswiadczenia, w ktorej
proces, a nie wynik ma kluczowe znaczenie. Jest to bardzo wyjatkowa sytuacja tworcza,
w ktérej sztuka i edukacja przenikajg sig, a uczestnicy stajq sie wspoftworcami sensu. Wskazuje
jednoczeénie na kontekst miedzynarodowy i wyjatkowo oryginalne podejscie polskich
artystow, edukatoréw w takim a nie innym stanie edukacji artystycznej w Polsce.

Juz w przedmowie autorka rozprawy wskazuje na giebokie zainteresowanie problemem
warsztatow twérczych, a rozprawa jest chyba pierwszg tak wnikliwa i obszerna préba zbadania
na gruncie Polskim tego zjawiska stanowigcego swoisty fenomen na pograniczu wielu
obszaréw. Poczatek rozwazari dla autorki stanowi, préba wtasnego ustosunkowania sig
do zjawiska jakim jest sztuka. Fiedler upatruje w sztuce mozliwoé¢ stawiania pytar o wszystko,
ktére tylko sztuka moze sensownie sformutowaé. Przy czym sztuka moze, lecz nie musi dawa¢é
odpowiedzi. Czasami dzieto jest pytaniem, ktdre jest jednoczesnie odpowiedzia, a czasami
pozostaje tylko pytaniem niemozliwym do uzyskania jednoznacznej odpowiedzi, ktdra moze
nie mieéci¢ sie w subiektywnych czy nawet intersubiektywnych wyobrazeniach. Fiedler pisze:
Wedtug mnie, sztuka tgczy wszystkie dziedziny. Dla mnie sztuka, w szerokim rozumieniu tego
pojecia, zawsze byta sposobem na Zycie, na poznawanie rzeczy, na odkrywanie czegos
nowego... sztuka pokazata mi droge do zrozumienia, Ze najprostsze rzeczy sq najbardziej
skomplikowane i odwrotnie; ile cudow kryje sig w kazdej chwili naszego 2ycia. Sztuka, tak samo
jak zycie jest petna tajemnic... Zdanie, ktore szczegolnie sobie cenie: Przebywanie w stanie
twdrczym jest dla mnie sposobem na dochodzenie do siebie, porzucenie mato istotnych rzeczy
i skupienie sie na czyms znacznie wazniejszym niz tylko rutyna. Zwfaszcza pierwsza jego czesc
wskazuje na rozpoznanie siebie i ogromnie istotny dla Fiedler czynnik autoedukacyjny,

autokreacyjny, autopoznawczy. ; ;}/
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Dla Stefaniyi Fiedler ta cze$¢ zdania jest tym samym co pytania, ktére sa tytutem obrazu
Paul’a Gauguin'a Skqd przychodzimy? Kim jestesmy? Dokgqd idziemy? namalowanym w latach
1897-98, a obecnie znajdujacego sig w Museum of Fine Arts w Bostonie. Zatem tworczos¢
rozumiana zaréwno jako obcowanie z szeroko pojeta sztuka, jak i prowokowanie twarczej
postawy przez niewasko rozumiang edukacje, staje sie dla autorki kluczowa w kontekscie
wszechstronnego rozwoju cztowieka, z uwzglgdnieniem wszelkiej odrebnosci kazdego z nas,
okazja do poznania siebie i szansg do wyartykutowania wtasnego stosunku do wielu rzeczy.
Rozwazania Fiedler rozpoczyna diagnoza czasu aktualnego w kontekscie ekstremalnego tempa
rozwoju technologicznego, cyfryzacji, rozwarstwienia spotecznego, nadmiaru informacji,
szybkodci zycia codziennego, ogélnej dezorientacji i przemian w kulturze, polityce oraz
konsekwencjach w tym nienadazaniu za rzeczywistosécia, ktére skutkujg migdzy innymi
ktopotami z tozsamoscia. Autorka trafnie cytuje Bourdieu w kontekécie poczucia bycia
przeécignietym czy Harrariego, ktéry obecne wyzwania cztowieka XXI wieku wobec tempa
postepu technologicznego z jednej strony przyréwnuje do czasu XIX wiecznej rewolucji
przemystowej, z drugiej za$ przyznaje, ze jest to duzo bardziej ztozone wyzwanie. Sytuacja
sycia w nadmiarze rezultatéw, ktore powstaly wczeéniej niz byt okreslony ich cel
i przeznaczenie paralizuje. Mamy poczucie obezwtadniajgcego nieprzygotowania. W takiej
to rzeczywistoéci Stefaniya Fiedler probuje zwréci¢ uwage na role edukaciji i probuje nam
wskazaé narzedzie jakim moze by¢ sztuka, i ktora edukacja moze sensownie spozytkowac
zaréwno w procesie poznaniu siebie samego jak i rzeczywistosci. Skoro rzeczywistosé
sie zmienifa to musimy zmieni¢ rowniez edukacje. Autorka pisze: Zastanawiajqc sie nad rolq
edukacji w dniu dzisiejszym, dochodze do wniosku ,ze rzeczywista sytuacja wskazuje na to,
ze potrzebujemy nowych form nauki, nowych metod dostarczania wiedzy i umiejetnosci.

Celem pracy zatem jest proba odpowiedzi na pytanie w jaki sposob sztuka i dziatania tworcze
moga sie przyczyni¢ do wszechstronnego rozwoju czfowieka i dokonaé transformacji

w edukacji.

W rozdziale pierwszym zatytutowanym ,Wigcej pytari niz odpowiedzi” Stefaniya Fiedler
ukazuje cztowieka jako istotg wielowymiarowa, ktdrej petny rozwdj wymaga nie tylko
mnozenia wiedzy, lecz takze refleksji, twérczodci i uwaznosci na wiasne doswiadczenie.
Autorka podkreéla, ze wspotczesny Swiat wiaénie zdominowany przez pospiech, presjg
i nadmiar bodicéw ostabia zdolnos¢ cztowieka do kontaktu z samym sobg, co stawia przed
edukacja nowe, pilne wyzwania. Edukacja powinna byC wigc procesem wspierajacym
samopoznanie i rozwo6j wewngtrzny, a nie jedynie transmisja informacji. W centrum procesu
edukacyjnego powinien sta¢ podmiot, cztowiek uczacy sie, ktory sam buduje swoja wiedze
i wrazliwoéé. Autorka zrecznie cytuje Bogdana suchodolskiego: nie istnieje cztowiek jako
przedmiot wychowania, istnieje tylko cztowiek jako podmiot wychowania. Wskazuje réwniez,
7e wspofczesna szkota czesto ogranicza sie do schematéw i ocen, zaniedbujac rozwdj
emocjonalny, estetyczny i tworczy. Dlatego potrzebne jest nowe spojrzenie na role pedagoga,
ktéry powinien petnic funkcje przewodnika, inspirujacego do samodzielnosci, dialogu

i poszukiwan. A2
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Stefaniya Fiedler pisze: Moim zdaniem pedagogika jako nauka badawcza, powinna znajdowac
i prébowaé nowe, skuteczne i roinorodne metody nauczania dla prawidfowego
funkcjonowania systemu edukacyjnego w oparciu o czas terazniejszy. Byc rodzajem programu
aktualizacyjnego, ktéry diagnozuje niedoskonatosci i dostosowuje system wedtug potrzeb
i wymagar czasowych. Czy rzeczywiscie pedagogika wspdfczesna dziata w ten sposob?
Czy stowo ,,pedagog” obecnie kojarzy nam sig z przewodnikiem albo opiekunem? Jaka jest rola
pedagogiki oraz pedagoga w swiecie wspdtczesnym? Jezeli z zatozenia pedagog jest
przewodnikiem dzieci”, czy sprawdzi si¢ ta koncepcja w dniu dzisiejszym? Jezeli tak, to kto
powinien prowadzi¢? W ktérq strong? Stwierdzenie dotyczace aktualizowania, permanentnej
zmiany, ktéra powinna mie¢ miejsce w edukacji wspotczesnej, jest proba zwrécenia uwagi
na mozliwosci ciagtego reagowania i wprowadzania zmian tak, aby system byt notorycznie
wrecz doskonalony i zmieniany, aby zachowywat sie tak jak samoksztatcaca sig sztuczna
inteligencja. Aby to by proces, ktéry dostraja sig jak instrument przed kazdym koncertem, aby
nie znieksztatcaé i nie deformowa¢ ,aury dzwigkéw”. Odwotanie sig do sztuki jest tu w petni
zasadne, gdyz witasnie ona ciagle sig zmienia, ulega redefinicjom, nawrotom a naturalne
tworcze podejicie cztowieka jest jej gwarancja istnienia, bez wzgledu na jej owoce, ktére rodzi
w réznym czasie, i ktére bardziej lub mniej nam odpowiadajg. Ale przeciez kazdy jest inny
i nie ma tez jednej sztuki, i nie ma jednej definicji o czym pisze Fiedler. Szczegélne znaczenie
ma tu tworczoéé, ktéra Fiedler traktuje jako naturalng zdolnosc kazdego cztowieka. Autorka
uzbraja fragmenty tekstu dotyczace ludzkiej kreatywnosci w olbrzymia ilos¢ cytatow
i pogladéw. Przywotuje rowniez stwierdzenie niemieckiego artysty Josepha Beuysa: kazdy
cztowiek jest artystg, co w rezultacie przyczynia sie do powstania takiej instytucji jak FIU - Free
International University wraz z manifestem w 1972 roku. Zatem twdrcze podejscie
to narzedzie rozwoju osobistego. Sztuka i dziatanie twdércze ucza wrazliwosci, empatii
i otwartoéci, pomagajac przekracza¢ schematy myslenia. Autorka podkresla, ze edukacja
powinna integrowa¢ wiedzg z doéwiadczeniem, a rozum z emocja, tworzac przestrzen
dla autentycznego rozwoju. Wnioskiem koficowym tej czesci rozwazan jest potrzeba
przekonstruowania edukacji, w edukacjg humanistyczng, ktéra pomoze cztowiekowi
w stawaniu sie bardziej Swiadomym, odpowiedzialnym i tworczym uczestnikiem $wiata, dzieki
potaczeniu pedagogiki, humanistyki oraz sztuki, przy jednoczesnej, koniecznej zdaniem
Fiedler, rozszerzonej kompetenciji pedagoga, przewodnika czy wrecz inspiratora. Fiedler sigga
zatem po sztukg jako fundamentalny sposéb rozumienia i przezywania swiata, wynikajacy
z glebokiej potrzeby ekspresji i twérczego dziatania obecnej w kazdym cztowieku. Autorka
podkresla, ze sztuka faczy poznanie, emocje i doswiadczenie, a dzigki swojej wieloznacznosci
pozwala dotyka¢ prawd trudnych do wypowiedzenia stowami. Autorka przedstawia nam
sztuke jako przestrzen wolnosci, w ktérej pytania nie musza prowadzi¢ do jednoznacznych
odpowiedzi, lecz mogg by¢ przezywane i transformowane. Waznym watkiem tego fragmentu
rozprawy jest rola sztuki jako narzedzia zmiany — jej zdolno$¢ do podwazania schematéw,
inicjowania refleksji i odstaniania tego, co ukryte. Autorka ukazuje takze znaczenie edukacji
przez sztuke, ktéra rozwija kreatywno$¢, wrazliwos¢ emocjonalng i wyobrainie, stajac sig
istotnym elementem humanistycznego ksztatcenia.




Stefaniya Fiedler uwata, e sztuka, rozumiana jako doswiadczenie estetyczne i poznawcze,
wspiera integralny rozwdj czfowieka i pomaga mu odnalez¢ sens w zfozonej rzeczywistosci jak
ona by nie byta. Autorka trafnie omawia réwniez wspofczesny zwrot ku sztuce spotecznej,
w ktérej odbiorca staje si¢ wspoftworcy, (tzw. dziatania partycypacyjne) a dziatania
artystyczne angazuja wspdlnoty i inicjujg dialog. Fiedler podkresla, ze praktyki spoteczno-
artystyczne i pedagogiczno-artystyczne rozwijaja sig dynamicznie, odpowiadajac na kryzysy
tradycyjnej edukacji. W efekcie sztuka jawi sig jako obszar, ktéry taczy jednostkowe
doéwiadczenie z wymiarem spotecznym, a jednoczesnie posiada wyjatkowy potencjat
edukacyjny i transformacyjny. Sztuka jest mostem migdzy poznaniem a przezyciem, miedzy
tym, co indywidualne wiasnie i spoteczne. Zdaniem autorki miejscem tgczacym to wszystko
jest warsztat tworczy. Geneze powstania zjawiska warsztatu ja osobiscie upatruje
od momentu kiedy to zabawki, gry ogdlnie rzecz bioragc dostgpnosc i konsumpcja, a przede
wszystkim dziecko, jako dysponent swojego czasu, staje sie towarem. Kultura i konsumpcja,
zawtaszcza ten obszar, argumentujac poniekad stusznie rozwojem i edukacja wiasnie,
wyreczajac jednoczesnie dzieci z kreowania witasnych zabaw, tworzenia zabawek
i organizowania sobie wspélnego spgdzania czasu w matej spotecznosci, w ktdrej zachodza
wszystkie niezbedne do doswiadczenia relacje od najtrudniejszych po najbardziej przyjemne.
Dobrobyt, totalna dostepno$é zmniejsza drastycznie potrzebg kreacji. Dlatego warsztaty, jako
sztucznie spreparowany obszar, laboratorium zaczety przejmowac to wszystko co naturalnie
w éwiecie przede wszystkim dzieci zaczeto obumierac. Totez dzisiaj baza, ziemianka, budowla
z patykéw czy zbroja rycerska z kartonu, staje sie rezultatem warsztatdw, sztucznej
prowokacji, a przeciez kiedy$ dziato si¢ to, mozna by stwierdzi¢ naturalnie, bez sztucznej
stymulacji, dzigki inicjatywie samych dzieci. Warsztat to zjawisko, ktére nie miesci sig
w tradycyjnych schematach pedagogicznych. Autorka podkresla, ie trudno nazwac
go ,metod3” w klasycznym sensie, poniewaz nie posiada statej struktury, zestawu technik czy
wyraznie okreslonego algorytmu dziatania. Jest raczej procesem edukacyjno-artystycznym,
otwartym i zmiennym, w ktérym kluczowq role odgrywaja doswiadczenie i tworcza aktywnos¢
uczestnikéw. Warsztat tworzy sytuacje, w ktorej sztuka, a wiasciwie kreacja, staje
sie narzedziem poznania, komunikacji i ekspresji, a uczestnicy — wspottwdrcami przebiegu
i sensu wydarzenia. Autorka zaznacza, ze warsztat tworczy opiera sie na dynamice wydarzer,
emocji i relacji, ktére powstaja u kazdego na tle i w grupie. Jego struktura jest elastyczna
i rozwija sie w odpowiedzi na potrzeby, reakcje i dziatania uczestnikéw. Cho¢ warsztat moze
zawiera¢ pewne state elementy takie jak wprowadzenie, rozgrzewka, dziatanie tworcze
i podsumowanie to jednak ich przebieg nie jest przewidywalny ani jednolity. Najwazniejszy
pozostaje proces, nie za$ efekt czy wytwor artystyczny. Doswiadczenie uczestnika, jego
zaangazowanie, wrecz przezywanie do$wiadczenia sg wazniejsze od rezultatu materialnego.
Jednym z najwazniejszych i najtrudniejszych elementéow w przygotowaniu sensownego
warsztatu jest wygenerowanie sensownego i komunikatywnego zadania dostosowanego
do konkretnych warunkéw i uczestnikow zadania, ktére bedzie umiejetnie postawione,
na co wskazuje Stefaniya Fiedler. Tu zwracam uwage, 7e jako moment tworczy traktuje
wykreowanie tego zadania przez autora, artyste czy edukatora.




Zatem nie rezultaty warsztatéw, czasami atrakcyjne wizualnie, czasem wregcz przeciwnie
sa miernikiem jakosci tworczej prowokacji lecz jakosc zadania, powdd ich powstania. Zadanie
moze by¢ kapitalne ale efekt bedzie jaki bedzie i kazdy z uczestnikdw sam musi ocenic¢ jakos¢
swojej partycypacji w wydarzeniu. Takie zadanie musi moim zdaniem, czego ma $wiadomos¢
Stefaniya Fiedler, spetnia¢ kilka warunkéw. Zadanie nie powinno dawaé mozliwosci siegania
po gotowe stereotypowe, czy kulturowo uzgodnione odpowiedzi. Powinno by¢ okazja
do refleksji we wszelkich obszarach jednak dostepnych doéwiadczeniom uczestnikéw
warsztatu. Powinny odwotywac sie do ich potencjalnych doswiadczen a nie prowadzacego.
Te obszary jawig sie jako bardzo osobiste jak i spoteczne i wszystkie one sg do dyspozycji przy
tworzeniu zadania przez prowadzacego warsztat.

Istotnym elementem tej czgsci rozprawy jest analiza roli prowadzacego, ktory nie funkcjonuje
jako klasyczny nauczyciel. Zamiast przekazywaé wiedze, prowadzacy projektuje warunki
sprzyjajace twdrczemu doswiadczeniu, towarzyszy uczestnikom, obserwuje ich dziatania
i reaguje na dynamike grupy. Powinien by¢ elastyczny, otwarty i uwazny, poniewaz to od jego
interpretacji i decyzji zalezy kierunek rozwoju procesu. Autorka podkresla, ze prowadzacy
balansuje miedzy rolg pedagoga, animatora, artysty i facylitatora stale wspierajac uczestnikow
w ich indywidualnych poszukiwaniach. Stefaniya Fiedler wskazuje na wielowymiarowos¢
warsztatu tworczego, ktory taczy elementy artystyczne z psychologicznymi i spotecznymi.
Uczestnicy pracuja z metaforg, ruchem, obrazem, diwigkiem czy narracjg, korzystajac z form
ekspresji, ktére wykraczaja poza logikeg i jezyk werbalny. Autorka zwraca uwagg, ze warsztat
ma czesto charakter terapeutyczny, cho¢ nie jest terapig — sprzyja bowiem autorefleksji,
regulacji emocji i wzmacnianiu poczucia sprawczosci. Jednoczesnie wspélne dziatanie buduje
wiez i zaufanie, a warsztat staje sig przestrzenig dialogu i autentycznej obecnosci. Fiedler
uwaza, ze warsztat tworczy stanowi wartosciowq i nowoczesng forme edukacji

humanistycznej. Pozwala rozwija¢ czfowieka w sposéb kompletny - intelektualnie,
emocjonalnie, spofecznie i twdrczo. Odpowiada na potrzeby wspdfczesnosci, w ktérej
tradycyjne modele nauczania sg niewystarczajace wobec ztozonosci relacji miedzyludzkich
i wyzwan kulturowych. Warsztat tworczy staje sig alternatywa dla schematycznej, wiedzo-
centrycznej edukacji, proponujac przestrzen wolnosci, ekspresji i gigbokiego doswiadczenia.
Dzieki temu moze petni¢ rolg znaczacego narzedzia w edukacji, pracy spotecznej, animacji
kultury i dziataniach artystyczno-pedagogicznych. Celem badar wiasnych przeprowadzonych
przez Panig Stefaniye Fiedler przedstawionych w rozdziale IV byto zrozumienie fenomenu
warsztatu twérczego jako praktyki sytuujacej sie na styku sztuki, edukacji i pracy
7 doéwiadczeniem. Badania miaty na celu rozpoznanie, w jaki sposob prowadzacy definiujg
warsztat tworczy, jakie sensy mu przypisuja, jak projektuja jego przebieg, oraz jak postrzegaja
swoja role w procesie. Istotne byfo rowniez uchwycenie wspolnych elementéw warsztatowej
praktyki oraz rozpoznanie potencjatu edukacyjnego i transformacyjnego warsztatow

tworczych.




Znakomicie moim zdaniem zostaty sprecyzowane cele badawcze:

- Wskazanie na rozbieznoéci teorii i praktyki w kontekécie zjawiska warsztatu twérczego.

- Ukazanie ztozonoéci warsztatu twérczego oraz jednoczesne zwrécenie uwagi na
niedostrzegalny potencjat tej metody.

- Wskazanie luki w literaturze pedagogicznej, w ktérej brakuje merytorycznych opracowan
systematycznie opisujacych tego rodzaju dziatania.

- Wskazanie na naduzywanie terminu ,warsztat” lub ,warsztat twarczy” w odniesieniu

do dziatan, ktére nie odzwierciedlajg rzeczywistej istoty tych praktyk. W wyniku tego
zjawiska pojawia sie potrzeba precyzyjniejszego okreélenia tego rodzaju dziatan, co autorka
uwzglednita w planowaniu dziatan.

- Zidentyfikowanie pewnych stabych stron wspotczesnej edukacji, opartej na tezach
teoretycznych.

Nastepnie autorka rozprawy sformutowata niezwykle trafne pytania badawcze:

- Jak osoby prowadzace warsztaty twércze rozumiejq istotg warsztatu i jakie znaczenia
nadaja jego poszczegdlnym elementom?

- Jakie autorskie modele pracy stosuja prowadzacy i jak definiuja swoja role w procesie
tworczym uczestnikow?

- Jakie sg kluczowe elementy struktury warsztatu tworczego oraz w jaki sposob ksztattuje sig
jego przebieg?

- W jaki sposob warsztat twérczy wptywa na uczestnikow — na ich emocje, relacje,
samoéwiadomoé¢ i doswiadczanie procesu tworczego?

- Jakie wartoéci edukacyjne i spofeczno-artystyczne przypisywane s3 warsztatowi tworczemu
przez praktykow?

Z uwagi na eksploracyjny i interpretacyjny charakter badar zastosowano podejscie
jakosciowe, umozliwiajace uchwycenie ztozonoéci i wielowymiarowosci badanego zjawiska.
Podstawowa metoda zbierania danych byly pogtebione wywiady indywidualne (1D1),
pozwalajace na uzyskanie bogatych, osobistych i wielowarstwowych wypowiedzi praktykow.
Wywiady umozliwity wglad w ich doéwiadczenia, motywacje, refleksje oraz intuicyjna wiedze
dotyczaca prowadzenia warsztatow twérczych. Bardzo trafnie wybrano i zastosowano metody
badawcze takie, jak metoda monograficzna, metoda biograficzna oraz model badawczy
wpisujacy sie w obszar autoetnografii analitycznej opierajacej sig wedtug przytoczonego przez
Fiedler Anderson’a na kilku fundamentalnych elementach:

1. petne uczestnictwo badacza w badanym érodowisku.
2. refleksja analityczna.

3. obecnoé¢ wtasnego Ja badacza w narracji.

4. dialog z innymi informatorami.

5. zaangazowanie w analizg teoretyczna.

6. petne uczestnictwo.




Zebrany materiat empiryczny autorka poddata analizie jakosciowej tresci, obejmujacej
kodowanie wypowiedzi, identyfikowanie kategorii tematycznych, porzadkowanie obszaréw
znaczen oraz interpretacje senséw nadawanych przez badanych wtasnej praktyce. Proces ten
miat charakter iteracyjny, co oznacza, ze analiza i interpretacja przebiegaty réwnolegle,
a wnioski byty stopniowo pogtebiane i weryfikowane. Waznym kontekstem analitycznym byt
fakt, ze badania przyjety forme studium przypadku, poniewaz koncentrowaty sie
na wyspecjalizowanej grupie praktykow warsztatow twdrczych, pozwalajac uchwycic
charakterystyczne cechy $rodowiska oraz dynamiki jego pracy. Integralnym elementem
przyjetej metodologii byta takze perspektywa badacza-praktyka. Autorka, majac wiasne
doswiadczenie w prowadzeniu warsztatow twérczych, mogta interpretowac dane z gtebszym
zrozumieniem dla specyfiki procesu, roli prowadzacego, dynamiki grupy i symbolicznych
wymiaréw dziatai tworczych. Ta podwdjna perspektywa umozliwita odczytanie subtelnych
jakosci procesu warsztatowego, czgsto niedostrzeganych z zewnatrz. Przyjete cele, pytania
i metody badawcze tworza spéjna catos¢, pozwalajac na rzetelna rekonstrukcje i interpretacje
warsztatu twérczego jako fenomenu edukacyjno-artystycznego, ktdrego zfozonos¢ wymaga
podejscia refleksyjnego, wrazliwego i otwartego na wielo$é znaczen.

Rozprawa doktorska Pani mgr Stefaniyi Fiedler ,Wtadza sztuki: studium nowoczesnych relacji
miedzy sztuka, edukacjq i spoteczeristwem”, jest chyba pierwsza proba przedstawienia w tak
wnikliwy sposéb tworczego traktowania edukacji, gdzie sztuka, jej rozumienie a raczej
stosunek do niej i jej swoista nieuchwytnos¢ moze stanowic punkt odniesienia. Natomiast
sbadanie fenomenu warsztatu twoérczego na gruncie Polskim jest pionierskie bowiem,
nie spotkatem sig wczesniej z tak kompletujgcym rézne podejscia opracowaniem. Praca jest
niezwykle przemyslana a rozpoczyna sig préba przedstawienia cztowieka jako ztozonego
i niejednoznacznie  definiowalnego istnienia  posiadajacego  wiele fantastycznych
i jednoczesnie sprzecznych cech, wartoéci i naturalnych przysposobien. | tak od samego
poczatku, przedstawione koncepcje kim jest i jaki jest cztowiek prowadzg to jednego wniosku,
ze z punktu widzenia réznych dziedzin bedzie on réwniez rdinie i niejednoznacznie
definiowany. Posiada tez niezliczong ilos¢ umiejetnosci, ktére stale poszerza, rozwija, uczy
sie. Jego istnieniu od zarania towarzyszyta potrzeba kreacji nie tylko w sferze praktycznej,
ale i innej tej trudnej do zdefiniowania, moze estetycznej, tej ktorej dzi$ okreslamy sztuka.
Potrzeba zaznaczenia swojej obecnosci, w postaci na przyktad rysunkéw, malowidet
naskalnych o czym $wiadcz3 chociazby malowidta z Lascaux, albo rysunki na ptaskowyzu Naska
istniata w cztowieku zawsze. Dzi$ ta potrzeba na swoj sposob kontynuowana jest w sztuce
i wiaénie ona czyni most pomigdzy nasza przesztoscia i terazniejszoscia. Sztuka na co zwraca
uwage autorka, posiada ogromng iloé¢ niewyczerpywalnych definicji, ktére mozna ciggle
tworzy¢ w oparciu o jednostkowe praktyki, lub praktyki okreslonych grup funkcjonujgcych
w roznych kulturach.

Jednak jednoznaczna definicja i jedno jej rozumienie nie istnieje i chyba na cate szczgscie.
Podobnie jest z warsztatami i z ich jednorazowymi metodami wynikajagcymi z charakteru
zadan, ktérym przypatrywata sig, prowadzita i uczestniczyta oraz badata Fiedler.
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Autorka stusznie zauwaza, ze warsztat ze swoim uniwersalnym charakterem adaptacji do
réznych grup wiekowych w systemie obecnej edukacji nie jest mozliwy do zastosowania
i wymagatby zmiany paradygmatu edukacyjnego.Proces, doswiadczanie, ktory jest jednym
z najistotniejszych sktadowych warsztatow, jest najbardziej sensowny na tle grupy, gdzie
wszyscy nawzajem moga sobie co$ da¢ wymieniajac rézne stanowiska, komentujac wiasne
rezultaty, czy tez droge my$lowa. Na pewno to, co zostaje w naszej pamieci, to przezycie. Ono
gwarantuje $wiadomo$¢ zbudowana na powaznym personalnym doswiadczeniu. Przy czym
przezycie czego$ nie wyklucza obszaréw jak najbardziej racjonalnych. Fiedler zauwaza,
7e warsztat, warsztat tworczy sie nie przyjat i wzbudza zwtaszcza w $rodowiskach
akademickich, artystycznych szczegdlnie, nie tylko w kontekscie edukacyjnym, watpliwosci.
Poniekad sie z tym zgadzam i uwazam, ze to powazny btad. Jako praktyk korzystam z tych
mozliwoéci jakie daje warsztat w uczelnianej pracowni i uwazam, ze przynosi znakomite
rezultaty jego uczestnikom w ich indywidualnym rozwoju tworczym i przyspiesza rozpoznani
e siebie i swoich predyspozycji, zainteresowan oraz ograniczeA. Warsztatami mozna uczyc,
mozna wychowywa¢, mozna wptywac na srodowisko, na relacje miedzyludzkie, a konkretne
przyktady, takich dziatar i ich konsekwencji mdgtbym mnozy¢ z whasnego doswiadczenia
i obserwacji. Mozna przybliza¢ czyjas tworczosc, ale nie mechanicznie i powierzchownie jak
to sie dzisiaj czyni w wielu szacownych instytucjach kultury. Stefaniya Fiedler przeprowadzita
liczne wywiady z artystami , ktérzy w Polsce, a jest nas naprawde niewielu, realizowal
warsztaty. Zgadzam sie, ze jest to fenomen, ktéry obecnie wykradta konsumpcja nazywajac
warsztatem kazde zbiorowe zajecie sie zagospodarowaniem czyjego$ czasu. Brak jest rowniez
kadry, ktéra mogtaby ksztatci¢ przysztych artystéw, projektantéw, pedagogéw dziatan
tworczych, ktorzy chcieliby edukacje traktowac wtasnie jako twérczos¢, a swoje prowokacje,
zadania jako dziatanie artystyczne, a z drugiej strony nie tworzy sie powainego
zapotrzebowania i miejsca na takg dziatalnoéé réwniez w obrebie pedagogiki jak i samej sztuki.

Rozprawa Stefaniyi Fiedler jest nasycona znakomitymi wypowiedziami specjalistow tak
réznie patrzacych na problem warsztatow i zebrane sg znakomite cytaty na poparcie wszelkich
refleksji autorki z najrozniejszych obszarow wiedzy. Znakomicie s dobrane, jako przyktad na
kooperacje sztuki, psychologii czy psychiatrii wybitne osobowosci. Na przyktad Rollo May
jeden z czotowych przedstawicieli psychologii egzystencjalnej, laureat Ztotego Medalu
Amerykariskiego Towarzystwa Psychologicznego autor takich pozycji jak ,Mitos¢ i wola”,
,Wolnoé¢ i przeznaczenie”, czy ,Btaganie o mit”. Przypomne, ze Rollo May korzysta z mitow
w terapii oraz z najwybitniejszych dziet literackich jak i sztuki. Rozprawa pomimo bycia
naprawde wyczerpujaca pozostawia problem otwarty poniewaiz jesli mamy traktowac
edukacje réwniez jako proces nie mozemy traci¢ energii na wypracowanie ztotego $rodka
i uniwersalnej metody, gdyz to sig wyklucza. Sztuka, jesli ja traktowag, jako obszar zadawania
tych samych pytar na inny sposdb, to edukacja winna sie koncentrowac na indywidualnych
mozliwosciach korzystania z wiedzy w sposob tworczy.

Fiedler stwierdza, ze warsztat tworczy moze by¢ efektywnym narzedziem edukacyjnym
i spotecznym, wspierajacym samopoznanie, empatie i kreatywnosc.




To metoda, ktéra rozwija cztowieka nie poprzez przekaz wiedzy, ale poprzez doswiadczenie,
eksperyment i wspétuczestnictwo. Rezultaty badan wskazuja, ze warsztaty twdrcze stanowia
niszowa, ale znaczaca forme praktyki artystyczno-edukacyjnej taczacy sztuke, pedagogike
i refleksje nad czfowiekiem. To przestrzen, gdzie proces twoérczy ma charakter zaréowno
poznawczy, jak i terapeutyczny, a sama metoda wymyka sie klasycznym podziatom migdzy
sztuka a edukacja. Cata rozprawa ma forme otwarta, a nowe watpliwosci i doswiadczenia oraz
refleksje mozna dopisywac. To jest jej najwigksza zaleta, ze praca nie prébuje problemu
zamkna¢ tylko go wskazuje i otwiera jednoczesnie na dalsze eksplorowanie. Praca posiada
olbrzymi potencjat naukowy w kontekscie badania zjawiska warsztatu tworczego jako
fenomenu edukacyjnego.

Zamiast podsumowania wybrane fragmenty Manifestu FIU-Beuysa:

Kreatywnos¢ nie jest zarezerwowana jedynie dla ludzi praktykujqcych ktorgs z tradycyjnych
form sztuki, a nawet w przypadku artystow twdrczos¢ nie jest ograniczona do doswiadczenia
ich wtasnej sztuki.

Szkota nie dyskredytuje specjalizacji ani nie przyjmuje antytechnologicznego stanowiska.
Odrzuca natomiast idee istnienia ekspertéw i technikéw, bedgcych jedynymi arbitrami na
odpowiadajqcych ich specjalizacji polach.

Przestepczos$é moze wyrastac z nudy, z nie wyrazonej kreatywnosci.

Nadzieja jest okreslana jako Utopia lub jako ztudzenie, a porzucona nadzieja jest pozywka
przemocy.

Jako ze podstawowym zainteresowaniem Szkoly jest kwestia wartosci zycia, bedziemy ktasc
nacisk na Swiadomos¢ solidarnosci.

Szkota opiera sie na zasadzie wspdtdziatania , a zatem zadne instytucjonalne rozgraniczenia
pomiedzy uczgcymi sig¢ a nauczajgcymi nie zostafy wyznaczone.

,Nie - artysci” winni by¢ poczqtkowo zachecani do poszukiwania i eksplorowania swych
tworczych zdolnosci przez artystéw prébujqcych przekaza¢ i wyjasni¢ - w nie dydaktyczny
spos6b - sktadniki oraz zasady koordynujqce w ich wtasnej twdrczosci. Rdwnoczesnie bedziemy
dqzy¢ do odkrycia dlaczego prawa i dyscyplina w sztukach pozostajq niezmienne w tworczej
opozycji wobec ustalonego prawa i obowiqzujgcego porzqdku.

To fragmenty manifestu z 1972 roku. Dzis mamy 2025 rok.
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KONKLUZIA

Magister Stefaniya Fiedler spetnita wszystkie ustawowe obowiazki zwigzane z procedurami
przyznawania stopnia doktora w dziedzinie pedagogika. Rozprawa doktorska w catosci
stanowi wybitne i oryginalne dokonanie naukowe, oraz wykazuje ogromng wiedze
teoretyczna i praktyczng kandydatki w dziedzinie sztuki, edukacji tworczej, artystycznej oraz
znajomosci w dyscyplinie pedagogika i umiejgtnos¢ samodzielnego prowadzenia pracy
badawczej. Po wnikliwej, merytorycznej analizie rozprawy doktorskiej i przedstawionych
wynikach badan z zastosowaniem wybranych metod przez mgr Stefaniye Fiedler stwierdzam,
7e przedstawiona praca stanowi wktad w rozwoj dyscypliny pedagogika, co uzasadnia
podjecie uchwaty przez Rade Naukowa Dyscypliny Pedagogika Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu oraz Senat Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
nadajacej mgr Stefaniyi Fiedler stopieri doktora w dziedzinie Nauk Spotecznych i dyscyplinie
Pedagogika.

Prof. dr hab. Marcin Berdyszak
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