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Od strony do panelu — komiksowe adaptacje sztuk Williama Shakespeare’a

Streszczenie

Niniejsza rozprawa analizuje wybrane komiksowe adaptacje sztuk Shakespeare’a wydane po
roku 2000 w amerykansko-europejskim obszarze kulturowym, ktére sg pracami autorskimi,
niebedgcymi czescig serii. Praca obejmuje i1 taczy trzy duze dziedziny: badania nad
Shakespeare’em, badania nad adaptacja, oraz badania komiksowe. Celem pracy bylo
odpowiedzenie na pytania badawcze, w jaki sposob adaptacje komiksowe sztuk
Shakespeare’a tworza narracje i znaczenie; czy adaptacje komiksowe sztuk Shakespeare’a
wykorzystuja wachlarz narzgdzi komiksowych juz dostepnych, czy moze autorzy probowali
stworzy¢ nowe elementy narracyjne, by snu¢ narracj¢; w jaki sposob czytelnik odkodowuje i
interpretuje elementy komiksowe w adaptacjach i1 zawlaszczaniach sztuk Shakespeare’a; czy
dobdr tych elementow wplywa interpretacj¢ dziela; czy i1 w jaki sposoéb wczesniejsza
znajomo$¢ tresci sztuki przyczynia si¢ do zrozumienia komiksu; w jaki sposob czyta¢ komiks.
Proba odpowiedzi na pytania badawcze wymagata odpowiedzi takze pytania dodatkowe
dotyczace ogolnego zagadnienia definicji komiksu.

Analiza skupia si¢ na 15 komiksach bedacych adaptacjami sztuk Shakespeare’a; sg to
The Merchant of Venice (2008), King Lear (2009), Romeo and Juliet (2013), Macbeth (2015)
(Gareth Hinds); The Tempest Illustrated (2009; John Allison); Hamlet (2010; Nicky
Greenberg); Romeo and Juliet: The War (2011; Stan Lee, Terry Dougas, Mark Work i Skan
Srisuwan); The Tragedie of Macbeth (2016; Kenneth Steward Moore); Macbeth (2019; Petri
Hénninen i Petri Hiltunen); Prince of Cats (2016; Ron Wimberly); Shakespeare Ohne Worte
(2016; Frank Flothmann; komiks zawiera pie¢ krotkich historyjek: Macbeth, Hamlet, Romeo
and Juliet, The Tempest oraz Othello); Findlay Macbeth (2020), The Prince of Denmark
Street (2022), The Midsummer Night’s Dream Team (2023a), Richard the Third (2023b) (Kev
F. Sutherland). W analizie wykorzystano teori¢ semiotyki komiksu (podstawa zaczerpnigta od
makro-semiotyki i mikro-semiotyki Groensteena), teori¢ adaptacji (glownie Hutcheon i
Sanders), teori¢ reader-response criticism. Schemat teorii wizualnej narracji, ktory zostaly
stworzony, by analizowa¢ komiksy adaptacyjne, moze by¢ takze wykorzystany przy

analizowaniu innych publikaciji.



Poczatkiem rozwazan jest sformulowanie definicji komiksu, ktéra bedzie
wykorzystana jako narzedzie badawcze umozliwiajacy dobdr materiatu badawczego do
analizy. Proba definicji zjawiska komiksu jest skomplikowanym procesem z powodu
zawitosci historycznych oraz zrdéznicowania definicji 1 zjawisk, czego przyktadem jest pasek
komiksowy (comic strip), rysunek humorystyczny (cartoon), komiks alternatywny (comix),
czy tez powie$¢ graficzna (graphic novel). Chociaz to ostanie zjawisko jest niezwykle
rozpowszechnionym terminem, wydaje si¢ ono takze nieadekwatne i1 nieprecyzyjne, dlatego
tez przyjeto bardziej ogodlny termin narracji graficznej (graphic narrative) zaproponowany
przez Hillary Chute.

Rozwazania te stanowig podstawg¢ do wyciagnigcia wnioskow i sformutowania
definicji komiksu jako medium, ktére wyraza swdj potencjat narracyjny poprzez polaczenie
werbalno-wizualne, chociaz element werbalny w postaci stow umieszczonych w panelach
komiksowych jest elementem konstytutywnym, lecz pomocniczym. Komiks jest przyktadem
sztuki sekwencyjnej, dlatego sekwencja, zar6wno w obrebie jednego obrazu lub pomiedzy
dwoma i wigcej panelami jest kluczem do tworzenia spojnej narracji. Jest to medium masowe,
drukowane, wydawane w formie zeszytéw lub kodeksu (chociaz nie wyklucza si¢ istnienia
komiksu elektronicznego lub komputerowego, ktore jednak moga wymaga¢ innych narzedzi
interpretacyjnych). Komiks dzieli si¢ na dwie podstawowe kategorie: komiks anglo-
amerykanski oraz franko-belgijski (europejski), wyklucza si¢ z tej domeny podobne zjawiska
pochodzace z Azji takie jak japoniska manga czy tez koreanska manhwa. Zjawisko komiksu
odnosi si¢ do przyktadow sztuki sekwencyjnej zapoczatkowanej pod koniec XIX w.; na
wytworzenie si¢ form, ktore wspotczesnie identyfikowane sg jako komiks, mieli wplyw tzw.
ojcowie komiksu William Hogarth, Rodolphe Topffer, Gustave Doré, Wilhelm Busch i
chociaz nie mozna skategoryzowac ich tworczos$ci jako komiksu, stworzyli oni podwaliny dla
tej formy sztuki. Oznacza to takze, ze przyktady sztuki sekwencyjnej stworzonej wczesniej
nie mozna sklasyfikowa¢ jako komiks (lub proto-komiks), gdyz termin ten nie dziata
retroaktywnie.

Komiks jest ogélnym terminem zjawiska opowiadania za pomocg sekwencji obrazow i
potaczenie werbalno-wizualnego, najbardziej rozpowszechnionym gatunkiem komiksowym
jest komiks superbohaterski, jednakze bledne jest identyfikowanie komiksu tylko z tym
gatunkiem. Niszowym gatunkiem komiksowym s3a adaptacje literatury, ktére zaczgly
pojawiac si¢ na poczatku XX wieku 1 ustabilizowaly swojg pozycje na rynku wydawniczym w

latach 40tych XX w., gltéwnie poprzez seri¢ Classics Illustrated Alberta Kantera. Badacze
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komiksu adaptujacego literature (np. William B. Jones Jr.; Boschenhoff) nie skupiajg si¢ na
cechach charakterystycznych publikacji ani na ich zréznicowaniu, natomiast badacze
adaptacji nie poswiecajg komiksowi wystarczajacej uwagi i rzadziej traktujg go jako powazny
1 obszerny materiat badawczy. Dlatego tez zaproponowano definicj¢ komiksu adaptacyjnego,
aby zwrdci¢ uwage na ten typ komiksu, definicja obejmuje nie tylko przetozenie literatury na
komiks, ale takze wykorzystanie tego medium, by adaptowac filmy czy tez seriale najczesciej
w celach komercyjnych.

Definicja komiksu adaptacyjnego jest bardzo szeroka, przeglad samych komiksow
adaptujacych Shakespeare’a ujawnia ich zroznicowane pod wzgledem tematyki i Zrodet. Aby
lepiej zidentyfikowa¢ 1 sklasyfikowa¢ publikacje wykorzystujace Shakespeare’a
zaproponowano termin komiksy szekspirowskie (na podobienstwo filmu szekspirowskiego),
ktéry obejmuje zaré6wno petne adaptacje sztuk, jak i tylko fragmenty, transpozycje sonetow,
obrazki humorystyczne pojawiajace si¢ w gazetach i czasopismach, komiksowe biografie, a
takze wykorzystanie postaci Shakespeare’a i jego sztuk jako inspiracji do kolejnych adaptacji
(np. The Sandman Neila Gaimana, czy tez seria Kill Shakespeare). Ten pojemny termin,
mimo ze przydatny, okazuje si¢ jednak zbyt szeroki i1 niewystarczajacy dla celéw
analitycznych, dlatego tez zaproponowano dwa kolejne terminy: komiksowe adaptacje
Shakespeare’a  (Shakespeare comics adaptations) oraz komiksowe zawlaszczenia
Shakespeare’s (Shakespeare comics appropriations). Terminy te skupiajg si¢ na przetozeniu
tekstu sztuki Shakespeare’a na jezyk komiksu, a podzial na adaptacje 1 zawlaszczenia
(adaptation i appropriation zapozyczone od Sanders) odnoszg si¢ do podejscia autora
wzgledem tekstu oraz catego procesu adaptacyjnego.

Zjawisko komiksu czesto definiuje si¢ jako hybryde, gdyz taczy w sobie elementy
werbalno-wizualne, wczeéniej interpretowane takze jako potaczenie literatury i sztuk
plastycznych (obrazu). Dysertacja nadal postrzega komiks jako hybryde, ale jako hybryde
inspirujacg si¢ réoznymi mediami i1 majacg potencjal, by wplywaé na inne media. Praca
postrzega komiks jako hybryde¢ czerpigca z literatury, filmu, teatru i sztuk wizualnych. Co
wiecej, komiks moze oddzialywac takze na te media. Pojecie hybrydy jest tutaj dodatkowo
wazne, gdyz komiksy szekspirowskie, jak 1 komiksowe adaptacje i zawlaszczenia
Shakespeare’a sg inspirowane nie tylko przez sam tekst, ale takze wczesniejsze adaptacje

filmowe, przedstawienia teatralne czy tez obrazy, a tym samym moga wplywa¢ na adaptacje.



Pojecia komiksowe adaptacje Shakespeare’a oraz komiksowe zawlaszczenia
Shakespeare’a taczg w sobie trzy zasadnicze elementy: wiedzg o Szekspirze i jego sztukach,
wiedze komiksowa 1 wiedze z teorii adaptacji. Doglgbne rozumienie tych terminow wymaga
siggniecia po teorie adaptacji, by rozr6zni¢ miedzy adaptacjg a zawlaszczeniem, a takze jakie
procesy wplywaja na ich ksztatt. Dyskusja o teorii adaptacji obejmuje takie zagadnienia jak
adaptacja jako proces i produkt, tryby zaangazowania (modes of engagement), kwestie
wiernosci tekstu oraz ptynnos¢ tekstu.

Komiks nie pojawil si¢ nagle w XX wieku, a jego powstanie poprzedzone jest
wieloma przyktadami sztuki sekwencyjnej; komiks szekspirowski takze nie pojawil si¢ nagle,
a jego powstanie wigze si¢ z historig wizualnej prezentacji sztuk Shakespeare’a w malarstwie
czy tez ilustracjach ksigzkowych. Wspolczesne adaptacje mozna podzieli¢ na dwie obszerne
grupy: serie wydawnicze majace jednego edytora, ktére tworzone sg dla celow edukacyjnych
oraz komiks autorski (auteur), ktoérego powstanie wigze si¢ gtownie z artystyczng potrzeba
ekspresji. W obu grupach mozna znalez¢ przyktady adaptacji, jak i zawlaszczenia, jednakze
zawlaszczenie nie jest popularng forma wsrod tworcow komiksow szekspirowskich. Wydaje
si¢, ze szanuja oni na tyle tekst i pozycj¢ Shakespeare’a w kulturze, ze nie ingeruja w fabule i
przedstawienie bohaterow. Ta tendencja zaczyna si¢ jednak zmienia¢, niemniej liczba
zawlaszczen jest zdecydowanie mniejsza niz adaptacji.

Medium komiksowe wykorzystuje jezyk wizualny i jezyk werbalny do prowadzenia
narracji. Jezyk wizualny komiksu sktada si¢ z elementéw makro-semiotycznych takich jak
kompozycja paneli na stronie (mise-en-page) oraz mikro-semiotycznych takich jak: panel i
rama narracyjna, chmurki komiksowe, przepas$¢ (gutter), tranzycja czy domkniecie (closure).
Inne elementy ktére, mozna by sklasyfikowac jako mikro-semiotyczne, jednak niepodlegajace
tak sztywnym regutom semantycznym, to uzycie koloru, oraz przestawienie dzwigku, muzyki
i ciszy w komiksie. Analiza jezyka werbalnego skupia si¢ na indywidualnym podejsciu
kazdego autora do pierwotnego tekstu i sposobu, w jaki jest on przektadany na jezyk
komiksu. Razem wszystkie te elementy tworza jezyk komiksu, a czytelnik w procesie
czytania interpretuje kazdy z tych elementéw osobno, nastgpnie tworzy catos¢ w swoim
umysle poprzez potaczenie poszczegodlnych elementow. Przy lekturze adaptacji wpltyw
potencjalnie moze mie¢ takze wczesniejsza znajomos¢ tekstu adaptowanego.

Wstepnie zaktadano, ze wyjatkowy status tekstu szekspirowskiego oraz artystyczna
wolnos$¢ 1 kreatywno$¢ podczas tworzenia zawlaszczen bedzie wymagaé¢ nowych $rodkow

makro- i mikro-semiotycznych, by wyrazi¢ innowacyjne podejscie do interpretacji tekstu, to
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jest w przetozeniu jezyka tekstu na jezyk komiksu. Jednakze okazuje si¢, ze tworcy komiksow
szekspirowskich wykorzystuja semantyczne elementy w do$¢ ograniczonym stopniu, co
jednak nie rzutuje na innowacyjno$¢ artystyczng kazdego autora. Autorzy komiksoéw nie
eksperymentujg z elementami semiotycznymi komiksu, lecz raczej ze srodkami estetyczno-
artystycznymi.

Niniejsza dysertacja taczy w sobie trzy dziedziny: badania komiksowe, badania nad
adaptacja 1 badania szekspirowskie. Analiza, dyskusje 1 wnioski moga by¢ korzystne dla
kazdej z nich. Studia komiksowe otrzymuja zebrang podstawowg teori¢ i terminologi¢
dotyczaca komiksu, ktore dotychczas byly rozproszone migdzy monografiami i artykutami
naukowymi. Badania nad adaptacja otrzymuja pozycj¢, ktora skupia si¢ na
medium adaptacyjnym — komiksie, ktory wcze$niej nie byl analizowany pod tym
wzgledem, zwlaszcza ze studia adaptacyjne skupiaja si¢ glownie na relacji film-literatura.
Komiks jako medium adaptacyjne zwraca uwage na potencjal, ktéry ze soba niesie.
Dotychczas komiks byl sprowadzany do anegdoty lub przypisu, ze takie adaptacje istnieja,
wiekszg uwage poswigcano adaptacja komiksu w filmie, praca ta za$ zwraca uwage na nowa
perspektywe. Ostatnim obszarem sg studia szekspirowskie, ktore bedzie mozna poszerzy¢ o
zagadnienia dotyczace komiksu szekspirowskiego.

Analiza wybranych komiksow wykazata zroznicowanie w stylach adaptacji sztuk
Shakespeare’a, jednakze co zaskakuje to ortodoksyjny sposéb prowadzenia narracji. Tworcy
adaptacji 1 zawlaszczen szekspirowskich nie eksperymentuja z forma, kompozycja paneli,
ramg narracyjng 1 chmurka. Wyrazisto$¢ tych adaptacji lezy w warstwie estetyczno-
artystycznej, a nie semiotycznej. Zaskakuje podtrzymywanie zwigzku adaptacji 1 zawlaszczen
komiksowych z tekstem Shakespeare’a, nawet jesli jest to jedna linijka tekstu czy tez tytul
(jest to akurat bardzo wazny element dla komiksu niemego); naturalnie nazwisko stynnego
dramatopisarza moze nobilitowa¢ komiks oraz przycigga¢ czytelnikéw. Mimo, ze komiksy
najczesciej przektadajg tekst sztuki na obraz komiksowy, to wiele z nich podtrzymuje zwigzek
z teatrem, osadzaja narracj¢ na scenie teatralnej badz uzywaja znakéw sugerujacych taki
zwigzek.

Dysertacja pokazuje zréznicowanie komiksow szekspirowskich, a ktére dotychczas
wzbudzaly zainteresowanie szekspirologdéw w do$¢ ograniczonym stopniu. Majac na uwadze
tradycje 1 historie komiksow szekspirowskich istnieje niebezpieczenstwo, ze te publikacje

popadng w zapomnienie, zwlaszcza te z poczatku XX wieku, dlatego tez praca ta przybliza



badaczom to zjawisko kultury, co moze przyczyni¢ si¢ do wigkszego zainteresowania
komiksem szekspirowskim.
Praca ta ma takze stanowiC inspiracje i1 przyczynek do dalszej dyskusji nad

zagadnieniami zwigzanymi z komiksem, adaptacja i Shakespeare’em.



