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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Julii Stachury 7angible Memories.
Black Photographic Self-Portraiture and the Strategies of Redefinition and Empowerment
napisanej pod kierunkiem dr hab. Filipa Lipinskiego, prof. UAM
i przedtozonej do oceny na Wydziale Nauk o Sztuce Uniwersytetu Adama Mickiewicza w
Poznaniu

Znakomita rozprawa pani Julii Stachury powstata dzigki licznym kwerendom, badawcze;j
dociekliwosci 1 starannie dobranej metodologii. Doktorantka stworzyta logiczna, spojna
cato$¢ w oparciu o dogtebng eksploracje tematu, rozlegla literaturg, wizyty na wystawach i
wywiady z artystami. Bardzo trafnie sformulowany zostat tez sam temat dysertacji,
pozwalajacy da¢ z jednej strony szeroka panorame wspotczesnej sztuki Stanow
Zjednoczonych, a z drugiej — uniemozliwiajacy rozrastanie si¢ watkow pobocznych na nazbyt
rozro$nieta skale. Rozsadnie ograniczona chronologia do lat 2000-2020, przy jednocze$nie
rozbudowanym tle historycznym, pozwolita na ukazanie problematyki czarnego autoportretu
w jego roznych aspektach. Sigga bowiem nawet do Fredericka Douglassa (1818—1895) bylego
niewolnika i aktywisty abolicjonistycznego, ktory jako jeden z pierwszych dostrzegl wazna
role fotografii i autoreprezentacji w szerzeniu idei wyzwolenczych. Fotografia —
demokratyczne narzedzie do walki ze stereotypami rasowymi 1 karykaturami — zachowata do
dzis, jak pokazuje dysertacja, swojg wazng role. Pobyty badawcze w USA pozwolity p.
Stachurze na wtasne wybory dziel 1 pordwnania artystow, dzigki $ledzeniu aktualnych
wystaw, a nie jedynie ksigzek i archiwdw. Z generalnych zalet warto jeszcze podkresli¢ wagg,
jaka autorka przywiazuje do wiasnego usytuowania: cho¢ spgdzita wiele miesigecy w Stanach
Zjednoczonych robigc swoje badania, jest jej takze bliska polska scena artystyczna i gdy jest
ku temu wazki powdd wtraca fakty i zdarzenia, pozwalajace na globalne ujgcie tematu.
Zwraca rOwniez uwage uwaznie dobrany materiat ilustracyjny, pozwalajacy na symultaniczng
konfrontacje stowa i obrazu oraz komfortowe §ledzenie wywodu p. Stachury. Wiele zdjec¢ jest

wykonanych przez sama doktorantke. Praca jest starannie przygotowana, autorka cytuje w



niej wyniki swoich badan czastkowych — artykuty opublikowane w Revista de Comunicagao
e Linguagens i we View. Theories and Practices of Visual Culture oraz w Artium Questiones.
Co wazne przy tym, nie powiela swych zdobytych w trakcie pisania dysertacji wnioskow, a

jedynie je przywotuje pogltebiajac wezesniejsze analizy.

Wstepne uwagi poswigcone sg ramom i perspektywie badawczej, w tym metodologii. Jej
podstawa jest koncepcja namacalnych wspomnien, czyli formy pamigci kulturowe;j
tozsamosci afroamerykanskiej, ksztaltowanej przez wielu wspétczesnych

artystow, ktorzy na nowo wyobrazajg sobie przeszto$¢. Skupienie si¢ na historycznych
ograniczeniach, wplywajacych na reprezentacje¢ czarnej kultury, potaczone jest tu ze
wspoélczesnymi dzialaniami, ktore te ograniczenia kontestuja. Namacalno$¢ wspomnien taczy
— jak pokazuje Stachura — badania archiwalne z performansem i uciele$nieniami, a wiec
ujmuje autoportret fotograficzny jako akt troski o siebie i mito$ci, w perspektywie
zorientowanej na ciato, intymno$¢ i zmystowos¢. Pamie¢ w przedstawionej dysertacji jest
czyms$ skradzionym, co trzeba odzyska¢, by dowiedzie¢ si¢ kim si¢ wlasciwie jest.
Jednoczesnie, dla artystow przywotujacych traumatycznag histori¢ niewolnictwa, zarowno
pamiec jak i performans dokamerowy, stuza zado$¢uczynieniu, wyobrazeniu sobie
sprawiedliwos$ci 1 naprawy spotecznej. Co wazne, namacalno$¢ pozwala mysle¢ nie tylko o
fizycznych, ale 1 o cyfrowych interakcjach z pamigcia, gdyz — jak wyjasnia doktorantka —

proces identyfikacji dokonuje si¢ za pomoca zmystow, nie ograniczajacych si¢ do fizycznosci.

Warto podkresli¢, ze wytozona metodologia jest funkcjonalna i pracuje w catej dysertacji, nie
jest jedynie efemerycznym popisem erudycji. Zasadniczo, rozprawa p. Stachury wpisuje si¢ w
dyskurs dekolonialny, rozpracowywany ostatnio intensywnie przez badaczy 1 kuratoréw ze
wszystkich krajow, ktére eksploatowaty ludno$¢ 1 srodowisko Afryki. W Polsce badania te, ze
zrozumiatych wzgledow, nie sg tak intensywne 1 ma to swojg zlg strone, gdy chodzi o
swiadomos$¢ spoteczng. Nie tak dawno bowiem ogrod zoologiczny we Wroctawiu chwalit si¢
wspaniala, nigdy pdzniej niepobita frekwencja na wystawie tzw. ludzkiego ZOO, piszac iz
,przybyszow z Tunezji” obejrzato 41 tys. osob. Caltkiem $wiezy przyktad to wystawa o
niestosownym tytule EXotica w Muzeum Etnograficznym w Poznaniu (czgsci Muzeum
Narodowego), w ktorym zupehie nie sproblematyzowano praktyk kolonialnych, za to
poswiecono otwarcie wystawy przez katolickiego ksiedza. Dlatego dobrze, ze powstajg takie
rozprawy jak p. Julii Stachury 1 dobrze by bylo, gdyby wyniki badan ukazaty si¢ w formie
popularnej po polsku.



Medium fotografii oraz forma portretu i autoportretu jest czesto uzywana w dyskursie
dekolonialnym, gdyz pozwala na przemoéwienie potomkom niewolnikow i osobom nadal
dyskryminowanym, co bywa ograniczane, a w przesztosci bylo im wrecz catkowicie
odmawiane. Dyskurs ten umozliwia jednak takze dekonstrukcj¢ modernizmu, analizg
dyskursu postepu, ktory niestety taczyt si¢ ze znaturalizowang niesprawiedliwos$cig spoteczna.
Cho¢ praca korzysta z humanistyki w szerokim, interdyscyplinarnym zakresie, to bez
watpienia plasuje si¢ w ramach historii sztuki tak ze wzgledu na poréwnania formalne, jak 1

odwotania do koryfeuszy tej dyscypliny — od Aloisa Riegla po Ameli¢ Jones.

Pierwszy rozdzial, Archival Bodies, po§wigcony jest trzem artystkom z roznych generacji:
Ayanie V. Jackson (ur. 1977), Lornie Simpson (1960) i Adamie Delphine Fawundu (ur. 1971).
Tematem przewodnim jest praca z archiwami. Hal Foster, na ktorego powotuje si¢ Stachura,
w swym znanym artykule ,,Archival Impulse” (October, 2004, Vol. 110) podkreslat, iz artist-
as-archivist to nastepca artist- as-curator. Celem osoby archiwistyczno-kuratorskiej jest, jak
ujmowat to Foster, ,,rozpowszechnia¢ idee”, ,,uwolni¢ aktywnos$¢”, ,,promieniowac energia”
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("distribute ideas," "liberate activity," "radiate energy”’) oraz natadowaé swoj przekaz
afektem, gdyz elementy 1 energie istniejg w archiwum po to, aby przerabiaé, przekierowywac
1 rozgate¢ziac¢ ustalone $ciezki interpretacyjne. A to z kolei ma utwierdza¢ zmiang spoteczna.
Bo, jak pisat krytyk z ,,Octobra” i co rzeczywiscie udowadnia p. Stachura, impuls archiwalny
wzywa do praktyki kontrpamie¢ci 1 ma na celu przeksztatcenie ,,stanowisk wykopaliskowych”
w ,,place budowy”, odejscie od melancholijnej kultury i skupiania si¢ na traumie. W
archiwistycznej pracy artystek niejasna czytelno$¢ zachowanych zrodet moze by¢ odzyskana
w ramach alternatywnej wiedzy lub kontr-pamigci. Budzenie przesztosci oznacza, ze historia
musi 0zy¢, ale w sposdb odpowiadajacy poczuciu sprawiedliwosci 1 checi zados¢uczynienia.
Bo tworzenie kontrhistorii, jak udowadnia p. Stachura analizujac tworczo$¢ trzech artystek,
ujawnia w krytyczny sposob rasistowskie myslenie dominujacej narracji. Ayana V. Jackson w
serii prac o identycznym tytule jak artykut Fostera, zawtaszcza dawne fotografie, powtarza
uktady 1 pozy przedstawianych oséb. Oddaje niejako dawnym postaciom, zastyglym na
zdjeciach, swoje ciato — by uwolni¢ je od przemocy. Artystka gotowa sta¢ si¢ widmem,
powidokiem, tak jakby wyzwolenie ,,przodkéw” musiato poprzedzac¢ jej wlasne narodziny.
Artystka dokonuje wigc petnego niepokoju powrotu do przesziosci, bo pragnie tez powrotu do
siebie. Wiasnie dlatego impuls archiwalny jest — jak pisat Derrida — goraczka archiwum.

Bowiem arche, ktore jest w Zrodlostowie archiwum, to miejsce wtadzy i realizacji porzadku



spotecznego. Dlatego praca osob artystycznych nad archiwami oznacza wyrwanie ich spod
wladzy archontéw — straznikéw — jako jedynych majacych prawo do ich interpretacji.
Stachura jednak nie tylko analizuje poszczegolne prace, ale takze pordwnuje dzieta
omawianych artystek. Stusznie wiec zauwaza, 1z taktyki Jackson i Simpson charakteryzuja
rozne podejscia do materiatow archiwalnych. Pierwsza odkrywa oficjalng pamie¢ kolonialnej
propagandy i demontuje biale kolonialne spojrzenie, druga natomiast zajmuje si¢ prywatng i
lokalng pamigcia, dzielac si¢ swoja wizjg prywatnych zdje¢ Afroamerykanek z przesziosci.
Jackson przejmuje kontrole nad obrazem, b¢dac jednoczesnie modelka i fotografka, sprawcg i
ofiarg, co rozbraja dawng przemoc. Z kolei Simpson, w przypadku cyklu /957-2009, wiernie
nasladuje zdjecia sprzed potwiecza, dajac szeroki kontekst spoteczno-polityczny, reflektujac
przy tym nad sferg prywatng. Natomiast Fawundu, wpisujac swoja sylwetke w odbitki zdje¢ i
dokumentow, niejako ,,zamieszkuje” materiaty archiwalne. Wykorzystujac swa odwrdocong
tytem do widza sylwetke (tzw. Riickenfigur) zaprasza do identyfikacji si¢ z postacig i
analizowania historii. Jednocze$nie swojg obecno$cig uswiadamia historyczne wykluczenia i

dazy do przywrdcenia kobietom naleznego im miejsca.

Rozdziat drugi Re-Pairing the Canon odnosi si¢ do znanych dziet sztuki, ktérych przekaz —
poprzez zestawienie w pare z dzietem wspolczesnym (malarstwa i fotografii) — jest
»haprawiany”. Tym samym, artysci rozliczajg si¢ z przesztoscig. Artystka analizuje
zawlaszczenie i interweniowanie w strukture dwoch klasycznych obrazéw Edouarda Maneta z
1863 roku: Olympia i Sniadanie na trawie (Le Déjeuner sur [’herbe), powodujace ich
wywrotowe przeinterpretowanie. W pierwszym wypadku kluczowa jest oczywiscie
hierarchia biatej Olimpii 1 jej czarnej stuzacej Laure (notabene znamy tylko jej imi¢, a Manet
okreslat ja jako "une tres belle négresse"). Podmiotowos¢ tej ostatniej — jak pokazata Stachura
— szczegOlnie wizjonersko przedstawilx Lyle Ashton-Harris (ur. 1965).

Kluczowym pojeciem tego rozdziatu jest szew (suture). W teorii filmu suture to pojecie
opisujace sposob, w jaki filmy umieszczajg widza w narracji, sprawiajac, ze czuje si¢ on jego
podmiotem. Sa to wigc techniki, ktore ,,wplataja” (stich) widza w historie, tak aby luki w
perspektywie lub ciaglosci staty si¢ niewidoczne. Zapomina si¢ wowczas o obecnosci kamery,
przyjmuje punkt widzenia bohatera i czuje si¢ jak podmiot w §wiecie filmu, a nie zewnetrzny
obserwator. Jak pisata Silverman — na ktorej opiera si¢ Stachura — >Operacja szycia [suture]
zakonczy si¢ sukcesem w momencie, gdy patrzacy podmiot powie: ,, Tak, to ja” lub ,, Tak

wiasnie widze” (The Subject of Semiotics 1984, 205]<.



Doktorantka zaczyna swoj przeglad od parafrazy Ostatniej Wieczerzy Leonarda da Vinci,
wykonanej przez Renée Cox (ur. 1960) jeszcze w 1996. Na fotografii tej artystka przedstawita
si¢ jako Jezus, co wywotato medialng burze. Ta reakcja jest dla logiki wywodu dysertacji
kluczowa, gdyz religijne przekroczenie utorowato droge innym artystom walczacym o zmiang
kulturowa. Pozniej przeinterpretowana Olimpia (Olympia's Boyz , 2001) przez Cox nie
wywolala juz zreszta, ze zrozumiatych wzgleddéw — jako nie odnoszaca si¢ do religii — takiego
fermentu, ale za to zainspirowata wielu innych czarnoskérych i queerowych oséb
artystycznych. Jedng z nich jest Golden, ktory sam si¢ przedstawia na swej stronie
internetowej ,,(they/them) [...] a Black gender-nonconforming photographer”. Interpretacje
Maneta wzbogacitx o swoja nicheteronormatywnos¢, a tytul jego pracy I'm human, after all,
miat charakter wspierajacy i wzmacniajacy, jak stusznie zauwazyta Stachura. Mickalene
Thomas (ur. 1971), kolejna omawiana queerowa osoba artystyczna, jest znacznie bardziej
znana. Jej range podkresla fakt, iz to pierwsza afroamerykanska artystka, ktora bedzie miata
wystawe indywidualng w paryskim Grand Palais (grudzien 2025 — kwiecien 2026). Jej tytut
All About Love wskazuje, iz walka o widzialno$¢ czarnych kobiet powigzana jest tu z nurtem
afirmatywnym. Taki jest tez foto-kolaz analizowany przez Stachure: Afro Goddess Looking
Forward (2015). Kolejnym tematem podjetym przez Stachure jest wizja Manetowskiego
Sniadania trawie zaprezentowana przez roznych artystow (m. in. Ayane Jackson i Renée
Cox) na wystawie Riffs and Relations: African American Artists and the European Modernist
Tradition, zorganizowanej przez waszyngtonska The Phillips Collection w 2020 roku. Juz
samo przedstawianie odpoczynku, jak dowodzi Stachura, byto aktem radykalnym. Ale
sednem przerobek jest oczywiscie zmiana struktury wtadzy, bowiem krytycznym punktem
odniesienia jest refleksja nad tym, jak kolonializm i niewolnictwo ksztalttowaty
nowoczesno$é. Ostatnim omawianym autoportretem, nawigzujacym do Sniadania na trawie,
jest Darkroom Studio Mirror Paula Mpagi Sepuya (1982), wykorzystujace dwojakie
znaczenie stowa ,,darkroom” — jako, po pierwsze, pomieszczenia do wywotywania zdjec¢
analogowych, w ktérym nie ma zwyktego dziennego $wiatta 1 po drugie, “cruising area“,
miejsca w ktorym ludzie (szczegdlnie LGBTQIA+) spotykaja si¢, zachowujac anonimowos¢,
aby uprawia¢ seks. W fotografii kalifornijskiego artysty przedstawienie queerowych

mezczyzn zmienia dynamike plci, jak dowodzi autorka, eliminujac asymetri¢ wiadzy.

Kolejnym obrazem, przerabianym przez artystow omawianych przez doktorantke, jest
American Gothic (1930) Granta Wooda, ukazujacy u progu wielkiego kryzysu osoby

wyalienowane, thumigce wtasna tozsamosci 1 seksualno$¢. Autorka analizuje pracg Loli Flash
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(ur. 1959), ktora przedstawia si¢, nawigzujac do American Gothic, w kombinezonie
wigziennym i kasku astronauty, odnoszac si¢ do ré6znych temporalnos$ci i przestrzeni oraz do
diasporycznej tozsamos$ci narodowej, kulturowej i genderowej. Artysta przeformutowujac
przesztos¢, spekuluje na temat przysziosci.

Kolejna, ostatnia cz¢$¢ rozdzialu Re-figuring the Canon, zatytulowana jest Re-Figuring the
Museum. Jej bohaterka jest m.in. Carrie Mae Weems (ur. 1953), pionierka krytyki
instytucjonalnej dotyczacej uprzedzen rasowych i niesprawiedliwosci. Artystka bada relacje
miegdzy autoportretem, krajobrazem i architektura, takze — podobnie jak Fawundu — poprzez
powtarzajacy si¢ motyw Riickenfigur. Pelni on kluczowg role w serii Museums, odnoszacym
si¢ do hierarchii rasowych i genderowych w kolekcjach muzealnych oraz do historii
kolonialnej tych zbioréw. Seria Weems, kwestionujac nieobecnos$ci i nierdownosci,
charakteryzuje si¢ reparacyjnym i1 dekolonialnym podej$ciem do muzeologii. Artystka
dialoguje z Casparem Davidem Friedrichem, szczeg6lnie z jego Kobietq na tle zachodzgcego
stonca (1818-1820). Z kolei Helina Metaferia w swoich performansach porusza si¢ po
przestrzeni muzeum, wchodzac w interakcje ze znanymi dzielami sztuki. Weems i Metaferia

proponujg wiec dwie rézne strategie interwencji w muzealny kanon — z zewnatrz, i od $rodka.

Rozdziat trzeci, Family Frames bierze swoj tytul od poczytnej ksigzki Marianne Hirsch
Family Frames: Photography, Narrative and Postmemory. Hirsch pisata, iz ,,spojrzenie
rodzinne umieszcza ludzkie podmioty w ideologii, mitologii rodziny jako instytucji i
umieszcza migdzy kamerg a podmiotem ekran rodzinnych mitow. Przez ten ekran podmiot
zarOwno rozpoznaje, jak 1 moze probowacé kwestionowac¢ swoje osadzenie w rodzinnosci”
(1997, 11). W zwiagzku tym, Hirsch interesowata w polu wizualnym konstrukcja
indywidualnego podmiotu w rodzinie 1 konstrukcja rodziny w kulturze i spoteczenstwie, a
ponadto sposoby w jakie rodzina jest wpisana w heterogeniczny system reprezentacji. Dlatego
taczyla histori¢ prywatng z publiczng, sledzita przemiany dyskursu na temat rodziny, w tym
mentalnos$ci, ktora byta alibi dla przemocy. Wiare Hirsch, ze: ,,Fotografie oferuja
perspektywe, przez ktdrag mozna bada¢ postmodernistyczng przestrzen pamigci kulturowej
ztozong z pozostatosci, szczatkdw, pojedynczych elementow, mozliwych do zebrania i
ztozenia na wiele sposobdw, aby opowiedzie¢ ré6znorodne historie z réznych, czgsto
konkurujacych ze sobg perspektyw” (1997, 13) podziela tez doktorantka, a jej analizy
wnikliwie pokazuja wiele takich perspektyw. Podobnie jak w ksigzce Hirsch, badania relacji
miedzy dawnymi fotografiami i ich wspolczesnymi interpretacjami w omawianej rozprawie

rozluzniajg strukture spotecznej hierarchii i wtadzy rodziny na rzecz autorefleksji. To sprawia,
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ze praktyka teorii staje si¢ czynnoscig etyczng, wzbudzajac swiadomo$¢ hegemonicznego
charakteru tekstow kulturowych. Wtasnie takie dzialania Hal Foster, za ideami Saida, nazwat
w The Anti-Aesthetics ,,kontrpraktyka ingerencji” (,,a counter-practice of interference1983,
X1V), pozwalajaca na ,,odzyskanie (historii) innych” (,,a recovery of (the history of) others”
1983, XV). Na takiej praktyce zbudowana jest i ksigzka Hirsch, i rozprawa Stachury. Autorka
wykorzystuje ponadto koncepcje allo-portretu (od greckiego allo — inny) Philippe'a Lacoue-
Labarthe'a czyli podwdjna obcos¢ autoportretu, taczaca wielos¢ z innoscia, przystosowang do

analiz fotografii rodzinnej przez Hirsch (1997, 83-85).

Przedmiotem zainteresowania Stachury w pracach LaToyi Ruby Frazier (ur. 1982) The
Notion of Family (2001-2014), Rahima Fortune'a Sources of Self-Regard (2020) oraz
Jonathana Mark Jackson The House Servant's Directory (2018-2019) jest ich krytyczne
spojrzenie na mity i ideologie biatej rodziny z klasy sredniej i czarnoskoérej rodziny z klasy
robotniczej. Jednym z krytycznych odno$nikow jest stynna wystawa Family of Man w
nowojorskim MoMA (1955), kuratorowana przez Edwarda Steichena. Jej koncept
uniwersalnosci albumu rodzinnego z catego §wiata stat si¢ — jak podnosi Stachura —
wyzwaniem dla Frazer. Artystka, pochodzaca z niezamoznej rodziny robotniczej, poprzez
polaczenie albumu rodzinnego i autobiografii tworzy autoprezentacj¢ — bedaca zarowno
aktem wrazliwosci, jak 1 formg wzmocnienia pozycji wlasnej 1 swojej rodziny, takze dlatego
iz $wiadoma jest wydzwigku politycznego swojej pracy, skupiajacej si¢ na matriarchalnej
narracji rodziny.

Kolejnymi tematami sg analizy serii autoportretow Rahima Fortune’a (ur. 1994)

z 2020 roku, w ktérym kluczowg role odgrywa pochodzenie jego rodzicow (matka
pochodzita z rdzennego narodu Chickasaw, a ojciec byl Afroamerykaninem) oraz serii
fotografii Jonathana Marka Jacksona The House Servant’s Directory (2018-2019), ktory

przepracowuje pamie¢ o niewolnictwie, do§wiadczonego przez jego przodkow.

Rozdziat czwarty, ostatni, zatytutowany jest Studio i poswigcony jest pracowniom
artystycznym osob queer, rozumianym szeroko, bo wiaczajac w to metaforyczne ich
rozumienie darkrooms jako miejsce queerowego cruisingu. A w tych ramach atelier shuzy
zglebianiu polityki tozsamosci, dekonstruowaniu normatywnej meskosci 1 kobiecosci oraz
hierarchii binarnego podziatu na me¢ski podmiot wiadzy i bierny kobiecego podmiot.
Fantazjowanie w pracowniach fotograficznych — jak udowadnia Stachura na podstawie

przyktadow z przeszto$ci — nie tylko wspotczesnie, ale tez historycznie umozliwiaty



wyrazanie siebie, przezwyciezenia stereotypizacji publicznego wizerunku 1 wzmacnianie
wlasnej pozycji. Przeanalizowano prace Lyle'a Ashtona-Harrisa, Carrie Mae Weems, Rashida

Johnsona, Omara Victora Diopa, Loli Flash i Paula Mpagi Sepuya.

Jesli chodzi o uwagi krytyczne, czy moze raczej rady co mozna by zmieni¢ w tekscie, gdyby
autorka zdecydowata si¢ na wydrukowanie dysertacji (do czego goragco namawiam), to
pozwole zastanowi¢ si¢ nad kilkoma kwestiami. Nie s3 to w zadnym razie uwagi w tym
sensie krytyczne, ze deprecjonujgce wybitne osiggni¢cia badawcze autorki. Traktuje je jako
dyskusje, ktora by¢ moze okaze si¢ pomocna.

Po pierwsze, chronologiczne ramy dysertacji sa bardzo ambitne, bo si¢gaja do poczatkow
fotografii, ale przy zaakcentowaniu wagi pionierstwa w XIX, zabrakto mi krotkiego
przypomnienia co dzialo si¢ migdzy XIX I XXI wiekiem. Nie mysle oczywiscie o pisaniu
historii fotografii wykonywanej przez osoby czarnoskoére, ale o uzywaniu wigkszej ilosci
odno$nikdéw 1 poréwnan. Moze najbardziej brakto mi kontrkultury, gdy czarni artysci
przyswajali i przeksztatcali jej idee, aby stworzy¢ wlasny rewolucyjny jezyk wizualny jako
narzedzie oporu, tworzyli kontrarchiwa 1 refleksje nad widocznoscia i jej sposobami w
przestrzeni publicznej. Mozna powiedzie¢, iz byta to kontrkultura w ramach, a moze nawet w
kontrze do najbardziej widzialnej kontrkultury. Kluczowa sprawa byto przeciez budowanie
wlasnego $wiata 1 kontrolowanie srodkow reprezentacji, tak wazne w kluczowych watkach
rozprawy. Nie znaczy to, ze nie ma artystow aktywnych juz w latach 70. — pojawia si¢ np.
nawet malarstwo Kerry Jamesa Marshalla (ur. 1955), ktéry wychowywat si¢ w Kalifornii w
blasku gwaltownych zmian jakie przyniost ruch Black Power. Nie wiem, czy powinni by¢
wspominani inni malarze (starsza znacznie Faith Ringgold, ur. 1930 czy Barkley Hendricks,
1945-2017), bo cho¢ rzeczywiscie nie uprawiali fotografii, to byli bardzo wazni dla kolejnego
pokolenia artystow, niezaleznie od gtownego medium, jakiego uzywaja. Tak czy inaczej, nie
ma generacyjnego usystematyzowania, kluczowych kolektywdw, w tym przede wszystkim
Kamoinge Workshop (zatozony w Nowym Jorku w 1963 r., a jego pierwszym dyrektorem byt
Roy DeCarava (1919-2007), ktory dziatat jeszcze podczas tzw. Harlem Renaissance). Ruch
ten wspomniany jest jedynie mimochodem na s. 206 i w przypisie na s. 207 oraz przy
wymienianiu wystawy The Harlem Renaissance and Transatlantic Modernism. Z tego
kolektywu wywodzi si¢ m.in. Shawn W. Walker (ur. 1940), pokazywany na wystawie
Commiited to the Image. Contemporary Black Photographers w Brooklyn Museum of Art w
2001 roku, kuratorowanej przez Barbar¢ Head Millstein (wspomniang notabene na s. 110).

Przejmujaca ironia z American Dream oraz zaskakujaca seria autoportretow (Shadows and



Reflections series) tego niezwykle waznego artysty by¢ moze nie zostata witaczona, gdyz
autorka uznata, iz pisata o nim w swym artykule Double Index. The Self-Shadow in American
Photography of the Second Half of the 20th Century, zamieszczonym w “Artium Questiones”
(2022). Z kolei Emma Amos, ktora co prawda nie zajmowala si¢ chyba fotografia, ale byta
bodaj jedyna czarng kobietg w stynnym nowojorskim Heresies Collective, krytykowata
rasizm drugiej fali feminizmu, co sugeruje tez inny watek, ktéry mozna by delikatnie
zaznaczyC.
A zatem, po drugie, chodziloby o zaznaczenie iz Lorna Simpson, Carrie Mae Weems 1
Renée Cox to artystki przynalezace pokoleniowo jeszcze do trzeciej fali. Natomiast w
czwartej (piatej?) fali, ktora wlasciwie zostata zdefiniowana przez czarne artystki, o ktorych
pisze p. Stachura (Mickalene Thomas, LaToya Ruby Frazier), brakuje innych kluczowych
artystek tej generacji zajmujacych si¢ fotografia: Deana Lawson i Juliana Huxtable. Cho¢ by¢
moze nalezatoby si¢ zastanowi¢ takze nad malarkg Tschabalalg Self i rzezbiarka Simone
Leigh, bo obie wrzucaja wiele fotograficznych autoportretéw na Instagram, a druga z nich —
niezwykle dzi$ popularna — to pierwsza czarna kobieta, ktora reprezentowata USA na
weneckim Biennale. Wérdd fotografek wymienitabym jeszcze Zanele Muholi, ktora cho¢
pochodzi z Republiki Potudniowej Afryki, ma ogromny wplyw na wspotczesng czarng
fotografie aktywistyczng w Stanach Zjednoczonych i byta ostatnio pokazywana na wystawach
Being Muholi: Portraits as Resistance, Isabella Stewart Gardner Museum, Boston (2022) [ w
Zanele Muholi: Eye Me San Francisco Museum of Modern Art (2024). Popularnos¢ artystka
zawdzigcza tez podrdzujacej nie tylko po Stanach (byta m.in. w The Ethelbert Cooper Gallery
of African and African American Art na Uniwersytecie Harvarda), bo przygotowanej w
Londynie, wystawie z serig Somnyama Ngonyama (Hail the Dark Lioness). Seria ta wydana
zostala takze w postaci wspaniatego, nagradzanego albumu. Muholi wykorzystuje w tej serii
autoportrety, aby zmierzy¢ si¢ z homofobig, transfobia, kolonializmem i polityka dotyczaca
czarnych ciat

Po trzecie, jesli chodzi natomiast o autorki, ktory odegraty kluczowy wplyw na
reprezentacje czarnych osob, to oczywiscie jest bell hooks, Saidiya Hartmani i Audre Lorde,
ale moze szkoda, iz nie wspomniano Alice Walker (ur. 1944) i Barbary Smith (ur. 1946).

Po czwarte, wymieniono wazne wystawy dotyczace sztuki osob czarnoskorych, ale o dziwo
nie ma wsrdd nich Projects: Ming Smith (MoMA, Nowy York, 2023), ukazujacej pierwsza
Afroamerykanke—fotografke, ktorej dziet zostaly zakupione przez nowojorskie Museum of
Modern Art. Brakuje tez wyjatkowo waznych wystaw, cho¢ nie skupiaty si¢ jedynie na

fotografii: We Wanted a Revolution: Black Radical Women, 1965—1985 (Brooklyn Museum of
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Art, 1917, kuratorka: Catherine Morris); Radical Presence: Black Performance in
Contemporary Art (kuratorka: Valerie Cassel Oliver, cz¢s¢ I — New York University’s Grey
Art Gallery, 2013; czg$¢ 11 — The Studio Museum in Harlem, 2014). W pelni zrozumiate
natomiast, iz autorka nie wymienita Photography and the Black Arts Movement, 1955—1985 —
wystawy w National Gallery of Art w Waszyngtonie, gdyz otwarto ja dopiero we wrzesniu
2025. Mozna ja jeszcze bedzie zreszta zobaczy¢ w przysztym roku w J. Paul Getty Museum w
Los Angeles.

Jest jeszcze drobiazg, pomylka: ,,Rosette Lubondo” to oczywiscie w rzeczywistosci

Gosette Lubondo.

Chciatabym jednoczes$nie zaznaczy¢, iz jezyk polski sprawia mi pewne trudnosci, gdy chodzi
o wlasciwe — a jeszcze nie przyswojone — uzywanie form wyrazéow odnoszacych si¢ do osoéb
niebinarnych. W tym zakresie reguly ciagle s jeszcze ptynne. Dlatego mam nadzieje, ze

pomimo staran, nie popetnitam btedu, ktéry moglby zosta¢ uznany za brak szacunku.

Podsumowujac stwierdzam, iz rozprawa napisana jest w linii, ktorg wytyczyta m.in. bell
hooks piszac, ze aparaty fotograficzne daty osobom czarnoskorym ze wszystkich srodowisk
mozliwos$¢ bezposredniego zaangazowania si¢ w tworzenie obrazéw. Z tego powodu kazda
dyskusja dotyczaca zwigzku zycia oséb czarnoskorych ze §wiatem wizualnym 1 tworczo$cia
artystyczng musi skupia¢ si¢ na fotografii. Poniewaz fotografia zawsze byta powszechnie
dostgpna 1 popularna, od dawna stanowi wazng przestrzen ksztattowania estetyki osoéb
czarnoskorych, ktora przeciwstawia si¢ dominujgcym narracjom. Przed integracja rasowg
spotecznosci czarnoskorych jej osoby cztonkowskie nieustannie pracowaty nad budowaniem
wlasnego $wiata wizualnego — $wiata, ktory opierat si¢ rasistowskim przedstawieniom. (A7t

on my Mind 1995, 57).

Stachura przekonujaco pokazata i przeanalizowala kontrhegemoniczny §wiat obrazow,
stanowigcy wizualny opor, podwazajacy rasistowskie wyobrazenia. To co bell hooks nazwata
walka o wizerunki (“a struggle over images”), bylo dla niej i1 takze dla p. Stachury walka o
prawa i rowny dostep. Te walke przedstawita poprzez sposoby wyrazania namacalnych
wspomnien poprzez uciele$nienie, wizualne zawlaszczenia, relacje rodzinne i §lady.
Skupienie si¢ na fotografii stuzyto, jak pisala, redefinicji demokratyzujacej obietnicy tego

medium oraz krytyce ekskluzywnosci kanonu artystycznego. Pokazata jak czarne spojrzenie
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bada dynamike wtadzy i podmiotowos¢ w historycznym kontekscie. Analizowane

autoportrety ujawnily zlozone sposoby autoreprezentacji.

Z pelnym przekonaniem stwierdzam, ze przedstawiona dysertacja p. Julii Stachury spetnia
wymogi okreslone w art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce. Dlatego wnioskuj¢ o dopuszczenie do dalszych etapdw postepowania

doktorskiego oraz o nadanie stopnia doktora. Jednocze$nie wnioskuje o wyrdznienie pracy.

Signed by /
Podpisano przez:

Michat Sebastian
Mencfel

Date / Data: 2025-
12-16 14:57

11



		2025-12-16T14:57:44+0100




