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Recenzja rozprawy doktorskiej Ksenii Fraszezak: Retabulum sw. Katarzyny z Gory.

Poznosredniowieczne dzielo sztuki i jego dalsze ycie

Rozprawa doktorska p. Ksenii Fraszczak $ledzi ,biografi¢” — tj. histori¢ obiektu i1 jego
recepcjie — poéznogotyckiego oftarza giownego z kosciola farnego pw. $w. Katarzyny w
Gérze/Guhrau na pétnocno-wschodnim Slasku od jego powstania okolo 1512 r. (data ta
znajduje sie na oftarzu) do jego funkcjonowania jako oltarza glownego katedry w Poznaniu po

IT wojnie $wiatowej.

Na poczatek kilka najwazniejszych faktow w skrécie:

drewniany oltarz wielkiego rozmiaru zostal zaprojektowany jako malarsko-rzezbiarski
pentaptyk z dwoma ru'chomymi parami skrzydel, predellg oraz zwienczeniem nastawy. Na
kazdym z dwéch skrzydel zamknigtego oltarza rozmieszczono dwie kwatery z malowidlami
przedstawiajgcymi $w. Jana Chrzeiciela, $w. Jana Ewangelisty, $w. Hieronima oraz sw.
Krzysztofa. Podwajne skrzydla pierwszego otwarcia pokazujg cykl pasyjny skladajacy si¢ z
o$miu scen malarskich. Drugie otwarcie retabulum jest w pelni opracowane rzezbiarsko: w
centrum szafy oltarzowej znajduja si¢ drewniane figurki Matki Boskiej z Dziecigtkiem Jezus,
$w. Katarzyny i $éw. Barbary. Kazde z bocznych skrzydel zawiera sze$¢ kobiecych postaci
$wietych w dwdch rzedach. Grupa rzezb w predelli przedstawia Ostatnig Wieczerzg.
Retabulum stuzylo jako oltarz glowny gotyckiego kosciota halowego sw. Katarzyny w Gorze,
zbudowanego w polowie XV wieku, do momentu uszkodzenia $wigtyni w pozarze miasta w
1759 roku. W ramach odbudowy kosciol farny otrzymal barokowe wnetrze. Poszczegdlne
elementy gotyckiego retabulum zostaly na nowo zaaranzowane w pobliskim kodciele
cmentarnym Bozego Ciala. Rzezby z szafy retabulum usytuowano w centrum barokowego
oltarza tego kosciola, grupe Ostatniej Wieczerzy ponownie ulokowano w predelli. Pozostale
rzezby $wietych oraz kwatery z malowidlami rozmieszczono na réznych miejscach we
wnetrzu kosciota. W latach 20. XX wieku rozpoczgto intensywne badania nad sztuka
$redniowieczna na Slasku. W 1926 r. na wystawie Schlesische Malerei und Plastik des

Mitrelalters w we Wroclawiu pokazano fragmenty retabulum z Gory i oméwiono je w



towarzyszgcej wystawie publikacji.' Od tego czasu nalezato ono do ,.kanonu” sztuki gotyckiej
na Slasku, zaréwno dla niemieckich, jak i polskich badaczy dwudziestolecia
miedzywojennego walczacych o narodowe interpretacje kultury i sztuki? W 1938 r. $laski
konserwator prowincjonalny Giinter Grundmann zainicjowat rekonstrukcje oltarza, po czym
w 1943 1. retabulum znalaz! nowe miejsce w nawie bocznej ko$ciota §w. Katarzyny w Gorze.
Po II wojnie $wiatowej zostalo stad przeniesione do regotyzowanej katedry w Poznaniu, gdzie

od tamtej pory pelni funkcj¢ oftarza gléwnego.

Juz ten krotki zarys pokazuje szeroki horyzont pracy, ktora sigga od péznego sSredniowiecza
do XX wieku, a przede wszystkim odzwierciedla skomplikowang historig polsko-niemiecka.
We wstepie autorka przedstawia swoje podejscie metodologiczne oraz pytania badawcze.
Struktura chronologiczna pracy wynika z podejécia ,biografii przedmiotu”, inspirowanej
teoriami opracowanymi w latach 80. przez Ivana Kopytoffa i Arjuna Appaduraia na temat
»Spolecznego zycia rzeczy™, a wige $ledzenia interakcji przedmiotow materialnych z ich
odbiorcami, w zaleznosci od danych kontekstéw historycznych i dyskursow (s. 17).
Wyzwaniem dla Doktorantki jest obejmujgca ponad pigcset lat historia oftarza. W takich
przypadkach rzadko zdarza si¢ aby pojedynczy badacz posiadal kompleksowe wiedz¢ na polu
kazdej z epok i tematoéw poruszanych, w zwigzku z czym on/ona musi polegaé na ustaleniach
odpowiednich specjalistow. Wyzwanie to, do ktorego Autorka odnosi si¢ dopiero w swoim
podsumowaniu (s. 211), zostato ewidentne realizowane w toku pracy, a punkt cigzkosci
rozprawy lezy w XX wieku. W tym ostatnim zakresie, Fraszczak wspiera swoje analizy
zrodtami archiwalnymi i oceng relacji prasowych.

Przeprowadzona przez Britte Diimpelmann analiza krakowskiego Oftarza Mariackiego
autorstwa Wita Stwosza, na ktora powoluje si¢ Fraszczak, pokazala, ze skupienie si¢ na
obickcie jako medium interakcji otwiera nowe perspektywy dla pozornie juz dobrze
zbadanych dziet sztuki (s. 23 1 nast.).! Podobnie jak w przypadku o wiele lepiej rozpoznanego
oltarza krakowskiego i jego tworcy, tak i retabulum z Gory zostalo uwiklane w napiecie
miedzy przeciwstawnymi narodowymi narracjami historycznymi XX wieku. Aby

sklasyfikowa¢ obiekt w ramach ideologicznych zawlaszezen sztuki sredniowiecznej na Slqsku
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i w Polsce, Fraszczak odwotuje sie do stosownych teorii historii i kultury pamigci autorstwa
Maucice Halbwachs, Jaquesa Le Goffa, Jana i Aleidy Assmanéw oraz Erica Hobsbawna
(s. 28 i nast.). Przekonujace jest zatem podejscie metodologiczne rozprawy, tak samo jak
szeroka baza literatury przedmiotu.

Nalezy zaznaczy¢, ze w kontekécie zbiorowej monografii katedry poznanskiej z 2022 r.,
zainteresowanie badawcze retabulum z Gory zostalo na nowo rozbudzone przez publikacje
Agnieszki Pataty i Jarostawa Jarzewicza.® Oto zmora kazdego Doktoranta: zosta¢

wyprzedzony przez innych badaczy, zanim zdazy ztozy¢ wilasng rozprawe.

Praca podzielona jest na dwie czgsei. Czgsé I dotyczy historii obiektu i jego recepcji od
poczatku XVI wieku do kofica Il wojny $wiatowej — czyli ,niemieckiej czesei” biografii
ottarza. Cze$é 11 obejmuje okres po 1945 r. wraz z ,,polska” historig nowej instalacji
retabulum w katedrze poznanskiej. Kazda z dwoch czesci jest podzielona na kilka gtéwnych
rozdzialéw z podrozdziatami.

Pierwszy rozdzial ,,Retabulum $w. Katarzyny w poznosredniowiecznej przestrzeni sakralne;
kodciola farnego w Gorze”, zawiera opis retabulum oraz analiz¢ ikonograficzng jego rzezb i
malowidel. W kwestii atrybucji Fraszczak relacjonuje dyskusj¢ badawcza i podgza za
dotychczasowym stanem rzeczy, zgodnie z ktorym rzezby powstaly we wroctawskim
warsztacie Jacoba Beinharta, a panele zostaly nazwane imieniem niezidentyfikowanego
.Mistrza Pasji z Gory™.

Historie miasta i charakterystyke miejsca pierwotnej instalacji oltarza Frgszczak porusza
pdzno i pobieznie. Dopiero na s. 49 wspomina, ze Gora w drugiej potowie XV wieku byla
dobrze prosperujgcym miastem produkeji tkackiej, ktore eksportowalo swoje wyroby mig¢dzy
innymi do sasiedniego Krolestwa Polskiego. Ambitna przebudowa kosciola farnego s$w.
Katarzyny na przestronny ko$ciol halowy wydaje si¢ autorce ,by¢ nieproporcjonalna w
stosunku do malego miasta o znaczeniu jedynie lokalnym™ tylko dlatego, ze Fraszczak
wychodzi od wielkosci miasta w czasie jego lokacji pod koniec lat osiemdziesiatych XII
wieku (s. 48 i nast.). Pomija zatem fakt, ze 150 lat pozniej Gora byla na tyle waznym

oérodkiem handlowym i $lagskim miastem granicznym z Polskg (nalezacym do Korony
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Czeskiej), ktére posiadato mury miejskie z dwunastoma basztami i bramami, i moglo sobie
pozwoli¢ nie tylko na nowy kosciol farny, ale tez na bogaty oltarz glowny.

Agnieszka Patata wspominata o bliskich zwiazkach gérskich kupcow i duchowienstwa (Gora
nalezala do diecezji wroclawskiej) z metropolia $laska, co sugerowato zlecenie wykonania
nowego oltarza wréciawskiemu warsztatowi. Jednak Fraszczak tego watku nie podejmuje.
Nie pada tez niemiecka nazwa miasta Guhrau, ktéra obowigzywala w tym czasie, az do
1945 r. Tlo czasowe powstania retabulum tak samo jak jego kontekst przestrzenny nie zostaly
wedlug mnie dostatecznie wyjasnione.

Nie s3 znane #rédla dotyczace zlecenia prac, ich przebiegu czy wyboru programu
ikonograficznego. Opierajac si¢ na cytatach zaczerpnigtych z literatury przedmiotu Fraszezak
pisze o konflikcie miedzy mieszczanstwem z Gory, a burgrabiami z Dohny, ktorzy od polowy
XIV wieku sprawowali patronat nad kosciolem farnym (s. 50; 55 i n.). Fakt, ze jedno z
cytowanych zrodet méwi o wspolnej propozycji kandydata na stanowisko proboszceza,
przemawiatoby raczej za przyjetym przez Patal¢ zalozeniem, ze zainteresowani ,,dzialali tu

konfraternie™®

. Fraszczak nie odnosi si¢ do tego stanowiska z literatury przedmiotu.

W odniesieniu do programu ikonograficznego oltarza Frgszczak podgza za Anng Ziomecka
(2004), ktéra go okreélita jako ..konserwatywny” i widziala w nim reakcj¢ Kosciota
katolickiego wobec wojen husyckich na Slasku 1419-1434 (s. 50f.). Nie nalezy jednak
pomijaé faktu, ze wydarzenia te mialy miejsce juz 80 lat przed powstaniem retabulum z Gory.
Teza Ziomeckiej wymagataby zatem uzasadnienie przez definicj¢ pojecia ,konserwatywny™
w danym kontekscie, podobnie jak poréwnawcze spojrzenie na programy ikonograficzne
innych retabuléw z okresu okoto 1500, réwniez spoza obszaru regionalnego Slaska.

Drugi rozdziat dotyczy loséw oltarza od czaséw reformacji do korfica XVIII wieku. Protokoly
wizytacyjne z kofica XVII wieku wskazuja, ze retabulum, podobnie jak pozostale
wyposazenie gotyckie kosciola $w. Katarzyny w Gorze, przetrwato okres konfesjonalizacji i
wojny trzydziestoletniej w niezmienionej pod wzgledem lokalizacji i konstrukeji formie (por.
ryc. 8, s. 282). Opierajac si¢ na literaturze badawczej, Autorka nieco zbyt szczegolowo
wyjasnia, ze katolicy i protestanci wspotistnieli na Slasku do 1618 r. i ze, w przeciwienstwie
do regionéw o silnych tendencjach kalwinskich, nie doszlo do ikonoklazmoéw. Po tych
wywodach nieco zaskakujace jest stwierdzenie w podsumowaniu, ze ,retabulum Sw.
Katarzyny —zawdzigezalo przetrwanie przypadkowi” (s. 95). Do opisu dziejow
konfesjonalizacji wkradl sie biad redakcyjny: zamiast ,uklad passawski” (s. 61, sic!) lub
;,pokéj pasawski” (s. 66) powinno by¢ ,,pokdj augsburski™ lub ,,Augsburski pokdj religijny™.

® Patala, Poliptyk z Géry (2022), s. 218,



Wplywu na biografie retabulum nie odegraty takze habsburskie dzialania rekatolicyzacyjne na
Slasku po wojnie trzydziestoletniej, w trakcie ktorych kosciél cmentarny Bozego Ciala,
wzniesiony ok. 1566 r., stal si¢ miejscem pielgrzymkowym (s. 75-77). Dopiero po spaleniu
kosciola farnego $w. Katarzyny w 1759 r. retabulum uleglo rozdrobnieniu, a jego elementy
przeniesiono do znacznie skromniejszego kosciola Bozego Ciala (zwienczenie retabulum,
dostosowane do wysokiej przestrzeni kosciota farnego, zagingto w zwigzku z ta translokacja).
W kosciele §w. Katarzyny ustawiono nowe barokowe oltarze, natomiast gotycka hala
pozostata niezmieniona (ryc. 7, s. 281). Fraszczak przytacza szereg przykladow spoza regionu
poréwnywalnych adaptacji gotyckich elementéw oltarzowych (m.in. Hausham w Bawarii),
podkreslajae ich ,plaszezyznowo$¢” w odréznieniu od bogatej trdjwymiarowoscei gotyckich
ohtarzy skrzydlowych. Autorka przywoluje Meinharda von Engelberta, ktory te praktyke
umieszczania pojedynczych malowidet lub rzezb oltarzowych okredlit jako ,.ekspozycje
quasi-nluzealnq”7 (s. 84). Pod koniec XVIII wieku gotyckie obiekty zaczgto ceni¢ jako
.$wiadkéw historii”, dowody dtugiej tradycji Kosciota katolickiego, a tym samym jego
legitymizacji. Fraszczak zauwaza w tym kontek$cie nowa warto$é percepcji obiektow — obok
kontynuowanej funkcji sakralnej pojawilo si¢ kulturowe znaczenie pamigci.

Wiek XIX jest pominigty w rozprawie, co jest uzasadnione brakiem wiedzy na temat
kluczowych wydarzen dotyczacych oltarza. Biografia obiektu jest kontynuowana w trzecim
rozdziale, od wystawy sztuki gotyckiej zorganizowanej w ramach Tag fiir Denkmalpflege und
Heimatschutz we Wroctawiu w 1926 r., na ktorej pokazano fragmenty ottarza w Slaskim
Muzeum Sztuk Pigknych. Wystawa wpisywata si¢ w dyskurs wokot ,,niemieckiego™ gotyku,
napedzany przez kompleks wobec francuskiej dominacji kulturowej, ktéry zyskal nowg
intensywnos$¢ na poczatku XX wieku. Die deutsche Sondergotik (Kurt Gerstenberg 1913)
zostat uznany za styl narodowy, ktéry to w $redniowieczu rzekomo ulegt rozpowszechnieniu
przez niemieckich osadnikow w Europie Wschodniej, co mialo dowodzi¢ kulturowego
uzaleznienia tego regionu od wplywéw niemieckich. Narracja ta przeplatata si¢ z 6wczesnym
dyskursem kolonialnym, ktéry traktowal Europg Wschodnig jako niemiecka strefe wpltywow.
Ten nadrzedny kontekst, wykraczajacego poza polsko-niemiecki konflikt, jest stabo
zaakcentowany w tekscie. Niemniej Fraszczak wnikliwie analizuje znaczenie wroclawskiej
wystawy z 1926 r. dla ustanowienia Slaska w Owezesnych niemieckich badaniach jako
niezaleznego ,,niemieckiego” gotyckiego krajobrazu artystycznego, ktory ,,promieniowal™ na
sasiednie ,.stowianskie” regiony. Autorka nakresla srodowisko historii sztuki na uniwersytecie

i we wroclawskich muzeach, ktére kierujgc sie wyzej wspomniang argumentacja takze

" Meinard von Engelberg: Renovatio Ecclesiae: Die ,, Barockisierung* mittelalterlicher Kirchen. Petersberg 2005,



dzialalo na rzecz rewizji istniejgcych w zachodnich Niemczech uprzedzen o
prowincjonalnosci sztuki $laskiej. Analizujgc kulturalno-polityczne przemowienia i teksty
towarzyszace wystawie, wyjasnia tlo polityczne zawartych w nich tresci, kreowaniu Slaska na
..pierwszy szaniec niemieckosci” (s. 100-103).

Retabulum z Gory zostalo bez watpienia wpisane w t¢ narracj¢. Jego malowidta i rzezby staly
sie obecne w literaturze naukowej, mimo ze po zakonczeniu wystawy fragmenty dziela
powrécity do Géry. We wprowadzenie oltarza do naukowego obiegu, zaangazowani byli
rowniez polscy badacze zajmujacy si¢ sztuka na Slasku, w tym przede wszystkim Tadeusz
Dobrowolski, konserwator wojewddzki i dyrektor Muzeum Slaskiego w Katowicach. Autorka
przesledzila z jednej strony kolezefiskie kontakty migdzy niemieckimi i polskimi historykami
sztuki z Wroctawia, Poznania i Katowic (do 1939r.), a z drugiej konkurujace ze sobg
dyskursy interpretacji sztuki gotyckiej na polsko-niemieckich obszarach kontaktowych, a
wiec takie jakie towarzyszyly wystawie Sztuka gotycka w Polsce zorganizowanej przez
Instytut Propagandy Sztuki w Warszawie w 1935 1., czy wystawie Wielkopolska plastyka
gotycka pokazanej w Muzeum Wielkopolskim w Poznaniu w 1936 r. Nalezaloby tu doda¢
wydany w 1936 r. trzeci tom Historii Slgska, w ktérym na temat historii sztuki wypowiadali
sie Mieczystaw Gebarowicz (architektura i rzezba), Tadeusz Dobrowolski (malarstwo) i
Wiadystaw Podlacha (miniatury ksigzkowe).® Historii sztuki pogwiecono tam znacznie wiecej
miejsca niz we wroctawskim kontrprojekcie Komisji Historycznej dla Slaska, do ktorego
Dagobert Frey napisal rozdzial o ,,Sztuce w $redniowieczu”, z zacytowanym przez Fraszczak
akapitem na temat retabulum z Gory.”

Wobec tego i tym razem z pewnoscig ,.dziefem przypadku™ (s. 115) nie bylo zainteresowanie
$lgskiego konserwatora prowincjonalnego Giintera Grundmanna, ktére skupilo si¢ na
fragmentach oltarza z Gor oraz to, ze po zakonczeniu konserwacji kosciola farnego
zainicjowal on rekonstrukcje retabulum. Zreszta sama Fraszczak wspomina o jeszcze jednym
waznym aspekcie, ktory mogl zostaé wykorzystany do pozyskania w czasach nazistowskich
funduszy publicznych na taki projekt, a wige roli Gory jako ,,miasta granicznego™ z Polska, w
ktorym mozna bylo zamanifestowaé ,,promieniowanie kultury niemieckiej” na Polske od
$redniowiecza (129f.) — gestem tym kontestujagc migdzy innymi poznanska wystawe sztuki
gotyckiej z 1936 1.

Na podstawie akt konserwatora prowincjonalnego Fraszczak sledzi proces konserwacji do
1943 r. oraz prezentacje zrekonstruowanego retabulum jako centralnego obiektu wystawy /0

Jahre Denkmalpflege in Niederschlesien we Wroctawiu. Po tej prezentacji dzielo powréeito

¥ Wiadystaw Semkowicz et al. (red.): Historja Slaska od najdawniejszych czaséw do roku 1400, . 111, Krakéw 1936.
? Frey, Die Kunst des Mittelalters, 1938, s. 475.
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do Gory, tym razem jako oltarz boczny w kodciele §w. Katarzyny. Jednak w S$wietle
aktualnego stanu badan, eskalacja ideologiczne]j instrumentalizacji historiografii sztuki po
niemieckiej inwazji na Polske w 1939 r. oraz rola Dagoberta Freya, wydaja si¢ by¢ oceniane

w tekscie zbyt fagodnie (s. 121, 124, 131).

Cze$¢ 11 rozprawy prezentujacag powojenna biografie retabulum, rozpoczyna rozdzial
pos$wiecony odbudowie katedry poznanskiej. Fraszezak wyjasnia, w jakim stopniu decyzja o
usunieciu nawarstwien budowlanych i wyposazenia z kofica XVIII wieku oraz o regotycyzacji
byla lcharakterystyczna dla strategii powojennej PRL. Autorka sledzi programowy dyskurs
zainicjowany przez Owczesnego generalnego konserwatora zabytkow Jana Zachwatowicza na
temat spoleczno-emocjonalnej roli odbudowy. Jako kolebka” panstwa polskiego,
Poznaniowi przypisywano wyjagtkowe znaczenie. Fraszczak slusznie odnosi si¢ do teorii
Aleidy Assmann na temat pamieci zbiorowej oraz do refleksji Arnolda Bartetzky’ego o roli
rekonstrukcji architektury dla tozsamo$ci narodowej i polityki historycznej w Europie
Wschodniej.

Powojenny program polityki historycznej obejmowat réwniez wykopaliska archeologiczne
prowadzone na terenie catego kraju, zwlaszcza pod katedra poznanska, majace na celu
odkrycie materialnych dowoddéw istnienia wezesnego panstwa polskiego. Autorka wspomina,
ze wykopaliska w Poznaniu rozpoczgly sig juz w latach trzydziestych XX wieku — pomija
jednak kwesti¢ kontynuacji kadrowych w okresie powojennym, pomimo zmian politycznych i
wprowadzenia rezimu komunistycznego. Warto przypomnie¢, ze gldwna postacig poznanskiej
akademickiej historii sztuki byla zardwno w okresie migdzywojennym jak i po 1945 r. ks.
prof. Szczesny Dettloff. Fraszczak przedstawia go jako organizatora wystawy gotyckiej w
1936 1., przy wsparciu dwczesnego przewodniczacego Kola Historykéw Sztuki Studentow
U.P. Zdzistawa Kepinskiego oraz Gwidona Chmarzynskiego, kuratora Muzeum
Archidiecezjalnego (s. 116). Wszyscy trzej do 1939r. byli w kontakcie ze swoimi
niemieckimi kolegami z Wroctawia (nawiasem mowiac, Dettloff byl kolega Freya ze studiow
u Maxa Dvotaka we Wiedniu, stad ta kolezenska relacja) i zapewne juz wtedy zwrdcili uwage
na retabulum z Goéry. Po 1945r. wszyscy trzej odgrywali glowne role w dyskusji o
odbudowie katedry poznanskiej, zwlaszcza Kepinski, ktory peinil funkcj¢ konserwatora
wojewoddzkiego. Fraszczak nie dostrzega jednak tych powigzan. Skoro nieznane sg archiwalne
zrodla o przeniesieniu retabulum z Géry do katedry poznanskiej, autorka po raz kolejny siega
po mechanizm ,.przypadku”. Ot6z kustoszka poznanskiego muzeum Aniela Stawska, bedac z

wizyta u krewnych w Gorze, miata .,odkry¢” oltarza podczas uczestnictwa we mszy swigtej, a
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nastepnie zwroci¢ na niego uwage Kepinskiemu, z ktérym ,,pozostawala ona w bardzo
dobrych stosunkach, zaréwno zawodowych, jak i towarzyskich™ (s. 175). Cigglosci
personalna w $rodowisku poznanskim przemawia natomiast za teza Autorki, ze inicjatorem
translokacji nie byly wladze centralne w Warszawy, lecz podmioty regionalne wraz z
administracja koscielng. Osobny podrozdzial Autorka poswigca zasadom prawnym transferu
poniemieckich dobr kultury (s. 169 1n.).

Kolejny rozdzial dotyczy medialnego odbioru retabulum w nowej lokalizacji. W kontekscie
jego instalacji na poczatku lat 50-tych Autorka dokumentuje szeroki, réwniez
ponadregionalny, pozytywny oddzwigk w prasie. Pochodzenie retabulum odegralo w tym
kontekscie marginalng role, pozostato tez w wigkszoséci pominigte w polskich przewodnikach
turystycznych kolejnych dekad. W kulturze pamieci dawnych mieszkancow niemieckiego
miasta Guhrau — w wybranych przez Fraszczak publikacjach pamiagtkowych — oltarz nie
odgrywal prawie zadnej roli, podobnie jak jego translokacja do Poznania. Wynikalo to
prawdopodobnie z fragmentarycznego stanu oftarza przed 1938 r. oraz dlugiego okresu
konserwacji — tylko nieliczni dawni mieszkancy najwyrazniej pamietali krotki okres przed
ucieczka, w ktorym zrekonstruowany oltarz byl eksponowany w kosciele sw. Katarzyny.

W zakonczeniu Doktorantka po raz kolejny zastanawia si¢ nad ideologiczna
instrumentalizacjg retabulum w XX wieku. Podkresla, ze oltarz nie zostal wyrwany ze
swojego koscielnego kontekstu, poniewaz historycy sztuki i konserwatorzy zabytkéw
swiadomie wykorzystali ,pole manewru” w ramach rezimow politycznych (s. 212).
Zrekonstruowane przez niemieckich ekspertow retabulum powréeilo do kosciola $w.
Katarzyny w Goérze, chociaz do nawy bocznej, a zostalo przywrécone do funkeji jako oftarz
glowny przez polskich ekspertow w katedrze poznanskiej. Oto znamienna polsko-niemiecka
historia i historiografia obiektu, ktéora — miejmy nadziej¢ — nie bedzie juz wywolywac

ideologicznych kontrowersji, lecz wzbudzaé dalsze zainteresowanie naukowe.

Podsumowujac mozna stwierdzi¢, ze autorka wykonala przekonujacy rour d’horizon przez
ponad pigésetletnig ,,biografi¢” retabulum z Géry. Nalezy rownoczesnie przypomnie¢ kilka
punktow krytycznych: tok argumentacji nie wszgdzie zostal w pelni rozwinigty, poniewaz nie
dostrzegano szerszych kontekstow i powigzan; niektore fragmenty tekstu sa zbyt rozwlekle w
stosunku do wlasciwego tematu - historii retabulum -, dotyczy to przede wszystkim
podrozdzialow na temat konfesjonalizacji oraz rekonstrukcji katedry poznanskiej; nazwiska
0s6b 1 nazwy miejsc powinne by¢ wprowadzane do tekstu z krotkimi informacjami

kontekstowymi, np. w przypadku Fortunata von Schuberta Solderna (nie Solnera!) (s. 102,
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przyp. 34), ktéry nie byl byle jakim ,,przedstawicielem rzadu austriackiego”, lecz generalnym

konserwatorem Austrii.

Konkludujac, rozprawe oceniam magna cum laude, a wspomniane potknigcia czy
niedociggnigcia nie rzﬁtujq w istotny sposéb na t¢ oceng. Tym samym w oparciu o zapisy w
art. 13.1 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o
stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. z 2016, poz. 882 z péz. zm.) oraz w § 6. 4.
Rozporzqdzenie Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 r. w sprawie
szczegolowego trybu i warunkéw przeprowadzania czynno$ci w przewodzie doktorskim, w -
postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie tytulu profesora stwierdzam, ze
przedstawiona do oceny rozprawa stanowi oryginalne rozwigzanie problemu naukowego,
potwierdzajac wiedzg oraz umiejetnosei samodzielnego prowadzenia badan naukowych przez

panig Kseni¢ Fraszczak.

Oldenburg, 21.08.2024
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}. AMdr hab. Michal Mencfel
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