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Oczywistym znakiem wspolczesne] sytuacji nauk humanistycznych s3 ciggle przeobrazenia
oraz innowacje istniejgcych wezesnie paradygmatow, pogladow metodologicznych i podejsc
badawczych. Przewarto$ciowano juz wiele dotychczasowych ujec, zmienily sie preferencje
dvscyplinowe, pojawily si¢ nowe archipelagi postaci i pogladow. Wzystkie ,,stare” i ,,nowe”
teorie zarowno kulturowo-antropologiczne, jak i stricte filmoznawcze charakteryzuje, jak
zauwazyli Thomas Elsaesser i Malte Hagener, swoisty ,,efekt drzwi obrotowych”, zgodnie z
ktorym po jednym systemie zaraz pojawia si¢ nastgpny. Dlatego tez nader istotnym i
oczekiwanym walorem dzisiejszych (zreszta wszelkich) opracowan humanistycznych, a w
tym przypadku filmoznawczych, powinna by¢ rzeczowa, analityczna weryfikacja zalozen
kazdej ,,nowej” koncepcji, najlepiej dokonana poprzez wnikliwie i merytorycznie poglebione
badania tworczosci konkretnych rezyseroéw oraz ich dziet.

I wiaénie z pracg doktorska o takim weryfikacyjnym charakterze mamy do czynienia
w przypadku dysertacji Piotra Wasali. Zamiar, aby poddaé filmoznawczej analizie najnowsze
rosyjskie kino kobiet, wykorzystujac zalozenia koncepcji performatyki oraz interakcji
dotykowych, sprzgzonych z cielesno$cia, uwazam za pomyst ambitny, oryginalny, wrecz
nowatorski - dlatego tez doniosty poznawczo. Uwazam tak z czterech przede wszystkim
powodow. Po pierwsze, niniejszy doktorat stanowi doskonata forme aplikacji na grunt
polskiego filmoznawstwa ciagle stosunkowo nowych idei performatyki oraz kategorii dotyku
i cielesnosci (somy). Po drugie, ogromnym walorem, zaréwno metodologicznym, jak 1

merytorycznym, jest, powtorze, precyzyjna empiryczna weryfikacja zatozef tychze koncepcji.



Z tym aspektem wigze sig trzecl powdd: doskonata jakosé analiz wybranych filmow. Analiz
nie tylko perfekcyjnych warsztatowo, jesli chodzi o strong filmoznawczych badan
konkretnych tekstow, ale tez analiz zawsze pogtebionych, szerokich kontekstualnie oraz
konsekwentnych metodologicznie, gdy mowa o przyjetych wczesnie] zalozeniach 1
Kierunkach dociekan. I wreszcie powdd czwarty mej wysokiej oceny. Prace doktorska Piotra
Wasali Performatywne oblicza dotyku w najnowszym rosyjskim kinie kobiet mozna uznac za
ambitnie nakreslona swoista monografi¢ rosyjskiego kina ostatnich lat (takze okresu
poznoradzieckiego” i postradzieckiego™) — kina, z oczywistych powodow, dzis praktycznie
nieobecnego na polskich ekranach w oficjalnej dystrybucji. I nie mowie tu tylko o kinie
kobiet, ale o caloSciowo rozumianej rosyjskiej kinematografii ostatnich dekad. Zatem
wielowymiarowa warto$¢ poznawcza niniejszej dysertacji jest mym zdaniem nie do
przecenienia.
1L

Rozprawa doktorska Piotra Wasali, liczaca 309 stron samego tekstu, zbudowana jest
precyzyjnie i logicznie. Zwraca uwage bardzo bogata wielojezyczna bibliografia (polska,
rosyjska i angielska), na ktora sklada si¢ tacznie az 367 pozycii (ksigzek, artykutow,
rozdziatow w monografiach zbiorowych) oraz filmografia. W tym wypadku jest to az 371
przywolanych tytutow oraz 19 seriali. Liczby te $wiadcza nie tylko o oczytaniu Autora, jego
wiedzy i erudycji oraz merytorycznym zapleczu, ale takze, $ledzac caly wywod, pokazujg - i
to jest najwazniejsze — jego sprawno$¢, jak mozna nader funkcjonalnie i efektywnie
wykorzysta¢ wszystkie te przywolane pozycje w prowadzeniu wiasnych analiz.

Cel dysertacji zostal jednoznacznie i precyzyjnie okreslony przez Doktoranta. Pisze
on, iz .nadrzednym celem niniejszej rozprawy jest zidentyfikowanie performatywnych oblicz
dotyku w wybranych dzietach najnowszego rosyjskiego kina kobiet” (s. 9). Ale, co
wazniejsze, 6w konkretny zamiar badawczy stuzy realizacji szerszych zatozef. Piotr Wasala
pragnal rowniez ,,.zidentyfikowac efekty wytyczania nowego kierunku rozwoju kinematografii
rosyjskiej przez tworczynie kina kobiet w obliczu stopniowego ograniczania wolnosci
wypowiedzi” (s. 305), tym samym zweryfikowal tez hipotezy o przeformutowaniu kodow
audiowizualnych w odpowiedzi na nasilajace sie ograniczenia cenzuralno-prawne” (s. 308)
oraz ze ,,dotychczasowy prymat stownej manifestacji przezy¢ ustapit miejsca somatycznym
formom samowyrazania bohateréw filmowych — 0sdb nie zawsze gotowych do wyrazania
swoich myéli” (s. 8). Z zadowoleniem konstatuje, iz wszystkie te cele i zatozenia badawcze

zostaty przez Autora w petni zrealizowane.



Recenzowana tu dysertacja sktada sig¢ z trzech gtownych czgdci. Czgs¢ pierwsza,
_Performatywnosé dotyku — ramy pojeciowe i teoretyczne” zostata podzielona na trzy
rozdzialy, w ktérych zostaty omowione odpowiednia terminologia naukowa oraz kluczowe
kategorie badawcze: pte¢ traktowana jako performans, soma utozsamiana z Samym
performerem oraz performatywny wymiar dotyku. Czgs¢ druga, ,Rosyjskie kino kobiet — tto
kontekstowe i uwarunkowania”, obejmujaca pig¢ rozdziatéw, to opis funkcjonowania
kinematografii rosyjskiej na przestrzeni wielu lat 1w réznych okresach. Stanowi on niezbedny
kontekst dla dalszych rozwazan nad performatywnymi obliczami dotyku w wybranych
petnometrazowych filmach fabularnych rosyjskiego kina kobiet. Wreszcie czgs$¢ trzecia
_Performatywne oblicza dotyku w najnowszym rosyjskim kinie kobiet — studia przypadkow”,
majaca charakter analityczny, ztozona zostata z czterech rozdziatow interpretacyjnych. Kazdy
z nich jest rozbudowang analiza wybranych filméw rosyjskich rezyserek. Cztery precyzyjnie
wyekscerpowane filmy fabularne ukazuja, wedlug Autora, cztery rozne oblicza, przejawy 1
funkcje owego performatywnego dotyku. Poszczegdlne czesci, doskonale uzupetniajac sie
merytorycznie, tworzg catosciowy - cho¢ poprzez wybor  koncepcji teoretycznych
odpowiednio sprofilowany - obraz najnowszego rosyjskiego kina kobiet. Warto obecnie nieco
blizej przyjrzed sie poszczegolnym czgsciom dysertacji.

III.

W rozdziale ,Pte¢ jako performans” Autor bardzo kompetentnie omawia wielorakie
znaczenia terminu performans, jego kulturowe i antropologiczne funkcjonowanie oraz
konteksty w ktorych bywa on (i pochodne od niego pojecia) stosowany. Podobnie szerokie
konteksty 1 pola definicyjne Badacz wytycza, jesli chodzi o kategori¢ plci. Mamy oto
przeglad najwazniejszych teorii i podejsc antropologicznych, filozoficznych, kulturowych, w
ktére owe dwie kategorie sg uwiktane. Koncept pici traktowanej jako swoisty performans jest
wiec osadzony na bardzo mocnych podstawach teoretycznych, Rozdziat ten dobrze pokazuje
strategie, ktora przyjat Doktorant w calej czescl teoretycznej. Sa to doktadne, wielostronne
omdwienia najwazniejszych poje¢, terminow i kategorii, zawsze zgodne z najnowszym
stanem wiedzy (polskiej i zagranicznej), zawsze tez opisywane w roznorodnych, wzajemnie
dopelniajacych sie kontekstach: filozoficznych, kulturowych, politycznych, socjologicznych,
antropologicznych, wreszcie filmoznawezych. Autor przedstawia rézne punkty widzenia,
zawsze jednak okresla ten dominujgcy i przyjety przez niego w rozwazaniach. Kolejny
rozdzial, ,Soma, czyli performer”, to z kolei wszechstronne omowienie figury ciata i
kategorii sonry. Bardzo dobrym posunigciem byto zestawienie koncepgji cielesnosci z zakresu

filozofii (somaestetyka Richarda Shustermana), literaturoznawstwa (somatopoetyka Anny



Tebkowskiej) oraz filmoznawstwa (somatografia Pauliny Kwiatkowskiej) 1 w efekcie
wyprowadzenie z nich waznych pytaft dotyczacych analizowanych filméw: ,jak
aktorki/aktorzy rozporzadzaja swoimi ciatami w kadrze? Jak rezyserki ‘zarzadzajg’ cialami
postaci? Jak bohaterowie wspoitworza swoje ciata? Jak nimi kieruja i jak je kreuja? W jaki
sposob filmowe ciata wykorzystuja wiasne jaiczy sa somatycznie Swiadome siebie, swoich
uprzedzen, odczuc?” (s. 39). Ostatni rozdziat czedci teoretycznej ,,Dotyk a performatywno$c”
stanowi kontynuacje refleksji nad dziatajacym ciatem, ale tu punktem centralnym rozwazan
jest zmyst dotyku, rozumiany znowuz szeroko i opisywany w wielu swych wymiarach,
aspektach i manifestacjach. Bardzo chwale przywotanie w wywodzie ,zmystowej teorii kina”,
niezwykle obecnie wplywowej i wazne] koncepcji filmoznawczej. Doceniam tez refleksje na
réznicami znaczeniowymi terminéw ,dotykowy”, _taktylny” i ,haptyczny”. Brakuje mi
jednak w tym rozdziale mocniejszego podkreslenia komunikacyjnej roli dotyku - w ujgciu
komunikologicznym - jako waznej czgscl komunikacji niewerbalnej. Autor, co prawda
napomyka o funkeji komunikacyjnej dotyku, ale w mej ocenie nie rozwija tego, jak sadze,
bardzo waznego aspektu. Oczywiscie, mam petng swiadomos¢, ze dla klarownosci wywodu
rozprawa doktorska nie moze by¢ zbyt obszerna i zbyt wielowatkowa, a dodatkowy kontekst,
o ktére sie upominam, by¢ moze zaktocilyby metodologiczng przejrzystosé, przyjety kierunek
wykladu i jasno okreslony cel badan, ale tez rownocze$nie, moim zdaniem, lepiej
uwidocznitby wieloaspektowos¢ omawiane] teorii.

Cze$é teoretyczng dysertacji oceniam jednak bardzo wysoko. Imponuje ona gtebokim
ujeciem omawianej problematyki oraz erudycyjnoscia wywodu. Warto w tym miejscu
zwrdci¢ uwage na liczne i bardzo bogate merytorycznie przypisy. Stanowia one swoisty
_tekst drugi”, znakomicie dopelniajacy, rozszerzajacy i komentujacy gtowny wywod. Tjak juz
wspominalem, badacz spdjnie w nim taczy rozne perspektywy opisu: nie tylko filmoznawcze,
ale tez kulturoznawcze, filozoficzne, czy antropologiczne. Co wiecej, wszystkie przywofane
pojecia oraz kategorie zostaty sfunkej onalizowane i podporzadkowane przez Autora pracy
celowi glownemu — takiej analizie wybranych filméw, aby wskaza¢ roznorodne interakcje
dotykowe z mocnym uwydatnieniem ich wymiaru performatywnego oraz $cistego sprzg¢zenia
7 cielesnoscia, zawsze tez rozumiang jako nosnik znaczen spolecznych i kulturowych.

Cze$é druga rozprawy doktorskiej Piotra Wasali ,,Rosyjskie kino kobiet — tlo
kontekstowe i uwarunkowania® stanowi z kolei obszerne (czasem moze nawet nazbyt
obszerne), ale za to perfekcyjnie sproblematyzowane vademecum kinematografii rosyjskie;
ostatnich dekad, od czasow ,pierestrojki” do dnia dzisiejszego. Autor z duzym znawstwem

porusza si¢ w omawianym obszarze, dobrze tez wskazuje na trendy tematyczne, nurty



estetyczne i cezury czasowe. Cala ta opowies¢ historyczna wyraznie tez pokazuje, jak zmiany
polityczne w Rosji ostatnich lat i wynikajace z nich restrykcyjne ustawodawstwo wplyneto na
cale tamtejsze kino — zwhaszcza za$ na kino tworzone przez kobiety. Sam termin ,kino
kobiece”, choé funkcjonujace w mysli filmoznawczej, ale z zatozenia mato precyzyjne,
zostato przez poznanskiego Badacza dobrze zdefiniowane. Mocno tez wybrzmiewa - zgodnie
z glownym profilem pracy - charakterystyka tworczosci roznych rosyjskich rezyserek w
rozmaitych okresach czasowych. Dobrym réwniez pomystem bylo uczynienie dziatalnosci
artystycznej Kiry Muratowej swoistym zwornikiem, facznikiem nie tylko dla réznych pokolef
tworczyn, ale tez réznych okresow w dziejach kina naszych wschodnich sasiadow — glownie
Rosji i Ukrainy. Ten szeroko zarysowany kontekst historyczno-filmoznawczy jest, mym
zdaniem, niezbedny, aby w pelni, biorac pod uwage wszelkie uwarunkowania (w tym
formalno-panstwowo-polityczno-prawne), zinterpretowaé wybrane do analizy filmy. Dlatego
tez wysoko oceniam rowniez ten fragment dysertacj1.
IV.

Ostatnia cze$cia recenzowanej tu pracy doktorskiej sa rozdziaty analityczne,
_Performatywne oblicza dotyku w najnowszym rosyjskim kinie kobiet — studia przypadkow”,
czyli autorskie interpretacje doskonale dobranych filméw, jesli chodzi o ilustracje gtownych
tez rozprawy. Piotr Wasala w poszczegolnych rozdziatach omawia cztery tytuty rosyjskich
rezyserek (pochodzacych jednak z roznych obszaréw Federacji Rosyjskiej) powstate w latach
2018 — 2021, czyli juz po uchwaleniu przepisow ograniczajacych ekspresj¢ artystyczng
tworcow kinowych. Przedmiotem analizy 1 interpretacji sa zatem: Isiola swiala (2018)
Natalii Mieszczaninowej, Czlowiek, kidry wszystkich zaskoczyl (2018) Nataszy Mierkutowej i
Aleksieja Czupowa, Wiernosé (2019) Niginy Sajfuttajewej oraz Rozkurczajge pigsci (2021)
Kiry Kowalenko. We wszystkich tych dzietach Autor omawia .przede wszystkim te
interakcje dotykowe, ktore nie tylko sa widoczne, lecz takze wywierajg wymierny skutek —
wplywaja na przebieg wydarzen lub kondycje psychofizyczna bohatera, modyfikuja uktad
znaczen i generuja nowe jakosci” (s. 12). Kolejne autorskie zatozenie zostato réwniez w
czesci analityczne] w pelni zrealizowane. Otéz, ,analize i interpretacj¢ aspektow dotyku w
petnometrazowych filmach fabularnych poprzedza i uzupetnia kompleksowe zarysowanie
kontekstu ich powstania, a takze okreslenie miejsca, jakie zajmuja w dorobku kinematografii
rosyjskiej (i $wiatowej) oraz w obrebie poszczegodlnych filmografii rezyserek” (s. 10).
Dlatego tez bardzo dobrg decyzjg Doktoranta byt wybér drugich petnometrazowych filmow
wybranych rezyserek. Dzigki temu mamy pewno$¢ ich dojrzatosci tworczej, stalej linii

estetycznej i konsekwencji w kreowaniu rzeczywistosci filmowej.



Wysoko réwniez oceniam zasadniczy koncept czesci analitycznej, by poprzez wlasna
typologie sproblematyzowaé rozne oblicza performatywnego dotyku. Autor mowl wigc 0
_dotyku ambiwalentnym” w filmie Istota swiata, _dotyku transgresyjnym” w filmie Czlowiek,
ktoryeh wszystkich zaskoezyt, dotyku uzmystowionym” w filmie Wiernosé, wreszcie 0
Ldotyku podmiototworczym” w filmie Rozkurczajgc pigsci. Wszystkie te terminy dobrze
oddaja istote omawianych filmow i modele postepowania bohaterek i bohaterow. W
kolejnosci byly by to wiec: obcosé wéréd swoich towarzyszy, wynikajace z tego rozmaite
sprzeczno$ci w dziataniach i podejmowanych decyzjach (dotyk ambiwalentny, Istofa Swiata);
przekraczanie norm spotecznych, destabilizowanie wspolnoty, w wyniku czego nastepowato
zepchniecie protagonisty na margines spoteczny (dotyk transgresyjny, Czlowiek, ktory
wszystkich zaskoczyl),  niewiernos¢ wobec partnera, ale tez rownocze$nie osobiste
doznawanie przyjemnosci, satysfakeji i samowiedzy (dotyk uzmystowiony, Wiernosc),
wreszcie, wpierw podporzadkowanie rodzinie, a potem uzyskanie osobistej autonomii 1
sprawczodci (dotyk podmiototworezy, Rozkurczajge pigsci). W pelni zgadzam si¢ ze zdaniem
Autora, ze owe performatywne oblicza z tytutu rozdziatu, ,,oddajac istote zroznicowanych
przejawow i funkeji dotyku obecnych w analizowanych dzielach, sygnalizujg zarazem
wielos¢  perspektyw oraz zindywidualizowanych = strategii rezyserskich, dzigki ktorym
tworczynie wydobywaja doniostos¢ i wydajnos¢ mowy ciala oraz innych form komunikacji
niewerbalnej — ze szczegolnym naciskiem na efekty zabiegow angazujacych zmyst dotyku”
(s. 348).

Omawiana teraz cze$¢ dysertacji to popis sprawno$ci interpretacyjnej Autora.
Wszystkie analizy filméw, z ducha nader filologiczne, sa dokladnie, precyzyjnie prowadzone
- wrecz skrupulatnie (moze czasem zbytnio). Pozytywnie oceniam umiejetno$¢ zardéwno
szerokiego kontekstowego czytania filmoéw (bardzo dobre sa odwotania do innych dziel, nie
tylko rosyjskich), jak 1 sama biegtos¢ interpretacji poznanskiego Badacza, rzetelno$¢ jego
analiz i profesjonalizm filmoznawczego warsztatu. Troche mi tylko brakowato w niektorych
analizach wyraznych, konkretnych przywolan pojec i kategorii wcze$niej omowionych w
czescel teoretyczne).

Calo$é dysertacji wienczy bardzo dobre zakonczenie, nie tylko rekapitulujace gtowne
watki rozprawy, ale tez stanowigce refleksje o przemianach jezyka filmowego i kondycji
rosyjskiego kina, w tym takze przyczynach jego praktyczne] nieobecnosci na ekranach
europejskich kin.

V.



Podsumowujjc. Przedstawiona do oceny dysertacja doktorska jest dokonaniem
bardzo dobrym, ktére w sposob jednoznaczny oceniam pozytywnie. Uwazam, ze
recenzowana rozprawa z naddatkiem spetnia wymogi stawiane tego typu pracom naukowym,
stad bede wnioskowal o jej wyroéznienie. Praca posiada przejrzysta strukture kompozycyjna,
jest klarowna w wywodzie i napisana piekng, naukowa polszczyzng. W dodatku jest
przemyslana, oryginalna, rzetelna naukowo, dojrzata metodologicznie, poznawczo bardzo
wartosciowa, precyzyjna w realizacji i co najwazniejsze — jest nowatorska koneepcyjnie 1
obfituje w wazne ustalenia badawcze istotne dla nauk humanistycznych, nie tylko dla
filmoznawstwa czy neofilologii. Imponuje tez sprawnym warsztatem interpretacyjnym,
erudycyjnoscia i szerokoscig ujecia. Cele badawcze zostaly jasno okreslone i dokfadnie
zrealizowane Tym samym, omawiana rozprawa spelnia wszelkie ustawowe wymagania
stawiane pracom doktorskim okres§lone w art. 187. p.1-2 ustawy Prawo o Szkolnictwie
Wyzszym i Nauce z dnia 20 lipca 2018 r. i moze by¢ podstawa do podjecia dalszych

krokéw w przewodzie doktorskim mgr Piotra Wasali.

Krakow, 14 stycznia 2026 roku ustaw Skowronek



