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1. Ocena glownego osiggnie¢cia naukowego

Jako glowne osiggni¢cie naukowe pani doktor Aneta Mancewicz przedstawila monografie
pod tytulem [ntermedial Shakespeares on European Stages wydana w 2014 roku w
prestizowym wydawnictwie naukowym Palgrave Macmillan. Monografia ta spetnia wszelkie
warunki osiggniecia naukowego i stanowi istotny wklad w rozwdj badan literaturoznawczych.

W monografii tej dr Mancewicz analizuje zjawisko intermedialnosci we wspolczesnych
curopejskich spektaklach szekspirowskich. Ma na celu pokazanie ogromnego wplywu
technologii cyfrowych i ich wykorzystania w kulturze na zmiang podejscia do ontologii i
funkeji teatru, a szczegolnie na przedefiniowanie podejscia do tradycji inscenizowania sztuk
Szekspira. Kluczowa wartoscia ksiazki jest zrozumienie wielopoziomowosci 1 ztozonosci
zjawiska intermedialnosci w teatrze oraz docenienie roli, jaka odgrywa ono we wspolczesnych
spektaklach szekspirowskich. Wychodzac z stusznego zalozenia, ze technologie cyfrowe
zmuszaja tworcow do przewartosciowania natury teatru i sposobu. w jaki spektakle sa
realizowane oraz odbierane, dr Mancewicz analizuje wplyw intermedialnosci na takie kwestie
jak relacja miedzy aktorami a widzami, zagospodarowanie przestrzeni teatralnej,
przedstawienie czasu, czy interpretacja tekstow dramatycznych, w tym przypadku
szekspirowskich. Ksigzka nie tylko wyczerpujaco i skrupulatnie przedstawia samo zjawisko,
ale takze dowodzi, jak zlozonos¢ relacji migdzy teatrem a technologiami cyfrowymi wplywa
na zmiane rozumienia samego medium teatru. Autorka koncentruje si¢ jedynie na spektaklach
opartych o teksty Szekspira. sytuujac ksigzke w nurcie badan szekspirologicznych.

Wybér spektakli determinuje kilka czynnikéw. Wszystkie one powstaly po 1999 roku, czyli
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europejskich, przy czym Autorka podkresla zasadnicze roznice miedzy podejsciem do
inscenizacji w ogole, a do dramatow Szekspira w szczegolnosci, miedzy rezyserami z Wielkiej
Brytanii. a rezyserami .kontynentalnymi” — niemieckimi, polskimi. wtoskimi czy
holenderskimi. Kontekst geokulturowy jest zatem waznym czynnikiem roznicujacym. chociaz
idea ksiazki nie jest analiza porownawcza. Jak podkresla Autorka, spektakle bardzo si¢ od
siebie roznia, dajac przekrojowy obraz europejskich praktyk teatralnych. Mamy do ¢zynienia 7
produkcjami mainstreamowych grup teatralnych i rezyseréw, zrobionymi z duzym rozmachem,
jak rowniez projektami niszowymi i/lub awangardowymi, jak Vidoeteatr Lachmanna, czy
dzialania Fanny & Alexander i The Wooster Group, oraz ze spolecznie zaangazowanymi
realizacjami teatralnymi. jak teatr wigziennej grupy Compagnia czy praca Lenz Rifrazioni z
.sensitive actors”. Glownym kryterium wyboru spektakli jest wykorzystanie w nich
intermedialnosci jako centrum koncepcyjnego. Chociaz wybor jest arbitralny 1 dos¢ okrojony,
co jest nieuniknione, gdyz w jedne] monografii nie sposob uja¢ duzo wigcej materiatu nie
popadajac w uproszenia, ksiazka prezentuje szeroki obraz obecnosci mediow we wspolczesnym
teatrze europejskim. Nie wszystkie spektakle dr Mancewicz ogladata na zywo. Niektore
widziala jedynie w formie nagrania. niektore w obu wersjach, co dodatkowo pozwala jej na
dostrzezenie zlozonosci medium przekazu.

Ksigzka ma bardzo ciekawa strukture. Wybrane spektakle pofaczone sa w pary lub grupy
skoncentrowane wokol jasno zdefiniowanych funkcji intermedialnosci. Taka organizacja
wywodu doskonale si¢ sprawdza poniewaz pozwala Autorce zwrdci¢ uwage na konkretnie
postawione tezy. Cho¢ Autorka zastrzega, ze w zestawianiu ze sobg roznych strategii w
analizowanych spektaklach nie dazy do ich poréwnania, kazdy rozdzial konczy wnioskami.
Zatozeniem tu jest wskazanie podobienstw i roznic w stosowanych strategiach intermedialnych
aby podkresli¢ bogactwo i rdznorodnos¢ mozliwych zabiegow oraz ich funkeji.

Rozdzial pierwszy skupiony jest na roli tekstu w spektaklu, co jest bardzo wazne w
przypadku tak celebrowanej ikony literatury jak Szekspir. Analizowane w tym rozdziale sztuki,
Hamlet i Burza, z jednej strony podkreslaja poetyke 1 liryke tekstu dramatycznego. przede
wszystkim w solilokwiach i monologach Hamleta i Prospera, a z drugiej wykorzystujg jego
teatralno$é. zatem opieraja sie¢ na silnej zaleznosci miedzy pigknem jezyka a sila jego
wypowiedzi na scenie, ilustrujgc zaleznos$¢ miedzy tekstem dramatycznym a jego teatralng
realizacja. Dr Mancewicz pokazuje tu, ja te zaleznosci sa uwypuklone poprzez zabiegi
intermedialne w spektaklach Hamlice Punzo i Burza Puchera. Spektakle te. bazujac na tekstach
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a przez to uznanym za wyjatkowo wazny) wykorzystuja media cyfrowe do polemiki na temat
kwestii autorytetu i autorstwa tekstu oraz imperatywu zachowania wiernosci tym autorytetom.
Przenoszac warstwe slowng oraz sceniczng w inne realia medialne, oba spektakle podkreslaja
zarowno specyficzny status Szekspira jako ikony literatury jak i koniecznos¢ zmierzenia sie na
scenie z etosem autora.

W rozdziale drugim analizowane jest zjawisko intermedialnej stratygrafii w Hamlecie
gliwickim Lachmanna i Kupcu weneckim Somaini. Koncepcja natozonych na siebie medialnie
wielu warstw czasu i przestrzeni stuzy dr Mancewicz do analizy spektakli o uptywie czasu. o
zaleznosci przeszlosci od terazniejszosei, a takze o roli pamigci w sensie zarowno osobistym
jak i politycznym. Czas i przestrzen, wzajemnie si¢ przeplatajace. sa poddawane cickawej
obrobce medialne] — budowaniu relacji miedzy wcezesnie) nagranym materialem a
przestawianymi na zywo scenami. W Hamlecie gliwickim, na przyklad, rownolegle
pokazywanie tej samej akcji w rozny sposob — na zywo oraz w formie nagrania — pozwala, jak
zauwaza dr Mancewicz, mnozy¢ miejsca i czas, podkresla ich prowizorycznosé i ulotnosc, i w
ten sposob oddaje trudnos$¢ odtworzenia przeszlosci poprzez wspomnienia. W spektaklu
Somaini, z kolel, rownolegle uzycie nagran i gry na zywo pozwala przedstawi¢ spektakl jako
retrospekcije Antonia, czynige z zywych aktoréw wytwor wyobrazni glébwnego bohatera.
Intermedialnos¢ tutaj takze otwiera pole do manipulowania czasem, przestrzenig i
wspomnieniami.

Rozdzial trzeci, analizujacy Troilusa i Kresyde w rezyserii LeCompte 1 Ravenhilla oraz
Hamleita Ostermeiera. skupia si¢ intermedialno$ci zarowno gry aktorskiej jak i aktu ogladania
spektaklu, postugujac sie hamletowskg metaforg lustra dla okreslenia i mediacji relacji aktor-
widz. Poniewaz w obu sztukach kwestia gry i udawania sa kluczowe, dramaty te stanowia
doskonala materie do eksperymentowania z technologia cyfrowa. Jak argumentuje dr
Mancewicz, dzieki perspektywie intermedialnej rezyserzy wyrazniej pokazuja zaleznosei i
napiecia migdzy aktorem a widzem. Oba spektakle bardzo oryginalnie buduja takze relacje
miedzy aktorami na scenie a wyswietlanymi nagraniami. W Troilusie aktorzy na scenie
nasladuja ruchy aktorow w wyswietlanych filmach. natomiast u Ostermeiera nagrywani aktorzy
zmicniaja styl gry, gdy wiedza, ze kamera ich $ledzi i przyjmuja wtedy bardziej filmowg
maniere. Te zabiegi z kolei wymuszajg na widzach inne rozumienie tego. co dzieje si¢ na scenie
i zachecajg do bardziej swiadomego odbioru spektaklu,
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mediow w kulturze. Autorka podkresla, ze epoka cyfrowa jest w nieustannym dialogu z jej
analogowa przeszlosdeig, dlatego rozumie intermedialnosé w teatrze takze jako wykorzystanie
~starych™ mediow — obrazow. rzezb. telewizji czy kina. Hamler grupy Lenz Rifrazioni w
rezyserii Maestri i Pittito. wystawiony kameralnie w Palazzo della Pilotta, w przedstawienie
wplata elementy architektury miejsca, dziala sztuki oraz nagrania wideo. Sfragmentyzowany
Hamler jest tu zbiorem obrazow i artefaktow (str. 112), fizycznie obecne obrazy i rzezby
pojawiaja sic takze jako cyfrowe obrazy, a sami aktorzy w medialnie przerobionych nagraniach
staja si¢ dzietami sztuki. Spektakl porusza si¢ nieustannie migdzy fizycznoscig i materialnoscia
— aktorow (w tym aktoroOw z niepetnosprawnosciami, czyli ..sensitive actors”) czy dziel sztuki
w galerii palacu — a wirtualnoscia przeplatajacych si¢ projekeji. podkreslajac nierozerwalnos¢
i zalezno$¢ starych i nowych mediow. Makbet Jarzyny operuje mediami nieco inaczej.
wykorzystujac konwencje filmowe i aluzje do klasycznych gatunkéw — horroru i filmu
wojennego. Tu takze pokazanie relacji migdzy teatrem. kinem a grami wideo jest doskonala
ilustracjg mechanizmu remediacji pokazujacg nierozerwalne przenikania mediow. Jeszcze inne
rozwiazanie proponuje Van Hove w Rzymskich tragediach: dokonuje remediacji telewizj w
teatrze, stwarzajge scenografie przypominajaca studio telewizyjne i rozgrywajac w nim
uwspolezesniong wersje politycznych zmagan imperium rzymskiego. W tym spektaklu, jak
argumentuje Autorka, intermedialno$¢ widoczna jest w wykorzystaniu wielowarstwowosci
mediow, ktora pozwala odda¢ ztozonosé relacji migdzy realnym doswiadczeniem aktorow i
widzow podczas spektaklu, elzbietanska konwencja dramatu Szekspira, fikcyjna rzymska
oprawa akcji oraz polityczng wspolczesnoscia.

Zwicnczeniem rozwazan jest rozdzial pigty. w ktorym dr Mancewicz argumentuje, ze
intermedialnodé nie musi by¢ zwigzana z wykorzystaniem w spektaklu technologii cyfrowych.
Jak podkresla. cyfrowa rewolucja zmienita sposob myslenia o komunikacji, postrzeganiu oraz
konceptualizacji, w teatrze zatem takze widoczne sa zmiany w rozumieniu tego, czym jest
odbieranie spektaklu przez widza. Innowacyjne metody inscenizacyjne ilustrujace
konceptualizacj¢ intermedialng to, na przyklad. uzycie luster, swiatta 1 dzwicku w sposob
nasladujacy nagranie wideo w spektaklu Romeo i Julia grupy Fanny & Alexander, czy
nasladownictwo efektéw specjalnych z filméw akeji i gier komputerowych w Snie nocy letniej
Holmesa.

Dr Mancewicz zauwaza i $wietnie ilustruje roéznorodnosé sposobow wykorzystania
intermedialnosci w produkejach teatralnych. Odnosi si¢ do metod bardziej oczywistych. ktore
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wyswietlanie zdje¢, czy przekaz na zywo tego, co kamera wytapuje z innej perspektywy, niz
widzi to widownia (z gory, z boku), lub tego, co rozgrywa si¢ w innej czesci teatru, lub poza
nim. Jednak nawet w takich przypadkach Autorka zwraca uwagg na to, jak ciekawie i celowo
zabiegi takie sa wykorzystane. W Hamlice Punzo, na przyklad. nagranie wideo pelniace rolg
~Pulapki na myszy” ze sztuki jest wyswietlone na przezroczystej zastonie oddzielajgcej
widownie od Hamleta, co sprawia, ze wySwietlone postacie sa powigkszone 1 stwarzaja
poczucie zagrozenia. Bardziej eksperymentalne sa dwa pozostale wykorzystania nagran wideo
w tym samym spektaklu, gdzie stowa ze sztuki wyswietlane sg na ciatach aktorow. Tu. jak
zauwaza Autorka, dzieki interwencji intermedialnej wyswietlane stowa stajg si¢ materialnym
clementem przestawienia i symbolicznie pokazuja wyzwolenie stowa na potrzeby sceny (str.
38). Dr Mancewicz podkresla, ze dzigki technologii cyfrowej stowa staja si¢ cze¢scig fizyczne)
obecnosci aktorow w realnym czasie. co uznaje za kluczowy moment intermedialnosci w
spektaklu. W wideospektaklu Hamlet gliwicki obecno$¢é mediow jest nieustanna, ale i tak
niektore koncepcje sa bardzo ciekawe, jak wykorzystanie wczesniej nagranej proby i
pokazywanie jej jednoczesnie z przedstawieniem na zywo, czy udzial rezysera w roli VI'a.
Podobna strategia multiplikowania obrazow jest zastosowana w Hamlecie Maestri 1 Pittito,
gdzie wystgpuja podwojne lub potrdjne postacie, a aktorzy na scenie wchodza w relacje z
nagraniem postaci, ktorg sami odgrywaja. W Makbecie Jarzyny zblizenia na twarze aktorow
czy aluzje do klasyki kina, jak rowniez kinowe wykorzystanie swiatla 1 dzwieku. stwarzajg
poczucie hiperrealizmu. przez co caly spektakl nabiera konwencji gry wideo. W Tragediach
rzymskich van Hove a. kamera wychodzi z aktorem poza sceng. podkreslajac zwigzek spektaklu
z realng polityka $wiata poza teatrem.

Jeszcze wyzszy poziom zrozumienia zjawiska intermedialnosci widoczny jest w analizach
bardziej subtelnych. a czasem zupelnie nicoczywistych sposobow wprowadzania innych
mediow, niekoniecznie cyfrowych, w warstwy przedstawienia. Bardzo cenne jest zwrdcenie
uwagi na wizualizacje stowa pisanego w Hamlice Punzo i wieloplaszczyznowy dialog ze
znaczeniem tego slowa. Jak argumentuje dr Mancewicz, cicha ale dominujaca obecnos¢ postaci
.-Szekspira”™ z piorem, kostiumy aktorow przypominjace zapisane kartki, czy zabawa wielkimi
polistyrenowymi literami to elementy budujgce wielowymiarowo$¢ medium teatralnego |
wplatajace, jak chce Barthes. inne warstwy medialne w teksture spektaklu. Zarowno w
przypadku Hamlice jak i Burzy Autorka wskazuje na cieckawe uzycie muzyki, ktora jest nie tyle
tlem akcji, co. podobnie jak piosenki w teatrze elzbietanskim, kolejng przepleciong warstwa
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Mancewicz, wykorzystanie nagran wideo, zaréwno przygotowanych wezesniej, jak i
rejestrowanych w czasie spektaklu, pozwala przekracza¢ bariery czasu., przenosi¢ si¢ we
wspomnienia i dotkna¢ $smierci. W akcie nagrania aktor staje si¢ jednie zapisem archiwalnym,
a moment pauzowania nagrania to symboliczna §mier¢. Intermedialnos¢ zastosowana jest tu
takze bardzo cieckawie do pokazania palimpsestycznej struktury czasu, gdzie kolejne warstwy
przeszlosci nakladaja si¢ na sicbie, tworzac wspomnienia. W ten sposob Lachmann
wykorzystuje tekst Hamleta aby opowiedzieé histori¢ swojego dziecinstwa, a jednoczesnie
interpretuje Hamleta poprzez perspektywe wlasnych przezy¢ — zmagania si¢ ze wspomnieniem
0 ojcu i z decyzjami matki. Kolejnym nicoczywistym zabiegiem intermedialnym, na jaki
zwraca uwage Autorka, jest wykorzystanie aktorskich stylow gry filmowej przez The Wooster
Group w Troilusie i Kresydzie. Wyswietlane w trakcie spektaklu fragmenty filmow sluzg
aktorom na scenie jako wzory wystylizowanych ruchow do nasladowania. W tym przypadku
intermedialnos¢ pozwala zredefiniowaé zarowno ide¢ aktorstwa, szczegolnie. ze aktorzy
wchodza w interakcje nie tylko z innymi aktorami, ale takze z technologia, jak rowniez rol¢
widza, ktory obserwuje proces nasladownictwa i musi si¢ odnalez¢ w te] wielowymiarowe;
relacji. Dodatkowym wyzwaniem dla odbiorcy jest to, ze styl The Wooster Group jest w tym
spektaklu skontrastowany z tradycyjnie teatralnym aktorstwem Royal Shakespeare Company.,
ktory widzowie ogladaja rownolegle.

Organizacja ksiazki wokol poszezegolnych funkeji zabiegéw intermedialnych stuzy dr
Mancewicz do przedstawienia ich roznorodnosci i szerokiego spektrum zastosowania w
roznych kontekstach scenicznych. W Hamlice Puzno, na przyklad, ..znikanie™ wyswietlonego
tekstu Szekspira to dialog z autorytetem tekstu i jego instytucjonalnoscia. Co wigceej, spektakl
wystawiony w wiezieniu i przez wiezniow komunikuje, ze wigzieniem jest nie tylko Elsynor,
ale takze teatralna powtarzalno$é inscenizacji kulturowych tekstow, z ktorey to pulapki rezyser
probuje wydosta¢ Hamleta (i Hamleta). Inaczej wyglada to w Burzy Puchera, gdzie negocjacja
spektaklu z autorytetem tekstu jest pokazana poprzez wizualizacje wirtualnych scian, ktore z
jednej strony dziela przestrzen sceniczna. a z drugiej przypominaja karty ksigzki, przez co caly
spektakl jest niejako zamkniety miedzy kartami wirtualnej ksiazki. 7 kolei surrealistyczne
sekwencje filmowe. ktorym przeplatany jest spektakl, poruszaja kwestie spoleczne i polityczne:
uwypuklajg tematyke naduzycia wladzy i traum wojny, odnoszac tekst historyezny do bardziej
wspolczesnych realiow. W Kupcu weneckim Somaini dr Mancewicz zwraca uwage na
przewrotna role sekwencji wideo. Tu wirtualna rzeczywisto$¢. skoncentrowana na emocjach.
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retrospekeyjne przezycie Antonia, sg nierzeczywiste, gdyz sa subiektywna wizjg umierajacego
czlowieka. Autorka silnie podkreéla takze polityczny wydzwigk tego zabiegu, zwracajac
uwage. ze spektakl ilustruje mnemoniczne przejscie w kulturg pamigci, w ktorej takie kluczowe
wydarzenia dla historii Niemiec i Europy jak druga wojna $wiatowa nie sa juz realnym
wspomnieniem tych, ktérzy przezyli. ale ujetym medialnic tworem kolektywnej pamigei
kulturowej. Nieco podobnie dziala uzycie kamer, ekranoéw i mikrofonow w Hamlecie
Ostermeiera. Tu takze intermedialno$¢ stuzy narzuceniu konkretnej perspektywy spojrzenia:
tym razem to Hamlet staje si¢ centrum uwagi. nie tylko dzialajac, ale takze obserwujac i
komentujac $wiat wokot siebie. Tak jak w Kupcu weneckim, sekwencje medialne determinujg
to. co dzieje sie realnie na scenie i staja si¢ alternatywna wizja doswiadczang przez Hamleta.
ale takze przez widzow.

Autorka stusznie zauwaza, ze intermedialno$¢ pozwala przyjrzeé si¢ naturze aktorstwa, roli
widza oraz wzajemnej relacji miedzy aktorem i widzem. Dzigki mozliwosciom mediow
cyfrowych spektakle takie jak 7roilus i Kresyda LeCompte i Ravenhilla oraz Hamlet
Ostermeiera probuja przedefiniowaé te relacje. Wracajage do metafory lustra z Hamleta
spektakle te wskazuja na zmiany kulturowe naszych czasow, w ktorych cyfrowo odbity obraz
zastepuje prawdziwy obraz $wiata. Podkreslaja takze teatralnos$¢ gry aktorskiej i rozdzielenie
roli aktora i postaci. ktérg gra. w ten sposob istotnie zmieniajac takze rolg widzow, kiorzy
zmuszeni sa odbieraé przekaz (meta)medialnie, wielowarstwowo i refleksyjnie. Autorka bardzo
wyraznie zaznacza, ze¢ dzigki swojej wielowarstwowosei i symultaniczne] budowie
intermedialne spektakle mobilizuja i emancypuja widza (str. 106-107). W Rzymskich
tragediach Hove’a, podobnie, formuta programu telewizyjnego podkresla ztozong role widza
— 7 jednej strony widzowie moga si¢ znalez¢ na scenie, wsrod aktoréw, ale ich rolg, jak w
przypadku telewizji, jest glownie pasywne ogladanie.

Na nicoczywista funkcje intermedialnosci dr Mancewicz zwraca uwage w Hamlecie
Maestri i Pittito. Tu podejscie remediacyjne, podkreslajace obecnos¢ ..starych™ mediow w
$wiecie ..nowych™, pomaga nada¢ postaciom i ich emocjom wymiar uniwersalny. Intensywni
fizycznie ale delikatni aktorzy Lenz Rifrazioni w historycznym miejscu tworzg intermedialny
spektakl o swoich wyrazistych emocjach komunikowanych poprzez przezycia bohaterow
Hamleta. Niemal odwrotny efekt osigga Jarzyna w Makbecie. Uzycie technologii cyfrowej i
rozmach scenograficzny sprawiaja. ze spektakl przypomina gr¢ komputerows, przez co
brutalno$¢ wojny w nim przedstawiona wydaje si¢ przerysowana, a przez to sztuczna. Poprzez
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je dr Mancewicz, traca moc sprawcza, co w kontekscie politycznym spektaklu proponuje
oryginalne rozumienie postaci dramatu. Rzymskie iragedie van Hove’a jeszcze wyraZniej
wybrzmiewajg polityka. Metamedialna formula programu telewizyjnego z jednej strony
koncentruje uwage widza na kameralnym wymiarze polityki oraz na uwiktaniu lokalnej polityki
w potedze wiekszych systemow ekonomiceznych. Z drugiej za$ strony, obnaza wszechobecnosé
i site manipulacji medialnej, jak rowniez pasywnosé ludzi i zobojetnienie na podawane im w
mediach informacje.

Odr¢bna i oryginalnie zaproponowana kategoria jest intermedialna konceptualnos¢. Dr
Mancewicz podkresla, jak wazna jest tutaj rola rozpoznawalnosci konwencji, ktérymi
postuguja si¢ media i Swiadomos¢ widzow, ktorzy maja aluzje do tych konwencji rozpoznac,
aby odezyta¢ koncepcyjne zalozenia spektaklu. W analizowanych w ksigzce spektaklach taki
rodzaj konceptualnosci stuzy podkresleniu natury milosci i zobrazowaniu emocjonalnych
napie¢ miedzy kochankami. W Romeo i Julii grupy Fanny & Alexander zacieranie granic
migdzy wirtualnoscia i iluzyjnoscig obrazu a materialng rzeczywistoscia spektaklu podkresla
ulotnos¢. plynnos¢ i zmiennos¢ tozsamosci bohateréow i przezywanych przez nich uczué. W
Snie nocy letniej Holmesa. z kolei, aluzje do postaci z filméw akcji i gier komputerowych
poteguja humor tej komedii. ale takze podkreslajg zludno$¢ magii (rzekomych supermocy
Oberona, na przyktad) oraz niekontrolowang potege milosci, manipulowanej przez Puka jak w
grze.

Przedstawione w ksigzce spektakle sa bardzo intrygujace pod wieloma wzgledami,
estetycznymi, etycznymi, jak i politycznymi. Dr Mancewicz doskonale te aspekty dostrzega i
pokazuje. jak intermedialnos¢ pomaga je uwypuklié¢. Bardzo waznym elementem analiz jest
fakt, ze spektakle oparte sa o teksty Szekspira. Sa one znane, niektdre kultowe, przez co mogg
by¢ nosnikiem wielu tresei. ale takze moga podlega¢ radykalnym zabiegom adaptacyjnym
pozostajac weiaz rozpoznawalnymi. Ten aspekt dr Mancewicz wyraznie zaznacza, wskazujac.
Jak szekspirowski hypotekst ulega modelowaniu w intermedialnych zabiegach rezyserow.
Ksigzka pokazuje takze, Ze intermedialnos¢ niejednokrotnie podkresla specyfikg tekstow
Szekspira, jak na przykiad koncentracje na udziale widza w spektaklu, archetypicznos¢ postaci
1 uniwersalnos¢ tematow, czy multiplikacje watkow 1 bohateréw. Jak slusznie argumentuje dr
Mancewicz. sztuki Szekspira bardzo mi¢kko si¢ intermedialnosci poddaja, zarowno dzigki ich
warstwie formalnej, jak i zawartosci. Metateatralnos¢ i $wiadomosci medium, w ktorym
istnigja. to idealny pretekst, by w $wiat teatru wprowadzi¢ inne media i skierowa¢ uwage widza

na zabawe nimi. Rdwniez tematyka (milos¢, szalefistwo, gra, manipulacja, polityka). sposob



tworzenia postaci. wykorzystanie miejsc i zabawa czasem to doskonala pozywka dla
eksperymentdw medialnych, dzieki ktérym mozna te aspekty lepiej wykorzystac. uwypuklic, a
czesto przede wszystkim uwspotezesnic.

Podsumowujac zatem, sama koncepcja ksiazki jest bardzo ciekawa. poniewaz zwraca
uwage na wazny element wspolczesnego teatru. ale koncentruje si¢ wokot specyficznego
materiatu — sztuk Szekspira. Doskonale pokazuje, ze wykorzystanie technologii cyfrowych w
teatrze pozwala na nowe sceniczne odczytanic sztuk Szekspira w kontekscie zjawisk
definiujacych rzeczywistoéé XXI wieku, jak rowniez na uwypuklenie specyfiki tych sztuk
wynikajacej z konwencji teatru elzbietanskiego w zupetnie innym konteksécie nowych mediow.
Jednoczeénie ksiazka wskazuje, ze poprzez autorytet teatralny Szekspira intermedialne
spektakle sa kluczowe dla rozwoju europejskiej tradycji teatralnej; jak shusznie twierdzi
Autorka.  intermedialne  spektakle  szekspirowskiec naleza do  najcickawszych
eksperymentalnych wydarzen na europejskich scenach (str. 167). Niezaprzeczalng wartoscig
ksiazki jest takze jej interdyscyplinarno$é, widoczna w podejsciu  koncepcyjnym.
wieloaspektowosei analiz oraz zapleczu krytyeznym. Dr Mancewicz bazuje na krytycznych
podejsciach kluczowych badaczy dramatu, teatru oraz mediow, jak na przyktad Worthen
(koncepcja Shakespeare 3.0), Barthes (wielowarstwowos¢ tekstury i przenikanie tekstu/ow),
Lehmann  (postdramatycznos¢),  Fischer-Lichte (zwrot performatywny), Marranca
(mediaturgia). Bolter i Grusin (remediacja). Brecht (alienacja). czy Ellestrom (media a
technologie). Jednoczesnie nalezy podkreslié, ze ksigzka jest bardzo niezaleznym studium.
Chociaz w zapleczu krytycznym dr Mancewicz prezentuje szerokie spektrum powiazanych
dyskursow, w samej analizie intermedialnosci w spektaklach jest zupelnie samodzielna.
Wynika to przede wszystkim z faktu, ze oferuje nowe i oryginalne spojrzenie na te spektakle,
poruszajac sie w tematyce, ktorej istniejace opracowania i recenzje tych spektakli tak gleboko
nie dotykaja.

Intermedialna perspektywa proponowana w ksigzce nie jest catkowicie nowym odkryciem.,
takze w kontekscie szekspirowskim. Dr Mancewicz sama wspomina o tradycji Arianne
Mnouchkine i Roberta Lepage’a, ktorych intermedialne projekty sceniczne wykorzystywaty
teksty Szekspira. Nie ulega tez watpliwosci, co Autorka podkresla, ze we wspofczesnym teatrze
europejskim (i globalnym) obserwujemy liczne eksperymenty z uzyciem cyfrowosci i wielu
mediow oraz z radykalnymi dekonstrukcjami tekstéow klasycznych dramatow. Jest to znak
czasow — ery cyfrowej, ponowoczesnoscei. postdramatyzmu i mediatyzacji kultury. Nie zmienia

to faktu. ze ksiazka dr Mancewicz jest oryginalna w podejsciu i nowatorska w rozwinigciu



szezegolowego rozumienia intermedialnoSci w  europejskim teatrze szekspirowskim.
Monografia Intermedial Shakespeares on European Stages jest niezaprzeczalnie bardzo
waznym wkladem w ten nurt badan. stanowi przefomowy wkiad w dziedzing i. jak stusznie
zauwaza Autorka. otwiera dalsze pole do badan nad coraz to nowszymi sposobami
zastosowania intermedialnosci w teatrze szekspirowskim (i nie tylko). Wprowadzone przez dr
Mancewicz pojecia intermedialng] tekstury, stratygrafii czy lustra intermedialnego, jak rowniez
oryginalne rozumienie intermedialnej konceptualnosei w spektaklach nie wykorzystujaeych
technologii cyfrowych stanowig niezwykle cenne narzedzia dla przyszlych badaczy tego
obszaru. Ksigzka jest waznym wkladem w rozwoj badan literaturoznawczych, jak réwniez
teatrologicznych, medioznawczych oraz szekspirologicznych. Ponadto, co takze jest jej
istotnym walorem, dzieki swojej przejrzystej formie, starannie przedstawionym badaniom i
frapujagcym analizom ksiazka dr Mancewicz moze sluzy¢ jako doskonale narzedzie
pedagogiczne, gdyz opisuje i analizuje zlozone procesy kulturowe w czytelny, wyczerpujacy i

pelen zaangazowania sposadb.

2. Ocena pozostalego dorobku naukowego i dzialalnosci naukowej

Do oceny dorobku dr Mancewicz przedstawila szes¢ artykuléow naukowych oraz pigc
rozdzialow w ksigzkach. Zaréwno przestawione publikacje, jak i pozostaly dorobek naukowy
Habilitantki wyraznie pokazuja jej konsekwentnie kierowana i rozwijana droge zawodowa.
Punktem wyjscia dr Mancewicz jest potaczenie literaturoznawczego podejscia do dramatu,
szczegolnie szekspirowskiego, z kulturoznawezym rozumieniem teatru jako medium.
Widoczne jest to w rozprawie doktorskiej i wezesniejszych publikacjach dotyczgeych adaptacji
Szekspira w dramacie wspdtezesnym. Doskonalym przykladem takiego kierunku badan,
rozwazajgcego podejécia adaptacyjne do klasyki dramatu, jest rozdzial ..Adaptacja jako
synergia” w monografii wieloautorskiej Corki Leara i Inne Parafrazy.

Bardzo istotnym obszarem badan zblizajacym Habilitantke do jej zasadniczego
zainteresowania intermedialnoscia jest skupienic na adaptacjach sztuk Szekspira we
wspolczesnym teatrze. Przykladem takich osiagnie¢ naukowych jest wspdtredagowany przez
dr Mancewicz zbior esejow. Local and Global Myths in Shakespearean Performance (red. z
Alexa Alice Joubin, Palgrave 2018) i ich wspolny wstep do tego zbioru. W tekscie tym Autorki
wyraznie podkreslaja specyfike tekstow Szekspira w procesie tworzenia globalnych mitow
kulturowych. Zarysowuje si¢ tutaj nie tylko $swiadomosé globalnego oddziatywania Szekspira.

ale takze roli mediow — w tym teatru, filmu czy telewizji — w komunikowaniu szerokiej grupie
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odbiorcow istotnych polityeznych tresci. Wazny aspekt tego mechanizmu poruszony jest w
artykule “From Global London to Global Shakespeare™. Dr Mancewicz zwraca w nim uwage
na wplywowosé¢ Londynu, miasta globalnego i kosmopolityeznego, jako glownego centrum
eksportujacego™ teatr szekspirowski. Wykorzystujac uniwersalno$¢ mitu Szekspira, Londyn
jako centrum kulturowe oraz finansowe realizuje konkretne cele narodowe oraz neoliberalne.
Autorka ilustruje to omawiajac takie projekty globalnego importu i eksportu jak Globe to Globe
Hamlet ¢zy stynny Swiatowy Festiwal Szekspirowski z 2012 roku. Swiadomos¢ tego. jak
realizacja medialna tekstu kulturowego stuzy komunikowaniu tresci ideologicznych, wyraznie
w tym tomie zarysowana, cechuje takze glowne osiagnigcie naukowe dr Mancewicz.

Pochodny, ale inaczej skoncentrowany obszar badan ilustruje monografia wieloautorska
Intermedial Performance and Politics in the Public Sphere pod wspétredakeja dr Mancewicz
(z Katia Arfara i Ralfem Remshardt) poswiecona politycznemu wymiarowi teatru w kontekscie
zmieniajacego sie charakteru sfery publicznej, ktora jest zdominowana obecnoscig nowych
technologii. Zaréwno wstep do ksigzki jak i autorski rozdziat dr Mancewicz, . Intermedial
Performance as Public Sphere™, ilustruja rozumienie spektaklu teatralnego jako do$wiadczenia
sfery publicznej i koncentruja sie na relacji migdzy doznaniem prywatnym a publicznym w
zmediatyzowane] przestrzeni.

W dorobku dr Mancewicz pojawiaja sie bardzo wartosciowe teksty analizujace spektakle
omawiane pozniej w kontekscie intermedialnosci w ksiazce Intermedial Shakespeares.
“Remember thee?: Post-war Memory and Guilt in Piotr Lachmann’s Theatre Production
Hamlet from Gliwice” oraz “The Truth of the Trash: Video Aesthetics in the Performance of
The Screech (2010) by Videotheatre” przedstawiaja specyfike tworczosci Videoteatru
Lachmanna i Lote. z ktorymi Autorka blisko wspolpracowala. Artykulty dotykaja aspektow
intermedialnosci tych projektow, wprowadzajac pojecie tekstury intermedialnej, ale
koncentruja sie takze na eksperymentalnym podejsciu do tekstu oraz na politycznym wymiarze
tych projektow. Autorka stusznie zauwaza, ze awangardowy charakter tych spektakli nie zostal
doceniony przez badaczy i krytykow, publikacje jej zatem sg tym bardziej cenne, ze luke t¢
wypelniajg. W ciekawym artykule o przekrojowo-historycznym charakterze. “Hamlet in Italy™,
zdradzajacym zainteresowanie dr Mancewicz kultura wloska (ukonczyta studia licencjackie na
italianistyce a jej praca dyplomowa pos$wigcona byla wloskiej adaptacji dramatycznej
Hamleia). pojawia sie zarowno grupa Lenz Rifrazioni i ich praca z .sensitive actors”™, jak i
wiezienny teatr grupy Compagnia della Fortezza Armando Punzo. 7 uwagi na sw0j charakter,

artykul wspomina ich spektakle do$¢ powierzchownie, ale podkresla eksperymentalny



charakter ich pracy i cickawe uzycie mediéw. Podobnie przekrojowy charakier ma artykut
Performing Shakespeare in Furope”. Autorka skupia si¢ w nim na historii i wieloaspektowosci
relacji brytyjskiej tradycji szekspirowskiej z teatrem kontynentalnym (festiwale i wymiany.
tlumaczenia sztuk, oraz krytyka teatralna) i wskazuje na mechanizm tworzenia si¢ europejskie;
tradycji szekspirowskicj. W takim przegladowym podejsciu wspomina tu o niektorych z
analizowanych w ksiazce Intermedial Shakespeares spektaklach, jak Kupiec wenecki Somaini
czy Rzymskie tragedie Van Hove’a.

Rowniez spektakle Puchera i The Wooster Group/RSC byly wezesniej przedstawiane w
publikacjach dr Mancewicz, co podkresla spojnosé i rozwojowy kierunek badawczy jej pracy
naukowej. Artykul “The Stage as a Page and the Stage as a Screen: Intermediality in Stefan
Pucher’ The Tempest (Munich 2007)" dokladnie $ledzi zabiegi rezysera i wykorzystanie
technologii cyfrowych do zdefiniowania relacji miedzy tekstem i jego fizyczng obecnoscig a
przedstawieniem i jego sceniczng materialnoscia. Rozwinigeie tych obserwacji w polaczeniu z
analiza Hamleta gliwickiego Lachmanna stanowi rozdziat monografii Intermedial
Shakespeares. Natomiast w “Looking Back at the Audience: The RSC & The Wooster Group
Troilus and Cressida (2012)” Autorka koncentruje si¢ na negatywnej recepcji przedstawienia
wynikajacej z trudnego zestawienie bardzo odmiennych tradycji teatralnych — awangardowego
i eksperymentalnego stylu The Wooster Group. oryginalnie i kontrowersyjnie
wykorzystujacego  intermedialno$é, a bardziej konserwatywnym 1 mainstreamowym
podejéciem do Szekspira celebrowanym od lat przez The Royal Shakespeare Company. W
artykule tym dr Mancewicz koncentruje si¢ na rozdzwigku w réznych podejsciach do teatru,
rysujgc kontrast miedzy zalozeniami inscenizacyjnymi amerykanskiej i brytyjskiej grupy i
wskazujac na odmienne oczekiwania widzow. Artykul ten poswigcony jest kwestiom
miedzykulturowej recepeji w kontekscie globalizacji, ale wskazuje takze na potencjal
intermedialnosci spektaklu, co jest dalej rozwinigte w rozdziale ksiazki.

Przedstawione do oceny publikacje stanowig jedynie czg$¢ bogatego i zréznicowanego
dorobku dr Mancewicz. Sa jednak wystarczajgcym materialem aby dostrzec celowy rozwoj
badawczy Habilitantki, spojnosé, a jednoczesnie interdyscyplinarnos¢ jej zainteresowan. a
takze zainteresowanie tematami, ktére definiuja wspolczesny krajobraz  teatru
szekspirowskiego. Cheg podkresli¢. ze Habilitantka publikuje w prestizowych czasopismach i
wydawnictwach, co dowodzi wysokiego poziomu jej prac naukowych oraz czyni jej nazwisko

rozpoznawalnym w srodowisku naukowym.



Dr Mancewicz od lat aktywnie prezentuje wyniki swoich badan na konferencjach
naukowych na catym swiecie. regularnie uczestniczac w konferencjach najwazniejszych
stowarzyszen szekspirowskich oraz teatrologicznych. Wspoélorganizowata kilka konferencji
naukowych oraz seminariow konferencyjnych. Jest zapraszana do podzielenia si¢ swoja wiedzg
na temat szekspirowskich realizacji teatralnych w formie wyktadéw goscinnych (w tym w tak
rozpoznawalnych miejscach jak Instytut Szekspirowski w Stratfordzie), paneli, recenzji
naukowych oraz opracowan publikacji naukowych. Publikuje recenzje ksiazek naukowych oraz
recenzje teatralne o wyraznym charakterze naukowym. W latach 20122-2013 zrealizowala
indywidualne stypendium naukowe Marii Curie-Sklodowskiej, efektem czego jest publikacja
monografii stanowigcej glownie osiagnigeie naukowe przedstawione do oceny. W latach 2018-
2018 brala udzial w realizacji kolejnego waznego grantu naukowego Arts and Humanities
Research Council poswi¢conego thumaczeniom polskiego dramatu.

Dr Mancewicz jest czlonkinig w komitetach redakcyjnych, m.in. od 2016 roku znanego
International Jowrnal of Performance Arts and Digital Media, a od 2012 roku Global
Shakespeares Video & Performance Archive prowadzonego przez MIT. Przynaleznos¢ do
waznych w dyscyplinie miedzynarodowych organizacji naukowych, jak European Shakespeare
Research Association, International Shakespeare Association, Shakespeare Association of
America czy International Federation for Theatre Research Swiadcza o jej aktywnej dziatalnosci
i zaangazowaniu w rozwa6j naukowy w powiazanych dziedzinach (badania szekspirologiczne i
teatrologiczne).

Praca naukowa dr Mancewicz zostala doceniona wieloma nagrodami i wyroznieniami.
m.in. Nagroda Prezydenta Miasta Bydgoszcezy dla wybitnego miodego naukowea w 2013. ezy
nagrodami dla Najlepszej Absolwentki Wydziatu Filologicznego UMK zaréwno na kierunku

filologia polska (2005 r.) jak i filologia angielska (2004 r.).

3. Inne osiggniecia

Ekspertyza i zaangazowanie dr Mancewicz widoczne sa takze w dzialalnosci
popularyzatorskiej obejmujacej, na przyklad, liczne recenz;ji teatralne, udzial w warsztatach dla
mlodziezy. organizacje dziatan festiwalowych i wspolprace z instytucjami kulturalnymi. Jej
dorobek dydaktyczny jest takze imponujacy. Wzigla udzial w kilku programach Socrates
Frasmus. a jej droga zawodowa wskazuje na staly rozwoj. W czasie pracy na kilku
uniwersytetach. a obecnie w jednym z wazniejszych europejskich osrodkéw naukowych

zajmujacych si¢ dramatem i teatrem, University of Birmingham, prowadzita kursy z zakresu



literaturoznawstwa, teatrologii i medioznawstwa. Ma takze w swoim dorobku opieke nad
doktorantami. Przekrdj jej pracy dydaktycznej wskazuje na ogromnie doswiadczenie i jest

spojny z rozwojem naukowym.

4. Podsumowanie

Jako szekspirolozce nazwisko i dziatalnos¢ naukowa dr Mancewicz sa mi doskonale znane.
Od lat mam przyjemno$é poznawaé¢ wyniki jej badan prezentowane na wystapieniach
konferencyjnych i publikowane w artykutach i monografiach. W moim odczuciu jest ekspertkg
jesli chodzi o zagadnienie intermedialnosci w teatrze szekspirowskim i rozpoznawalng
badaczka szekspirowskiego teatru europejskiego.

Publikowany dorobek naukowy Habilitantki oraz jej dziatalnos¢ naukowa, dydaktyczna i
artystyczna pokazuja, ze jest ona dojrzala i niezalezng badaczka. Charakteryzuje ja szeroka
perspektywa badawcza i podejscie interdyscyplinarne, skoncentrowanie na zaleznosciach
pomiedzy dziedzinami i dyscyplinami, a takze zywe zainteresowanie nowymi mediami i ich
wplywem na klasyczne oblicze dramatu i teatru. Dr Mancewicz jest znakomitg szekspirolozka,
znawezynia teatru, przede wszystkim europejskiego, i nowych mediéw oraz ekspertkg w
dziedzinie intermedialnosci.

Bardzo wysoko oceniam giéwne osiagnigcie dr Mancewicz, jej dorobek naukowy oraz
pozostala dziatalnos¢ i stwierdzam, ze spelniaja one w pelni wymogi konieczne do uzyskania
stopnia naukowego doktora habilitowanego okre$lone w artykule 16 ustawy z dnia 14 marca
2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach 1 tytule naukowym w
zakresie sztuki. Wnioskuje zatem, aby komisja habilitacyjna przedstawila pozytywna opini¢ w
sprawie nadania pani doktor Anecie Mancewicz stopnia doktora habilitowanego nauk

humanistycznych w dyscyplinie literaturoznawstwo.
(w2 fllea_

dr hab. Magdalena Cieslak



