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Cokolwiek si¢ powie o poezji, jest bledem

Bolestaw Le$mian, Z rozmyslan o poezji'

patrze, kiedy si¢ wzniesie i znow pojasnieje
stowo objawione przez swiatto

swiatto wmowione w stowo

Julian Przybos$, Wstep do poetyki®

' B. Le$mian, Z rozmyslan o poezji, [w:] tegoz, Szkice literackie, zebrat i oprac. J. Trznadel, Warszawa
2011, s. 59.

2. Przybos, Wstep do poetyki, [w:] tegoz, Rozblysk znaczen: wybor poezji, wybor, wstep i komentarze,
J. Duk, £.6dZ 1986, s. 228-229.



Preludium

Bolestaw Lesmian — poeta obrazu i dzwi¢ku

Podqzaj za swojq ciekawoscig

Albert Einstein

Pierwsze spotkanie z utworami Bolestawa Lesmiana — Strojem, Balladg bezludng czy
fragmentami poematu fgka zmystowo wyspiewanymi przez Magde Umer — ktérego
tworczo$¢ niezmiennie fascynuje, intryguje, zastanawia, ale przede wszystkim prowadzi,
zapisala si¢ w mojej pamigci serig splecionych obrazéw i dzwigkoéw. Bynajmniej nie
podyktowanych przez muzyke, ale wynikajacych z wewngtrznej organizacji tekstu oraz
nasycenia estetycznymi zjawiskami materii lirykow. Czy wczesne spostrzezenie moze
postuzy¢ za jedng z glownych tez rozprawy doktorskiej? Dluga droga, ktéra dzieli pierwsza
lekture od akademickiego namystu nad zlozono$cig i1 réznorodnoscig catego dorobku
Lesmiana, pozwolila lepiej zrozumie¢ tamto doswiadczenie, uprawomocniajac intuicj¢ stojaca
za poszukiwaniami uzasadnienia przyjetej perspektywy.

Mysl autora Sadu rozstajnego, podobnie jak badaczy jego dorobku, jest mysla w ruchu
— wcigz na nowo usta(na)wia relacje migdzy dziedzinami tej wielowymiarowej tworczosci
(poezja, proza, dramaty, szkice teoretyczne, eseje literackie), wewnetrznymi $wiatami czy
budujacymi jg kontekstami. Do konstelacji istniejacych juz w tradycji interpretacyjnej dodaje
kolejna — czerpiaca z estetyki performatywnej, ktora umozliwia opisanie zjawisk laczacych
odbior wizualny z fonicznym. Za jej posrednictwem pragng odpowiedzie¢ na pytanie, jak
pisa¢ o tworczosci, ktora obrosta juz w biblioteki opracowan, a przy tym wydoby¢ nowe
jakosci 1 warto$ci omawianego dorobku.

Wspotczesng humanistyke nurtuja problemy zwigzane z widzeniem i postrzeganiem,
stuchaniem 1 slyszeniem, wujawniajac niepewnos$ci natury ontologicznej oraz
epistemologicznej. Moja praca stawia sobie za cel zmierzenie si¢ z tego typu wyzwaniami
poprzez uwazne przyjrzenie si¢ problemom $wiatlocienia i prze§witu jako zjawisk pierwotnie
reprezentatywnych dla ikonosfery oraz poglosu i1 echa, ktore reprezentuja fonosfere.

Zestawienie widzenia oraz styszenia jako nieopozycyjnych modeli percepcji podkresla



podwdjnos¢ oddzialywania utworow literackich. Z tego powodu oba typy zjawisk traktuje
rownolegle wykazujac ich wspotbieznos¢.

Wolfgang Welsch opisywatl nowoczesng estetyke postugujac si¢ figurg plamki slepej —
w rozumieniu niemieckiego mysliciela waznym elementem kultury jest rosnaca
samoswiadomos$¢: wiedza, ze w polu widzenia znajduje si¢ martwy punkt, ktérego nie mozna
zobaczy¢®. Konkluzja jego rozwazan — zawarta w postulacie poglebiania uwaznosci i
wrazliwo$ci — stworzyta przestrzen do refleksji nad zjawiskami wizualno-fonicznymi, jakie
pod piérem Bolestawa Le$miana stajg sie estetycznymi kategoriami literackimi. Swiattocien
wywodzi si¢ bowiem z malarstwa oraz historii sztuki (Caravaggio, Rembrandt), przeswit
posiada rodowod filozoficzny (Martin Heidegger), podobnie jak poglos 1 echo funkcjonujace
ponadto w wymiarze akustycznym. Naturalnym dopetnieniem tych ostatnich staje si¢ cisza,
ktéra powoduje wytezenie uwagi oraz przygotowuje do odbioru kolejnych fenomenow
audialnych. Zadanie stawiane pracy opiera si¢ na wprowadzeniu na scen¢ literacka
wspomnianych zjawisk istniejgcych w relacji ze sobg, ktore nie sg zaledwie tropami
poetyckimi czy ,tadnymi” metaforami, ale sposobami percepcji oraz myslenia o §wiecie.
Korzystam z rozpoznan dziedzin przylegtych do literaturoznawstwa, poniewaz pozwalaja one
postrzega¢ estetyke jako matryce, w obrgbie ktorej staje si¢ mozliwe dostrzezenie
wskazanych zjawisk cechujacych si¢ ontologiczng niestabilnoscia na podobienstwo
Derridianskiej nierozstrzygalnosci. Cho¢ przywotane zjawiska moga posiada¢ charakter
uniwersalny 1 pojawia¢ si¢ w dzietach innych pisarzy, wazne jest dla mnie ich ugruntowanie
w $wiatopogladzie Bolestawa Le$miana. Omawiane kategorie sg propozycja zobaczenia,
uslyszenia czy odczuwania rzeczywisto§ci na nowo — nie tyle alternatywnie wobec
dotychczasowego ogladu, ile w ramach wypracowywania kolejnych mozliwosci
doswiadczania. Korzystajac z brzytwy Ockhama nie mnoz¢ poje¢ ponad potrzebe i1 dlatego z
szerokiego wachlarza mozliwo$ci wybieram cztery fenomeny estetyczne. Poszczegdlne
zjawiska omawiam w kolejnych czegsciach 1 rozdziatach doktoratu, aby wzajemnie siebie
oswietlaly.

Roéwnoleglto$¢ odbioru foniczno-wizualnego jest przejawem Le$§mianowskiej postawy
wobec $wiata. Wyrazona w niej afirmacja wobec roznorodnosci zjawisk widoczna jest
wlasnie w materii wiersza, ktéry integruje odmienne sposoby postrzegania za pomocg
narze¢dzi filozofii poznania. Na poziomie poetyki powigzanie styszenia i widzenia owocuje

synestezja. Dla mnie jednak bardziej interesujace jest pisanie niebinarne, be¢dace gra

> W. Welsch, Estetyka poza estetykq. O nowq postaé estetyki, przel. K. Guczalska, red. K.
Wilkoszewska, Krakow 2005.



dzwigkiem i obrazem w czasie i przestrzeni na poziomie samego tekstu. Te dwa komponenty
mog3 si¢ taczy¢, przeplata¢ i rozmija¢ na wiele sposobdw: przenikajac, zastepujac, zazebiajac
czy rozmijajac. Dramaturgia jako podstawa metodologiczna pozwala widzie¢ 1 slysze¢
Lesmianowskie $wiaty, ktore zyskuja petni¢ w polisensorycznym splocie. Ich odbior
estetyczny jest przez Le$miana ksztaltowany w wyniku powigzania doznan zmystowych.
Najbardziej interesujace, nieomal przetomowe, staja si¢ utwory wewnetrznie zroznicowane
(dywergentne), nie podporzadkowujace si¢ wewnetrznej dominancie sensoryczne;j.

W mysleniu estetycznym — czy lepiej: myS$leniu estetyka — wazne staje sie
odczuwanie, ktoére — z inspiracji filozofia Henriego Bergsona — jest dla Le$mianowskiego
bohatera najbardziej interesujgce. Moje rozpoznania sytuujg si¢ wigc w miejscu przeciecia
estetyki 1 filozofii zycia, ktérych dramaturgia naturalnie wspotbrzmi z napigciem
wynikajacym z odmiennos$ci form poznania zmystowego. W tym miejscu styczna miedzy
tworczosciag autora Sadu rozstajnego a estetyka kresli si¢ sama: wrazenia zmystowe
zawierajace si¢ w greckim aisthesis, od ktérego wywodzi si¢ estetyka, s3 waznym
komponentem Lesmianowskiego dorobku.

Filozoficzng refleksyjno$¢ oraz sensualno$¢ tych utwordéw spaja Heideggerowski trop

wskazany przez Andrzeja Zawadzkiego:

(...) ,,Spiewajace powiadanie” poety jest szansg na zasypanie wspomnianego podziatu na zmystowe i
niezmyslowe, a dzigki temu na odbudowanie zroédlowej bliskoSci myslenia i poezjowania oraz
odzyskanie innego, niz metafizyczne, myslenia, ktére bedac ,slyszeniem i1 widzeniem”, ,,wy-

stuchiwaniem i wy-patrywaniem” moze siegna¢ tajemnicy Bycia®.

Przywotanie fragmentow rozwazan autora Bycia i czasu sytuuje poetyckie dziatania
Lesmiana w poblizu idei niemieckiego mysliciela. To jeden z wielu punktow wspolnych
pomiedzy poetg a filozofem.

Konieczno§¢ stworzenia odpowiednich kategorii (w domysle: estetycznych)

odpowiadajacych doznaniom sensorycznym postulowat Rudolf Arnheim:

Zdarza si¢ czgsto, ze widzac i odczuwajac pewne wihasciwosci dzieta sztuki, nie umiemy wyrazi¢ ich
stowami. Przyczyna naszego niepowodzenia nie jest to, ze poslugujemy si¢ jezykiem, lecz to, ze nie

nauczyliSmy sie¢ jeszcze przektada¢ postrzezonych cech na odpowiednie kategorie®.

4 A. Zawadzki, Koniec wieku poetéw? O zszyciach literatury i filozofii, ,,Przestrzenie Teorii” 2022, nr
37,s.133

> R. Arnheim, Wstep, [w:] tegoz, Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia twérczego oka, przet. J.
Mach, £.6dz 2004, s. 12.



Odpowiedzenie na wskazane zapotrzebowanie to jeden z wymiarOw niniejszej pracy,
dostrzegajacej potrzebe rozwoju literaturoznawstwa poprzez analize performatywnych
zjawisk oraz badan ,,z ducha sztuki”, w ramach ktorej myS$lenie naukowe laczy si¢ z
artystycznym.

Oryginalnym pomystem jest dla mnie ,rozbtysk znaczeh” (rozumianych jako
ujawnienie, o$wietlenie, powotanie nowych znaczen, ale 1 rGwnoczes$nie jako rozproszenie,
momentalno$¢, zanikanie sensow) Juliana Przybosia, ktory warto zestawi¢ z
literaturoznawczymi tendencjami po dekonstrukcji i w perspektywie performatyki do taczenia
sprzecznosci, odchodzenia od pewnosci na rzecz przygarniania takze 1 niewiedzy, tworzenia
aporii, oscylacji miedzy tendencja do nadawania znaczen a procesem uobecniania zjawisk.
Georges Didi-Huberman w badaniach nad freskiem Fra Angelico usituje przekroczy¢
opozycje widzialnego i niewidzialnego, uwzgledniajgc ,,blysk materii” biatego marmuru®.
Analogicznie postepuje Lesmian we fragmencie wiersza Pifa: ,Blysk — niedobtysk na
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wybtysku — oto zgby moje”’. Przeswit, podobnie jak chociazby powidok, ma niepewny status
ontologiczny — swym istnieniem prowokuje pytanie, czy jest stabilnym obrazem czy raczej
odnosi si¢ do efektu procesu widzenia.

W miejscu naprzemiennej perspektywy wizualnej oraz fonicznej, proponuje¢ oraz
postuluje badania wigzace te dwie fundamentalne dla do$§wiadczenia, a takze zrozumienia,
Swiata autora Zgki optyki. Laczenie kategorii 1 rozplatywanie zwiazkéw miedzy nimi
wyznacza dramaturgi¢ badan, ktéra lezy u podstaw mych rozpoznan. Dostrzezone razem
otwierajg furtk¢ dla pozostatych doznan czy zjawisk, ktore zyskaja nowa posta¢ oraz
prowokujg pytanie: w jaki sposob wspotistnieje obraz i dzwigk? Owocem tego zwigzku sa
kategorie estetyczne takie jak przeswit, Swiatlocien, echo i poglos, ktore prezentuje, poddajac
je oraz relacje mi¢dzy nimi analizie.

Wizualno-foniczne  postrzeganie rzeczywistoSci zmierza ku  intensywnemu
uczestnictwu w $wiecie. Dzwigk 1 obraz plynnie si¢ przenikaja, potegujac doswiadczenia
zmystowe; obraz wizualny taczy si¢ z obrazem akustycznym, a patrzenie staje si¢ styszeniem
i odwrotnie. Nie biblioteka, lecz przyroda jest naturalnym bohaterem Le$mianowskich
utworéw, nawet jesli nie pojawia si¢ na pierwszym planie. Po wierszach tworcy Z£gki

spacerowa¢ warto niczym po ogrodzie® (wielozmyslowe postrzeganie jest niezbedne, aby

¢ G. Didi-Huberman, Historia sztuki w granicach swojej praktyki, [w:] tegoz, Przed obrazem. Pytanie o
cele historii sztuki, przet. B. Brzezicka, Gdansk 2011, s. 13-14.

" B. Le$mian, Poezje zebrane, t. 1, opr. J. Trznadel, Warszawa 2017, s. 230. Kolejne utwory przywotuje
za tym wydanie, podajac na koncu wiersza numer tomu oraz strony.

§ Stynny Ogréd Epikura to jedna z inspiracji dla tego pordwnania.
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uchwyci¢ bogactwo zjawisk), dlatego moja lektura bedzie subiektywnym rekonesansem,
podczas ktorego przedstawione kategorie ustawiam jako pryzmaty dla uporzadkowania
estetycznej refleksji. Ich potencjat wykorzystuje jednak dopiero ucho i oko odbiorcy.
Matgorzata Czapiga-Klag zauwazyla, ze w Skrzypku opetanym ,,Chryza, bedac
malarka ($§wiat wizualizacji), pochodzi z «innej bajki», z sgsiedniej niz skrzypek — muzyk

(Swiat shuchowy)™

. Basnie mimiczne powstale po 1910 r. pokazuja, ze u podtoza tego
dorobku legta idea niesprzecznego wspotwystepowania obrazu oraz dzwigku. Czwarta scena
pierwszego przywidzenia, w ktorej Alaryel (tytulowy bohater) zostat sam, faczy malowanie
obrazem 1 muzyka: ,,W chwili, gdy odbicie okna, sungc si¢ ku przodowi, dosiega takiego
punktu na $cianie, ze linia prosta, pomi¢dzy nim a Alaryelem domys$lnie rzucona, staje si¢
rownolegta rampie — dzwieki muzyki zaczynaja $ni¢ i majaczy¢, nacichajac coraz szybciej i
oddalajgc sie coraz po$pieszniej...”'’. Z wskazowek rezyserskich wynika, ze muzyka ma
podaza¢ za odbiciem, cho¢ z perspektywy czytelnika i obserwatora pozostaja one S$cisle
zwigzane 1 wzajemnie si¢ warunkuja. W Uwagach autorskich do Skrzypka opetanego
Lesmian wyjasniat: ,,W chwili gdy z okna na $cian¢ pada snop promieni, transparent z
wewnatrz o§wietla si¢ reflektorem, ustawionym za rama okienng tak, aby cien tej ramy padt

»!1, Nie ma wiec watpliwosci, ze $wiatto powinno odznaczaé sie

na o$wietlony transparent
duzg intensywnoscig. Poeta pisat dalej: ,,Efekt ten wnosi na scen¢ czas Swiezosci 1 ozywia na
nowo dekoracje, ktora (chocby najpiekniejsza) — po pigeciu minutach przestaje istnie¢ dla
widza, gdyz sztuka teatralna nie jest sztuka malarskg [podkr. — M.K.]”"*. A raczej — nie
jest tylko sztuka malarska, poniewaz czerpie réwniez z innych sztuk, ktére tworza
zharmonizowang cato$¢. Stowa ze wczesniejszego dramatu, Pierrota i Kolombiny, wskazuja,
ze dzwiek nie jest tozsamy ze stowami — sfera wizualna splata si¢ wigc ze przestrzenia
foniczng pozawerbalnie: ,,Rzecz dzieje si¢ w owym okresie, gdy stoéw nie bylo, a wszyscy si¢

"3 Ow okres to stan czlowieka pierwotnego, dla ktérego stowa byly

nawzajem rozumieli
wtorne wobec rzeczywistosci. W odniesieniu do powigzania dramatéw mimicznych z poezja
tworcy Zgki, Rochelle H. Stone pisata: ,,Zgodnie z symbolistyczng estetyka Les$miana,
«$piew» nadaje takze slowu poetyckiemu maksymalng skale znaczeniowa (czyli

nasemantyzowanie), gdyz dzigki rytmowi potrafi si¢ ono przeksztalci¢ i, na podobienstwo

M. Czapiga-Klag, Swiaty magiczne. Gry z symbolikg w klechdach i dramatach Bolestawa Lesmiana,
Wroctaw 2020, s. 93.

9 B. Le$mian, Skrzypek opetany, [w:] tegoz, Utwory dramatyczne. Listy, zebrat i opr. J. Trznadel,
Warszawa 2012, s. 66.

" Tamze, s. 128.

12 Tamze, s. 128.

3 B. Le$mian, Pierrot i Kolombina, dz. cyt., s. 9.
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muzyki, wyrazi¢ pozastowne tresci”'*. Zwigzek stowa i rytmu nie jest wigc prostg sumg tych
dwoch sktadnikéw, lecz wynikajacg z nich synergia — pod jej wplywem staja si¢ nowa
jakoscig. Wedlug Katarzyny Fazan ,,Samo stowo — zgodnie z bliskg LeSmianowi koncepcja,
ktéra podzielat na przyktad z Osipem Mandelsztamem — jest obrazem, jest przedstawieniem

»15 Obraz naturalnie

jezykowym, ktore przeistacza si¢ w dziatajace ciato i spetnia w zdarzeniu
prowadzi wigc do dziatania, bedac z nim w pelnej korelacji. Catg pozniejsza tworczos¢ poety
bedzie przenika¢ myslenie za pomocg dramatu, w ktorym zawiera si¢ dzwiegk i obraz.

Takze w opublikowanym rok po debiucie, ktorym byty Sekstyny ogloszone na famach

Wedrowca w 1895 r., wierszu Sonet I dominuje tréjdzielne postrzeganie rzeczywistosci:

A wszystkie dzwieki, i $wiatla, i wonie,
Nim ziemia wyda, wszech$wiat wnet pochtonie,

I skrywa w glebi swego serca — na dnie!...

Wielki, kto w zycia nieuchwytnym pedzie
Choc¢by dzwigk jeden stamtad wydobedzie
Lub won, lub jeden promien stonca skradnie!...

11334

Weczesne dowartosciowanie trzech zmystow — stuchu, wzroku i powonienia — ukazuje
Lesmianowska wrazliwos¢, ktora juz w punkcie wyjscia ujawnita rownoczesne postrzeganie
komponentow $wiata. Takie wyczulenie towarzyszyto poecie az do konca, na co wskazuje
chociazby fragment wiersza z wydanego posmiertnie tomu Dziejba lesna — *** [Jak niewiele

ma znakow to ubogie cialo]:

Patrze ciagle i patrze, jak gdyby w otchtanie
I ciggle nastuchuje, czy kto puka w cisze¢?...
Nie dlatego, ze widzg, nie przeto, ze styszg.
I usta moje bledna, a to ten bol biaty.

11282

Wyczerpanie zmystow dominujgcych w tradycji zachodniej wskazuje na ich
niewystarczalno$§¢ w odbiorze $wiata. LeSmian bedac swiadomym ograniczen kazdego z nich

z osobna, a takze dopuszczajac do glosu pozostate formy uczestnictwa jednostki w §wiecie,

' R. H. Stone, Wstep, [w:] B. Le$mian, Skrzypek opetany, opr. i wstepem poprzedzita R. H. Stone,
Warszawa 1985, s. 37.
'S K. Fazan, Projekt intymnego teatru Smierci. Wyspianski, Lesmian, Kantor, Krakow 2009, s. 210.
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staje si¢ poeta obrazu i dzwigku réwnolegle. Wrazliwos¢ autora Dziewczyny na poza
wizualno-foniczne aspekty rzeczywistosci harmonizuje z $wiatoodczuwaniem odbiorcow
poszukujacych w literaturze nie tyle reprezentacji, ile uobecnienia.

Oprocz zwigzkow obrazu z dzwigkiem, wazna jest takze synteza wizualno$ci z

rytmem. Pisat o niej Rafal Milan:

Mozna by zatem powiedzie¢ tak: w rzeczywistosci, w ktdrej ,,Czasem co$, czego nie ma, pod wiatr si¢
zaztoci” (Po deszczu, PZ 394), owo ,zazlocenie si¢” jest tozsame z chwilowym, punktowym
»Zageszezeniem” rytmu: w nim realizuje si¢, nabierajac czasoprzestrzennej rozciaglosci, modlitwa o

istnienie, w ktorym — dodajmy — ,,bostwi si¢” Zycie, to znaczy pragnienie zycia'®.

Rzeczywistos¢ tetni zyciem, wyznaczajac chociazby cykle trwania i przemijania czy
natezenie $wiatta. Dobowy rytm okreslaja dla przyktadu $wiatla ,,mrace pokotem” w
inauguracyjnej strofie wiersza Srebron. W tej liryce rytm jest wigc nie tylko styszalny czy
wyczuwalny, lecz rowniez widzialny.

Rownie istotna jest dla Lesmiana figura poety-$piewaka, bajdaty, gawedziarza. Poeta
to nie tylko ten, kto widzi wigcej, zgodnie z paradygmatem romantycznym, lecz takze
opowiadajac, uczy, straszy, $mieszy. Jacek Trznadel okreslit go mianem ,Jludowego

9917

bohatera”"’. Utwor Do spiewaka dowodzi, ze nie jest on reprezentowany w tej liryce tylko

przez funkcje ludyczng:

Co w twych oczach, $piewaku, ten zachwyt oznacza,
Ze tak badasz uwaznie przez tez poztocine
Zabe, co zieleniejac, w skoku sie rozkracza,

Jakby nogom roita niechwytna drabing?

Czemu tak si¢ przygladasz z mito$ci uSmiechem
Schwytanego $wietlika szmaragdowej tresci

I musze, co kolujagc z starannym posépiechem,
Zbacza nagle donikad i mknie na bezwiesci?

1354

Umiejetno$cia poety — synonimicznie okreslanego $piewakiem, aby wyeksponowaé

jego $piewne powotanie — jest w pierwszej kolejnosci dostrzeganie niezwyklosci swiata, ktora

' R. Milan, Pies# o Bogu. Poetycka teologia Bolestawa Lesmiana, Krakow 2021, s. 78.
7" J. Trznadel, Wstep, [w:] B. LeSmian, Utwory wybrane, opr. J. Trznadel, pierwsze wydanie
elektroniczne, Wroctaw 2019.
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budzi zachwyt. L.za krecaca si¢ w oku w ztocistym blasku dodatkowo zmienia perspektywe
spojrzenia — wydobywa czulos¢, a by¢ moze rdéwniez wzruszenie pigknem S$wiata.
Nastepujacy po nim usmiech milosci ujawnia afektywng kondycje poety jako obserwatora
najdrobniejszych stworzen, istniejacych nie wiadomo z jakiego powodu i w jakim celu.
Tajemnica zycia oraz jego ulotno$¢, a takze migotliwos¢ zjawisk, naleza do gléwnych
tematow Lesmianowskiej liryki, a przywotany utwér wyraznie to akcentuje, autotematycznie
wskazujac na przedmiot zainteresowan autora. Spiew staje sie tutaj narzedziem filozofii
poznania zblizajacym ku sobie obraz i dzwigk. Wyrazona refleksja dotyczy tyle poezji w
ogoble, ile dorobku samego autora £gki. Anna Czabanowska-Wrdbel w oparciu o wczesny
liryk Idealy pisata: ,,Wyobrazenie poezji jako $piewu 1 poety-Spiewaka jest juz w tym
wczesnym utworze gotowe i czeka na rozwinigcie w wierszach takich jak Zamyslenie czy Do

9918

Spiewaka™". Warto siggna¢ do juweniliow poety 1 przyjrze¢ si¢ fragmentowi wskazanych

Ideatow:

Sa takie prawdy najwyzsze i §wiete,

W krag otoczone tajemnic kraina,

Ktore jakoby we dzwicki zaklete,

Tylko melodia gdzie$ — w bezmiary ptyna!...
I nieraz sobie, styszac gre, wymarze
Jaki$ $wiat inny na cichym biekicie

I w tym spokojnym, cudownym obszarze
Pelne melodii, pelne dzwigkow zycie!...
Gdybym dosiggnat takiego istnienia,

Co si¢ za grobem moze ucielesni,
Wtenczas by moje skrzydlate marzenia
Zadaty wiecej niz dzwieku i piesni!...

O! czemu, czemu ja nie jestem w stanie
Tylko marzeniem i zy¢, i odczuwac!

1T 339

Mtody tworca, piszac wczesne ars poetica, okresla swoje rozdarcie — migdzy
monumentalno$cig najwyzszych prawd zakletych w dzwigki a zyciem pelnym melodii
umozliwiajagcym przekroczenie pie$ni najpewniej na rzecz skrytych w nich wartosci. Utwor
jest wiec prefiguracja rozwijanych pozniej Lesmianowskich form poznania — widzenia

poprzez $piew oraz koncepcji piesni bez stow. Dwa wazne skrzydla tej tworczosci okreslaja

'8 A. Czabanowska-Wrobel, Ztotnik i Spiewak. Poezja Leopolda Staffa i Bolestawa Lesmiana w kregu
modernizmu, Krakow 2009, s. 22

14



wzajemng relacje¢ dzwigkow do obrazow, cho¢ na tyle niejednoznacznie, ze badacze nie sg
zgodni co do tej zalezno$ci. Dla Michala Pawla Markowskiego poezja LeSmiana bowiem
,(...) nie zaktada uprzednio$ci $wiata wobec percepcji i percepcji wobec mowienia”", dla
Elzbiety Winieckiej za$: ,,Widzenie jest czym$ pierwotnym wobec méwienia, podobnie jak
$piew nie jest tozsamy z mowa: fraza ta opisuje zatem jaki$ alternatywny wobec stanu
jezykowego zaposredniczenia sposob istnienia”?’. By¢ moze nie ma jednej odpowiedzi, jednej
prawdy, a obie mozliwos$ci lektury zostaty zlagczone na prawach anamorfozy. W pierwszej z
nich rownolegto$¢ wzroku 1 stuchu bytaby argumentem na rzecz kreacyjnej roli odbiorcy, w
kolejnej natomiast dowodzita kulturowej warto$ci widzenia, ktore poprzedza styszenie. W
moim przekonaniu utwoér jako milodziencze dzieto poety podlega celowej deformacji, aby
wpisana w niego podwojnos¢ odczytan uniemozliwiala obranie tylko jednej optyki. Lesmian,
co najmniej od wczesnych wierszy, Swiadomy byl napi¢¢ organizujacych jego liryczne
dazenia, ,idealy” i pragnienia. Dlatego przywolany utwor, pomimo niedoskonato$ci
mtodzienczej dykcji, stanowi wazny punkt wyjscia dla rozwazan nad relacjg obrazu i dzwigku
w tym dorobku. A kolejne ze wskazanych przez Czabanowska-Wrobel utworow? Zamyslenie

zamykajg strofy:

Lubig szaty swe liche, gdy nawskro$ przemokna
Deszczem, jak 1zami pieéni, co, szumigc, zamiera,
A nie $piewam, lecz jeno stowami przez okno

W $wiat wygladam, cho¢ nie wiem, kto okno otwiera.

Niech si¢ pie$ni me same ze siebie wygwarza,
Obym ich nie dobywal, ale w sobie dozyt!

A nie cheg im gérowac, ni barwié si¢ twarza,

Jeno by¢ niewidzialnym, jak ten, co mnie stworzyt.

1353

Zestawienie deszczu i pie$ni przenikajacych poete wydobywa sensoryczny wymiar
$piewu — poezja poddaje cialo §piewaka i jego odbiorcy swemu rytmowi. Fizyczny aspekt
doznan dopetnia wygladanie stowami, czyli postugiwanie si¢ jezykiem, ktory odzwierciedla
swiat. Ryszard Nycz komentowal analizowang fraze¢: ,,.Sztuka poetycka jest tu teraz

rozumiana jako tworcza praca w materii jezyka, jako poznawcza aktywnos$¢ stowna, dzigki

M. P. Markowski, Lesmian: poezja i nicosé, [w:] tegoz, Polska literatura nowoczesna. Lesmian,
Schulz, Witkacy, Krakéw 2007, s. 90.

2 E. Winiecka, Bolestaw LeSmian — pragnienie bezposredniosci, [w:] tejze, Z wnetrza dystansu.
Lesmian — Karpowicz — Bialoszewski — Mitobedzka, Poznan 2012, s. 176.
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ktorej «wyglady» stowa stajg si¢ «postaciami» §wiata, a jezyk poetycki — tajemniczym darem
wynajdujagcym formy realnosci (...)"*'. Slowa nie przylegaja wigc do obrazow $wiata, ale je
wypracowujg, aby finalnie przekaza¢ w piesni. O wierszu pisata rowniez Elzbieta Winiecka:
»10 nastrdj, w ktorym zamiast $piewu rozumianego jako stan najwyzszego tworczego
natezenia, w zadumie «wyglada si¢» stowami w §wiat w oczekiwaniu na nadej$cie piesni,
ktore majg sie¢ «same za siebie wygwarzyé» (...)"*. Poeta podejmuje zatem poetycka
refleksje nad formami poznania, ktore pozostawalyby w zgodzie z dzwigkiem i stowem.
Takze w odmiennej, ironicznej konwencji liryku Poeta Le$mian okreslit Scista relacje
dzwicku do stéw: ,, Tres¢, gdy w rytm si¢ stacza / Pty w nim si¢ kotysze, az si¢ przeinacza”
(IT 92). W tworcy dochodzi wige to przetworzenia doswiadczen, ktore zaczynajg istniec
zgodnie z rytmem 1 wraz z nim zyskujg nos§nos¢. W utworze Rozmowa, nieomal sgsiadujacym
z utworami Zamyslenie oraz Do Spiewaka w cyklu Ponad brzegami z tomu £gka, pojawia si¢
dystych: ,,Milcz! Nie mowi si¢ prawdy, lecz bez stéw si¢ Spiewa. / Ktamie ten, co zna stowa,
a nut nie pamigta” (I 350). Dzwiek ponad stowo, mowa nieartykutowana ponad werbalizacje
— tak jawi si¢ program poetycki Lesmiana, ktdry przytoczonym fragmentem sktania do
refleksji nad foniczng ptaszczyzng lirycznych §wiatow.

Przyktadéw takich zjawisk wskaza¢ warto wigcej. Zamiast opozycyjnej
dwudzielnosci, wazne jest dla LeSmiana cato$ciowe postrzeganie $wiata — zwrot ,,widze
poprzez §piew’ pojawiajacy si¢ w wierszu Wieczorem oraz *** [Ciato me wklgte w korowod
istnienia...] wskazuje na celowos¢ takiego modelu percepcji. Wedtug Elzbiety Winieckiej

J4

»Opiew zbliza do rzeczywistosci (...); jest wyrazem pierwotnej ekspresji, wigzanej z

9923

muzycznoscig i rytmem”~. Wizualne postrzeganie $§wiata jest bowiem niepetne. Ernst Hans

Gombrich w opublikowanej na poczatku lat sze$cdziesigtych dwudziestego wieku ksigzce
Sztuka i ztudzenie** zdetronizowat ,,0ko na rzecz umyslhu, a spojrzenie na rzecz konwencji’%.
Komentatorka tej pracy, Joanna Bielska-Krawczyk, dodawata, ze ztozono$¢ procesu
tworczego wynika nie tylko z widzenia, ale takze mySlenia, pamieci i wyobrazni®.

Wspolczesne badania neuronauki z jednej strony, a antropologii widzenia z drugiej, wskazuja,

ze ,,widzenie jest w rzeczywistosci systemem ztozonych reakcji zmystowych calego ciata, nie

2L R. Nycz, ,,Stowami... w $wiat wyglgdam”. Bolestawa Le$miana poezja nowoczesna, [w:] tegoz,
Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakow 2001, s. 124.

22 E. Winiecka, Bolestaw Lesmian..., dz. cyt., s. 177.

2 E. Winiecka, Nowoczesne antynomie. Uwagi o nowych odczytaniach poezji Bolestawa Lesmiana,
,,Przestrzenie Teorii” 2009, nr 12, s. 227.

# B. H. Gombrich, Sztuka i ztudzenie. O psychologii przedstawiania obrazowego, przel. J. Zaranski,
Warszawa 1981.

» J. Bielska-Krawczyk, Widzieé inaczej, ...petniej (motyw oka i problem widzenia), [w:] tejze, Miedzy
widzialnym a niewidzialnym. Twérczos¢ Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, Krakow 2004, s. 24,

% Tamze, s. 25.
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»Y W pewnym sensie przeczucia czy intuicje LeSmiana wyprzedzily osiggniecia

tylko oczu
nauki dotyczace procesOw poznawczych. Styszenie okazuje si¢ nie tyle dopelnieniem — do
pelni brakuje catosciowego zaangazowania somatycznego — ile uzupelieniem widzenia: jako
dwa kulturowo uprzywilejowane zmysly kladg one fundamenty pod estetyczne postrzeganie
$wiata. Widzenie nie jest jednak tylko biernym odbieraniem rzeczywistosci, lecz réwniez jej
kreowaniem, oswajaniem 1 nadawaniem ksztattu poprzez ruch: ,,Widzenie to co$, co robimy,
pewnego rodzaju dzialanie, a nawet performowanie”®. John Austin w tytule stynnej pracy z
polowy ubieglego wieku pytal Jak dziatac¢ stowami? Sze§¢ dekad pdzniej Nicholas Mirzoeff
przedstawil projekt zawarty w tytule ksiazki Jak zobaczy¢ swiat. W nawigzaniu do tych
dwoch propozycji, dzi§ zapytalibySmy, jak dziala¢ obrazami lub — jak wolat William John
Thomas Mitchell — Czego chcg obrazy? Dziatania, zestawiania czy odtwarzania, mozna by
zaryzykowa¢ odpowiedZ — tylko w ruchu i poprzez ruch obrazy stajg si¢ dostrzezone i
powtdrnie obecne. Do triady patrzeé-widzie¢-zobaczy¢ konieczne jest dodanie duetu shuchaé-
stysze¢, aby wyeksponowaé tworczy wymiar zmystowego postrzegania. Poeta nie ufa jednak
samemu widzenia i patrzeniu, dlatego poza nie wykracza.

Na przekor gorzkiej diagnozie Rudolfa Arnheima: ,,Zdegradowali$my nasze oczy do
roli instrumentéw pomiarowych i rozpoznajacych — stad nieurodzaj idei, ktore mozna wyrazié
obrazem, i nieumiejetno$¢ wykrywania znaczen w tym, co widzi”?, LeSmian nadaje splotowi
widzenia 1 slyszenia wymiar epistemologiczny, ujawniajacy si¢ w poszukiwaniu wiedzy o
Swiecie widzialnym.

Po S$wiadectwie poezji pora na wyznanie korespondencyjne: ,Tylko kwiat
«wyspiewany» zyje w nas 1 przypomina kwiat — poza nami. Tylko czlowiek «wys$piewany»
obchodzi nas w sztuce. Reszta — to nie epos i1 nie dramat, i nie sztuka, lecz realizm, mowa
codzienna i potoczna” pisat poeta w liscie do Miriama™®. Spiew jest nieodtacznym elementem
sztuki, poniewaz poza nim kryje si¢ pieklo zwyczajnosci. Wypowiedz pochodzi z okresu
wydania debiutanckiego tomu Sad rozstajny, wigc oddaje mySlenie poety juz
uksztattowanego. Wraz z rozwojem tego dorobku réwnie wazne jak wykonanie $piewne
stanie si¢ odbidr audialny. W pdznym wierszu *** [Lubi¢ szeptaé ci stowa, ktore nic nie
znaczg...| Ledmian eksponuje wage samego gestu méwienia, brzmienia glosu, stawiajac go
ponad zawartym w nim przekaz. Ostatnim wersem tego wiersza ,,W S$piewnych falach

twojego, co mnie kocha, glosu” (Il 258) poeta wydobywa warto§¢ mowienia ukochanej osoby

2" N. Mirzoeff, Jak zobaczy¢ swiat, przekt. L. Zaremba, Krakow-Warszawa 2016, s. 28.
2 Tamze, s. 29.

¥ R. Amheim, Wstep, [w:] tegoz, dz. cyt., s. 11.

3 B. Le$mian, Utwory dramatyczne, listy, dz. cyt., s. 378.
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— obecno$¢ przektada nad sens, wyprzedzajac aktualng dzi$ dyskusje, czy, aby by¢, trzeba
znaczy¢.

Za mysleniem $piewem podgza postugiwanie si¢ obrazem — dowodzg tego propozycje
tytutdow pierwszego tomu przedstawione Miriamowi w tym samym liScie. Sposrod czternastu
mozliwosci tylko dwie bezposrednio wigzg si¢ z dzwigkiem — Poprzez spiew oraz Harfa w
parowie — wigkszo$¢ natomiast odnosi si¢ do zmystu wzroku, niektére bardzo sugestywnie,
jak Zielen i purpura, Pozar obtokow czy Rozana zagroda. Takze sugerowany na koncu listu
przez poete tytul Zagon chabrowy wskazuje na dominacj¢ percepcji wzrokowej. Wbrew
pozorom poety nie interesuje tylko sfera widzialnosci — laczy ja z przestrzenig
niewidzialnego, poszukujac reprezentaciji dla tego, co wymyka sie spojrzeniu. Swiadomogé
takich poszukiwan zostata zwerbalizowana cho¢by w puencie pdznego liryku Przed switem:
,»INie wida¢ nic, a — wida¢” (II 126). Katarzyna Deja zauwazata, ze ,,(...) oba stany wystepuja

niemal lub wrecz jednocze$nie (...)""

, a zatem widzenie 1 niewidzenia istnieja w Scislej
koincydencji. Pierwodruk utworu ogloszony na tamach ,,Gazety Polskiej” wienczyt

dodatkowy dystych:

Nic nie moéw! Nie narzekaj!

W $wiat pilnie patrz i — czekaj!*

Wytezenie wzroku tozsame jest z postulatem uwazno$ci. By¢ moze bezposredni
zwrot w trybie rozkazujacym zdecydowal, ze poeta usunat dwuwers z wersji wiersza
ogloszonej w Napoju cienistym. Dzigki temu liryk zachowuje charakter opisowy. Za
pierwszym tomem stoi wigc splatanie dwoch tradycji — wzrokowej i stuchowe;.

Te zjawiska posiadajg tez swoj rewers — problem niewidzenia powraca ze zdwojong

sita, bo w duecie z niestyszeniem w utworze Samotnosc:

Wiatr wie jak trzeba nacichac...
Za oknem — mrok si¢ kotysze.
Nie wida¢ $wiata, nie stychac,
Lecz ja co$ widzg i styszg...

1T 165

' K. Deja, O jednym wierszu Bolestawa Lesmiana. Motywy wedyjskie w ,, Dokota klombu” , [w:] Polska
poezja ostatnich dwustu lat. Odczytania i przekroje pod red. A. Czabanowskiej-Wrdbel, U. M. Pilch, Krakéw
2022, s. 225.

32 Informacja o kolejnym wersie pochodzi z: B. Le$mian, Przypisy, [w:] tegoz, Poezje zebrane, opr. J.
Trznadel, Warszawa 2010, s. 729.
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Styszenie powigzane jest z widzeniem takze poprzez ich brak. Wazne jest to, ze oba
stany istniejag dynamicznie od poczatku wiersza. Pod t3 rozwibrowana nieobecnoscig
pozostaje wigc §wiat — mrok ani cisza nie kwestionujg jego ontologicznego wymiaru, lecz
mozliwo$ci poznawcze. Bohater jawi si¢ jako jednostka romantyczna widzaca i styszaca
wiece] (,,Zdaje mi si¢, ze widze... Gdzie? / Przed oczyma duszy mojej” stwierdzat
Szekspirowski Hamlet, a cytowal autor Ballad i romansow). Wydarzenia organizujace dalsza
czg$¢ utworu balansujg na granicy faktyczno$ci i mirazu, a jego zakonczenie (,,Nie! Nikt si¢ z
nikim nie spotka! / Nikt nie pomoze nikomu!” I 165) rymuje si¢ z poczatkiem innego znanego
wiersza: ,,Mrok na schodach. Pustka w domu. / Nie pomoze nikt nikomu” (II 285).
Bezradno$¢ bohatera lirycznego jest konsekwencja jego odizolowania od §wiata, a proba
ponownego zjednoczenia z nim skutkuje niepowodzeniem. Kto za nie odpowiada? Nie sposob
stwierdzi¢. Wiadomo natomiast, Ze rezonuje on brakiem zmyslowego kontaktu ze swiatem. W

takiej sytuacji pozostaje bohaterowi stwierdzi¢:

Trzeba teraz w $nieg uwierzy¢
I tym $niegiem si¢ o$niezy¢

I ocieni¢ si¢ tym cieniem

I pomilczeé¢ tym milczeniem

I 285

Wybdr cienia i milczenia dokonywany jest swiadomie w gescie zerwania z estetyczng
linig do$wiadczania §wiata. To wazny aspekt ostatniej fazy tej tworczosci, nazwanej przez
Piotra Lopuszanskiego egzystencjalng®, w ktorej — tak jak i w pOzniejszych rozwinigciach
wskazanego nurtu — przestrzen zachwytu czy nawet zaskoczenia réznorodno$cig $wiata
zostaje zredukowana na rzecz refleksji nad brakiem ostatecznego sensu ludzkiego bytowania.
Na podstawie catego dorobku poety tatwo jest zaobserwowac poczatkowg pasje istnienia w
przyrodzie, osiggajaca apogeum w £gce i stopniowg rezygnacje z doznan estetycznych na
rzecz refleksji jednostki nad wtasng kondycja. W ten sposéb LesSmian sukcesywnie nicuje
barwy i dzwigki.

W drugiej strofie p6znego wiersza Niewiara poeta pisal:

Ginie mi z oczu umowny kwiat
W chwiejnej dolinie.

Gdzie sie podziewa ten caly Swiat,

3 P. Lopuszanski, ,,Idgcy, z prawdg u warg i u powiek...”. Préba nowego spojrzenia na tworczosé
Bolestawa Lesmiana, ,,Teksty Drugie” 2002, nr 6, s. 193-194.
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Gdy z oczu ginie?
mi71
Przypuszczenie na temat iluzorycznosci (,,umowny kwiat”) widzialnego oraz
lirycznego $wiata prowadzi poete¢ do pytania, jak istnieje rzeczywisto$¢, gdy przestaje byc

widzialna — przedstawia je nast¢pna strofa:

Czy korzystajac z tego, zem zwart
Rzgsy na mgnienie —

Znuzony dreszczem i tzami czar
Znicestwia w cienie?

171

Cien jest wigc waloryzowany negatywnie 1 oznacza §wiat pozbawiony istnienia.

Kolejna zwrotka jest bardziej optymistyczna:

Czy wypoczywa od barw i ztud
Popod snu brama,

Wznoszac bolesnie w wieczno$¢ i w chtod
Twarz nie t¢ sama?...

II171

Sugestie dotyczaca odejscia $wiata postrzeganego zmystowo w niedostgpng sfere

oddala finalna strofa:

Nie, nie! Przy tobie, jak dawnigj, trwa
Smiertelny, bujny!

Jest tu, gdzie zgroza, niewiara twa
I sen twdj czujny!

II171

Cho¢ utwor moze wydawac si¢ wzrokocentryczny, to jednak wyeksponowana pod
koniec bujnos¢ swiata pokazuje, ze wzrok stawat si¢ dla poety punktem wyjscia, metaforg
relacyjnego istnienia.

Wiek, ktory uptynat od publikacji Lesmianowskich utworéw, zdecydowanie poszerzyt
zdolnosci 1 pola widzenia wspotczesnego czlowieka, nieustannie obracajacego si¢ wsrod

ekranow. Czy fakt, ze widzimy wigcej oznacza, ze rowniez wigcej dostrzegamy?
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Obrazy i1 dzwigki, ktoére odbieramy, nie tylko nas napetniajg, ale rowniez konstruuja.
Zwrot ,,Powiedz mi, na co patrzyte$, czego stuchales$, a powiem ci, kim jestes” w prosty
sposOb komunikuje t¢ znang prawde. Lesmian, poznajacy sztuke przetomu XIX 1 XX wieku
oraz jej kierunki odstaniajace kolejne oblicza nowoczesnego modernizmu, podczas licznych
podrézy po Europie chlongl nowe obrazy, nasycat si¢ doznaniami artystycznymi i
estetycznymi, ktore sukcesywnie zaczynaty w nim pracowac. Rezultat mogt by¢ tylko jeden —
stworzenie wlasnej teorii percepcji**. Cho¢ nie zostala ona wylozona ani zapisana
teoretycznie, jej $wiadectwem sg poszczegdlne utwory — przede wszystkim poetyckie (to
bowiem najrozleglejszy nurt tej tworczosci szczegodlnie ceniony przez autora). Jest ona takze
jednym z powoddéw osobnosci poety. Powstate w ten sposob ,,inne obrazy, dzwigki, odczucia”
wykazuja odrgbno$¢ na tle Owczesnego sposobu przedstawiania. Nowatorstwo
Lesmianowskich form poznania o wiele lat wyprzedzato prac¢ nad funkcjami kognitywnymi
czy antropologia zmystow, dlatego aspekty te warte sa szczegdlnej uwagi. Aspiracje tej pracy
sg jednak o wiele skromniejsze — wskazanie specyfiki stylu, sposobu postrzegania, wyobrazni
czy wrazliwosci Lesmiana. To one odpowiadajg za sposoby tworzenia, okreslajagc warsztat
poetycki.

,,Okiem sie widzi, ale takze, w sposob zamierzony lub bezwiednie, wyraza siebie”?’
pisata Maria Poprzgcka w odniesieniu do widzenia samego widzenia. Wyeksponowana przez
badaczke podwojnos¢ przektada si¢ takze na styl obserwacji 1 jej zapis — $wiadectwo
spojrzenia (przedstawione jako dzielo malarskie czy literackie) staje si¢ idiomatyczne,
niepowtarzalne i mowi tyle o przedmiocie obserwacji, ile o podmiocie obserwujacym.
Widzenie nie jest wigc neutralne, a pozostawiony przez nie $lad stanowi rys do portretu
patrzacego. Jak nie sposob nie odrézni¢ pldcien Vincenta van Gogha, Amedeo Modigliano
czy Marca Chagalla, tak tez trudno byloby pomyli¢ utwory Adama Mickiewicza, Juliana
Przybosia czy Bolestawa Lesmiana. Odrebno$¢ wymienionych artystow wynika nie tylko z
osobnosci stylu, ale wtasnie sposobu widzenia, ktory jest tego widzenia sygnaturg. Tadeusz
Roézewicz pisat o ,,oku poety” wydobywajacym szczegolne wlasciwosci §wiata widzialnego:
,»«Oko poety» ma pewna specjalng wrazliwo$¢. Mianowicie oko poety opowiada. Podobne
jest do wspodlczesnej kamery filmowej. (...) Mozna z powodzeniem méwi¢ o oku
Kochanowskiego, Mickiewicza, Staffa, LeSmiana, Przybosia, trudniej jest opisa¢ oko Sepa-

9936

Szarzynskiego, Norwida, Asnyka Spostrzezenia autora Niepokoju potwierdzaja

¥ Jednym z jej wariantow jest teoria widzenia, o ktorej pisalem w kontekscie powidoku — zob. M.
Ktosowski, Powidoki wiersza. Eksperyment lektury poezji Bolestawa Lesmiana, ,,Przestrzenie Teorii” 2018, nr
29.

33 M. Poprzecka, Inne obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od Albertiego do Duchampa. Gdanisk 2008, s. 5.

36 T. Rozewicz, Oko poety, [w:] tegoz, Przygotowanie do wieczoru autorskiego, Warszawa 1977, s. 36.
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wyjatkowos¢ Le$mianowskiego spojrzenia. Poeta w wierszu Znikomek charakteryzowat
tytutowego bohatera poprzez dwoje odmiennych oczu sprawiajacych, ze kazdym z nich widzi
$wiat inaczej. Podwojnos¢ spojrzenia wigze si¢ takze ze zmiang ogniskowej — stopniowe
wyostrzanie wzroku umozliwia uchwytywanie szerokiej gamy standéw posrednich $wiata
widzialnego.

Swiat i zaswiat czy byt i niebyt to pary pojeé, ktore na poziomie klasycznej logiki
moga wydawacé si¢ sprzeczne. W Lesmianowskim mysleniu 1 sztuce istniejg natomiast
nieopozycyjnie, podlegajac oryginalnej konceptualizacji. Estetyka przychodzi im w sukurs
dostarczajac inspiracji dla takich badan. Przekraczajac granice racjonalnego myslenia, poezja
wywotuje ruch wyobrazni, zjednujac w niej to, co na pozor najbardziej odmienne.

Piszac o dorobku autora £gki jezykami dyskursow pokrewnych literaturoznawstwu,
nie tylko realizuj¢ postulat Marii Janion sprzed kilku dekad”, lecz przede wszystkim
dowodze, ze tworczos¢ te widzimy z kilku perspektyw czasowych jednocze$nie: przed
przekroczeniem granic (lektura), w trakcie ich przekraczanie (interpretacja), po ich
przekroczeniu (syntezy interpretacji). Dorobek poety warto czyta¢ takze dla poszukiwania
jezyka opisujacego rzeczywisto§¢. Praca wpisuje si¢ w te nurty wspotczesnej humanistyki,
ktére podkreslaja zdarzeniowy, procesualny charakter dzieta ksztaltowanego w procesie
lektury.

Dla powyzszej symultaniczno$ci szczegdlnie  wartosciowa jest  estetyka
performatywnosci zaproponowana przez Erike¢ Fischer-Lichte. Postulowane przez badaczke
przejscie  ,od dzieta i zwigzanej z nim relacji podmiot/przedmiot oraz
materialno$¢/znakowo$¢ do wydarzenia™® pozwala wykroczyé poza literature ku
do$wiadczeniu odbiorczemu. Lesmianowskie pragnienie, aby rzeczywisto$¢ przedstawiona w
utworze pojawiala si¢ na nowo wraz z kazda kolejng lektura, staje si¢ mozliwe na gruncie
wskazanej praktyki. Momentalne uobecnienie wartosci estetycznych wynika z
jednorazowosci  przezycia. Zamiast pasywnego czytania, poeta zaprasza do
wspotuczestnictwa w  wykreowanym §wiecie, oferujac zajrzenie pod podszewke
rzeczywisto$ci. Zywiol Zycia uczy nowego sposobu lektury opartego na zaangazowanym i
uwaznym wspolbyciu w $wiecie przedstawionym. Dla Fischer-Lichte ,(...) estetyka
performatywnos$ci to estetyka obecnosci, a nie estetyka efektow obecnosci; to «estetyka

pojawiania si¢», a nie «estetyka pozoru»®’. To samo mozna powiedzie¢ o twdrczos$ci autora

3" M. Janion, Humanistyka i terapia, Warszawa 1982.

3 E. Fischer-Lichte, Dlaczego estetyka performatywnosci, [w:] tejze, Estetyka performatywnosci, przet.
M. Borowski, M. Sugiera, Krakow 2008, s. 30.

3 Tamze, s. 164.
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Lgki — poety nie interesuje juz mtodopolski ekwiwalent rzeczywisto$ci ukryty za symbolem,
ale konkret tetnigcy zyciem i skrzacy si¢ doznaniami estetycznymi.

Potaczenie odbioru fonicznego z wizualnym otwiera furtk¢ dla pozostaltych wartosci
zmystowych. Cho¢ w swojej pracy koncentruje si¢ przede wszystkim na zjawiskach o
rodowodzie akustycznym — echo i poglos — oraz optycznym — $wiattocien i prze§wit — w
ostatniej czesci odnoszg si¢ do nich z perspektywy cielesnej oraz odbioru pozazmystowego.
Wielozmystowe oddzialywanie tego dorobku $wiadczy o doniostosci catego przedsigwzigcia
literackiego Le$miana, dlatego za wazne 1 potrzebne uznaj¢ wskazanie somatycznego
wymiaru wskazanych kategorii.

Przenikajg one calg tworczo$¢ autora Zgki — od poezji, przez dramat 1 prozg, do
rozwazan teoretycznych budujacych przestrzen ku namystowi eseistycznemu. LeSmian nie
omawia interesujacych mnie zjawisk, poniewaz — pisal w artykule Z rozmyslan o poezji —
»Poezja zywcem si¢ wymyka wszelkim okre§leniom. Okreslenie jest dla niej smutnym

rodzajem trumny szklanej, ktora — przejrzy$ciejac — zabija™*

. Refleksja ta — zapisana niedlugo
przed $miercig autora, przez co mogaca by¢ czyms na ksztalt credo czy testamentu — jest
spojrzeniem z dystansu, poprzez ktdre poeta nie wprost odnosi si¢ rowniez do wlasnej
refleksji 1 tworczosci. Nie tyle unik, niedostrzezenie estetycznych fenomendéw czy ich
ignorowanie, ale przestanki $wiatopogladowe zadecydowaty o ich rozproszonej obecnosci
niepodlegajacej teoretycznej eksplikacji. Poeta tworzy wlasne instrumentarium nie omawiajac
uzywanych przez siebie narzedzi. Do wachlarza wykorzystywanych przez niego technik 1
figur, dodaje kolejne o rodowodzie estetycznym. Moim celem nie jest bynajmniej poszerzanie
badan poswieconych tej poezji o kolejne terminy, a konceptualizacja tych czterech zjawisk w
dorobku autora £gki ze szczegolnym uwzglednieniem poezji jako formuly, w ktorej poeta
najczesciej si¢ wypowiadat.

Karol Irzykowski — krytyk literacki i mysliciel wspotczesny Lesmianowi — dzielit
tworcoOw na opowiadajacych si¢ za jednym z nastepujacych ujeé: w pierwszym artysta i
badacz naktada siatke pojeciowg na rzeczywistosci, w ktdrag usituje pochwyci¢ jej zywiot, w
kolejnym za$§ de(kon)struuje wszelkie ramy teoretyczne, wskazujac na wszechogarniajacy

zywiotl rzeczywisto$¢". Poezja Le$miana rezygnuje z werbalizacji (czy — modniej —

“ B. Le$mian, Z rozmyslan o poezji, [w:] tegoz, Szkice literackie, zebr. i opr. J. Trznadel, Warszawa
2011, s. 59. Co wazne — to ostatnie rozwazania teoretyczne autora pomyslane jako odczyt przygotowany dla
Polskiej Akademii Literatury. Zdaniem corki poety jest to jedyny zachowany fragment obszerniejszego Traktatu
o poezji. Por takze. P. Lopuszanski, Bywalec zieleni. Bolestaw Lesmian, Warszawa 2021, s. 322-323.

4 S, Panek, Szczero$é — autentycznosé¢ — swiadomosé w ,, Patubie” Karola Irzykowskiego, [w:]
Swiatlocienie $wiadomosci, organizacja i redakcja P. Orlik, Poznan 2002, s 259.

23



dyskursywizacji) poje¢ i obrazéw majacej przekazaé za posrednictwem estetycznych
reprezentacji wskazane zjawiska.

Performatywny aspekt §wiatopogladu poety dochodzi do gtosu, gdy w odpowiedzi na
list Miriama, proponujacego sposrdéd propozycji poety debiutanckiego tomu fraze Sad
rozstajny, Le$mian pisat: ,Nie wiem wszakze, czy s3 to rozstaje, czy tez — rozpgedy w

rozmaite strony, a to wskutek rozno$ci pierwiastkow, ktore si¢ we mnie poruszyty”*

. Czyzby
poetycka intuicja — nieomal programowo — podpowiadata mu, ze debiutem gwaltownie
zmieni panoram¢ rodzimej literatury, na stale si¢ w nig wpisujac? Maria Podraza-
Kwiatkowska zauwazyta, ze przymiotnik ,,rozstajny” okazat si¢ dla Le§miana zbyt stabilny,
statyczny, tym bardziej, ze — jak pokazuje dalej badaczka — rozped pojawia si¢ w jego
kolejnych listach 1 zwigzany jest z Bergsonowskim élan vital, ktére thumaczyt wtasnie jako

»8 Wpisana w tytul rozstajno$¢ zmusza czytelnika do samodzielnego wyboru

»ped zyciowy
drogi, a zatem mozna by mowi¢ o projekcie zawartym w tytut tomu, ktory obliguje odbiorce
do wiasnego sposobu lektury. Przymiotnik ,rozstajny” jest rowniez w tym odczytaniu
tozsamy z niezaleznym od autora; nie tyle pozegnalny, ile finalizujacy pewien etap tworczosci
(od debiutu czasopi$mienniczego poety a tomem uptyngto wszak 17 lat!), co znajduje swoje
potwierdzenie w kolejnych planach tworczych Lesmiana wylozonych w przywotanym juz
lisScie do Miriama: ,,Nastepny tom bedzie inny. (...) Bedzie tam 1 epicko$¢, nieco inaczej
pojeta. (...) Ale nastepne tomy potwierdza to, com Wam w listach pisal”*. Bylaby w tym
pewna zbiezno$¢ z pozniejsza o ponad poét wieku Smiercig autora Rolanda Barthesa, jednak
réznica zawieralaby si¢ w odmiennym roztozeniu akcentdw: postmodernisci postulowali
wykluczenie autorskich intencji, a zatem 1 biografii twoércy, LeSmian za§ docenial
indywidualne poszukiwania czytelnika, ktory sam wybierat rozstaje, jakimi pragnat podazac,
aby pozna¢ nature, §wiat 1 zaswiat.

Tak postrzegang performatywnos$¢ warto rozwing¢ w odniesieniu do kolejnych tomow.
Ltgka opublikowana osiem lat pdzniej r6zni si¢ od sadu jako przestrzeni uporzadkowanej i
zaleznej od czlowieka. Wyjatkowos$¢ taki opiera si¢ na jej nieantropocentrycznym wymiarze,
ktérego najlepsza reprezentacja, ilustracja oraz przykladem jest Ballada bezludna
(,,Niedostepna ludzkim oczom, ze nikt po niej si¢ nie blgka / W swym bezpieczu
szmaragdowym rozkwitata w bezmiar tgka” 1 250). Na pozor przestrzen laki wydaje si¢

obrazem statycznym, jesli jednak przyjrze¢ si¢ mikrosystemowi jako spojnemu organizmowi,

42 B. Le$mian, Utwory dramatyczne. Listy, dz. cyt., s. 379.

# M. Podraza-Kwiatkowska, Z rozwazann nad tytutem ,Sad rozstajny”, [w:] Stulecie , Sady
rozstajnego” pod red. U. M. Pilch i M. Stali, Krakow 2014, s. 18-19.

“ B. Le$mian, Utwory dramatyczne. Listy, dz. cyt., s. 379.
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z latwoscig bedzie mozna dostrzec jej nieustajgce przemiany czy tetnigcych zyciem
mieszkancoOw tej zielonej krainy: rosliny, zwierzeta, owady... Jakby tego bylo mato,
funkcjonowanie tgki okreslajg takze zjawy 1 istoty pozaziemskie, pojawiajace si¢ na niej
momentalnie, esencjonalnie w nig wpisane oraz lub ledwie pragnace si¢ wcieli¢. Ekspresja
mozliwych 1 niemozliwych, a mimo to zachodzacych, zjawisk ujawnia niekonczacy si¢ ruch
zdarzen.

Ostatni tom opublikowany w trakcie zycia poety to Napoj cienisty z 1936 r. Podobna
konstrukcja epitetowa, w ktorej rzeczownik zostaje dopetlniony 1 dookreslony
przymiotnikiem, przywoluje formule debiutanckiego tomu. Kolejnos$¢ jest tutaj kluczowa:
zakres semantyczny nie zostaje wyznaczony przez przymiotnik pojawiajacy si¢ przed
rzeczownikiem jak miatoby to miejsce w zwyczajnym epitecie (np. ,zielona tgka”).
Inwersyjno$¢ uruchamia znaczenia przenosne, ktore sa rzutowane za drugim cztonem tytutu.
Cienistos¢ wyraza zaroOwno smuge cienia, w ktorg wszedt autor (w momencie publikacji
skonczyt piecdziesigt dziewigc lat) oraz zachmurzenie ostatniego etapu tworczos$ci, gdzie
niepokojace watki metafizyczne zaczng wies¢ prym nad wczesniejszymi obrazami natury.
Procesualny charakter cienia wskazuje na jego niestabilno$¢ — jest wszak zalezny od Zrddla i
natezenia $wiatta — ktorym moga okazac¢ si¢ wiersze, a takze przedstawione w nich $wiaty.
Nap9j jako strawa duchowa, ale takze mitologiczny nektar i ambrozja, moze nasyci¢ lub
jeszcze bardziej rozbudzi¢ pragnienie, okaza¢ si¢ niewyczerpany lub tez bliski konca, jasny i
lekki albo ciemny i gesty... Mozliwosci jego konkretyzacji mozna by mnozy¢, wazniejsze
jednak od dalszych wyliczen staje zwrdcenie uwagi na tonalno$¢ tytutowego okreslenia.
Najdoktadniej mozna jg zaobserwowac, spogladajac na tytut z perspektywy poszczegodlnych
wierszy, roznigcych si¢ nasyceniem $wiatla 1 cienia, a takze cienia i mroku, jak w utworze

Zwierzyniec, w ktorym:

Slepie, z ktérych sie stonce nigdy dos¢ nie wyléni,

Patrza na mnie z plamis$cie rozwrzaskanej piléni,

W ktérej mrok si¢ tygrysim gestwi uscierwieniem —

Ten sam mrok, co w ogrodzie byt tylko — brzoz cieniem...

II 154

Le$mianowskie utwory zostaja wigc zniuansowane rOwniez na poziomie cienistosci i

Swietlistosci.
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Paradoksalnie, dopiero ostatni tom wierszy opublikowany juz po $mierci poety w 1938

r., oddaje zamysl, istote 1 ducha jego tworczosci. Michat Pawet Markowski pisat:

(...) Lesmian z rzadka opisuje, raczej opowiada $wiat, bo $wiat nie jest (to, co jest, jest raz na zawsze),
ale istnieje, egzystuje w szalonym i niepochwytnym rytmie, ktoremu trzeba sprosta¢ w mowie. Dlatego
tytul ostatniego zbioru — Dziejba lesna — cho¢ nie mowi o tym, co dzieje si¢ w lesie, to jednak jest
najlepszym tytutem Le$Smianowskim, bo pokazuje, Zze w poezji chodzi o podwdjng dziejbe: o to, co

dzieje si¢ w $wiecie i o to, co dzieje sie w wierszu®.

Dziejba lesna — zndw skonstruowana wedtug swoistego Lesmianowskiego wzoru, w
ktérym przymiotnik nastepuje po rzeczowniku — tytularnie eksponuje dzianie si¢. Wydarzenia
znajduja si¢ w epicentrum tej liryki, a dziejba stanowi przedstawienie dziejow rozumianych
ptynnie, w toku opowiesci, ale i w wirze zycia. Zywiol zdarzen ujawnit si¢ w tym tytule
najpetniej, lecz pozostawat réwnie silnie obecny w samej tworczosci od pierwszego zbioru.
Po sadzie i tace nadszedt czas na las. Taki wybor przestrzenny mozna bylo przewidzie¢ w
oparciu o stopniowe odchodzenie od terendéw odznaczajacych si¢ obecnoscig czlowieka na
rzecz krajobrazéw nieantropocentrycznych. Wczesniejszy tom zapowiadat cienistos¢, dlatego
naturalnym wyborem jest przywotanie lasu jako terenu ostoni¢tego koronami drzew, ale i
wypelnionego przez nizsze warstwy roslin nieprzepuszczajacych swiatta. Drzewa porastajace
las sa takze jednymi z najtrwalszych twordéw przyrody, sugerujac dlugie trwanie — takze
tworczosci, do ktorej odsytaja. Na pozor zaskakujacy w kontek$cie zmiennosci dziejby moze
wydawaé¢ si¢ bezruch drzew — oto cena, jakg placa za swoja monumentalnos$¢ i
dlugowieczno$¢. Jednak las to nie tylko drzewa, tak jak laka to nie trawa — ta analogia
dowodzi, jak za pierwszym skojarzeniem skryte jest wewnetrzne bogactwo form zycia,
ktérego nie uswiadamiamy sobie na co dzien. Nawet jesli spojrze¢ na las przez pryzmat
drzew, to pozorny oksymoron wyrazony w tytule ostatniego tomu (las takze implikuje
zdarzeniowo$¢ podobnie jak dziejba) charakteryzuje si¢ wewnetrzng dynamika, ktora
wywoluje ruch znaczen zderzajacych przeciwstawne przyktady i obrazy w poszukiwaniu
nowej jakosci. Czy nie takiej dynamiki pragnat rowniez poeta? Dziejba lesna zamyka wigc
poetycka galaz tej tworczosci, lecz przede wszystkim podsumowuje 1 dowarto§ciowuje
kwintesencje lirycznego dorobku autora Pana Blyszczynskiego, ktory — jak jego bohater —

ogréd ,,wywiodt z nicosci blyszezydlami swych oczu”.

4 M. P. Markowski, Dziejba, [w:] tegoz, dz. cyt., s. 117.
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Omawiane zjawiska znajduja swoje odzwierciedlenie w najwigkszej mierze w
Lesmianowskiej poezji i dramaturgii, poniewaz poetycki oglad $wiata splata si¢ z
dramaturgiczng tkankg rzeczywistosci. W mniejszym stopniu pojawiaja si¢ w nowelach i
thumaczeniach, dlatego nie sg one przedmiotem refleksji. Celowo zawezitem rozwazania do
jednego autora, interesuje mnie bowiem Le$mianowski idiom, za ktérym podazam i ktory
mnie prowadzi.

Swiadomo$¢  interpretowania  tworczosci, ktorej rozlegtosé  uniemozliwia
uwzglednienie wszystkich waznych aspektéw, kontekstow czy po prostu tekstow
zaowocowala nietatwa lekcja rezygnacji. Przynajmniej tymczasowej. Nie koficzy bowiem
mojej literaturoznawczej przygody z Lesmianem, poniewaz mam przekonanie, ze ja dopiero
na dobre zaczynam.

Bliska jest mi koncepcja literaturoznawstwa osobistego*® jako znoszaca opozycje
podmiot-przedmiot, czytanie to bowiem dla mnie eksperyment lektury, podczas ktorego
dochodzi do momentalnego utozsamienia odbiorcy z kreowanym $wiatem. Jednostkowe
zaangazowanie czytelnika w wydarzenia liryczne pozwala na petniejszy odbior
przedstawionej sytuacji — zanika wowczas granica migedzy prawdg a fikcja. Nie interpretacja
historyczna uprzywilejowana przez Henryka Markiewicza'’, rowniez nie adaptacyjna
postulowana przez Michala Pawla Markowskiego®, a by¢ moze interpretacja dramaturgiczna
inspirowana dziatalnoscig Anny Krajewskiej tagczy nawet odmienne do§wiadczenia lekturowe,
stwarzajac przestrzen do spotkania czytelnikow oraz bohateréw literackich, glebszego
zrozumienia ich motywacji czy przezy¢. Literaturoznawstwo osobiste jest wigc aktem lektury
uwzgledniajacym role czytelnika w lekturze i konstruowaniu tematu badan, a pokrewna mu
interpretacja dramaturgiczna wyzwala utwor spod prymatu jednej metodologii czy sposobu
ogladu $wiata, doceniajac jednostkowos¢ lektury.

Praca wskazuje na przenikanie si¢ dyskursu literaturoznawczego z filozoficznym.
Kazde ze zjawisk staje si¢ pryzmatem, poprzez ktory dostrzegalny jest estetyczny model
percepcji autora Zgki. Podobne nastawienie odbiorcze pozwala uwidoczni¢ wyjatkowosé

przedsigwziecia Le§miana, poddajac go rozleglejszej analizie. Aby perspektywa badawcza nie

4 M. Januszkiewicz, Literaturoznawstwo osobiste, ,Przestrzenie Teorii” 2015, nr 23.
4T Tamze, s. 21.
“ Tamze, s. 21.
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przystonita radosci lektury oraz przyjemnosci tekstu, traktuje estetyke jako filozofig pierwsza

— tak podczas czytania tego dorobku, jak i1 pisania o nim.

CZESC1
DRAMATURGIE LESMIANOWSKIEJ WYOBRAZNI

Zachodzi ciekawy dramaturgiczny proces koniecznosci rozwoju jezyka na wzoér dokonan poetyckich49.

Anna Krajewska, Dramaturgia sztuki

¥ A. Krajewska, Dramaturgia sztuki, ,,Przestrzenie Teorii” 2019, nr 31, s. 12.
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Tworczos¢ Bolestawa Lesmiana jest wpisywana przez badaczy w dwie odmienne
tradycje interpretacyjne. Z jednej strony bywa on poeta wybujalej wyobrazni, z drugiej
rzemie$lnikiem pracujacym w materii jezyka — stowie. Zadna z tych skrajnosci nie przybliza
do rozumienia fenomenu Le$mianowskiego dorobku. Wyjatkowos¢ tego tworcy polega na
nieprzeciwstawnym 13czeniu nieskrgpowanej wyobrazni z rygorem jezyka. Wedlug Anity

Jarzyny, autorki ksigzki po§wigconej pismu wyobrazni mi¢dzy innymi w utworach Le$miana:

To jezyk jest podstawowa materia wyobrazni, jego rola nie sprowadza si¢ do mechanizméw
metaforycznych. Owo rozpoznanie nalezy podkresli¢, istnieje bowiem w badaniach nad poezja

tendencja do izolowania wyobrazni od jezyka, prostego utozsamiania obrazéw z motywami’*’.

Mozliwo$cig rozminowania tej dychotomii jest dramaturgia. Wywodzaca si¢ od
Gottholda Ephraima Lessinga, ktory za jej posrednictwem odchodzit od linearnego
przedstawiania zdarzen, objela wspdlczesng humanistyke przedstawiajac jej wieloglosowy i
wieloperspektywiczny charakter oraz umozliwila niesprzeczne istnienie zjawisk — nowa
mozliwos$¢ ich wspotwystgpowania. Tak rozumiana dramaturgia jest zatem i metoda badania,
1 sposobem ogladu. W odniesieniu do literatury nie ma jednego patrzenia, styszenia czy
odczuwania — ile utworow, ilu czytelnikow, tyle odczytan, niecoczywistych punktow widzenia.
Dlatego nawet w przypadku jednego autora nie istnieje jedna dramaturgia — kazde dziatanie
twoércze to bowiem przedstawienie $wiata na nowo. To wilasnie zadecydowato o wielosci i
réznorodno$ci dramaturgii wyobrazni.

Le$mian doceniatl takze wyobraznie innych tworcéw, czego potwierdzeniem jest
dedykacja dla przyjaciela poprzedzajaca wiersz  Dziewczyna: ,,Wladystawowi
Jaroszewiczowi, Jego entuzjastycznym zapalom dla dziet tworczych i szczerym wyczuciom
czarow poetyckich” (I 43). Poprzez dowarto$ciowanie zdolno$ci krytycznych oraz
entuzjazmu Jaroszewicza dawat §wiadectwo tym cechom poezji, ktore pozostawaty tak wazne
dla jego projektu poetyckiego. Podobnym atutem byty literackie zdolnosci Henriego Bergsona
(jednego z najwazniejszych patronow intelektualnych autora Sadu rozstajnego), ktérego

wyroznienie Literackag Nagroda Nobla uzasadniano: ,w uznaniu jego bogatych i

% A. Jarzyna, Wyobraznia w tytule (rytm wiasciwy), [w:] tejze, Imaginauci. Pismo wyobrazni w poezji
Bolestawa Lesmiana, Jozefa Czechowicza, Krzysztofa Kamila Baczynskiego, Tadeusza Nowaka, £.6dz 2017, s.
20.
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ozywiajgcych pomystow oraz genialnych umiejetnoéci, z jakimi zostaly przedstawione™'.

Ten najwyzszy zaszczyt, jaki moze spotkac zyjacego pisarza, podkresla wage innowacyjnosci
metody intuicyjnej, koncepcji ewolucji tworczej czy wyobrazni nie tylko w literaturze, ale
réwniez w filozofii. Cho¢ Lesmian nie otrzymat Nagrody Nobla — trudno$¢ 1 idiomatyczno$é
jezyka tej liryki skrzacego si¢ wiasciwymi polszczyznie neologizmami czy stowianska
$piewnos¢ wynikajgca z roztozenia akcentdw nie przeszly proby translacji — znalazt si¢ w
kregu oddziatywan tego wyrdznienia, poniewaz poprzez Bergsona odznaczono nim réwniez
tych tworcow, ktorzy rozpowszechnili jego myslenie oraz idee, eksponujac je we wlasnym
dorobku.

Potega wyobrazni bywa przedstawiana w kontrascie do codziennosci — tak w
odniesieniu do Lesmiana widziat ja Leszek Nowak: ,,Lesmian jest natomiast, jak mi si¢ zdaje,
or¢downikiem tradycyjnego spojrzenia przeciwstawiajacego umystowi czy wyobrazni —
rzeczywistosci (...)”*. Z pewnoSciag mozna by wskaza¢ pojedyncze wiersze, ktore
potwierdzaja t¢ optyke (Kopciuszek, Srebron czy Eliasz). W odniesieniu do catosci
Lesmianowskiego dorobku jest ona niesluszna, poniewaz omawiana tworczos$¢ posiada silne
zakorzenienie w rzeczywisto$ci — natury czy jednostkowej egzystencji i poprzez to umozliwia
jej estetyczne reprezentacje. Wyobraznia zamiast przeciwstawiac si¢ rzeczywistosci, ukazuje
rozne oblicza $wiata oraz nadaje znaczenia — posiada wigc sensotworczy wymiar.

Wyobraznia réwniez przenika i ogarnia zjawiska nie poddajace si¢ zdefiniowaniu. Jej
przedrozumowo$¢ pokrewna jest Bergsonowskiej intuicji, korzysta bowiem takze z
pozazmystowych form poznania.

Zgadzam si¢ z Anitg Jarzyna, dla ktorej wyobraznia jest powolaniem®. Le$mian czyni
z niej rowniez orez pozwalajacy wierzy¢ ,,(...) w zwyciestwo sztuki nad rozpanoszong zmorg
szarego cztowieka”, jak pisal w dedykacji poematu Eliasz dla Adama Szczerbowskiego (II
215). Dlatego wyobraznia dla autora £gki oznacza wigcej niz wladzg umystu kreujaca

fikcyjne $wiaty. Tak interpretowal wyobrazni¢ Michal Pawel Markowski:

,»Bez wyobrazni nie ma jgzyka” powiada Rorty (FPK 181), co da si¢ tez odwroci¢: bez jezyka nie ma

wyobrazni. Wyobraznia to umiej¢tno$¢ postugiwania si¢ réoznymi jezykami. Bardzo czgsto

1)

wypowiadane przez nas zdanie ,,wyobraz sobie, Ze...”, oznacza: ,postaraj si¢ zrozumiec”, czyli

ostatecznie: ,,umie$¢ to w znanym ci kontekscie jezykowym™*.

3! Uzasadnienie przywoluje za oficjalng strong internetowg Szwedzkiej Akademii Noblowskiej:
https://www.nobelprize.org/prizes/literature/1927/summary/ [Dostegp: 20 111 2022].

2 L. Nowak, (Unitarna) metafizyka Bolestawa Lesmiana, [w:] Przestrzenie swiadomosci. Studia z
filozofii literatury pod red. A. Falkiewicza i L. Nowaka, Poznan 1996, s. 123.

3 A. Jarzyna, dz. cyt., s. 28

3 M. P. Markowski, Polityka wrazliwosci. Wprowadzenie do humanistyki, Krakow 2013, s. 60.
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Stymulowanie wyobrazni zmierza wigc do wypracowywania kolejnych sposobow
postugiwania si¢ jezykiem, a wraz z nim poglebionego namystu nad rzeczywistoscig oraz
poszerzania przestrzeni $wiadomosci. Le§mianizmy pelnig wigec dodatkowo funkcje spoteczng
— pozwalaja lepiej czy petniej, a na pewno inaczej, rozumie¢ $wiat (a w przypadku tej liryki
takze zaswiat). Dla Ludwika Wittgensteina ,,Granice mego jezyka oznaczaja granice mego
$wiata”>. Przekraczanie granic pozostaje tozsame z reorganizacja przestrzeni sztuki — na
czele z jej wyobrazeniami.

Autorami klasycznych juz rozpraw poswigconych wyobrazni kulturowej sa Gaston
Bachelard®® czy Gilbert Durand”, a tworczo$¢ LeSmiana przez pryzmat badan drugiego z
autordOw czytal Marian Pankowski’®. Imaginacyjna rzeczywisto$¢ staje sie przedmiotem
konkretnych badan objasniajacych kulturowa obecnos¢ archetypow, alegorii czy symboli, ale
réwniez konfrontujacych réznego rodzaju mity czy basnie. Doceniajac dotychczasowe
rozwazania poswiecone imaginacji, eksploruje zywiol LeSmianowskiej wyobrazni jako zrodta
estetycznych 1 performatywnych zjawisk.

Ksigzke poswiecong modelom wyobrazni autora Zgki napisat Tymoteusz Karpowicz
prawie pot wieku temu. Od tamtego momentu badania nad wyobraznig zaczety schodzi¢ na
kolejny plan zainteresowan badawczych. Jest ona bowiem mniej stabilna i trudniej uchwytna
niz afekt, gender czy ekopoetyka, ktore szczegolnie intensywnie zajmujg badaczy ostatniej
dekady. W mojej pracy ta kategoria powraca, poniewaz umozliwia okreslenie specyfiki
dorobku Lesmiana drzemigcej w jego stylu myslenia.

Mimo uptywu czasu wiele rozpoznan Karpowicza wcigz pozostaje w mocy.

Chociazby kwestia nieustannego stwarzania §wiata wyrdznia te liryke:

Caty wysitek wyobrazni kieruje wigc Lesmian w stron¢ pewnej odmiany immanentnego kreacjonizmu,
ktéra nie pozwala na zastygnigcie jakiego$ ksztaltu na chwilg, ktéra umozliwiataby jego repetycje,

skopiowanie™.

Roéwnie wazny jest podkreslany przez Karpowicza status wyobrazen poety: ,,LeSmian

nie widzi powodow, dla ktérych tworéw wyobrazni nie mozna by bylo uzna¢ za twory

> L. Wittgenstein, Tractatus Logico-Philosophicus, przet. i wstgpem opatrzyl B. Wolniewicz,
Warszawa 2000, teza 5.6, s. 64.

% G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybdr pism, wyboru dokonat H. Chudak, przet. H. Chudak, A.
Tatarkiewicz, przedm. J. Btonski, Warszawa 1975.

7 G. Durand, Wyobraznia symboliczna, przet. C. Rowinski, Warszawa 1986.

8 M. Pankowski, Lesmian, czyli Bunt poety przeciwko granicom, przet. A. Krzewicki, Warszawa 1999.

% T. Karpowicz, Poezja niemozliwa. Modele Lesmianowskiej wyobrazni, Wroctaw 1975, s. 130.
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obiektywnie istniejace, jes$li czynno$ci psychiczne s3 czynno$ciami realnymi

(biochemicznymi)”®

. Konkretnos¢ tej liryki oraz realizm poszczegolnych zdarzen, miejsc czy
bohaterow zaciera granice mig¢dzy fikcja a rzeczywistoscig. Waznym okresleniem badacza
jest rOwniez nazwanie Le$mianowskiej wyobrazni mianem wyzwolonej®. Wznoszac sie
ponad szablony wyznaczane przez codziennos$¢, poeta stworzyt §wiaty wymykajace si¢ tatwe;j
klasyfikacji 1 wcigz wymagajace uwagi czytelniczej oraz badawcze;.

Jerzy Kwiatkowski w odniesieniu do Juliana Przybosia zauwazyt, ze ,,Swiatlo — jest u
konca wszystkich gltéwnych mechanizméw tej wyobrazni, wszystkich gtownych tematow
Przybosiowego dzieta”®. Rownie wazne jest ono dla LeSmianowskiej wyobrazni, w ktorej
wspotwystepuje wraz z cieniem. O$wietlanie jest procesem poznania, ktory czerpie wlasnie ze
zrodet niewyczerpanej energii wyobrazni.

Pojecia dramaturgii zawdzigczaja swa nosno$¢ Annie Krajewskiej, ktora eksponuje
dramaturgiczny wymiar wspolczesnego $wiata, sztuki czy badan nad nimi®. Moje mys$lenie w

prostej linii jest rezultatem takiego widzenia rzeczywistosci, ktore wydobywa dramatyczng i

dramaturgiczng podszewke rzeczywistosci.

ROZDZIAL 1
Lesmian jako dramaturg. Tworczos¢ LesSmiana w Swietle badan

dramaturgicznych

Teatr, jako synonim nierzeczywistosci, zawiesza stale mozliwos¢ weryfikowalnosci

fikcyjnego swiata, kaze uznawac wciqz niepewnos¢ statusu naszego istnienia.

% Tamze, s. 200.

! Tamze, s. 221.

62 J. Kwiatkowski, Swiat-swiatlo w poezji Przybosia, ,,Pamietnik Literacki” 1971, nr 62, z. I, s. 29.

8 Zob. A. Krajewska, Dramatyczna teoria literatury, Poznan 2009; Dramaturgia pojec, ,,Przestrzenie
Teorii” 2021, nr 36; A. Krajewska, Dramaturgia sztuki, ,Przestrzenie Teorii” 2019, nr 31; Dramaturg w
kulturze, literaturze, sztuce. Dramaturgia — nowe horyzonty, red. naukowa W. Baluch i A. Krajewska, Poznan
2019,
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Anna Krajewska, Dramat wspéiczesny. Teoria i interpretacja®

Nie sposob jednoznacznie odpowiedzie¢ na pytanie, czy LeSmian byt najpierw poeta,
prozaikiem, tlumaczem czy moze krytykiem literackim lub tez eseista. Gdyby decydowata o
tym obszerno$¢ tomow podzielonych wedlug klucza rodzajowego, prym wiodtaby liryka. W
miejscu tatwych klasyfikacji, warto postawi¢ pytanie o rdzen tej tworczosci, ktory nie tyle
wynika z wyboru jezyka 1 zwigzanego z nim sposobu pisania, ile przejawia si¢ na poziomie
myslenia. Le$mian mys$li dramatycznie, dostrzegajac w $wiecie zjawiska, dzialania czy
napigcia, a nastgpnie pozwalajac im zaistnie¢ na scenie wlasnej tworczosci. Tak rozumiana
dziatalno$¢ w obrgbie literatury tatwo zyskuje miano dramaturgicznej — dramat i dramaturgia
pozostaja silnie sprzezone, ogarniajac czy nawet zagarniajac wszystkie aktywnos$ci pisarskie
tworcy Sadu rozstajnego. Lesmian jako dramaturg to nie tylko autor utworéw dramatycznych,
lecz przede wszystkim twoérca, ktorego dorobek wykracza poza ramy literatury.
Doswiadczenia rezyserskie, wiedza 1 praktyka teatrologiczna, a takze rola kierownika
artystycznego pozwolily mu pozna¢ mechanizmy teatralnej sceny, ktérej prawidtowosci staja
si¢ rozpoznawalne takze w nurcie utworéw niescenicznych. Nie jest celem poety
rozstrzyganie, czy to teatr jest §wiatem czy tez Swiat teatrem, gdyz te dwa porzadki — spojone
mocg kreacji — wydaja si¢ immanentnie ztgczone, a przez to podlegajagce tym samym prawom
Lesmianowskiej wyobrazni. Moze nawet zaswiat — jak przekonuje autor £gki w Zdziczeniu
obyczajow posmiertnych — jest zaledwie repetycja znanego $wiata, w ktérym gra odbywa sie
nieustajaco, cho¢ juz poza granicami zycia i $mierci?

Z konieczno$ci bycia w S$wiecie rodzi si¢ watpliwos¢ dotyczaca ontologicznego
statusu rzeczywisto$ci. Le§mian, proponujac kategori¢ zaswiatu, uniewaznia antagonistyczng
relacj¢ miedzy znang (doczesng) a nieznang (pozaziemska) rzeczywistoscig, opozycyjny
stosunek zastgpujac kontinuum, na ktéorym odmienne wartosci zycia, jego tony czy polttony
sytuujg si¢ na tyle blisko siebie, ze przejscie pomiedzy nimi okazuje si¢ ptynne.
Rozstrzygniecie, ktorej z nich do$wiadczamy, wydaje si¢ niemozliwe, ale i1 niepotrzebne,
poniewaz ,fikcja jest zawsze jakim$ rodzajem prawdy”, jak pisalta Olga Tokarczuk,
powolujgc sie¢ na Arystotelesa®. Przynajmniej dopoki nie jest utopig. Teatr jako synonim

nierzeczywisto$ci — zgodnie z przywotang w motcie mysla Anny Krajewskiej, ktora patronuje

# A. Krajewska, Dramat wspétczesny. Teoria i interpretacja, Poznan 2005, s. 218.

% 0. Tokarczuk, ,,Czuly narrator”. Pelny tekst noblowskiego wykiadu Olgi Tokarczuk,
https://www.rp.pl/kultura/art956101-czuly-narrator-pelny-tekst-noblowskiego-wykladu-olgi-tokarczuk [Dostep:
23 XI12021].

33


https://www.rp.pl/kultura/art956101-czuly-narrator-pelny-tekst-noblowskiego-wykladu-olgi-tokarczuk%20%5BDost%C4%99p:%2023
https://www.rp.pl/kultura/art956101-czuly-narrator-pelny-tekst-noblowskiego-wykladu-olgi-tokarczuk%20%5BDost%C4%99p:%2023

moim rozwazaniom — obejmuje nie tylko utwory dramatyczne, lecz réwniez poezj¢ i proze,
pojawiajace si¢ na prawach teatru wraz z aktem lektury.

Aby tytut tego rozdziatu nie okazat si¢ mylacy, pragne podkresli¢, ze dramatyczny
dorobek Lesmiana zaledwie do pewnego stopnia moze by¢ rozumiany jako dramat poetycki.
Mimo ze tworczos$¢ autora £gki pokrywa si¢ czasowo z rozwojem i oddziatywaniem tego
podgatunku, ktory $wiecit triumfy na przelomie XIX 1 XX w., projekt Lesmianowskiej
dramaturgii jest na tyle osobnym przedsiewzieciem, ze wykracza poza t¢ kategorie. Wsrod
punktow wspolnych wymieni¢ jednak warto fantastyczny charakter przedstawienia, ktore
pretenduje do bycia basnig sceniczng, obrazowa formule przedstawien czy wykorzystanie
symboli oraz metafor. Ewolucja dramatu oraz przemiany wywolane Wielka Reforma
Teatralng naturalnie przeniknety do refleksji Lesmiana, zostawiajac slady w jego utworach,
nie podporzadkowaty natomiast sobie postrzegania §wiata przez poete.

Zwrot ,LeSmian jako dramaturg” implikuje co najmniej trzy mozliwosci jego
odczytania. Pierwszy, najbardziej literalny, mowi o tworcy Sadu rozstajnego jako autorze
sztuk dramatycznych, ktorym niewatpliwie byl, piszac oryginalne dramaty czy rezyserujac
spektakle. Odmienna interpretacja pozwala postrzega¢ cztowieka jako istot¢ ksztattujaca
relacje miedzyludzkie na scenie ,.teatru zycia codziennego”, by uzy¢ zwrotu wystepujacego w
tytule znanej ksigzki Ervinga Goffmana. To antropologiczne przekonanie najblizsze wydaje
si¢ postawie Witolda Gombrowicza, dla ktérego funkcjonowanie w $wiecie oznaczalo
mierzenie si¢ z opresja formy. Karkolomnym przedsiewzieciem bytoby naginanie tej teorii do
Lesmianowskiej tworczosci, w ktorej problematyka socjologiczna ustgpuje miejsca
ontologicznej czy epistemologicznej®. Kolejny z wariantow rozumienia przywotanego
okreslenia moglby ujmowacé pisanie jako teatr — miatoby ono charakter roboczy, a
publikowanie biezacych tekstow dostarczajacych mozliwosci polemiki, pozwalatoby
inicjowa¢ dyskusje. Tutaj znow powraca autor Ferdydurke, tym razem z Dziennikiem
pisanym 1 ukazujgcym si¢ regularnie, w ktorym Gombrowicz przedstawial rowniez tajniki
wlasnej pracy, a takze Tadeusz Roézewicz z Kartotekq oraz Kartotekq rozrzucong. Ale takze
czytanie moze by¢ teatrem — przy okazji manifestacji czy happeningdw zaangazowanych
spotecznie coraz szersze kregi popularnosci zyskuje czytanie performatywne. Dramaturg
konstruowatby wowczas sytuacje, w ktorej stowo zyskiwaloby moc sprawczg. Cho¢ jest to
praktyka kilku ostatnich dekad, u podioza ktorej lezy przekonanie o kreacyjnej roli stowa —

nie tyle odtwarza, ile stwarza $wiat w trakcie lektury — pojawiato si¢ ono juz wczesnie;j,

% Te zagadnienia interesujg poete w wybranych szkicach literackich.
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niekoniecznie pod takim szyldem. Jeszcze inaczej teatr lektury czy widowiska postrzega

Katarzyna Fazan:

Le$mian-czytelnik dramatu mysli o nim jako o potencjalnej inscenizacji. Z drugiej strony, wcielajac si¢
w czujnego widza, ogladajac spektakl w teatrze, potrafi znakomicie doceni¢ niezalezne literackie
warto$ci sztuki, abstrahujac od nieudolnego wykonawstwa. Przypomina w tym Wyspianskiego: dramat

ciekawi go nawet jako niespetniona ostatecznie forma literacka czy sceniczna®.

Doswiadczenia czytelniczo-odbiorcze pisarz przeksztalci w tworczg motywacje, ktéra
pozwoli tworzy¢ mu dzieta z mys$la o deskach teatralnych oraz jednostkowym teatrze
wyobrazni. Punktéow wspdlnych migdzy Bolestawem Le$mianem a Stanistawem
Wyspianskim mozna wskaza¢ wigcej. Nastepny z nich podsuwa Irena Stawinska przywotuja
diagnoze Stanistawa Brzozowskiego, w mysl ktore; Wyspianski ,,mysli teatrem” — napiecia
czy wzruszenia nie wyrazaly si¢ poprzez stowo, lecz ich nos$nikiem stawaly si¢ barwa, ruch
oraz dzwiek®. Analogicznie dzieje sie w Lesmianowskiej liryce — frazy podporzadkowane
rytmowi powotuja do istnienia polisensorycznie odczuwang rzeczywisto$¢. Poeta moze tylko
bardziej niz teatrem mysli interesowal si¢ dramatem rozpisanym na glosy balladowego
narratora, czg¢sto bajdaty oraz bohaterow albo tez S$cierajacych si¢ stanowisk, ktore
reprezentu;ja.

Dobrze jest uwzgledni¢ rowniez dramaturgiczne do$wiadczenie lektury — tak
do$wiadczajacy, jak 1 doswiadczany tekst oddziatujg na siebie, wzajemnie si¢ przeksztatcajac.
Lektura nie jest wigc stalg czynnos$cig, ale kazdorazowo na nowo odgrywanym procesem,
niemozliwym do powtdrzenia bez zmiany. Dramaturgiczny aspekt tej twdrczosci ujawnia si¢
réwniez w zaproponowanym rezyserowaniu czytania, odbierania, odgrywania. Trudno byloby
wyobrazi¢ sobie takie podejscie Le$Smiana do wiasnych utworéw bez znajomosci
mechanizmow scenicznych czy tajnikoOw pracy teatralnej. Rezygnujac z rozrdznienia scena-
widownia, zaciera granice mi¢dzy twodrca a odbiorcg — czytelnik stwarzajacy liryczne
wszechswiaty w akcie lektury jest rownolegle ich autorem, obserwatorem i uczestnikiem.

Termin ,,dramaturgia” wprowadzit do myslenia o teatrze wspomniany juz Lessing w
pracy Dramaturgia habsburska®, ktora ukazala si¢ w drugiej potowie XVIII wieku.
Rozumienie tego terminu ewoluowato i dzi§ oznacza szereg praktyk artystycznych w

oryginalny sposob zrywajacy z linearnym modelem wydarzen nie tylko w dramacie, ale

" K. Fazan, Projekt intymnego teatru Smierci. Wyspianski, Lesmian, Kantor, Krakow 2009, s. 156.

68 1. Stawinska, O badaniu wizji teatralnej Wyspianskiego, [w:] tejze, Sceniczny gest poety. Zbidr
studiow o dramacie, Krakoéw 1960, s. 159-160.

% G. E. Lessing, Dramaturgia habsburska. Wybdr, przet. i oprac. O. Dobijanka, Wroctaw 1956.
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réwniez szeroko rozumianej sztuce. Gar§¢ powyzszych kierunkow, w stron¢ ktorych moze
odsyta¢ wieloznaczno$¢ tytutowej frazy, ma pokazac¢, na jak wiele sposobéw mozliwe jest

odczytanie powinnosci 1 zadan dramaturga zaczynajacego dziata¢ w przestrzeni literatury.

1. Dramatycznos¢ w tworczosci

Dramatyczny rys Lesmianowskiej poezji nie jest zagadnieniem nowym, jako pierwszy
bowiem zwrdcit na niego uwage juz Karol Irzykowski ponad sto lat temu w entuzjastycznej

recenzji tomu £gka:

(...) w jego [Lesmiana — przyp. M.K] utworach jest silny pierwiastek dramatyczny. Nie tylko jego
ballady, lecz nawet zwykte liryki sa skomponowane wedlug zasady stopniowania, a nie, jak to zwykle u
nas, wedlug zasady warjantowej, tautologicznej. Nie ma za§ prawdziwego liryka bez krzty
dramatycznej (zdaje mi si¢, ze powiedzial to gdzies Hebbel). Liryk powinien swoje wylewy uczuciowe
pojmowac jako monologi dramatyczne. Powinien je sam rezyserowac, aranzowaé (...). Dzigki temu
pierwiastkowi dramatycznemu raz wreszcie mozna tu przeczyta¢ utwory, majace poczatek i koniec, a

nie rozchlapane produkty gadaizmu™.

Przywotuje obszerny fragment stanowigcy ostatnig czg¢$¢ recenzji nie tylko jako
pierwszy gest powigzania tej liryki ze sferg dramatu (na pozér mogtby sytuowaé czytelnika
blisko dramatu poetyckiego, nie on jest natomiast punktem dojscia tej refleksji), ale rowniez
dostrzezenie w Le$smianie dramaturga, ktory stoi za takim uksztaltowaniem swych utworow.
Wymieniona w tek$cie zasada stopniowania — nazywana rowniez gradacjag —
charakterystyczna jest dla estetyki barokowej, ktéra chetnie korzystata ze $rodkow
stylistycznych podkreslajacych umownos$¢ i teatralno$¢, jak rownie dekoracyjnos¢ opisywane;j
przestrzeni. JesteSmy wiec blisko inscenizacji, w ktorej wskazane $rodki powotywaly do
istnienia $wiat pomyslany, przemyslany i stworzony przez dramaturga. ,,Jesli dramat stanowi
sposOb zycia — pisal Dariusz Kosinski — to dramaturgia opisuje, z czego i jak Ow sposob jest
wytwarzany. Opisuje zatem nasladowany wzor 1 zarazem uwarunkowania wptywajace na jego

9971

konkretne przetwarzajace nasladowanie””’. Analogicznie ksztaltuje si¢ relacja miedzy poezja

a poetyka, z tg roznica, ze dramaturgia zawiera w sobie takze liryke 1 proze, jest wigc wobec

" K. Irzykowski, Dobre wiersze (Bolestaw Le$mian: , fqgka”. Wydawnictwo Mortkowicza, 1920),
.Kurier Lwowski” 1921, R. 39, nr 191, S. 6.
https://jbc.bj.uj.edu.pl/Content/387560/HTML /kurier Iwowski 1921_191.png [Dostep: 6 12022].

"I D. Kosifiski, Dramat, dramaturgia, dramatologia — retrospektywy, ,,Przestrzenie Teorii” 2021, nr 36,

s. 22.
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nich pojemniejsza. Moze wigc dramaturgia staje si¢ rownolegle teatralno-literackg forma
filozofii poznania?

W ramach koncepcji dramatu poetyckiego tworczo$¢ autora £gki czytala rowniez
Irena Stawinska, wedtug ktorej ,,Swiat poetycki wchodzi tez do utworu od razu w pewnym, z
géry pomyslanym. ksztalcie teatralnym, oczywiScie rozmaicie potem realizowanym”’,
Koncepcja Le$smianowskiego teatru jako osobnego projektu przekracza 1 wykracza poza
znang kategori¢ dramatu poetyckiego — jest czym$§ zdecydowanie wigcej niz lirycznym
dookresleniem dramaturgicznej partytury, poezja nie zostaje bowiem podporzadkowana
dramatowi a dramat poezji. Razem, lecz z zachowaniem autonomii, tworzg one nowa jakos¢,
na nowo okreslajac 1 ustanawiajgc relacje miedzy sobg.

Proces tworczy wedlug Marii Gotaszewskiej daje si¢ podzieli¢ na trzy typy:
intuicyjny, refleksyjny i  behawioralny”.  Wsérod  najwazniejszych  czynnikow
odpowiedzialnych za sposéb pracy artysty wskazaé warto zwigzek tworczosci z osobowoscia.
Inspiracje pochodzace z filozofii Henriego Bergsona, a takze Edmunda Husserla sprawiaja, ze
Lesmian sytuuje si¢ najblizej grona pisarzy obdarzonych szczegdlng intuicja, a zatem
splatajacych etapy namyshu i przezycia tworczego. Nie jest to jednak przynalezno$¢ Scista,
poniewaz refleksje eseistyczne pojawiajace si¢ dopiero po powstaniu utwordw artystycznych
wskazujg na typ behawioralny, w ktorym aktywno$¢ twoércza jest rezultatem pragnienia —
mysl ma przeksztatca¢ si¢ w dzielo, a wczesniejsza znajomos¢ innych koncepcji w wariant
refleksyjny. Zamiast hierarchizacji w ramach archaicznego i1 sztucznego dzi$ podziatu, warto
skoncentrowac¢ si¢ na problematyce dorobku tworcy Sadu rozstajnego. Najbardziej adekwatne
wydaje si¢ okreslenie jej mianem filozoficznej, poniewaz zawiera w sobie watki, watpliwosci
1 pytania ontologiczne (jak istnieje $wiat i zaswiat?), epistemologiczne (jaka czgs¢ $wiata
natury jesteSmy w stanie pozna¢ i czy w ogodle jest to mozliwe?), estetyczne (zjawiska
wizualno-foniczne stajg si¢ furtka do pigkna $wiata), egzystencjalne (jaka jest kondycja
cztowieka w odniesieniu do bytow poza-ludzkich?) czy wreszcie metafizyczne (kim jest Bog 1
jak mozliwa — jesli w ogodle — jest transcendencja?). Posiada roéwniez wrazliwos¢
odpowiadajaca podejmowanym problemom. Caty dorobek tego tworcy na wskro$ przenikaja
zagadnienia filozoficzne stawiajace go obok Martina Heideggera czy Henriego Bergsona.
Nieoczywisty sposob prowadzenia refleksji wynika z wykorzystania literatury nie tyle jako
$wiatloczute] matrycy, na ktorej zostaja zapisane jednostkowe doswiadczenia. Ze splotu

estetyki 1 egzystencji wynika ideowa no$no$¢ tej poezji, za posrednictwem ktorej zostaja

1. Stawinska, Gldwne problemy struktury dramatu, [w:] tejze, Sceniczny gest poety..., dz. cyt., s. 24.
3 M. Golaszewska, Twérca, [W:] tejze, Zarys estetyki. Problematyka, metody, teorie, Warszawa 1986.
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przywrédcone zyciu wartosci artystyczne — negowane przez egzystencjalistow postrzegajacych
swiat w odcieniach czerni i szarosci.

Zywiotem dramatu jest dialog, ktéry nie tylko ksztattuje go formalnie, ale opiera si¢ na
wymianie mys$li, pogladow czy spostrzezen bohaterow. Konfrontacja postaw oraz dziatan
przenika catg literature, bedac jednym z przejawdéw dramaturgii. Organizuje ona takze
Le$Smianowska tworczos¢, pozwalajac wybrzmie¢ antynomiom oraz pozornym
sprzecznosciom. Nie zawsze ujawnia si¢ jednak w warstwie dialogowej, dlatego nieczesto
przybiera form¢ dramatu rozpisanego na wiele gtoséw. Autor Lgki szczegodlnie cenit forme
poematu. Zygfryd Krauza wspominal: ,,Ulubiong ksigzka filozoficzng poety byla Ewolucja

tworcza Bergsona, nazywal ja poematem filozoficznym”™.

Rzeczywiscie wskazanej
publikacji blizej do literatury niz klasycznie rozumianej filozofii ze wzgledu na forme
pozbawiajacag prace dogmatycznych przekonan czy obcigzonego filozoficzng terminologia
jezyka. Chocby dlatego Lesmian czut zapewne ideowe pokrewienstwo z Bergsonem, samemu
podejmujac rozwazania filozoficzne w formule poetyckiej. Swiatopoglad dramaturgiczny
przejawia si¢ 1 tutaj poprzez samodzielny wybodr jezyka namystu filozoficznego — dyskurs
naukowy zostaje zastgpiony sensualnym i namacalnym konkretem. Na przyktad w liryku
posiadajacym z ducha Bergsonowski tytut Przemiany chabry, sarna, mak czy jeczmien nie
tyle reprezentuja sfere znaczen skryta pod symbolika przypisywang im przez kulture, ile sa
do$wiadczalnymi jednostkami podlegajacymi metamorfozom. Zamiast reprezentowac, same
staja si¢ reprezentantami. Lesmian jako dramaturg chetnie sigga wigc rowniez do filozofii,
ktora nie jest dla niego zamknictym systemem przekonan, ale podlegajaca ksztattowaniu
zywa mysla.

Nurt filozofii zycia nadal nowy wymiar intelektualnemu ogladowi rzeczywistosci,
ktéory — w wyniku podwazenia kontemplacji — zostal zlaczony z przezywaniem.
Uniewaznienie dawnej opozycji otworzyto furtk¢ dla dowarto$ciowania dziatania, to bowiem
poprzez aktywno$¢ LesSmianowscy bohaterowie istniejg w $wiecie. Decyzyjno$¢ zmniejsza
czas na zastanowienie, a dziatanie czesto bywa domeng instynktownosci. Liryka tworcy Sadu
rozstajnego zawdzigcza swa refleksyjno$¢ nie medytacjom postaci, ale namystowi
czytelniczemu nad ich decyzjami, ktore zaledwie pozornie pozbawione moga by¢
racjonalno$ci. Swiatem tej tworczosci wlada wewnetrzna logika, motywowana réwniez
pod$swiadomymi 1 zaswiatowymi przestankami. Panna Anna — bohaterka wiersza, ktoéry

zawdzigcza jej swoj tytul — spedzajac kazda noc w objeciach ,.kochana z drewna”, odczuwa

™ Z. Krauze, Ze wspomnietr o LeSmianie, [w:] Wspomnienia o Bolestawie Lesmianie, pod red. Z.
Jastrzgbskiego, Lublin 1966, s. 187.
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pragnienie bliskosci. Wspomniany liryk dobrze ilustruje i obrazuje wazng cech¢ utwordéw
catego dorobku Lesmiana — dialogiczno$¢. Sprzyja temu wykorzystanie ballady, w ktérej glos
postaci jest tak samo wazny jak — spajajgcego calg opowies¢ — narratora. Dialogowy charakter
tej tworczosci przedstawia poete jako rezysera obdarowujacego mowa swych bohaterdw,
dzigki ktorej wyrazaja ekspresj¢ niezaposredniczong poprzez opis. Strategia rodem z teatru
sprawia, ze postaci zjawiajg si¢ na scenie wyobrazni odbiorcy takze poprzez glos, w wyniku
czego zyskujg pelni¢ autonomicznego istnienia. Dramaturgia ich wprowadzenia, a takze
apostroficzno$¢ zwrotow — do Boga, odbiorcy czy siebie nawzajem — dodatkowo dynamizuje
sytuacje liryczne. Nie od poczatku Le$Smianowskie utwory ksztattowaly si¢ w ten sposob:
basnie mimiczne — przygotowywane dla teatru — nobilitowaty ruch scenicznych; czynnosci i
gesty postaci zastgpity stowa. W pozostalych utworach dramatycznych Le$miana rytm
naturalnych zachowan scenicznych mial oddziatywaé takze werbalnie, za posrednictwem
wypowiedzi stwarzajac Swiat.

Teatr jako miejsce wystawiajace spektakle czy przeznaczone dla publicznosci w
wierszach LeSmiana wtasciwie si¢ nie pojawia. Tak jak i1 inne instytucje, ktore — jako twory
spoteczenstwa czy kultury, a wigc czlowieka — zostajg zastapione przez natur¢. Z pozoru
dorobek tworcy Lgki moze wydawac si¢ modelowo antyteatralny, poniewaz wszelkie formy
sztuczno$ci zostajg z niego wyrugowane, a poza basniami mimicznymi, utwory nie miaty
zosta¢ wystawiane na deskach teatrow. Uwazna lektura szybko uswiadamia, jak umiejetnie
poeta korzysta z chwytéw i zabiegow czerpigcych swoj rodowod wiasnie z machiny
teatralnej. Sztucznos$¢ konwencji rozmija si¢ z naturalnoscia, dlatego na prézno poszukiwaé w
te] tworczosci wskazywania ram czy tez innych przejawéw delimitacji. Z tego powodu
Lesmianowskie opowiesci (zdarzeniowoscig 1 paraboliczno$cig przypominajagce mit czy
przypowie$¢) zawieraja w sobie hiperprawde o rzeczywisto$ci. Z napigcia pomigdzy
naturalno$cig zycia a sztuczno$cig teatru zrodzity si¢ sztuki dramatyczne tego tworcy, w ktore
wpisane zostalo pragnienie przezwyci¢zenia konwencji, a takze zwigzanej z nig maniery
teatralnej — dlatego pierwsze sztuki LeSmiana nazwane zostaly przez autora basniami
mimicznymi, w ktorych dominujaca rol¢ odgrywa cielesno§¢ poddana rytmowi ruchu oraz
ktére nawigzujg do form znanych z zachodnich realizacji, jak i dalekowschodnich wzorcow:
,Prawdopodobnie pod wptywem Wagnera — zauwazyta Rochelle H. Stone — a szczeg6lnie

pod wplywem japonskiego teatru NO jego zainteresowanie tancem i pantomimag rosto coraz
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bardziej”””. Réwniez Fazan dostrzega role, jaka odegrala wspomniana estetyka na

Le$mianowskie dziatanie w dramacie:

Dla Les$miana japonski teatr stanowi dowod, ze moze istnie¢ caly system ruchéw ,,odcieniowych” bez
stow (s. 233). Jest to idealny przyktad teatru, w ktorym nawet stanie w miejscu jest dynamiczne, a nie
statyczne, za$ gest moze by¢ zard6wno znaczacy, wskazujacy, referencyjny, jak i catkowicie

abstrakcyjny’®.

Nie ulega wigc watpliwosci, ze poeta znat i korzystat z rozwigzan wypracowanych na
gruncie innych tradycji niz europejska. Jest dramaturgiem, bo rozgrywa motywy i zdarzenia,
ale réwniez komponuje z przestrzeni kultury — i to nie jednej, chetnie korzysta bowiem na
przykiad z mitologii wedyjskiej”’. Zamiast prostej asymilacji dokonal jednak tworczego
przeksztalcenia, adaptujac poznane techniki do indywidualnej koncepcji teatru.

Eugeniusz Czaplejewicz postrzega utwory autora Zgki jako budujace scene: ,,Bardziej
typowa dla wierszy Le$miana jest przestrzen przypominajaca scen¢ teatralng w jej
klasycznym ksztalcie, tzn. otwarta w jedng strong — w strone widowni. Na scenie obowiazuja
teatralne dekoracje w miejsce rzeczywistych przedmiotow i krajobrazow”’®. Zgadzam sie z
badaczem, ze cz¢$¢ Lesmianowskich dziet rzeczywiscie mozna by przenies¢ na deski teatru,
poniewaz zachowuja regule trzech jedno$¢: czasu, miejsca i akcji. Nie oznacza to jednak, ze
zostaty pomyslane jako utwory sceniczne — raczej odwrotnie: poeta skorzystal ze znanych mu
sposobow budowania dramaturgii na scenie w utworach lirycznych, przede wszystkim
balladach, wydobywajac je z mroku teatru na $wiatlo dzienne. Dlatego nastgpna uwaga
badacza, w ktorej ,,Dekoracje te u LeSmiana nie sg naturalistyczne, lecz umowne. Umowny

charakter posiadajg taka, las i wszystkie miejsca, gdzie rozgrywa si¢ «akcja» (...)""

staje si¢
bardziej dyskusyjna, poddaje bowiem w watpliwos¢ jedno z fundujacych te tworczosé
zatozen ontologicznych — odrgbno$¢ i autonomiczno$¢ poszczego6lnych przestrzeni. Nie sg
one zaledwie rekwizytem, ktory tatwo byloby zastapi¢, a takze implikuja konkretne
konsekwencje poznawcze — nie sposob odwzorowac na scenie dynamiki zjawisk przyrody czy

organizmow zywych. Dla Lesmiana przyroda jest czym$ zdecydowanie wigcej niz tylko

przyroda, na co wskazuja zaréwno tytuty tomow, jak i cyklow oraz wierszy, a takze miejsca

» R. H. Stone, Wstep, [w:] B. Le$mian, Skrzypek opetany, opr. i wstepem poprzedzita R. H. Stone,
Warszawa 1985, s. 83.

" K. Fazan, dz. cyt., s. 200.

7K. Deja, O jednym wierszu Bolestawa Lesmiana..., dz. cyt.

® E. Czapiejewicz, Teatr w poezji, [w:] tegoz, Adresat w poezji Lesmiana, Wroctaw-Warszawa-
Krakow-Gdansk 1973, s. 125.

" Tamze.
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rozgrywajacych si¢ wydarzen. Takze zbior dziesigciu utwordw zamieszczonych pod
wspolnym tytutem Zielona godzina z Sadu rozstajnego oraz programowy utwor Topielec
inaugurujacy tom £Zgka, dowodza, jak immanentnie sprzezone z filozofig i
$wiatoodczuwaniem autora jest miejsce wydarzen. Nie do teatralnej scenografii, ale istoty
$wiata widzialnego usiluje dotrze¢ poeta. Nawet dramaty przeznaczone na deski teatru,
pretenduja do miana dziet jak najblizszych uczestnictwa w rzeczywistosci, a poprzez to chcg
uzyskac sprawczos¢. Szczegolnie dobrze potwierdzaja te prawidtowos$¢ dramaty mimiczne, w
ktérych wazniejsze niz stowo jest dziatanie. Cho¢ teatr zawiesza mozliwos¢ weryfikacji
statusu $wiata, to jednak poprzez fikcje (bedaca tozsama z kreacja) zbliza nas ku prawdzie
rzeczywistosci.

Czaplejewicz pragnie widzie¢ nie tyle ,,teatr w poezji”, jak zatytulowal swoj tekst, ale
poezj¢ w teatrze — w tym kierunku podazaja jego analizy. Doslownos¢ takich interpretacji
oddala czytelnika od teatru jako prostego sposobu konstrukcji. Techniczne umiejgtnosci
kreacji nie musza pocigga¢ za sobg ograniczen wpisanych w teatralno$¢ sceny. Jej stawka
bytaby rezygnacja z uczestnictwa w polisensorycznym bogactwie S$wiata na rzecz
jednoptaszczyznowego odbioru z perspektywy czwartej $ciany. Czy na pewno takie byly

intencje Le$mian, Homera natury?

2. W poszukiwaniu wlasnej ekspresji

Fragment poematu Niedopita czara (,,O! wszyscy o tym wiedza aniotowie, / Jak
trudno dusze wypowiedzie¢ w stowie!”, IT 404) wskazuje na poszukiwanie wlasnego jezyka, a
takze sposobu ekspresji. Praca w materii stowa jest walkg przede wszystkim z samym sobg o
wypracowywanie jezyka, czego $wiadomy jest mtody autor — utwor datuje sie bowiem na
1902 r. Przynalezac do juweniliow, wskazuje on na niewyrazalno§¢ wewngtrznych stanow
duszy, stawiajac przed poeta zadanie polegajace na wytyczeniu wiasnej drogi tworczej. Czy
wypowiadanie si¢ jest konieczno$cig? Niespelna dekade po powstaniu przywotanego
fragmentu poematu, pisarz odpowie przeczaco, realizujgc projekt basni mimicznych —
stwarzajacych sceniczny gest, lecz pozbawionych werbalizacji. Nie wypowiedzie¢, ale
pokaza¢ — gestem, ruchem, cialem, barwg, strojem... Remedium na tak nakreslong
niewyrazalno$¢ okazuje si¢ cielesnos¢ — w niej bowiem zawiera si¢ doskonato$¢ istnienia,

niepodlegajaca intelektualnemu opracowaniu.
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Podobny postulat do zawartego w przywotanej frazie poematu pét wieku wezesniej
sformutowat Cyprian Norwid we wstepie do Vade-mecum: ,,odpowiednie da¢ rzeczy stowo”.
Ten znany wers — funkcjonujacy dzi§ na prawach skrzydlatych stéw — dobrze oddaje
uniwersalne watpliwosci pisarzy rozwijajacych dopiero swoj idiom poetycki. Podobienstwo
miedzy autorami Mojej Piosnki 1 Dziejby lesnej przebiega glebiej — oboje siggali do réznych
gatunkow literackich, jak rowniez krytycznie opisywali wspdlczesny im $wiat w esejach,
recenzjach czy listach. Jako teoretycy 1 krytycy mierzyli si¢ takze z przemianami
rzeczywisto$ci, na ktorg oddziatywali wielotorowo (teoretycznie, zdajac relacje z obserwacji i
deklaratywnie — postulujac zmiany oraz praktycznie, realizujac wlasne wzorce). Ze wzgledu
na wielos¢ talentow, Norwid bywa okreslany mianem sztukmistrza — procz dziet literackich,
tworzyt takze serie grafik 1 rysunkéw. Cho¢ o zdolnos$ciach plastycznych czy szkicowniczych
Bolestawa Le$miana nic nie wiadomo, podobna wirtuozeri¢ przejawial w dziatalnosci
literackiej. Jak forma wyrazu artystycznego zostaje podporzadkowana refleksji filozoficznej,
tak wybor gatunku literackiego uzalezniony jest od pomyslanej koncepcji dramaturgicznej
catosci. Oczywiscie, nie zawsze jest ona uprzednia wobec powstania dzieta, a czesto rodzi si¢
wlasnie w dzialaniu, procesie tworczym. Lesmian jako dramaturg laczy kompetencje
literackie (wrazliwego i wnikliwego) czytelnika oraz autora (poezji, dramatow, esejow,
opowiadan, tlumaczen), ktore jednoczaca si¢ w artystyczno-filozoficznym splocie cech
charakteryzujacych jego dorobek. Intelektualista spotyka w nim artystg, poeta dramaturga, a
filozof rezysera. Zapisem ich dialogow oraz wypadkowa konfrontacji koncepcji jest
tworczo$¢ rozpigta pomiedzy wczesnymi dramatami mimicznym, harmonizujagcg z nimi
koncepcja piesni bez stow oraz juweniliami a metafizycznym Igkiem zawartym w poetyckich
miniaturach czy wizja niebytu przedstawiong w Zdziczeniu obyczajow posmiertnych. Pozna
tworczo$¢ autora Napoju cienistego ksztalttowana jest przez dwie tendencje — z jednej strony
dazy do rozpadu i zaniku, jak w krotkich utworach pozbawionych tytutu, z drugiej za$
nastawienie na dluzsze poematy pozwala przedstawic€ rozleglejszy obszar wydarzen.

»Wedlug poety — pisata Elzbieta Winiecka — teatr to miejsce przeobrazen, w ktorym za
sprawg artystycznych $rodkéw dochodzi do zatarcia granicy migdzy scena i widownia,
kontemplatorem i przedmiotem kontemplowanym™®. Dramaturgiczna dziatalno$¢ Le$miana
obejmowala nie tylko zabiegi wewnatrz tekstu, ale 1 w ramach samej instytucji literatury.
Przekraczajac ,,tekstocentryczng” perspektywe (zanim to stalo si¢ modne), poeta interesowat

si¢ oddziatywaniem poezji, prozy czy dramatu — w ten sposob przerzucat pomost mi¢dzy

8 E. Winiecka, Bolestaw LeSmian — pragnienie bezposrednioSci, [w:] tejze, Z wnetrza dystansu.
Lesmian — Karpowicz — Bialoszewski — Mitobedzka, Poznan 2012, s. 156.
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mlodopolska a modernistyczng literatura czy przedefiniowywal relacj¢ cztowieka z przyroda.
Przebywajac w warszawskich kawiarniach, w ktorych toczyto si¢ Owczesne zycie literackie,
chlonat informacje o nowych trendach, kierunkach czy perspektywach w sztuce. Z czasem
jednak coraz bardziej pozostawal na uboczu zycia towarzyskiego z powodu koniecznosci
prowadzenia kancelarii notarialnej z dala od Warszawy, zaangazowania w skomplikowane
relacje uczuciowo-rodzinne czy niezrozumienie ze strony krytyki (,, Wiadomosci Literackie” —
wazne czasopismo kulturalne przedwojennej Polski — ostentacyjnie go ignorowaty). Po
zakonczeniu wspoOtpracy z teatrem, autor £gki przechodzi na pozycje tworcy
niezaangazowanego, cho¢ uwaznie obserwujacego wazne wydarzenia artystyczne — czyta i
recenzuje przede wszystkim beletrystyke. Pewnego rodzaju powrodt poety, przynajmniej
symboliczny, dokonat si¢ w 1933 r., gdy powotano do istnienia Polskg Akademi¢ Literatury,
do ktorej zaproszono takze Le$miana. Czlonkostwo w niej stoi za powstaniem jednego z
najwazniejszych dla poety artykuldw — Z rozmyslan o poezji. Zostat on przygotowany jako
czg$¢ odczytu na posiedzenie PAL. Przedwczesna §mier¢ poety uniemozliwita wygloszenie,
skomentowanie czy przedyskutowanie tekstu. Zaangazowanie Le$miana w dzialalnos¢
kulturalng bylto jedng z wielu przejawoéw obecnosci poety w polu literackim. Realny wptyw
na werdykt jury przyznajacego Nagrode Mlodych, obecno$¢ podczas wizyt zagranicznych
pisarzy czy prowadzenie dyskusji w ramach spotkan to tylko niektore aktywnosci §wiadczace
0 zaangazowaniu poety. Spojrzenie z zewnatrz dostarcza ozywczego myslenia dla literatury.

Ona takze posiada swoje dramaturgiczne oblicze.

3. Rezyserowa¢ dramaturgie¢, dramatyzowac rezyserie

Cho¢ Lesmian najlepiej czut si¢ w roli praktyka, inscenizatora i rezysera, to cze$¢ z
jego wewngetrznych refleksji pos§wigconych teatrowi zostala zapisana w formie szkicow
literackich. Teatr jako cialo zbiorowe sklada si¢ z przedstawicieli rozmaitych sztuk i profes;ji,
a ich koryfeuszem czy przewodnikiem dusz okazuje si¢ rezyser. Na jego barkach spoczywa
bowiem odpowiedzialno$¢ za skoordynowanie prac zespolu. Wedlug Le$Smiana ,,sztuka
teatralna jest zbiorowym czynem aktora, malarza i ewentualnie muzyka, pod wodza 1 straza

”81 Tak rozumiane zadania rezysera z powodzeniem odnie$¢ mozna do zadan

rezysera
dramaturga, ktéry nie tylko dramatyzuje spektakl, ale rowniez ksztattuje modus operandi

cztonkow zespotu, czego rezultatem jest przedstawienie. Potwierdzaja to stowa poety z

81 B. Le$mian, O sztuce teatralnej, [w:] tegoz, Szkice literackie, zebrat i oprac. J. Trznadel, Warszawa
2011, s. 170.
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kolejnego fragmentu szkicu: ,,Przywodzi tym naradom i konferencjom, przywodzi calemu
teatrowi — rezyser, jako gtowny tworca teatru, zespalajagcy w sobie 1 kierujacy wszystkimi
jego zywiotami 1 posiadajacy dla tej wlasnie przyczyny najobszerniejszg wiedze i
kompetencje”®. Rezyser posiada takze umiejetnosci dramaturga odnoszace si¢ zarowno do
organizacji spektaklu, jak i1 dziatalnosci catego teatru. Takze w tej materii niezbedny jest
warsztat dramaturgiczny, dlatego rolg dramaturga postrzegam szerzej niz rezysera. LeSmian
uczestniczyt w teatrze w obu rolach, ktére nie sg wobec siebie przeciwstawne.

Wyjatkowos¢ Le$Smianowskiej dramaturgii wynika z faktu, Zze autor Z£gki jest
rownolegle demiurgiem. Pelnia wiladzy nad $wiatem przedstawionym, uwagi dotyczace
scenicznych realizacji basni mimicznych czy odwrocenie motywu teatru w teatrze w
Zdziczeniu obyczajow posmiertnych pokazujg silne oddziatywanie autorskiej wizji na calg te
tworczo$é. Slady obecnosci demiurga-dramaturga rozproszone zostaly takze w szkicach
literackich, ktéore buduja teoretyczne zaplecze dla tekstualnych realizacji wlasnych
przedsiewzie¢. Dostrzegat to Rafal Milan: ,,Jesli tak, nalezy wskazaé, 1z szkic Znaczenie
posrednictwa w metafizyce zycia zbiorowego ma charakter performatywny: stanowi nie tylko
«wyktad» pewnej mysli poetologicznej, ale i jej realizacje”®. Nie ma teorii bez praktyki
literackiej i vice versa — bezposrednie przelozenie migdzy nimi zapewnia no$nos¢ kazdej z
dziedzin budujacych ten dorobek.

Postulowane przez Lesmiana przeksztatcenia pozostaja w zgodzie z Wielkg Reformag
Teatralna, ktorej jednym z twoércow byt Edward Craig. Jolanta Brach-Czaina zauwazyta:
»Lesmian podkreslat mocno autonomiczny charakter sztuki teatralnej, naczelna pozycje
rezysera jako «glownego tworcy teatru», potrzebg jednolitej koncepcji widowiska i
artystycznej stylizacji cato$ci. To taczylto go z Craigiem™®**. Badaczka zwraca takze uwage, ze
poglady poety przekraczaja wypracowane rozwigzania, poniewaz ,zawieraja tez wiele
wlasnych oryginalnych pomystow”®. To nie tylko wigc Wielka Reforma Teatralna znalazta
swoje odbicie w postulatach i1 dramaturgii autora £gki, ale rowniez stata si¢ naturalng
konsekwencjg ewolucji mysli teatralnej tego tworcy. Monografie poswigcong koncepcji
teatralnej Bolestawa Le$miana odnoszacej si¢ do przemian Wielkiej Reformy Teatralnej
przygotowata Dobrochna Ratajczak, ktéra zwracala uwage — kontynuujac lini¢ rozwazan

Michata Glowinskiego — ze nie tylko artysta jest w tych utworach cztowiekiem pierwotnym,

8 Tamze.

8 R. Milan, Inspiracje Nietzschearnskie w poetyckiej teologii Bolestawa LeSmiana, [w:] tegoz, Piesi o
Bogu. Poetycka teologia Bolestawa Lesmiana, Krakow 2021, s. 33.

8 J. Brach-Czaina, Na drogach dwudziestowiecznej mysli teatralnej, Wroctaw-Warszawa-Krakow-
Gdansk 1975, s. 26

% Tamze.
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ale rowniez rezyser: ,,Rezyser jako czlowiek pierwotny, metafizyczny, postuguje si¢, niczym
poeta, znamiennym dla przedabstrakcyjnej refleksji sposobem myslenia (...)”*. Ten splot roli
rezysera 1 poety prowadzi znow do twoércy przedstawienia jako dramaturga, ktorego rolg jest
takie skonstruowanie catosci, aby zyskato ono wymiar sceniczny, nie oddalajac si¢ od
zywiolu natury. Tak rozumiany rezyser staje si¢ raczej nadrezyserem, czyli wlasnie
dramaturgiem. Waznym aspektem spektaklu jest dla Ratajczak dynamika wynikajaca z
procesualnosci przedstawienia: ,,Ruch wprowadza na scen¢ muzyka, bez ktorej nawet
najladniejszy obraz nie moglby ozy¢, «rozkotysaé sig», istnie¢ na scenie, to jest — w
przestrzeni i czasie™. Zadanie muzyki w spektaklu staje si¢ zbiezne z rolg rymu i rytmu w
Lesmianowskiej poezji: zapewnia tak czasowa obecnos¢, jak i jego fizyczng reprezentacje w
rzeczywisto$¢®. Zaledwie gar$¢ losowo wybranych przykladow pokazuje, jak silnie
sprzezone pozostaja wyobrazenia dramatu i poezji autora £gki. Pomimo Ze poznanska
badaczka rozdzielata refleksje teatralng od poetyckiej, takie rozréznienie trudne jest dzisiaj do
podtrzymania, poniewaz przenikanie si¢ dyskurséw pozwala lepiej zrozumie¢ wyjatkowos¢
Lesmianowskiej tworczosci: teatr, dramat 1 poezja uczestniczg w dramatycznym splataniu
wywotanym ruchem wyobrazni.

Dla Rochelle H. Stone

proby inscenizacji utworu Szewczyk, podjete w dwudziestoleciu miedzywojennym przez Jerzego
Zawieyskiego, za$ po wojnie libretto baletu Szeligowskiego Paw i dziewczyna, opracowane przez
Wactawa Kubackiego i oparte na utworze Dzananda, $wiadcza o nerwie dramatycznym

[rozstrzal — M.K.] przenikajgcym tworczo$¢ poetyckg Lesmiana®,

Nie tylko adaptacje teatralne eksponuja sceniczno$¢ tych utworéw — roOwnie
wartosciowe okazuje si¢ ich odczytanie jako dziel potencjalnie znajdujacych realizacje w
kameralnym teatrze wyobrazni.

Symultaniczng prace teoretyka i1 praktyka podkreslata réwniez Marta Beata
Piotrowska: ,,Koncepcja teatru, ktora spelnia si¢ w materiale literackim, dramatycznym,
pokazuje, jak mocno postulaty teoretyczne Le$smiana byly osadzone w praktyce

inscenizatorskiej, a takze zakorzenione w filozofii, ktéra daje tym nowym formom wyrazu

% D. Ratajczak, Teatr artystyczny Bolestawa Lesmiana. Z probleméw przetomu teatralnego w Polsce
(1893-1913), Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1979, s. 119.

8 Tamze, s. 140.

% Interesujaco byloby takze przyjrze¢ si¢ LeSmianowi jako kompozytorowi ze wzgledu na muzyczne
walory jego tworczosci (i w basniach mimicznych, i w poezji, w innych utworach), lecz temat ten zaledwie
wskazuje jako wart osobnego omowienia.

% R. H. Stone, Wstep, dz. cyt., s. 46.
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ujscie w strone metafizyki™. Inspirujgce rozwazania zamieszczone w rozdziale Poeta-rezyser
warto dopeli¢ koncepcja dramaturga korzystajacego z doswiadczen scenicznych.
Dramaturgiczne uksztaltowanie utworéw roéwniez pozateatralnych jest rezultatem tamtej
praktyki, ktora rezonuje w catym Lesmianowskim dorobku. Na przekor prostemu rozumieniu
roli dramaturga jako wprowadzajacego nieoczekiwane zwroty akcji, Lesmian dbat nie tylko o
materi¢ tekstow, ale takze ich obecnos¢ w czasopismach czy cyklach, ktore sktadaly si¢ na
tomiki. Jego obszarem dziatania byla rowniez filozofia, w ktorej przedstawiat niebyt jako
obecno$¢, inny wariant istnienia, a zatem wbrew fundujacego tradycje¢ zachodnia pogladowi
Parmenidesa, ze ,,byt jest, niebytu nie ma”. Dramaturg obejmuje wigc filozofig, a filozofia
dramaturgie, tworzac dramaturga-filozofa.

Rozroznienie na praktyka i teoretyka stopniowo zaczyna si¢ uniewaznia¢ — praktyka
réwna jest teorii, teoria praktyce.

Poezja dla Lesmiana nie byla sfera przynalezng do tekstu literackiego, ale wartoscig
zycia. Dzialanie 1 ruch zgodne z rytmem natury przywracaly cztowiekowi liryczny wymiar
jego egzystencji. Najczestszag formg komunikacji bohaterow tej tworczosci jest Spiew —
poprzez rytmiczno$¢ pozostaje on w zgodzie z programowg ideg Le§mianowskiego myslenia:
piesnia bez stow. Czy jest to jednak §piew w obecnosci innych petnoprawnych uczestnikow
dialogu (,,a kto piesni wystuchat — niech poda dlonie!” z poematu Lgka, 1 370) czy tez
skiecrowany do Laki, a moze $piew w samotnosci? Spiew przywolany w pierwszym
znaczeniu, do pewnego stopnia mozna utozsami¢ z improwizacja — cho¢ regularnie
zrytmizowany i spdjny wewngtrznie, okazuje si¢ peten naturalnej ekspresji, poprzez ktora
najlepiej uwidacznia si¢ mowiace ,ja”’. Tak wigc twoérca Sadu rozstajnego (1 jego
bohaterowie) uczestniczy w teatrze Swiata Spiewem, w $piewie i1 poprzez $piew. ,,«Piesn» u
Le$smiana — pisata Sylwia K. Jurkowska — jest bowiem rozumiana jako poezja prawdziwa,
tworcza, «$piewak» za$ to prawdziwy poeta, wierny impulsowi tworczemu. Podczas gdy
«$piew» jest tym, co w twoérczosci najwazniejsze, «pisanie» to jedynie techniczna
czynno$¢™'. Poezja przynalezy wiec pierwotnie do sfery artykulacji, dopiero wtdrnie zostaje
zapisana 1 przeksztalcona w tekst. Tworzywem dramaturga jest przede wszystkim zywe stowo
pozostajace w ruchu, ktéore swoja dynamike ma zachowaé réwniez na kartach tomoéw,
poniewaz jest w stanie dziata¢, tworzy¢ 1 przeksztalca¢ Swiat.

Rafal Milan opisywat performatywny charakter wiersza Ballada bezludna:

% M. B. Piotrowska, Poeta-rezyser, [w:] tejze, ,, Sen dawny sni sie raz jeszcze”. ,, Pierrot i Kolombina”
oraz ,,Skrzypek opetany” Bolestawa Lesmiana jako dramaty brulionowe, Warszawa 2021, s. 142.

1'S. K. Jurkowska, Poeta i poezja w swiecie LeSmiana (kilka przyblizen), ,Literaturoznawstwo” 2008,
nr 1/2,s. 151.
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(...) jego rozwdj bylby jednoczes$nie zapisem tego rozwoju czy tez dokladniej: utwdr poetycki,
rozwijajac si¢, ,.opisywalby” wilasny — tautologicznie zbiezny z tym ,opisem” — rozwdj; ten
pleonastyczny komentarz stanowilby jednak zaledwie czgs¢, lokalny wykwit, autonomizujaca sie¢
,»odrobine rozwoju serdecznego”. Autor Zgki wskazuje bowiem, iz — aby wiersz zaistnial — konieczny
jest czas ,,uciutany”, gromadzacy si¢ wraz z narastaniem wiersza, cho¢ logicznie go poprzedzajacy.
Tworczos¢ poetycka miataby wiec — by¢ moze — pozwoli¢ zaztoci¢ si¢ temu, dla przejawienia si¢ czego
,»zabrakto czasu” (Strumien, PZ 409), czy tez stworzy¢ szczeling ,,mi¢dzy istnieniem a zgonem”, rodzaj
»wolnej umieszczki do trwania na nice [...] / By snom da¢ krztyne czasu na wstgp do bezmiaru!”

(Potudnie, PZ 480; wyr. — R. M.)**.

Dhuzszy cytat okazat si¢ konieczny, aby rzetelnie przekaza¢ tok myslenia badacza, dla
ktorego omawiany liryk jest przykladem utozsamienia czasu nieprzedstawionych wydarzen z
btyskiem, migotliwym zaztoceniem si¢. W kluczu autotematycznym, wskazana refleksja
odnosi si¢ do calego dorobku lirycznego, ktory ma takze tworzy¢ przeswit miedzy istnieniem
a nieistnieniem. Po dostrzezeniu tych zjawisk, Milan dodawal w przypisie: ,,Le$mian
natomiast — jak sgdz¢ — przesuwa nieco punkt ciezkosci w stron¢ wiekszej dramatycznos$ci
wiersza (...). «Wiersz doskonaty» — wedlug Lesmiana — winien wigc raczej opowiadaé,
czynigc lub — inaczej mowigc — opowiadaé o tym, co czyni””. Perspektywa dramatycznosci
wiersza nierozerwalnie wigze si¢ z dziataniem, dlatego nadrzedng rolg lirykéw autora Zgki
jest performowanie $wiata przedstawionego — nie odgrywanie, odtwarzanie, lecz nieustajace
stwarzanie na nowo. ,,Pie$n raz jeszcze od$piewana, wiersz raz jeszcze odczytany — dzieja si¢
ponownie od poczatku do konca i, umierajac na wargach, zachowuja zdolnos¢
zmartwychwstania” pisat LeSmian w artykule U Zrédet rytmu®. Nie mOwienie, opisywanie

jest celem poety, ale realna aktywno$¢ znajdujaca swoj wymiar kreacyjny.

4. Na scenie filozofii

Formuta filozofii jako teatru zaproponowana przez Michela Foucaulta uruchamia
wiele scen, na ktorych wydarzenia zachodza rownolegle: ,,(...) teatr zwielokrotniony,
polisceniczny, symultaniczny, rozparcelowany na sceny, ktore nie zwracaja na siebie uwagi,

daja sobie znaki, i gdzie bez Zadnego $ladu przedstawienia (kopiowania, imitacji) maski

%2 R. Milan, Czy Bég sie ,,zabostwia”? (Bez)boznosé , Ballady bezludnej”, [w:] tegoz, Piesit o Bogu.
Poetycka teologia Bolestawa Lesmiana, Krakéw 2021, s. 80-81.
% Tamze, s. 82-83.

% B. Le$mian, U zZrédet rytmu, [w:] tegoz, Szkice literackie. .. dz. cyt., s. 57.
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% Zywiot Zycia przejmuje kontrole nad

tancza, ciala krzycza, dlonie i palce gestykuluja
bohaterami tego przedstawienia, ktorzy przymierzajac maski, narzucajg sobie role i prébujg w
nich swych sil: , ,Filozofia nie jako mysl, lecz jako teatr: teatr mimow na wielu scenach,
umykajacych i chwilowych, gdzie nie widzace si¢ gesty daja sobie znak””. W tym duchu
mozna odczytywaé tworczo$¢ LeSmiana — kazdy z wierszy, utwordw prozatorskich czy
dramatow jest swoistym wszech§wiatem, w ktérym nad mys$la dominuje akcja
determinujacego ja wydarzenia. Wszystkie zdarzenia rozgrywaja si¢ rownolegle — w aktach
lektury, ale 1 w odegraniach — bedac ztaczone nie tylko postacia tworcy, ale
spowinowaceniem mys$li, pogladow, realizacja koncepcji, przejawem refleksji teoretyczne;.
Teatr to o tyle oryginalny, Ze ekstatycznie zywiotowy, przekraczajacy czwarta $ciang i
kierujacy si¢ w strone zycia. Koniec lektury — tozsamy z koncem spektaklu — jest poczatkiem
stawiania pytan, rozwiewania watpliwosci, poszukiwan interpretacyjnych. Tak oto
Lesmianowskie Theatrum Philosophicum ust¢puje miejsca Theatrum interpretationis.

Irena Stawinska postrzegala Henriego Bergsona jako patrona filozofii teatru,

wskazujac na dwa aspekty jego mysli:

1) Koncepcja bytu jako trwania, zycia, dzialania, szczegodlnie pomocna przy analizie dziela,
»gdzie wszystko jest ruchem, intrygg i akcja”; 2) koncepcja aktu tworczego, ponadracjonalnej
genezy inwencji tworczej, operujacej w nieprzewidzianym 1 zmiennym nurcie zjawisk.
Przydatne wydaja si¢ takiec pojecia Bergsonowskie jak schemat dynamiczny,

emocja tworcza, funkcja fabularyzujaca (fonction fabulatrice)”.

Skojarzenie Bergsona z Lesmianem wydaje si¢ banalne, a jednak spokrewnienie i
omowienie zwigzkéw migdzy dorobkiem autora Zgki a filozofig tworcy Ewolucji tworczej
nieczesto obejmuje teatr. Ruch czy sprawczo$¢ staja si¢ kluczowymi kategoriami
okreslajagcymi zarowno zycie, jak 1 dzialanie na scenie. Dzieje §wiata podlegaja nieustajagcemu
przeksztatlceniu, a zorganizowane scenicznie wydarzenia ulegaja modyfikacji; kazde
powtdrzenie wprowadza rdéznice. Dynamika naturalnie wigze si¢ z przemiang, a ich
konsekwencja sa przemieszczenia pomigdzy gatunkami — dramaturgiczne myslenie przenika
poezj¢, ustanawiajagc dramat poza dramatem. Poetycko$¢ uje¢ odznacza si¢ duza

intensywnos$cig obrazowania wcigz zmieniajacych si¢ widokow oraz powidokow.

% M. Foucault, Theatrum Philosophicum, [w:] tegoz, Filozofia, historia, polityka. Wybor pism, thum. i
wstep D. Leszczynski, L. Rasinski, Warszawa-Wroctaw 2000, s. 56.
% Tamze, s. 77.

97 1. Stawinska, Teatr w mysli wspotczesnej. Ku antropologii teatru, Warszawa 1990, s. 13.
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Bardziej dyskusyjna wydaje si¢ funkcjonalno$¢ zaproponowanych przez badaczke
poje¢ — zamiast jednego uniwersalnego schematu, pojawiaja si¢ raczej indywidualne reguty
rzadzace kazdym dzielem z osobna i ustanawiajgce jego prawa na nowo. Czym jest emocja
tworcza? By¢ moze bodzcem, ktory sytuuje sie blisko romantycznie postrzeganego
natchnienia, a by¢ moze perfekcjonizmem odpowiedzialnym za nieomal rzemieslnicze
wdrazanie poprawek czy szlifowanie poszczegdlnych warstw tekstu. Biorac pod uwage
rekopisy autora £gki — a zwlaszcza nanoszone na nie poprawki — trudno jednoznacznie
rozstrzygna¢, ktora z mozliwo$ci jest mu blizsza. Wreszcie funkcja fabularyzujaca swoj
najpetniejszy wymiar zyskuje w balladach, klechdach i dramatach, cho¢ i bez niej poeta
potrafi si¢ obej$¢. Cze¢s¢ utwordw — przede wszystkim z poczatkowego 1 koncowego okresu
tworczosci — stanowi zapis refleksji, impresji natury, czesto w miniaturowej formie. Wariacja
na temat zjawisk (tutaj mieszcza si¢ utwory impresjonistyczne takie jak chociazby Noc
zimowa oraz W potudnie) czy te zapowiadajace spotkanie z niebytem (dla przyktadu ***
[Dlon zanurzasz we $nie...] 1 *** [Mrok na schodach. Pustka w domu...]) celowo zostaja
pozbawione watkow fabularnych, ktére moglyby rozbija¢ spdjnos¢ krotkiego, gestego od
Znaczen utworu.

Najpo6zniejszy, a takze najbardziej oryginalny, z Le$mianowskich dramatéw to
Zdziczenie obyczajow posmiertnych. Odczytanie Katarzyny Fazan rozpoczyna uwaga

dotyczaca pokrewienstwa dramatu z innymi formami artystycznego wyrazu:

Nazwany ,,poematem dramatycznym” [przez Jacka Trznadla — przyp. M.K.] wykazuje wiele cech
pokrewnych Le$mianowskim utworom lirycznym i balladom. Mozna go takze czyta¢ jako zapowiedz
»rozegranej w stowie” (w przeciwienstwie do basni mimicznych) Dziejby lesnej, dramatu z tomu pod

tym samym tytutem®.

Refleksja pozostaje w zgodzie z rozpoznaniami przywotywanej Stone, ktora takze
eksponowata tozsamos$¢ form poetyckich 1 dramatycznych. Wskazanie gatunkowe na poemat
moze wynika¢ z wypowiedzi bohateréw, ktére przypominaja monologi — zamiast skupienia
na rozmowcy, stajg si¢ raczej autoanaliza, dazeniem do poszerzenia samoswiadomosci — ale
takze z powodzeniem mogtyby zosta¢ przypisane Lesmianowskim bohaterom, podobnie jak
poetyckie postaci tej tworczosci moglyby zagra¢ w sztukach autora £gki. Utwory liryczne —
zwlaszcza ballady i1 poematy — postuguja si¢ intryga, ktéra w czasie fabuly znajduje
kulminacje oraz rozwigzanie. Zamiast emanowania uczuciami czy skupieniem na ,ja”

méwigcym, poeta osnuwa dzieta wokdt problemoéw znajdujacych odzwierciedlenie w toku

% K. Fazan, dz. cyt., s. 207.
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wypowiedzi. Ballada o dumnym rycerzu — korespondujaca z romantycznymi balladami, w
ktorych problem wierno$ci za zycia oraz po Smierci reprezentujg przede wszystkim
Mickiewiczowskie Lilie, a takze pokazujaca wyzszo$¢ $mierci nad zyciem, co wydaje si¢
gestem polemicznym poprzez rezygnacj¢ z pragnienia sprawiedliwosci na rzecz tytulowej
dumy — przedstawia wyzszo$¢ zmartego nad ziemskimi emocjami, ktdre targaja ludzmi.
Smier¢ w utworze nie ma wymiaru dehumanizujacego, rycerz bowiem nadal moze
przezywac, lecz — czujac si¢ wylaczonym z czlowieczego biegu spraw, pozostaje ponad
dotyczacymi go zdarzeniami. Dramat zmienia nastawienie kochanki rycerza, ktora staje nad
jego trumng ,,petna skargi 1 jgku”, a odchodzi ,,pelna wstydu i leku” (I 114).

Wazne jest takze miejsce umieszczenia poszczegdlnych utworéw. Przywotana Ballada
o dumnym rycerzu pochodzi z cyklu Poematy zazdrosne stanowigcego cze$¢ Sadu
rozstajnego. Jak wcze$niej Fazan powolywala si¢ na poemat jako gatunek dajacy rodowod
Zdziczeniu obyczajow posmiertnych, tak teraz widoczne staje si¢ §wiadome wprowadzenie
niejednoznaczno$ci genologicznych przez samego autora. Przekroczenie ograniczen
gatunkowych (ballada a poemat) okazuje si¢ mozliwe i potrzebne dla refleksji nie mieszczacej
si¢. w sztywnych ramach wyznaczanych przez konwencje. Ballada nastawiona jest na
wieloglosowos¢, czesto bez instancji nadrzednej, ktéra rozstrzygataby racje bohaterow. W
opublikowanym osiem lat pdzniej tomie £gka poeta caly cykl nazwie Balladami, wybierajac
dla zamieszczonych w nim lirykéw krotsze 1 konkretniejsze tytuly. Podobne przejscie tatwo
zauwazy¢ w dramacie Dziejba lesna, gdzie wypowiedzi bohateréw ulegaja skroceniu, a takze
stajg si¢ bardziej dynamiczne.

Zdziczenie obyczajow posmiertnych roéwniez miato zosta¢ umieszczone w tomie
Dziejba lesna. Tak si¢ jednak nie stato, a dramat ukazat sie po ponad pot wieku”. Interesujaca
jest ewolucja LeSmianowskiej dramaturgii — od basni mimicznych pozbawionych glosu poeta
przechodzi do pelnoprawnego dramatu, rozgrywajacego si¢ za posrednictwem stow — 1 w
utworach lirycznych, 1 dramatycznych. Na poczatku swojej drogi autor przywigzywal duza
uwage do koloru, dzwigku, gry aktorow oraz scenografii, doktadnie okreslajac ich obecnos¢ w
didaskaliach czy komentarzach do sztuki. Wraz z rozwojem swojej tworczosci, coraz bardziej
ufal stowu, obdarzajac za jego posrednictwem tekst walorami muzycznymi i wizualnymi.

W oparciu o dotychczasowe refleksje warto podja¢ zagadnienie przynaleznosci
gatunkowej dramatu — czy Zdziczenie obyczajow posmiertnych przynalezy raczej do dramatu

czy poematu dramatycznego? Le§mian wybiera formute poematu — w rozmowie z Edwardem

% Histori¢ tego dramatu, od powstania do publikacji. rekonstruuje Dariusz Pachocki — por. D. Pachocki,
Historia pewnego dramatu. ,,Zdziczenie obyczajow posmiertnych” Bolestawa Lesmiana — aspekt filologiczny,
,,Pamigtnik Literacki” 2013, nr 1, s. 165-188.

50



Boyém zapowiadat tom Dziejba lesna, w ktérej miat si¢ znalez¢ ,,(...) poemat fantastyczny,
odbywajacy sie w krainie po$miertnej”'®®. By¢ moze wynikalo to z wykorzystania
trzynastozgloskowca, a by¢ moze podkresla¢ mialo przynalezno$¢ do innych utworow
lirycznych, ktére poeta pragnal opublikowa¢ w jednym tomie. Decydujaca mogla by¢ rowniez
niesceniczno$¢ tekstu, ktory w przeciwienstwie do basni mimicznych nie byt przeznaczony do
wystawienia na scenach teatralnych, a jedynie kameralnej sceny wyobrazni czytelnikow.
Uprawomocnia to brak wskazowek dotyczacych inscenizacji, tak waznych dla Pierrota i
Kolombiny oraz Skrzypka opetanego. Wreszcie komponent liryczny wskazanego tekstu
uniemozliwialby jego interpretacj¢ teatralng niepozbawiong tego waznego czynnika
wspottworzacego nastrd) czy metaforyczng czasoprzestrzen. Niemniej mySlenie
dramaturgiczne z pewnoscig okreslalo wyobrazenie Lesmiana o procesie istnienia bohaterow,
poniewaz w inauguracyjnych didaskaliach pisat: ,Jedno z drzew wyodrebnia si¢ w tym
rozwidntentt Swietle, jak aktor...”'’'. Poslugiwanie si¢ teatralnym obrazowaniem, kreacyjna
rola §wiatta czy dzielenie przestrzeni pomiedzy widowni¢ a scen¢ sg oznakami cato$ciowego
panowania nad wydarzeniami dramatycznymi.

Po tekstach postulujacych $mier¢ autora pidra Michela Foucaulta czy Rolanda
Barthesa oraz ponownym odrodzeniu tworcy, ktorego popularno$é czesto przektada sie na
wzrost czytelnictwa jego utwordéw, nadszedt czas na nowe uksztaltowanie relacji autor-dzieto.
Ciekawej propozycji dostarcza Giorgio Agamben przedstawiajacy autora jako gest w teksScie
o takim tytule. W jego koncepcji ,,Miejsce — czy raczej wydarzenie — wiersza nie znajduje si¢
zatem ani w tekscie, ani w autorze (lub czytelniku); sytuuje si¢ w gescie, przez ktdry autor i
czytelnik rozgrywajg sie w tekScie i wymykajg mu sie¢ wspdlnie w nieskoficzono$¢™',
Indywidualna ekspresja autora zostawia swdj $lad pod postacig gestu, ktory — nawet jesli
okazuje si¢ nieczytelny — wyznacza wektory lektury czy interpretacji dzieta. Nawet po $mierci
autora jego utworom patronuje okreslony gest. Jest co$ rewolucyjnego w takim mysleniu o
literaturze, poniewaz wymusza ono rezygnacj¢ z tekstocentrycznego nastawienia na rzecz
zewnetrznego komponentu autorskiego dookreslajacego istnienie dziela przez pryzmat
zjawiska wizualnego. Gest bywa zainscenizowany, a wi¢c naturalnie powigzany ze scena, jak
réwniez performatywny — aranzujacy nowe zdarzenia i przydajacy im znaczen. Ilu autorow,

tyle gestow.

Y9 E. Boy¢, Dialogi akademickie —w niepojetej zielonosci. Rozmowa z Bolestawem Lesmianem, [w:] B.
Les$mian, Szkice literackie, zebrat i opr. J. Trznadel, Warszawa 2011, s. 549.

%' B. Le$mian, Zdziczenie obyczajéw posmiertnych, dz. cyt., s. 215

12 G. Agamben, Autor jako gest, [w:] tegoz, Profanacje, przel. M. Kwaterko, Warszawa 2006, s. 90.

51



Propozycja Agambena dobrze wydobywa niegotowos$¢ tekstu literackiego oraz same;j
interpretacji, powstajacych kazdorazowo w ruchu lektury 1 analizy.

Wczesne basnie mimiczne Bolestawa Le$Smiana sktadajg si¢ z zapisu rezyserskich
polecen, ktore wykonuja postacie. Zamiast slow autor jak choreograf konstruuje gesty.
Pierrot i Kolombina oraz Skrzypek opetany tworza wspdlnote gestyczng, w ktorej ruch,
mimika, $wiatto czy dzwick zastepuja wypowiedzi bohaterow. Ta wczesna koncepcja
pokazywata nieufno$¢ autora wobec sztuki stowa, ktorego wyrazem sa takze autotematyczne
wypowiedzi poetyckie. Ponad dwadziescia lat pozniej, gdy poeta pracowat nad Zdziczeniem
obyczajow posmiertnych, dokonat zasadniczego zwrotu — narzucit na bohater6w po $mierci
przymus gry, ktora jest nieustajgcym powtarzaniem wydarzen rozgrywajacych si¢ za ich
zycia. Postacie trwaja wigc w nieprzemijajace]j terazniejszosci skazane na ciagla repetycje
tych samych sekwencji zdarzeniowych. Autor przekracza wigc gest na rzecz performansu
inscenizowania ruchdéw, projektowania sytuacji, ktore pozostaja zwigzane z bezposrednia
egzystencja bohateréw. Co ciekawe, akcja tego dramatu rozgrywa si¢ na cmentarzu, ktory nie
nalezy juz do $wiata, lecz jeszcze nie do zaswiata. Gdzie wigc si¢ znajduje? W intermedium
istnienia, szczegdlnym stanie posrednim. Nie tylko wigc wprowadzenie do literatury za§wiatu
jako sfery niepozycyjnej wobec $wiata jest autorskim gestem Led$miana, cho¢ jest on bez

watpienia bardzo spektakularny.

sksksk

Dramatyczne myslenie LeSmiana przejawia si¢ juz na poziomie konstrukcji wiersza.
Nie tylko powtorzenie refrenu w balladzie, ale takze uczynienie z niego niezaleznej
wypowiedzi bohatera, ktory przez moment méwi wiasnym glosem, jest bardzo znaczace.
Zasadnicza roznica migdzy poezja a dramatem w §wietle powyzszych rozwazan wynika ze
statosci konstrukcji — w balladach sytuacja rozwija si¢ zgodnie z przyjeta poetyka,
wypowiedzi jednej z postaci pozostajg niezmienne. Dramat przynosi odmienne ujecie — tutaj
wypowiedzi nie sg ograniczane w przeciwienstwie do miejsca wydarzen, ktore odbywaja sie
w stalej przestrzeni wyznaczonej przez scenografi¢ na poczatku aktu. Lesmian jednak czgsto
zachowuje jedno$¢ miejsca, czasu i akcji niezaleznie od tego, ktorg plaszczyzne wybiera.

Moze wigc cata tworczos¢ Lesmiana jest tak naprawde dramatem tylko w réznym

stanie skupienia?
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ROZDZIAL 11

Przeswit gatunkow

Zawsze tesknitem do formy bardziej pojemnej,

Ktora nie bylaby zanadto poezjq ani zanadto prozq

Czestaw Milosz, Ars Poetica
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Gatunki w tworczosci Lesmiana istniejg w przeswicie. Ta mocna teza ontologiczna
stoi w punkcie wyjscia rozdziatu, ktorego celem jest odniesienie przeswitu do calej — szeroko
rozumianej — twoérczosci autora £gki, tak aby obejmowal korespondencje migdzy dzietami
odmiennymi gatunkowo. Zwazajac na ich specyfike, przyjmuje okreslenie ,,przeswit
gatunkow”, a w domysle rowniez rodzajow (swoisty przeswit w przeswicie), poprzez ktore
manifestuje si¢ dialogiczny charakter rozmaitych utwordéw tego tworcy. Wiersz ztozony z
dialogobw przypomina dramat, basn mimiczna przygotowywana z mys$la o realizacji
scenicznej nabiera cech opowiadania, a spektakl z niej powstaly taczy liryczne atrybuty z
refleksami 1 odbiciami tak charakterystycznymi dla tego dorobku. Otrzymany efekt
przypomina ,,zmacenie gatunkéw”, by postuzy¢ si¢ rozpoznawalng fraza Clifforda Geertza.
Dynamika energii zyciowe] naturalnie przekracza literackie ograniczenia na rzecz
ponadgatunkowego 1 ponadrodzajowego mys$lenia o $wiecie, ustanawiajagc dramaturgie
przeswitu, ktora jest przejawem wyobrazni Le$miana. Autor £gki dokonuje wigc
przewarto$ciowania tradycji gatunkowo-rodzajowych, wprowadzajac zmiany, ktore pozniej
kontynuowat bedzie modernizm. Poeta nie pragnie wielkiej syntezy, czyli pozbawienia form
wypowiedzi ich wyrdznikoéw, ale ich wigkszej funkcjonalnosci, dzigki ktorej zatarta zostaje
granica dzielgca literature od zycia, przeksztatcajac sztuke poprzez zycie'®.

Autor klasycznej rozprawy poswieconej intertekstualnosci, Stanistaw Balbus, w
tytutowej metaforze swej stynnej ksiazki Miedzy stylami dowartosciowat role przestrzeni, w
ktérej dochodzi do napi¢¢ 1 konfrontacji migdzytekstowych. Wiasnie z nich wyrastaja nowe
poetyki, idiomy; zaczyna si¢ poszukiwanie jezyka. Badacz rozpoczynal wstgp wspomnianego

dzieta stowami:

Umieszczona w tytule ksiazki formuta ,,mi¢dzy stylami” ma znaczenie podobne jak w wyrazeniach
»mi¢dzy stowami” lub ,,mi¢dzy wierszami”, kiedy powiada si¢, ze co$ nalezy ,.czyta¢ migdzy
wierszami” lub ,,miedzy stowami”, czyli Ze jaka$ tre$¢ istotna — i zazwyczaj najistotniejsza — w takiej

migdzystownej przestrzeni si¢ kryje'™.

W moim przekonaniu réwnie interesujaca przestrzenig powstawania nowych formut sg
relacj¢ miedzygatunkowe — na styku czy przecigciu liryki, epiki i dramatu, rodzg si¢ utwory
swiadomie czerpiagce z tych trzech konwencji. Klasyczng realizacjg tak pomys$lanego rodzaju

jest ballada romantyczna. Bardziej interesujacym przyktadem okazuja si¢ natomiast dzieta, w

1% Por. M. Popiel, Swiat artysty. Modernistyczne estetyki tworzenia, Krakoéw 2018.
1S, Balbus, Stylizacja a problem intertekstualnosci, [w:] tegoz, Miedzy stylami, Krakow 1996, s. 15.
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ktérych jeden z gatunkéw wysuwa si¢ na pierwszy plan, hojnie czerpigc przy tym z
rezerwuaru spokrewnionego, a przynajmniej spowinowaconego, z nim gatunku. Wedtug mnie
dobrym okresleniem pozwalajacych zobaczy¢ je wspoélnie jest przeswit, poniewaz elementy
konstytutywne dla danego rodzaju zaczynaja przeswitywac — przenika¢ niczym $wiatto — do
innego z nich.

W wyniku umieszczenia utwordéw w polu hermeneutycznym mozliwe staje si¢
zrekonstruowanie napigcia miedzygatunkowego, jakie si¢ w nich zawiera. Ciekawa realizacja
dialogu niemozliwego, a mimo to istniejacego, jest Ballada bezludna. Ten wiersz-dramat
ontologiczny rozgrywa na pograniczu wcielenia i nie-do-wcielania, nie mogac zyska¢ miana
dramatu egzystencjalnego, poniewaz proces pojawiania si¢ bohaterki na lace konczy sie
fiaskiem: ,,Wszyscy byli w owym miejscu na stonecznym, na obrzedzie, / Procz tej jednej, co
by¢ mogta, a nie byla i nie bedzie!” (I 251). Czterowers pojawiajacy si¢ po kazdej ze strof
(,,Gdziez me piersi, Czerwcami goragce? / Czemuz nie ma ust moich na tgce? / Rwa¢ mi
kwiaty rekami obiema! / Czemuz rgk mych tam na kwiatach nie ma?”, I 250-251) najpierw
wprowadza dziewczyng¢ w obreb przestrzeni lirycznej wiersza, nastgpnie manifestuje jej
niezgode¢ na rozptynigcie si¢ w niebycie, by wreszcie — finalnie — pozostawic¢ ja jako czystg 1
niewykorzystang potencj¢ pozwalajaca na przejscie z niebytu w byt. Glos bohaterki od
poczatku wydaje si¢ dobiega¢ z offu, oddali, ktora sytuuje si¢ poza przestrzenig
przedstawienia. Rozwo6j wydarzen tylko potwierdza te wstepne rozpoznania — glos, choé
wpisany w ballade, sytuuje si¢ na pograniczu diegetycznosci i niediegetycznos$ci, poniewaz
nie jest na face styszalny. Widmowos$¢ bohaterki sprawia, ze jest i nie jest jednocze$nie
podobnie jak chociazby posta¢ w wierszu Pan Blyszczynski: ,(...) przyszta bez zycia / i bez
$mierci, wigc nie zyta i nie zmarta...” (Il 210). Paradoksalno$¢ nakreslonej sytuacji rownie
dobrze moglby odda¢ wspodlczesny teatr, inscenizujac lake, na ktdérej pragnie zaistnie¢
dziewczyna. Wiersz ten $§wietnie odnalazt si¢ takze w formie $piewanego monologu — do
muzyki Michata Krasickiego wykonuje go Magda Umer. Spoza balladowej formy ksigzkowe;j
przeswituja wiec takze inne gatunki i rodzaje, w ktérych utwor funkcjonuje — przede

wszystkim §piewane czy recytowane, doceniajace gtosowe wykonanie i brzmienie utworu.

1. Przeswity dramatu i poezji

Rozpisanie wiersza Lesmiana na dialogi byloby czyms$ wigcej niz prostym ¢wiczeniem

z zakresu poetyki. Zestawienie tak podzielonego utworu z dowolnym dramatem pokazatoby
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teatralno$¢ skryta pod zastong liryki. Z kolei przeniesienie basni mimicznych w przestrzen
opowiadania uswiadomitoby ich narracyjny potencjal. Jacek Trznadel nazywa Skrzypka
opetanego ,,swoistym poematem akcji”, eksponujgc tymczasowos¢ wydarzen rozgrywajacych
si¢ w przestrzeni dramatu — ,,ta calo$¢ stowna tekstu, przeznaczona [jest — przyp. M.K.] do
rozptynigcia si¢ i zniknigcia na scenie”'”. Juz podtytul ,,basn mimiczna” ukazuje nierealno$¢
przedstawionych wydarzen, ktore wydaja si¢ przynaleze¢ raczej do sfery wyobrazonej lub
onirycznej, a przez to zawieszajg porzadek rozgrywajacych si¢ zdarzen. Z tego powodu
wybor konwencji scenicznej dla koncepcji stojacej za wymienionym utworem okazuje si¢
najbardziej uzasadniony. Jednak jego korespondencja z pozostatymi formami wyrazu pozwala
wskaza¢ na przeswit, przez ktory utwory odmienne gatunkowo zaczynajg zbliza¢ si¢ ku sobie.

Dla Andreja Bazilewicza Skrzypek opetany jest przejawem ,,wielopostaciowej
taneczno-dramatycznej pantomimy”'*. Je$li spojrze¢ na utwér z perspektywy klasycznych
wyznacznikow rodzajowych, rzeczywiscie mozna przyznaé, ze sytuuje si¢ on blizej
wskazane] przez badacza formy. Synonimem pantomimy jest mimodram, w brzmieniu
ktorego zachowany zostat zwigzek z mimicznymi formami ekspresji scenicznej. Tak wigc
tworca Sadu rozstajnego nie odtwarza biernie wskazanej tradycji, ale rozwija ja w strong
dramatu, nadajac okreslony kierunek ewolucji, ksztattujac fabule, ale takze dbajac o precyzje
inscenizacji. Wspomniany badacz zauwazal dalej, ze ,,Dramaturgia pantomimy praktycznie
nie istnieje jako odrebny gatunek; zazwyczaj powstaje szkic scenariusza, wokot ktérego snuje
sie¢ improwizacja aktorska; mistrzostwo wykonania stawia si¢ wyzej od fabuly”'”’. Le$mian
taka dramaturgi¢ tworzy, przykladajac duza wage do wszystkich komponentéw
przedstawienia. Wienczace Skrzypka opetanego Uwagi autorskie zawieraja doktadne
wytyczne dla aktorow i rezyserow. Z tego powodu trudno utrzyma¢ w mocy twierdzenie, aby
realizacja sytuowata si¢ ponad przedstawionymi w niej wydarzeniami — w przywolanym
utworze oraz w Pierrocie i Kolombinie sa one rownorzedne i tak samo wazne. Improwizacje
sceniczng zastepuje drobiazgowo obmyslana koncepcja autorska — to ona wyrdznia te utwory
w pejzazu dziel dramatycznych, wowczas 1 dzis.

O muzycznos$ci dwoch pierwszych dramatow mimicznych warto mysle¢, majac w
pamieci koncepcje piesni bez stow. Relacje pomigdzy teoretyczng ideg a nowatorskimi
utworami omawiala Elzbieta Winiecka: ,,Dramat mimiczny mozna, jak zostalo powiedziane,

uzna¢ za realizacj¢ Lesmianowej idei «piesni bez stow» — najwyzszego idealu tworczosci, w

1% B. Le$mian, Utwory dramatyczne, dz. cyt., s. 275.

1% A. Bazilewicz, Bas# mimiczna Lesmiana ,,Skrzypek opetany” w kontekscie symbolizmu rosyjskiego,
[w:] Poetyki Lesmiana. Lesmian i inni pod red. E. Czaplejewicza i W. Sadowskiego, Warszawa 2002, s. 36-37.

7 Tamze, s. 41.
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»108 Wskazane

ktorej stowa nie zastaniajg juz tego, co autentyczne, bezposrednie i pierwotne
rozumienie prowadzi do kategorii organizujgcej myslenie Le§miana tak teoretyka, jak 1 poety
— rytmu. Nie odnosi si¢ ono zaledwie do stow, ale znajduje odzwierciedlenie rowniez w
dziataniu. Rochelle H. Stone — pierwsza wydawczyni 1 autorka opracowania, a takze
komentarza do Skrzypka opetanego wydanego razem z Pierrotem i Kolombinag — uwaza, ze
dramat mial zyska¢ oprawe muzyczna, dzigki ktorej umozliwione miato zostaé wystawienie

go w formie baletu'”

. Teori¢ t¢ uprawdopodabnia refleksja Eugeniusza Czaplejewicza
dowodzacego, ze opis baletu zawarty jest takze w Le$Smianowskiej poezji — chociazby w
wierszu Gad'"’. T bez tego elementu basnie mimiczne $wietnie sprawdzaja sie jako zapis
tekstu, wykorzystujac potencjat repetycji na poziomie struktury czy gestow bohaterdéw, a
takze powielen wpisanych w rozwoj akcji. Wykladnia rozumienia piesni w formie
autokomentarza sg stowa poety w liscie do Miriama: ,,Dodam mimochodem, ze epos pojmuje
jako piesni — lecz pie$ni nie o sobie. Co do pierwiastka pieSniowego w dramacie —
moOwi¢ chyba nie trzeba. Stad — poczatem w piesni to, co potem w tejze piesni rozwing”'''. W
oparciu o autorefleksje autora mozna uzna¢ wspomniane dramaty za poczatek koncepcji,
ktéra bedzie rozwijana w poOzniejszej tworczosci lirycznej. Tak przez poezj¢ przeswitywaé
bedzie dramat.

W péznym Zdziczeniu obyczajow posmiertnych prze§wituja wczesne basnie mimiczne
— troje bohaterow, w tym dwie kobiety darzace uczuciem jednego mezczyzne, a takze
zazdro$¢ doprowadzajaca do morderstwa to trzon fabularny tych utworéw. W ciggu ponad
dwudziestu lat, jakie uptynety od ich powstania, zasadniczo zmienia si¢ przedstawienie
cmentarza. W trzecim przywidzeniu Pierrota i Kolombiny oraz Skrzypka opetanego jest on
kreowany na wzor romantycznych miejsc grozy, w ktorych rozgatezione konary drzew, pnie
oraz pochyte krzyze na mogitach wywoluja wrazenie niesamowitosci oraz lgku. W opisie
rozgrywajacego si¢ w caloSci w jednym miejscu Zdziczenia... przewaza minimalizm
przestrzeni — ukazane zostaje jedno drzewo wyodrebnione §wiatlem ksiezyca, a nastepnie
mogil, z ktorych wstang bohaterowie. Przestrzen juz nie ma straszy¢, ale pokazywac¢ cmentarz
jako miejsce stalego bytowania bohateréw. Ten moment w Lesmianowskiej twdrczosci jest o

tyle wazny, ze pozbawiony sensualno$ci, ktora stanowila znak rozpoznawczy poety.

1% B, Winiecka, Od ,, piesni bez stéw” do stowa jako poreczenia bytu. O dwéch utworach scenicznych
Bolestawa Lesmiana, ,,Teksty Drugie” 2010, nr 6, s. 217.

1 R. H. Stone, Wstep, [w:] B. Le$mian, Skrzypek opetany, opr. i wstepem poprzedzita R. H. Stone,
Warszawa 1985, s. 6.

"% E. Czapiejewicz, Teatr w poezji, [w:] tegoz, Adresat w poezji Lesmiana, Wroctaw-Warszawa-
Krakow-Gdansk 1973, s. 129.

"' B. Le$mian, Utwory dramatyczne, listy, dz. cyt, s. 378.
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Dramatyczna strona tej tworczosci ujawnia jej nieoczywiste walory, a takze pokazuje
wewnetrzne zréznicowanie.
Poprzez dramat przeswituje tez poezja. Ze Zdziczenie obyczajow posmiertnych autor

wykreslil fragment wypowiedzi Krzeminy:

Jedna cisza od mogit — a druga — od lasu...

Cisza — ciszy nie styszy, czas nie czuje czasu''’...

Dystych — po drobnych korektach — trafit do wiersza Dzananda, w ktorym brzmi:

Jedna cisza — od nieba, a druga — od lasu —
Cisza ciszy — nie styszy... Czas nie czuje czasu...

II 51

Utwor zostat opublikowany w dwoch czasopismach w 1932 r., a zatem pierwsza
wersja dramatu musiala powsta¢ wczesniej. Pozostaje to w zgodzie z deklaracja poety z 1934
r., w ktorej okreslat liryk jako gotowy do druku. Najpewniej wowczas dokonal rewizji tekstu,
wprowadzajac poprawki i1 skroty. Poeta w tamtym czasie zonglowal motywem cmentarza i
$mierci, tworzac wariacje na jego temat. W tomie Napoj cienisty pojawiajg si¢ obok siebie
trzy wiersze zwigzane z ,,zakamarkiem podziemnym”: Pszczoly, W zakqtku cmentarza oraz
Kocmotuch. Ostatni z utwordw przedstawia posta¢ niemalze satyryczng, ktéra wychodzi z
grobu. Dystans 1 humor nie stojg w kontrze do refleksji, a przetamujg towarzyszaca jej czesto
nostalgiczng zadume. To takze szczegdlny moment w tej twdrczosci — juz po przezyciu
ekstazy naturg, a jeszcze przed egzystencjalnym zwatpieniem. Cechy obu postaw wyrazone
takze odmienng estetyka laczy cykl Postacie ze wskazanego tomu. Nastepujacy po
wymienionych utworach Znikomek jest wierszem zaré6wno o nieduzej postaci rozdartej
miedzy dwoma $wiatami, jak 1 o zanikaniu wyrazonym korelowaniem cienia bohatera z
cieniem brzoz. Wektor tej tworczosci powoli prowadzi w kierunku dramatu juz nie jako
rodzaju literackiego, ale egzystencjalnego stanu.

Inaczej w Zdziczeniu obyczajow posmiertnych przeswituje wiersz Zwiewnosé. Jego
obecnos¢ mozna dostrzec w zaczynajacej si¢ stowami kwestii Sobstyla: ,,Stato si¢

niespodzianie. Tak, scena ostatnia”'". Juz nie poszczegdlne wersy, ale motywy i zjawiska

"2 B. Le$mian, Zdziczenie obyczajéw posmiertnych, dz. cyt., s. 246.
3 Tamze, s. 223.
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wyrazajace przemijanie zostaja powielone. W przywotanym liryku $lady obecnosci staja si¢

swiadectwem istnienia. Wiersz rozpoczyna dwuwers:

Brze¢k muchy w pustym dzbanie, co stoi na polce,
Smuga w oczach po zniktej za oknem jaskotce.

11156

We wskazanej wypowiedzi Sobstyla (ktéry niebawem stanie si¢ Rozkresem — zamiana
imienia jest istotna takze z perspektywy przeswitu, poniewaz wskazuje na rozdzielenie
[kresu?]) pojawiaja si¢ nastepujace wersy: ,,Mucha wlasnie o szybe dzwigkla, jak $rucina”
oraz I jaskotka — oknowka / Przemknela niepochwytnie — tak wiasnie jak trzeba”''.
Wydarzenia w dramacie rozgrywajg si¢ wiec w terazniejszosci, poniewaz na wieczne ,,teraz”
skazaty postaci ich wilasne czyny. Poeta przywotuje wigc motywy z wiersza, ktory jak
Dzananda zostal ogloszony drukiem w 1932 r., nadajagc im inne znaczenia — w liryku
manifestuja one przemijalnos¢ 1 przygodno$¢, a w dramacie podkreslaja poczucie
terazniejszosci. Lesmian jako dramaturg operuje wigc tymi samymi figurami, wygrywajac
nimi odmienne znaczenia.

Czym motywowany jest wskazany przeswit? Co sktania poete do ztaczenia rodzajow
literackich? Stosunkowo prosta odpowiedzig jest pragnienie wykorzystania potencjatu
wybranych motywow czy fragmentoéw. Ciekawszym tropem jest dla mnie §wiatopogladowe
umotywowanie takiego dziatania. Rozszczelnienie okaze si¢ wowczas rezultatem rozprgzenia
poszczeg6lnych form gatunkowych, ktore okazuja si¢ zbyt hermetyczne dla dramaturgicznego
myslenia autora. Rezygnacja z zabrania glosu tylko przez jedng z postaci na rzecz ukazania
relacji niewielkiej grupy osob, w Zdziczeniu obyczajow posmiertnych nawet mikrowspolnoty,
pozwala na polifoniczne przedstawienia racji poszczegdélnych bohaterow. Lesmianowskie
ballady rownie przekonujaco korzystaja z wielu perspektyw, a takze stylow wypowiedzi, aby
odda¢ ztozone motywacje wystepujacych w nich postaci. Zasadnicza réznica migdzy tymi
utworami sprowadza si¢ do tego, ze w wypowiedziach dramatycznych zostaje zachowana
forma pierwszoosobowa, natomiast w utworach lirycznych czesto zdarzenia relacjonuje
podmiot (z wngtrza $wiata przedstawionego albo spoza niego) lub stajg si¢ one przedmiotem

niezaleznego opisu.

2. Dramat poetycki a dramat Lesmianowski

4 Tamze.
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Pomimo ze dramat 1 liryka w dzietach twoércy £gki bardzo dobrze razem rezonuja,
niepoprawne byloby odczytanie i wpisanie ich zwigzku w ramy dramatu poetyckiego. To
okreslenie posiada swoja histori¢, dlatego — jako znany w historii literatury 1 teatru termin —
przywodzi na my$l okreslone formy oraz implikuje wynikajace z tego konsekwencje. Dla
Ireny Stawinskiej ,,«Dramat poetycki» byl zawsze raczej zawotaniem bojowym niz okreslong
kategoriag gatunkowa. Nieprzypadkowo zjawial si¢ zawsze w aurze walki o nowy teatr”'".
Pragnienie odnowienia teatru tak, aby byt blizszy rzeczywisto$ci, moglo stanowi¢ wyznacznik
dziatalnos$ci dramatycznej Lesmiana, lecz nie oznacza to, ze jego sztuka takze przejawiala
zaangazowanie artystyczne — stanowita raczej oddzielny projekt. Powstal on co prawda na

fundamencie kulturowych zmian 1 przeksztatcen, lecz nie byl programowo zwrdcony

przeciwko czemukolwiek. W przeciwienstwie do dramatu poetyckiego, ktory

byt i jest — pisata Irena Stawinska — protestem nie przeciw «metodzie szczegdtu» w dramacie, ale
przeciw pewnym zatozeniom dramatu; dramat poetycki nie uznaje odtwarzania drobnych odcinkéw
zycia dla nich samych, protestuje przeciw sztuce, ktéra miataby by¢ tylko historycznym zapisem

jednego $rodowiska, jednej epoki, jednego zycia''®.

Dramat Le$miana przekazuje i indywidualne do$wiadczenia, i moze pretendowaé do
ponadjednostkowych znaczen. Dalej Stawinska zauwaza, ze ,,wolno$¢ dramaturga m. in.
oznaczala prawo do operowania wielkg przestrzenig i wielkim rozmiarem czasu™'".
Lesmianowskie teksty sceniczne zachowuja jedno$¢ miejsca, czasu i akcji w przeciwienstwie
do dramatu poetyckiego, ktory wspomniane wyznaczniki ujmowat jako narzucone, a przez to
ograniczajace. Wiele rozbiezno$ci nie eliminuje mozliwych punktow wspdlnych —

,gramatyka dramatu poetyckiego wymaga czasu terazniejszego”''®

. Rowniez ,tu 1 teraz”
rozgrywaja si¢ basnie mimiczne, Dziejba lesna oraz Zdziczenie obyczajow posmiertnych.
Odnoszac si¢ do drugiego z nich, Krystyna Ruta-Rutkowska zauwazyla, ze ,Dziatania
bohater6w maja zarazem charakter teatralny i to w az dwodch aspektach: po pierwsze
powtarzanie przysztosci jest jej transpozycja w dramat (tekst), po drugie przyjmuje ono forme
przedstawienia teatralnego™". O ile w stosunku do basni mimicznych Le$miana dostrzegalna

jest opozycji miedzy dziataniem a stowem — poeta nobilituje sprawczos$¢ kosztem komunikatu

51, Stawinska, Ku definicji dramatu poetyckiego, [w:] tejze, Sceniczny gest poety. Zbior studiéw o
dramacie, Krakow 1960, s. 225.

16 Tamze, s. 230.

"7 Tamze, s. 249.

"% Tamze, s. 252.

9 K. Ruta-Rutkowska, Dwa teatry swiata — Lesmiana i Pankowskiego, [w:] dz. cyt., s. 17.
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werbalnego — o tyle w pdzniejszych utworach dramatycznych zostaja one zjednane:
wypowiedz rowna si¢ dziataniu.

Zamiast wskazywania na tradycj¢ dramatu poetyckiego, warto doceni¢ dramatyczny
nurt Le$mianowskiej tworczosci 1 za Thomasem Stearnsem Eliotem zapytaé, ,,jakaz wielka
poezja nie jest dramatyczna?”'®. Autor Ziemi jalowej przeciwstawia si¢ postrzeganiu tych
dwoch tradycji w izolacji, piszac: ,,Szekspir byt 1 wielkim dramaturgiem, 1 wielkim poeta.
Jezeli jednak oddzielimy catkowicie poezj¢ od dramatu, czy bedziemy mieli prawo twierdzi¢,
ze Szekspir byt wigkszym dramaturgiem od Ibsena albo Bernarda Shaw?”'*'. Gar$¢ pytan
retorycznych, ktorymi raczy rozmowce i czytelnikow Eliot, sktania do zastanowienia, jak
dramat moze funkcjonowa¢ wespot z poezjag. W kolejnym eseju amerykanski poety
podtrzymat swoje przekonania twierdzac, ze ,,z punktu widzenia literatury dramat jest tylko
jedna z kilku form poezji”'**. Historia literatury czesto postrzegata te rodzaje jako odrebne.
Dopiero myslenie Eliota pozwolilo wprowadzi¢ je na nowy tor, na ktérym wystepuja
niesprzecznie.

Wybor gatunku motywowany jest wyborem jezyka. Juz na poziomie figur mysli
obserwowalne staja si¢ podobienstwa rzutujace na tropy poetyckie, ale takze innego typu
repetycje — czy to w zakresie struktury, formy czy zbieznosci prezentowanej koncepcji. Linie
demarkacyjne pomigdzy dzietami zaczely zanika¢ w rezultacie upodabniania si¢ do siebie
utworéw o odmiennych cechach wyr6zniajacych. Liryzacja zblizyta proze¢ w strong poezji,
poemat proza za$ przyblizyl mowie wierszowanej narracje ciagla. Dramat chetnie korzystatl z
arsenatu srodkow wypracowanych przez liryke (skupienie na ,,ja”, potozenie akcentéw na
nastrojowosci czy utrzymanie wypowiedzi w systemie sylabotonicznym lub tonicznym) oraz
epike (opisy miejsca akcji, monologi bohateréw), dodajac do nich podzial na akty oraz sceny,
didaskalia, osoby dramatu oraz pozwalajac na interakcj¢ mi¢dzy nimi. Wspomniana Rochelle
H. Stone dzieta mimiczne tworcy £gki okresla mianem dramatu poetyckiego, rytmicznego,
mimicznego'?. Przywotlanie poje¢ charakteryzujacych poezje staje si¢ przykladem kolejnego
przeswitu miedzyrodzajowego. Wektor nie jest skierowany tylko od poezji do dramatu, ale
rowniez od dramatu do liryki — oba rodzaje literackie zblizaja si¢ do siebie, nie zatracajac
autonomii. Przeplyw potencjalnej energii migdzy gatunkami, czyni je dodatkowo
interesujgcymi 1 inspirujagcymi, a przede wszystkim bardziej angazujagcymi. LeSmian —

wyciagajacy wnioski z pragnienia wielkiej syntezy Wagnera oraz procesow

20 T. S. Eliot, Dialog o poezji dramatycznej, [w:] tegoz, Szkice krytyczne, wybrala, przetozyla i
wstepem opatrzyla M. Niemojowska, Warszawa 1972, s. 265.

12! Tamze.

2T, S. Eliot, Szanse dramatu poetyckiego, [w:], tegoz, Szkice krytyczne, dz. cyt., s. 276.

'Z R. H. Stone, Wstep, dz. cyt., s. 60.
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przeksztalcajacych myslenie o teatrze w ramach Wielkiej Reformy Teatralnej — nie
postulowat teatru na miar¢ dzieta totalnego, ktore zagarniatoby wszelkie formy mowienia o
rzeczywistosci, ale pragnal swobody korzystania z rozwigzan wypracowanych na gruncie
innych sztuk, przy zachowaniu niezalezno$ci kazdej z nich. Nawet teatr i dramat pozostawaty
rozdzielne, na co wskazuje przygotowywanie ostatnich dziet bez dost¢pu do scen teatralnych,
na ktorych Dziejba lesna czy Zdziczenie obyczajow posmiertnych moglyby w pelni zaistniec.
»Zgodnie z wizjg symbolistyczng Le$smian traktowal teatr jako narz¢dzie pozarozumowego
poznania. Marzac o dramacie metafizycznym, postulowal autonomi¢ teatru jako sztuki
mistycznej, zdolnej do uchwycenia «wystowionej tajemnicy»”'**. Dramat realizowany w
przestrzeni utworu scenicznego, prozy oraz wiersza dazyt do przekazania idei czy tresci,
ktorych nie krepowatyby ograniczenia narzucane przez logike bedaca wyrazem racjonalnosci.
Estetyka afektu umozliwia sensualny kontakt z dzielem, ktory wcale nie stoi ponizej odbioru
intelektualnego ani nie jest mu przeciwstawny.

By¢ moze istnieje potrzeba stworzenia osobnego podgatunku — dramatu
Lesmianowskiego, ktory sktadatby si¢ z niekoherentnych zjawisk rozproszonych w tej
tworczo$ci? Jednorazowos$¢ takiej formuty przekre§la jej zastosowanie, dlatego szanse
przetrwania nowopowstatej hybrydy sa znikome, cho¢ bez watpienia specyfika tekstow
dramatycznych autora £gki domaga si¢ osobnej przestrzeni interpretacyjne;.

Stone zauwazala na marginesie rozwazan, ze ,,w liryce Le$Smiana istnieje struktura
dramatyczna czy teatralna wiersza, stanowigca pomost mi¢dzy jego poezja a dramatem”'®,
Wsrod przyktadowych utworow wymienionych dopiero w przypisie do tej wypowiedzi
pojawiaja si¢ Gluchoniema (Sad rozstajny), Rozmowa (Napdj cienisty), Zamyslenie (Lgka),
Matysek (Napdj cienisty), Don Kichot (Lgka) i Reka (Egka)'®. Pochodzenie tych dziet
(zaznaczone przeze mnie) z réznych okresoOw tworczosci Lesmiana podtrzymuje tezg o ich
dramatycznym rodowodzie. Watpliwosci budza kolejne rozpoznania cytowanej badaczki,
ktora — zestawiajac autora £gki z Aleksandrem Btokiem — podkresla wydanie przez drugiego
z nich utworéw dramatycznych w zbiorze zatytutowanym Dramaty liryczne 1 opatruje ten fakt
komentarzem: ,,A zatem w jego [Bloka — przyp. M. K.] twdrczo$ci wystapity dwa bieguny,
dwie sily: liryczna i dramatyczno-teatralna. Podobnie u Le$miana, w ktorego wszakze ta

99127

druga nie zdotata uksztattowac si¢ w petni”'“’. W moim przekonaniu owa ,,sita dramatyczno-

teatralna” oddziatywata na utwory liryczne 1 wprowadzajac w nie elementy dialogu czy

124 K. Ruta-Rutkowska, Dwa teatry swiata..., dz. cyt., s. 34.
'3 R, H. Stone, Wstep, dz. cyt., s. 102.

126 Tamze, s. 124.

127 Tamze, s. 103.

62



korzystajac z formy ballady, pozwolita w poezji ocali¢ wymiar dramatyczny. Brak
rodzajowych wyznacznikow dramatu, nie przesadza o calkowitej rezygnacji z nich.
Przeniesienie wydarzen teatralnych ze sceny do wiersza, pozwala méwi¢ o miniaturach
dramatycznych, ktore przeksztalcone zostaty w liryki. Jak nie potrzebujemy sonetu, aby
sformutowa¢ wypowiedz w czternastu wersach (moze swobodnie pojawi¢ si¢ w spektaklu czy
w powiesci), tak nie musimy si¢ga¢ do formuty dramatycznej dla umieszczenia wypowiedzi
postaci wérod scenicznych dekoracji. Zywiol dramatyczny przeniknat utwory poetyckie,

dramatyzujac liryke tego tworcy.

Liryczny charakter dramatu owoczesnego dramatu — pisata dalej Stone — przezartego przez ,liryczne
jady” jest cecha wyrozniajaca nie tylko jego [Btoka — przyp. M. K.] sztuki, ale dramaturgi¢ poczatkow

XX wieku w ogole. U Le$miana, jak pamig¢tamy, dramat by¢é moze wznosi si¢ ponad liryke, ale

pozostaje w nig z $cistym zwigzku'*.

Refleksje pierwszej wydawczyni Skrzypka opetanego warto wzmocni¢ podkresleniem,
ze poezja 1 dramat w tej tworczo$ci wzajemnie si¢ przenikaja, cho¢ to dramatyczne myslenie
organizuje Lesmianowski dorobek.

Dzieta autora f.gki sa ciekawsze od przemyslen éwczesnych estetykow-teoretykow,
jego tworczos¢ bowiem nasyca do$wiadczenie estetyczne, ktore przywraca zyciu wartosci
poezji i odwrotnie. Tym samym znajduje ono realizacje w innych gatunkach literackich, do
ktérych dociera poprzez przeswit. Otchtan ziejaca miedzy sztukg zgodng z neoromantycznymi
ideatami a codziennym zyciem ulega stopniowemu zasypywaniu poprzez wprowadzenie do
gatunkow literackich oznak witalizmu. Efektem sprze¢zenia egzystencji i literatury jest takze
zblizenie pomigdzy jej rodzajami oraz gatunkami. Paralelne zjednoczenie dokonuje si¢
réwniez na styku filozofii i zycia — przeswit refleks;ji intelektualnej wzbogaca dziatanie, a
egzystencjalne poszukiwania zyskuja uprawomocnienie oraz sens 1 warto$¢ dzieki zapleczu
mys$lowemu. Prze§wit przypomina wiec furtke, przez ktorag dwa nieporownywalne wczedniej
porzadki, zaczynaja si¢ splata¢. Os$wietlanie rodzajow i gatunkow literackich poprzez inne
rodzaje czy gatunki otwiera przestrzen do namyshu nad ich mozliwa korespondencja. A zatem
— na poczatku byt przeswit.

Nie kazda dialogiczno$¢ zyskuje jednak range tak rozumianego przeswitu. Wsrod
warunkéw koniecznych do jego zaistnienia kluczowe jest przede wszystkim stopniowe

otwieranie si¢ na inno$¢ gatunkowa lub rodzajowa, ktéra pozostawia te tworczosé

122 Tamze, s. 105.
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wewnetrznie spdjng 1 niezalezng, ale takze wprowadza komponenty modyfikujace jej

dotychczasowy charakter.

3. W romantycznym przeswicie

W tradycji interpretacyjnej chetnie wskazywano na romantyzm jako wazne zrddlo

Lesmianowskiej inspiracji'®.

Sadze — pisat Marian Pankowski — Ze przez fakt, iz podejmowal wielkie tematy, jak indywidualizm,
walka z Bogiem, lecz przede wszystkim przez to, ze widzial §wiat niedokonczony i rozdarty przez

ciemne sity, Le$mian przynalezy, w duzej cze$ci, do Romantyzmu'*.

Wedhug Krzysztofa Trybusia relacja ta zostata juz dobrze rozpoznana i omowiona''.
Kluczowe jest dookreslenie, ze chodzi o romantyzm polski. Co jednak ze $wiatowym,
zwlaszcza niemieckim, nurtem refleksji tego okresu? Poetycka koncepcja piesni bez stow
wydaje si¢ blisko zwigzana z my$la Johanna Wilhelma Rittena, ktérego rozwazania w jezyku
polskim przyblizal Bolestaw Andrzejewski: ,,0t6z pozbawione stuchu rosliny to pierwotny
jezyk, poprzez ktory objawit si¢ wszechswiat. Jest to jezyk bez stow, jezyk nieartykutowany,

»132 Slowa sg wtorne wobec

polegajacy na bezposrednim objawieniu si¢ istoty bytu
istnienia, pierwsze organizmy potrafity komunikowaé si¢ bez nich. Dopiero wraz z
pojawieniem si¢ cztowieka Swiat stopniowo stawal sie¢ wypowiedziany 1 nazywany. Nie
nastgpilo to natychmiast, poniewaz myslenie obrazami ksztattowato wyobrazni¢ czlowieka
pierwotnego az do udoskonalenia $rodkow komunikacji. Myslenie wypracowane ,,(...) na
gruncie romantycznej filozofii jezyka (...) przedkladajacej jezyk «bez stow» ponad
postugiwanie si¢ stowami artykulowanymi (...)” Ritter zawdzigczal Johannowi Gottfriedowi

13 Rozpoznania, jakich dokonali niemieccy romantycy, odnosza si¢

Herderowi 1 Novalisami
do okresu sprzed pojawienia si¢ pierwszych ludzi, a zatem czasowo wyprzedzaja czlowieka

pierwotnego. Lesmian — formutujac teori¢ piesni bez stow — wyprzedza okres, o ktorym pisat

2 Por. np. R. Stone, Poezja Lesmiana a romantyzm polski, ,,Pamigtnik Literacki” 1973, nr 64/2; P.
Szwed, Oddaleniec. Poezja Bolestawa Lesmiana wobec romantyzmu polskiego, Katowice 2014.

139 M. Pankowski, Lesmian, czyli bunt poety przeciw granicom, przet. A. Krzewicki, Lublin 1999, s.
216. Badacz wskazuje i omawia rowniez dwie inne tradycje, ktore nadaty kierunek Lesmianowskiej tworczosci —
Barok i Modernizm.

BUK. Trybu$, Lesmian romantyczny, ,,Czytanie literatury: todzkie studia literaturoznawcze” 2014, nr 3,
s. 429.

2 B. Andrzejewski, Przyroda i jezyk. Filozofia wczesnego romantyzmu w Niemczech, Warszawa-
Poznan 1989, s. 70.

133 Tamze, s. 71.
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Michat Glowinski. Prze§wit gatunkowy narodzit si¢ wiec w waznym momencie dziejowym —
gdy muzyka sfer przestala wies¢ prym, ustgpujac miejsca juz artykulowym, ale jeszcze
niecharmonijnym dzwickom ludzkiej mowy. Logos zagarnia coraz wigksza przestrzen kultury,
jednak $lady napigcia znalez¢ mozna wlasnie w przeciwstawieniu basni mimicznych basniom
wypowiedzianym 1 przechowanym przez poet¢ w stowie. Z czasem konflikt migdzy brakiem
stow a ich obecnos$cig zostal przezwyciezony na rzecz koincydencji milczenia oraz
artykulacji, czego przykladem sg wiersze z ostatniego etapu zycia i tworczosci poety, ktore
trafily do po$miertnie wydanej Dziejby lesnej, ale takze utwor Gwiazdy z poprzedzajacego ten

zbidr o osiemnascie lat tomu Zgka:

Tej nocy niebo w dreszczach od gwiazd mrugawicy
Kotysato swoj bezmiar w sasiednie bezmiary,
To w prozni¢ swe radosne unoszac pozary,

To zblizajac je znowu ku mojej zrenicy.

Patrzg, niby przez nagly w mej slepocie wytom,
A $wiaty roziskrzone — zaledwo na mgnienie
Odstaniaja mym oczom, jak nieba mogitom,

Dalekie, zatajone w srebrze ukwiecenie.

Odstaniaja swe jary, wzgorza i parowy,
Juz z jednego szum borow ptonacych dolata,
Z drugiego — cisza grobow, a z trzeciego Swiata —

Krzyk o pomoc i zawiew potudnia lipcowy.

Zastuchany, wpatrzony stoje¢ tak do $witu,
Az niebo wron zbudzonych przestoni gromada,
Gwiazdy ging w jasnistych roztopach biekitu,

I gaszcz rosy na rzgsach zblyskanych osiada.

Skron znuzong pochylam do stogu na tace,

Garscig rozéwierkanego rojem swierszczOw siana

Rzezwig oczy, smugami gwiazd jeszcze gorace,

I do snu odniatego padam na kolana.

I $ni mi si¢ i trwoga uderza do glowy

Krzyk o pomoc i zawiew poludnia lipcowy.
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Na tle LeSmianowskiej liryki wiersz wyrdznia si¢ brakiem niezaleznych wypowiedzi —
caly jest opisem sytuacji, a krzyk wienczacy ostatni wers pojawia si¢ zaledwie we $nie.
Milczenie ufatwia koncentracje na obiektach wizualnych, ale réwniez oddaje niepokojaca
cisz¢ wszech$wiata. Brak dzwigku wzmaga dramaturgi¢ przedstawienia swietlnego. Rozbicie
trzech ostatnich dwuwerséw na oddzielne strofy wpisuje milczenie w strukturg utworu, gdzie
nieopozycyjnie pojawia si¢ na rowni ze stowami.

Wers ,,Patrze, niby przez nagly w mej $lepocie wytom,” uwypukla pionierskos¢ i
jednorazowo$¢ spojrzenia bohatera. Wiersz stanowi wigc zapis obrazéw niedostepnych w
codziennym do$wiadczeniu.

Opisane w wierszu deszcze meteorytow to zapewne roje perseidow, jakie od potowy
lipca przez ponad miesigc pojawiajg si¢ na niebie. Kontrast ciemnego nieba, na ktorym z duzg
intensywnos$cia jasnieja ciala niebieskie, hipnotyzuje widza zapatrzonego w migotliwg
przestrzen pulsujacych $wiattem meteoréw. Cho¢ wydaja si¢ niedosi¢zne, podczas obserwacji
nicomal zanika granica, ktéra dzieli je od podmiotu, w wyniku czego gwiazdy gwattowanie
zblizaja si¢ 1 oddalajg. Z kazdym kolejnym wersem wiersza zjawiska zachodzace na
firmamencie staja si¢ gldwnym bohaterem utworu — dopiero pierwsze promienie slonca
odwracaja t¢ sytuacj¢, z pozoru niesceniczng. Trudno byloby bowiem przekaza¢ w dramacie
napigcie odczuwane przez glownego bohatera czy dynamike proceséw zachodzacych na
niebie. Forma monologu lirycznego najbardziej sprzyja wypowiedzeniu tego stanu rzeczy.
Niemniej wielo$¢ S$wiatow pojawiajacych si¢ w trzeciej strofie, wprowadza elementy
myslenia dramaturgicznego — wizje rzeczywistosci naktadaja si¢ na siebie poprzez co
zjednuja przeciwienstwa. Wspotwystepowanie odmiennych komponentéw jest eksponowane
przez brak statyczno$ci przedstawionej wizji. Zza kurtyny (gwiezdnego nieba) poezji,
przeswituje wiec dramat, w ktérym do glosu dochodza przeciwstawne racje, sposoby kontaktu
ze $wiatem widzialnym. Mechanizmy wspolczesnej sceny — np. obrotowej — dobrze moglyby
pokaza¢, ze istnieja rdzne przestrzenie angazujace uwage ,,ja’” lirycznego. ,,Wiersz zdaje si¢
mowi¢ — interpretowal Andrzej Lam — ze zawieszeni mi¢dzy imaginacjg i snem, przeniknieci
groza i tajemnica wszechswiata, widzimy $wiat realny w jego ulotnosci i znikomosci, jak
gdyby i on kotysat sie z jednego bezmiaru w inny”'**. Nie pierwszy raz LeSmian podwaza
status rzeczywistosci, lecz tym utworem dobrze pokazuje, jak blisko nas sytuuja si¢ inne

swiaty, a takze jak zmienny, a czasem pozorny, dystans oddziela nas od nich. ,,Wrazenie jego

34 A. Lam, Obraz i dyskurs w poezji Lesmiana, [w:] Poetyki Lesmiana. .., dz. cyt., s. 46.
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stabilno$ci jest ztudne”'*

, pisal dalej badacz. Wspdlnym mianownikiem dla natury — bliskiej i
dalekiej o miliony lat $wietlnych — jest intensywno$¢ zycia. To ona nadaje znaczenie
Lesmianowskim bohaterom zatracajgcym si¢ w dynamice dziatania, dzieki ktoremu zblizajg
si¢ do zupetnosci bytowania.

W prostszym odczytaniu utwér — poprzez relacje bohatera lirycznego — oddaje
wyjatkowos¢ zjawisk wszech§wiata wykraczajacych poza ludzkie rozumienie i
magnetyzujacych potencjatem wizualnym, dlatego zostaje zapisany w formie wiersza, cho¢
po przesunigciu akcentdéw z doznan na zjawiska widzialne roéwnie dobrze sprawdzitby si¢ w
wariancie scenicznym — takze jako krotki monodram. Poetyckim tworzywem
Le$mianowskich wierszy — tutaj Gwiazd — staja si¢ wydarzenia, ktorych zywiotowos$¢
pozwolitaby im zaistnie¢ na scenie teatralne;j.

Podmiot liryczny jest ze swej natury jako konstrukt teoretyczny zamknigty w materii
wiersza 1 pozbawiony sprawczosci. Dopiero jego metamorfoza w bohatera lirycznego
pozwala mu przeksztatca¢ poetycki §wiat. Oczywista wydaje si¢ zbiezno$¢ ,,bohatera” jako
formuly uzywanej wtasnie w odniesieniu do postaci prozy czy dramatu.

Wsréd utwordéw poetyckich, w ktorych widoczny staje si¢ przeswit dramatu, mozna
wyrdzni¢ kilka wariantéw. Pierwszy z nich to opis $wiata przedstawionego, zjawisk czy
dziatan bohaterow — tym najblizej do pierwszego etapu tworczosci dramaturgicznej
Lesmiana: basni mimicznych. Nastgpnie wazny komponent tego dorobku tworzg utwory
dialogiczne — przede wszystkim cykl Ballady z Lqgki, ale rdwniez dzieta z innego okresu
tworczo$ci upodabniajace si¢ do ballady, a takze wiersze czy poematy, w ktorych dialog
organizuje sytuacje komunikacyjng. Tym najblizej do dramatu Dziejba lesna. Na ostatnig z
zaproponowanych mozliwosci sktadajg si¢ dziela bedace monologiem jednego bohatera —
dzieki temu latwo stajg si¢ dramatami wypowiedzianymi. Do pewnego stopnia orbitujg one
blisko Zdziczenia obyczajow posmiertnych, gdzie bohaterowie mowigc do innych, mowia tak
naprawde do siebie. Nie jest to natomiast proste odniesienie, poniewaz mi¢dzy konstrukcja
wspomnianego dramatu a poszczegdlnymi lirykami zachodzi wiele roznic; trzonem tego
poréwnania jest nobilitacja pojedynczych wypowiedzi zamiast ich catosci.

Utwory, w ktorych przewaza monolog liryczny postaci, moga tatwo zostac
przeksztatlcone w monolog wypowiedziany ze sceny, czego dobrym przykladem jest znany
wiersz Urszula Kochanowska.

Synteza komponentdw lirycznych 1 dramatycznych sktada si¢ na Ballady

zamieszczone w £gce. Z ich potaczenia powstaly utwory reorganizujace rolg liryki w obrebie

135 Tamze.
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ballady. Skoro posta¢ w dramacie moze moéwi¢ wierszem, ma takze prawo postugiwac si¢
wierszem w balladzie. Sama ballada nie jest tylko formg liryczng, sytuuje si¢ bowiem na
pograniczu gatunkow literackich, zblizajac do siebie te trzy dykcje. Jej synkretyzm rodzajowy
wydobyt romantyzm owladnigty ,,balladomania”. Wyodrebnienie graficzne — wcigcie, a takze
zmiana dtugosci stopy akcentowej, za posrednictwem ktorej wypowiada sie bohater, to cechy

swiadczace o nowej syntezie gatunkow.

4. Basn dramatyczna — miedzy przeSwitami

Lacznikiem pomigdzy teatralng a poetycko-narracyjng strong tworczo$ci Le$miana
moze by¢ basn dramatyczna. O ile basn doczekata si¢ juz omdéwienia w dorobku autora £gki
przez Ann¢ Czabanowska-Wrobel, o tyle basn dramatyczna zostata w tym konteksScie
zaledwie odnotowana’®. Dopiero Magda Nabiatek czyni przedmiotem swojego
zainteresowania osobne dzieje tego gatunku. I cho¢ historia ewolucji basni dramatycznej
wcigz podlega badaniom, to wpisane w nig posrednictwo migdzy basnig a dramatem nie moze
uj$¢ uwadze. Badaczka twierdzi, ze ,,(...) basn dramatyczng nalezatoby postrzega¢ jako

99137

hybryde literacko-teatralng 1 dlatego — taczac ja z twoérczoscia Bolestawa LeSmiana —
wspomina (czterokrotnie) Skrzypka opetanego. Warto dodaé takze Pierrota i Kolombing —
poprzedzajaca Skrzypka bash mimiczng. Oscylowanie miedzy kulturg wysoka a niskg (w
okresie Mtodej Polski oraz dwudziestolecia migdzywojennego obowigzywato réznienie na
archaiczne dzi$ obiegi kultury) wydobywato napigcie lezace u podtoza omawianego gatunku.
Nieomal klasyczna historia trdjkata mitosnego osadzona w scenerii do zludzenia
przypominajacej romantyczng (epatujgce groza opisy cmentarza, sposoby prezentacji
Wiedzmy czy duchow) splata z wysokoartystycznymi problemami natury filozoficznej czy
wykonawczej. Basniowo$¢ wspomnianych utwordw wynika z kreacyjnej mocy wyobrazni
poety, dramatyczno$¢ za$ organizuje wydarzenia fabularne. Le$mian jako autor basni
dramatycznej funkcjonuje na szczeg6élnych prawach, poniewaz ,,Niewielu mtodopolskim

tworcow byto w stanie — tak jak Lesmian — uczyni¢ z tej struktury pole dyskusji

metafizycznej, epistemologicznej i estetycznej”'*®. To tylko podkresla osobno$¢ autora £gki

56 A. Czabanowska-Wrobel, Bas# jako swiatopoglgd. Bash i basniowosé w tworczosci Lesmiana,

.Pamietnik Literacki” 1988, nr 79/4.

37 M. Nabialek, Basn dramatyczna — zapomniane ogniwo, ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2019,
tom LXII, z. 3, s. 107

138 Tamze, s. 114.
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takze na tle ewolucji gatunkow. Rownie oryginalny jest przeswit pomigdzy basnig rozumiang
jako nowela czy ballada lub poematem a dramatem tworzacym basn dramatyczng.

Namyst nad basnig dramatyczng przywraca kulturze — zgodnie z tytutem pracy Magda
Nabialek — zapomniane ogniwo. Jest to oryginalna i warta uwagi formula nie tylko z
perspektywy genealogii, ale rdwniez przeswitu, wypelnia bowiem t¢ przestrzen, ktora byta
dotad miedzygatunkowg ziemig niczyja. Spajajac rozne elementy kultury, sama w nich
zanikneta. Nie przetrwawszy obwieszczonej przez Stanistawa Balbusa ,,zaglady gatunkéw”
oznaczajacej ,niwelacje (i likwidacj¢) nadmiernej roéznorodnosci zjawisk $wiata w celu

»139 odeszia w

przystosowania ich do aktualnie zatozonej antropocentrycznej normy
zapomnienie. Badania prowadzone nad przemiang gatunkow przywrocity ja namystowi nad
literaturg stanowigc cenny wklad w refleksje dotyczacag relacji miedzygatunkowych, ktore
umozliwiajg zaistnienie przeswitu. Dowiodly one rdwniez, ze rozwazania gatunkowe
dopetniaja refleksje nad treécig oraz problematyka utworow.

Sposréd  lirykow z  debiutanckiego Sadu rozstajnego kontynuujacych tradycje
mimiczng, ktorej najpetniejszg realizacje stanowig basnie mimiczne w postaci dramatow bez
stow, szczegdlne miejsce zajmuje Prolog. Jest on zapisem gestu bohatera (poety?)
ustawiajacego zwierciadta, w ktorych odbijaé, a zatem powielaé, bedzie si¢ ptomien Swiecy.
Zaangazowanie bohatera wiersza, a takze nieomal intymny wymiar opisywanych czynnosci,
ktore skutkuja osobista wizjg i1 refleksja, wyraziscie taczg ten utwor z wezesnymi dramatami
autora Dziewczyny. Wyrazisto$¢ poetyckiego obrazowania oraz oddzialywania jest rowniez
rezultatem wplywu basni bedgcej przejawem abstrakcyjnego i przedrozumowego myslenia'*.
,»Porzadek Lesmianowskiego $wiata sprawia, ze w pozycji luster staja istnienia niejako
przeznaczone sobie, bedace dwoma czeSciami tego samego Bytu”'*', komentuje utwor Olga
Gromek. Analogicznie do zwierciadel, przeglada¢ moga si¢ w sobie dramat i liryka autora
Lgki stanowigc dwie odstony tego dorobku.

Na bardziej fundamentalnym poziomie basn jest gatunkiem epickim, ktéry odznacza
si¢ fantastyczno$cig przedstawionego $wiata czy cudownoscig wydarzen. Wyznaczniki tak
definiowanej basniowo$ci pojawiaja si¢ w réznych formach wypowiedzi, niezaleznie od
gatunku czy rodzaju — przeswituja zatem przez wszystkie z nich. Wlasciwe ustawienie luster

przez bohatera Prologu pozwala na dostrzezenie basni:

'S, Balbus, ,, Zaglada gatunkéw”, ,,Teksty Drugie” 1999, nr 6 (59), s. 25.

10" A. Czabanowska-Wrobel, Bas# jako swiatopoglgd. Bash i basniowosé w tworczosci Lesmiana,
,,Pamigtnik Literacki” 1988, nr 79/4, s. 29.

0. Gromek, Poezja Bolestawa Lesmiana i malarstwo Odilona Redona, [w:] Poetyki Lesmiana..., dz.
cyt., s. 92.

69



Widze basn zwierciadlang, kedy zamiast stonca,
Nad zwtokami praistnien orszak gromnic czuwa,
Basn, co si¢ sama z siebie bez konca wysnuwa
Po to, aby si¢ nigdy nie dosnu¢ do konca...

153

Prolog zgodnie z tytulem zapowiada nie tylko nastepujace po nim liryki w cyklu Z
ksiegi przeczuc, ale wprowadza (w) tematyke basniowos$ci: tak waznego komponentu catej
tworczosci LeSmiana. Wspomniany utwor dowodzi wreszcie, ze aby spostrzec to, co pozornie
niedostgpne, trzeba umiejetnie poslugiwaé si¢ narzedziami wprowadzajacymi roznice i
powtdrzenie do §wiata widzialnego — zwierciadtami moga by¢ utwory literackie. Basn nie ma
poczatku ani konca i ustawicznie si¢ przeksztatlca, wymykajac si¢ prébom definicji czy

pochwycenia.

5. Multiwersum — swiat Swiatow

Filozofia Le$Smiana przeciwstawia si¢ tradycji greckiej, pod ktérg fundamenty potozyt
Parmenides w znanym twierdzeniu: ,,Byt jest, niebytu nie ma” (poecie zdecydowanie blizszy
jest Heraklit uprzywilejowujacy procesualno$¢ swiata). Nieistnienie wigc istnieje. Podobnie
jak istnienia wystepujace w tej tworczosci w liczbie mnogiej — kieruje to czytelnika ku
mnogim formom bycia, ich pluralistycznemu wspotbytowaniu. Analogiczna sytuacja dotyczy
obecnych w dorobku autora £gki $wiatdow — pisanie o LeSmianowskim uniwersum wskazuje
na wspolny mianownik ujednolicajacy przestrzen kreowana przez poete. Harmonizujace
postrzeganie odmiennych czasoprzestrzeni nie oddaje jednak petnej sprawiedliwo$ci utworom
poety, ktore istnieja na wiasnych, odrgbnych prawach. Niewatpliwie tacznikiem pomiedzy
réoznymi wizjami i wierszami jest rzadzaca nimi konsekwencja praw. Poza nig trudno
rozpozna¢ inne komponenty, ktére moglyby jednoczy¢ odmienne rzeczywistosci. Na pozor
mamy wigc do czynienia z poliversum, poniewaz nie istniejg one od siebie w pelni niezaleznie
— poeta spaja je mocg wyobrazni. Moja odpowiedzig na dychotomi¢ universum-poliversum
jest multiwersum: wielo§wiat zawierajacy w sobie wszystkie potencjalnie istniejagce §wiaty z

ich roznymi lub takimi samymi dziataniami praw fizyki'®

. W pojecie wpisana jest idea
réznorodnosci Lesmianowskich $wiatow, ktore istnieja rownolegle i nieopozycyjnie wobec

siebie 1 dlatego sa bardziej adekwatne wobec bogactwa poetyckiej fantazji autora Napoju

2 Leszek Nowak pisal: ,,W $wiatach tych dziala wiec inna fizyka niz w naszym”. Zob. L. Nowak, dz.
cyt., s. 88.
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cienistego'. Na pluralizm Le$mianowskich $wiatow wskazuje takze brak wewngtrznych
odniesien do konkretnych utwor6w — nie nawigzujg one ze sobg bezposredniej
korespondenc;ji.

Podobny pomyst przedstawit Piotr Kobielski-Grauman: ,,Wszech$wiat Le$miana
zawiera w sobie wiele takich réwnoleglych wszech§wiatow, w ktorych bywal, stawat si¢
wlasnie, «btakal si¢ w cienistych istnien beztadzie», i zarazem jakby nigdzie nie byt u
siebie”'*. Hiperbolizacja — wszech§wiat we wszech$§wiecie — jeszcze bardziej oddziela te

utwory, lecz czy sg one sobie az tak dalekie? Badacz przekonywat dale;j:

Zapewne o kazdym z tych LeSmianowskich wszech$wiatdw mozna by napisaé osobng dysertacje
antropologiczna, tyle ze prawdopodobnie bylaby to czynno$¢ jalowa. Bo Zjawisko Le$mian ma te

wiasciwos$é, ze gdy tylko sprobowac je okresli¢, pochwyci¢ w sie¢ stow i poje¢, zatrzymaé w czasie i

przestrzeni — jego juz tu nie ma!'¥

Zamiast tak stanowczego rozdzielania poszczegolnych (za)$wiatow, warto zapyta¢ o
konsekwencje wynikajace ze spojrzenia lacznego i roztagcznego.

Laka z poematu o takim tytule nie jest przeciez tg sama taka z Ballady bezludnej, cho¢
scala je tom zatytutowany £gka. By¢ moze to intencjonalne zjednoczenie roznych przestrzeni,
a moze wydawnicza konieczno$¢ albo przypadek decydujacy, ze utwory znalazty si¢ w
jednym wydaniu — nie sposdb jednoznacznie zawyrokowac. Wazniejsza okazuje si¢
swiadomo$¢ odmiennos$ci 1 wielowymiarowos$ci nowych §wiatow. Uniwersalno$¢ panujacych
w nich regut pozwala postrzega¢ je jako wumiwersum, natomiast zroznicowanie ich
wewnetrznego pejzazu kieruje raczej ku multiwersalno$ci jako autonomicznego istnienia
poszczegbdlnych wyobrazen. Zaleznie od tego, czego w tym dorobku poszukujemy,
otrzymamy $wiat peten sprzecznos$ci, skrzacy si¢ wachlarzem przeciwstawnych odcieni lub
zaskakujaco podobny, zbiezny i1 skonsolidowany. Nie zmienia to bynajmniej faktu, Ze lepiej
czyta¢ jeden utwor na wiele sposobow, uwzgledniajac jego niejednoznacznosé
odpowiedzialng za mnogos$¢ interpretacji niz wiele dziet przykrawa¢ do jednego tylko wzorca
rozumowania. Immamentna antybinarno$¢ utwordéw autora Dziejby lesnej nie pozwala na
jednoznaczne 1 arbitralne rozstrzygniecia w tak wrazliwej materii, jakg jest liryk.

Niejednoznaczng juz relacje  universum-poliversum  dodatkowo komplikuje

perspektywa genologiczna. Tak jak w dzietach pojawiaja si¢ wyznaczniki identyfikujace

' Wedtug Leszka Nowaka ,,(...) punktem wyj$cia metafizyki LeSmiana jest teza o wielo$ci Swiatow.
Zob. L. Nowak, dz. cyt., s. 94.

44 P, Kobielski-Grauman, Wstep do wszechswiatéw réwnolegtych, Lublin 2016, s. 8.

45 Tamze, s. 9-10.
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odmienny rodzaj czy gatunek literacki niz ten, na ktory wskazuje zastosowana formuta
(poezja w dramacie czy dramat w poezji), tak 1 uniwersum rdznicuje si¢ na poziomie prozy,
poezji oraz dramatu. Zdziczenie obyczajow posmiertnych uniewaznia radykalne zerwanie ze
swiatem doczesnym na rzecz akcji rozgrywajacej si¢ po $mierci bohaterow, pokazujac
dodatkowo, ze w obu formach istnienia dramat ludzkich wyboréw pozostaje tak samo
aktualny. Taka kontynuacja podejmowanych watkéw pozostaje w zgodzie z poezja, w ktorej
$wiat 1 zaswiat rowniez nie wystepuja przeciwstawnie. Czyli uniwersum! Niekoniecznie —
uksztaltowanie wypowiedzi w okreslonej perspektywie gatunkowo-rodzajowej rzutuje
bowiem takze na jej tre$¢: inaczej zarysowany jest swiat przedstawiony dramatu (wskazéwki
dotyczace scenografii) a inaczej wiersza (opis $wiata przedstawionego). Podobienstwo nie
moze wi¢c oznacza¢ tozsamosci, czego potwierdzeniem jest odmienno$¢ takze w obrebie
jednego gatunku — réznica pomigdzy wezesnymi basniami mimicznymi a péznymi dramatami
takze jest znaczaca. ROwniez status lustra jako narz¢dzia wydobywajacego skryta w nim
rzeczywisto$¢ ulegt zmianie, zwlaszcza wskazuje na to przywolany Prolog oraz Dziewczyna

przed zwierciadlem:

Zwierciadto moje, bezdenny strumieniu,
Tajemnych zwierzen odwzorny krysztale!
Po jakim zwirze, po jakim kamieniu

Z otchtani w otchtan widczytes swe fale,
Nime$ wytropil sny moje i dotart

Do mej sypialni, zbielalej od znoju,

By znieruchomie¢ na §cian mych postoju —
Srebrny — w szkartatnym rozdwojeniu kotar!
Z jakich ty dolin nieznanych i lasow
Wybiegltes, szumiac i dzwonigc po darni,
By zanieszumie¢ w poblizu attasow

Mojego toza i mojej meczarni!

Czeka mnie zawsze w twych glebiach udusznych
Schadzka ze soba! I nikt nie wysledzi

Pieszczot, ktorymi, jak Ignistym snem, bredzi
Ciat dwoje, sobie nawzajem postusznych...

Z nich jedno, chtongc upojen mgle biala,
Wilasnym spojrzeniem swa nago$¢ bezwstydzi,
A drugie — w lustrze — udaje, ze widzi,

I tak omdlewa, jak gdyby widziato...
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Strumieniu, piersi chtodzacy mi obie!
Ciato omyte fal twoich wezbraniem
Zbywa si¢ nagle niewiedzy o sobie

I siebie pierwszym ogarnia kochaniem!

Bo kt6z mnie kocha¢ potrafi zgadliwie;j,
Nizli — ja sama? Kt6z basn o pieszczocie
Speti?... Kto dionia, zagrzebana w zlocie
Mych wlosoéw, w taki lwi sen rozegrzywi
Te przedze nikta? Kto rowny mi w szale
Usta pokrwawi o sen moj, nim pierzchnie?
Niczyja — bede!... Wzburz gtadka powierzchnig,
Strumieniu chtonny! Rozwichrzyj swe fale!
Wystap z ciasnoty hebanowych brzegow!

I zatop nagle t¢ moja Swietlice

I foze, zmorg szarpane noclegow —

A mnie — zazdrosng o glab topielice —
Zmien w zwierciadlang rusatke, bym cialo,
Samo si¢ w sobie co chwila widzace,
Bawita plasem, az w pyt si¢ roztrace

O $mier¢, jak perta o pert¢ zuchwata!

IT 19-20

O ile wczesniej lustro kierowalo w strong¢ basni, ktora dzigki odpowiedniemu
ustawieniu szklanych ptaszczyzn stawata si¢ widoczna, o tyle teraz ustanawia spotkanie
bohaterki lirycznej z samg sobg. Pragnie ona jednak przemiany, ktéra uwolni posta¢ od
strumienia odbijajacego jej wizerunek. Wiersz rowniez czerpie z myslenia dramatem,
poniewaz Michat Glowifiski wskazywatl, ze utwor podobny jest do monodramu'*®. Jesliby
znow przyjac klucz autotematyczny, utwor za posrednictwem korzystania z romantycznego
rezerwuaru wyobrazen przeciwstawia si¢ literaturze, ktéra jest wlasnym odbiciem. Ten sam
problem przenika do dramatycznego dorobku poety — Matgorzata Czapiga-Klag zauwaza, ze
w Skrzypku opetanym ,,Odbicie Chryzy w zwierciadle” pojawia si¢ jako autonomiczna
dramatis personae'”’. Odzwierciedlenie przeciwstawia si¢ logice i zaczyna panowa¢ nad
postacig, ktora odtwarza ruchy wykonywane przez swoje odbicie. Przywotana badaczka

interpretuje: ,,Wnetrze Chryzy rzutowane jest na odbicie 1 to ono jako pierwotne ma prawo

146 M. Glowinski, Narcyz i jego odbicia, ,,Tworczo$¢” 1980, nr 10, s. 108.
7M. Czapiga-Klag, Swiaty magiczne. Gry z symbolikqg w klechdach i dramatach Bolestawa Lesmiana,
Wroctaw 2020, s. 93; B. Lesmian, Skrzypek opetany, [w:] tegoz, dz. cyt., s. 60.
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pierwszenstwa, dlatego wykonuje ruchy jako pierwsze”'**. Takze w poznym Zdziczeniu

obyczajow posmiertnych lustro okaze si¢ istotnym elementem, na co réwniez wskazuje

49 Lustrzane utwory dobrze eksponuja wczesniejszg teze, w mysl ktorej tak jak

Czapiga-Klag
rzeczywisto$¢ tych wierszy odbija si¢ w sobie jak w zwierciadlach, tak tez dzieta dramatyczne
1 poetyckie przegladaja si¢ w sobie wzajemnie. Argumentem na rzecz tego stanowiska bylaby
obecnos¢ lustra we wspomnianym wyzej dramacie jako spoiwa z wczesnymi basniami
mimicznymi.

Przywolana badaczka kwestionuje adekwatno$¢ okreslenia ,,dramat” wobec Zdziczenia
obyczajow posmiertnych, majac na wzgledzie jego definicje ze Stownika Terminow
Literackich przygotowang przez Michata Glowinskiego oraz — co wazniejsze z perspektywy
przeswitu gatunkow — podkresla jego pokrewienstwo z poematem: ,,Zdziczenie mozna tez
nazwa¢ poematem ze wzgledu na fakt, iz jest to utwor wierszowany, odpowiedniego

92150

rozmiaru, posiadajacy cechy dramatyczne”™". Niedookreslono§¢ utworu dziala na jego

korzys¢, czynigc go czym$ wigcej niz dramatem oraz poematem, a takze — jak wskazuje

Czapiga-Klag — poematem dramatycznym''.

Takze pozne poematy zapisane wierszem
moglyby znalez¢ si¢ w ramach tego pojemnego gatunku. Na przyktad Eliasz, Pan
Blyszczynski czy Dwaj Macieje zawieraja wyodrebnione cudzystowem, a wigc niezalezne,
wypowiedzi bohateréw tych utwordéw. Oryginalne wykorzystanie elementéw liryki 1 dramatu
jest cecha poswiadczajaca wyjatkowos¢ catego projektu dramaturgicznego Le$miana. To

kolejny z przyktadow ukazujacych wzajemne o$wietlanie si¢ gatunkéw za posrednictwem

przeswitu.

%8 M. Czapiga-Klag, dz. cyt., s. 94.
14 Tamze.

150 Tamze, s. 102.

15! Tamze.
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ROZDZIAL 111

Dramaturgia badan wizualno-fonicznych na przykladzie

tworczosci Boleslawa LeSmiana

Wiatr sie zsungl ze strzechy na galezie drzew —
Czy on we mnie tak Spiewa? Widze poprzez spiew,

Jak ksiezyc wschodzi nad borem!

Bolestaw Le$mian, Wieczorem'>?

Starozytnos¢ potozyta podwaliny pod opozycyjne postrzeganie dwoch zmystow
cztowieka, ktore uznawano wowczas za wiodace podczas poznawania §wiata — wzrok 1 shuch.
Arystoteles w traktacie O duszy osadzil na fundamencie kultury, sztuki i filozofii dominujaca
przez pozniejsze wieki orientacj¢ wzrokocentryczng. ,,Przekonanie, ze wzrok jest zmystem
dominujacym — pisata Ewa Gorecka — uksztaltowane pod wplywem Heraklita 1 Arystotelesa,
na dlugo zawladnelo umystami uczonych i artystow, a dziedzictwo kultury judajskiej —

kultury styszenia — zostalo przez Zachdd odsuniete”'™. Sposrod pieciu zmystow, ktore

132 B, Le$mian, Poezje zebrane, t. 1, dz. cyt. s. 9.
153 E. Gorecka, Konstantego Ildefonsa Galczyniskiego gry barwq z wyobrazniq i kulturqg, Bydgoszcz

2012,s.9.
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Stagiryta wyr6znit jako przewodnie, wlasnie wzrok cieszyl si¢ najwigkszym uznaniem, a
blisko niego — jako przynalezny do zmystéw wyzszych (a przez to odmienny od dotyku,
smaku, zapachu) — sytuowat si¢ stuch. Jesli potraktowac kolejne wieki 1 epoki jako areng
dziejow, na ktorej toczyla si¢ walka miedzy tymi dwoma biegunami kontaktu z
rzeczywistoscia, zwycigsko z tego agonu wyszli okulocentrycy — wizualne reprezentacje
$wiata zaczynajg wies¢ prym. Wiara w moc ludzkiego spojrzenia zostaje naprzemiennie to
ugruntowywana, to podminowywana przez spory wokot religii (idole, ubostwo a przepych)
czy sztuki (ranga do$wiadczenia, narodziny impresjonizmu, problem reprezentacji). Bodzce
dzwickowe zaczynaly oddziatywaé coraz silniej, obejmujac soba rozleglejsze obszary
przezycia w wyniku czego szale — metaforycznie przedstawiajace te dwa sposoby percepcji —
zaczety zbliza¢ si¢ ku sobie. Jak poszczegdlne szale przechyla¢ beda badacze
Lesmianowskiego dorobku koncentrujacy si¢ na stuchowych oraz wzrokowych aspektach

procesu poznania?

1. Interpretator jako dramaturg

W neoromantyczng rzeczywisto$¢, mierzaca si¢ z pytaniem dotyczacym wiodacych
zmyslow podczas kontaktu z rzeczywisto$cia, wkracza przyszly tworca Sadu rozstajnego
debiutem czasopiSmienniczym w 1895 r. Site oddzialywania sytuacji lirycznych zapewnia
sfera foniczna wiersza, zazwyczaj dobrze sprzgzona z przedstawieniami wizualnymi. Nie
tylko muzyczno$¢ organizuje przestrzen brzmieniowa dorobku autora £gki, obok niej
wystepuje bowiem $wiat dzwigkow, glosow oraz odglosow, lecz takze ciszy. Badania
skoncentrowane na wartosciach audialnych tworczosci tego poety daja si¢ podzieli¢ na dwa
zasadnicze obszary tematyczne: na pierwszy sklada si¢ muzycznos¢ wpisana w wersyfikacje,
a zatem przede wszystkim rym i rytm, za ktére odpowiada rozktad sylab i akcentow w
wersach; przynaleza one do poetyki utworu. Kolejny za§ zawiera komponenty nadbudowane
nad poetyka i1 znajdujace swoj bezposredni odpowiednik w prezentowanych opisach czy
wydarzeniach lirycznych. Obie przestrzenie moga si¢ wzajemnie przenika¢, wchodzac ze
soba w interferencj¢ oraz korespondencje. Przykladem sa zjawiska foniczne, ktére zostaja
stematyzowane poprzez wyrazy dzwigkonasladowcze. Wynikaja one woéwczas z
uksztattowania wypowiedzi poetyckiej w sposob, ktory nasladuje zjawisko przywotane w
utworze. Nie zawsze jednak te dwie plaszczyzny refleksji sg rownorzgdne. Cho¢ spotykajg si¢

podczas interpretacji, to postrzeganie ich jako rozlacznych pozwala uwidoczni¢ zagadnienia
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zwigzane z akustyka poszczegodlnych utworéw, pozostawiajac na marginesie dobrze
opracowang muzycznosc¢.

Ciekawym przykladem powigzania rytmu wypowiedzi oraz architektury jest
propozycja badawcza Wtodzimierza Szturca, ktérej przedmiotem jest dramat Stanistawa
Wyspianskiego Akropolis: ,(...) rytmom architektonicznym, zwigzanym wlasnie 2z
ozywieniem grup rzezbiarskich, towarzyszy oczywiscie rytm mowy”'*. Ten przyktad —
bedacy owocem najnowszych rozpoznan tworczosci autora Wyzwolenia — pozwala wydoby¢ z
utworu wpisang w niego dramaturgi¢ i przekaza¢ ja w badaniach. Nie jest to jednak proste
odtworzenie czy przeniesienie walorow dramaturgicznych utworu literackiego do sposobu
jego analizy, ale nowe ustawienie sceny badawczej, na ktorej rytm architektury i postaci
wspotbrzmi, cho¢ nie zawsze spdjnie: ,,Dysharmonie pojawiajg si¢ wiec jako przeciwrytmy,
jako dwa typy niewchodzacego w rezonans ostinata: jedna struktura rytmiczna polega na
wezwaniu i apelu, druga — na repetycji tego samego uktadu (tej samej pulsacji) w mowie
opisujacej stan duszy postaci”'*®. Przywolana analiza wpisuje si¢ w popularny w ostatnich
latach nurt rehabilitujgcy dramaturgiczny status badan teatralnych i literaturoznawczych, w
ktéry pragng wilaczy¢ takze wlasne rozwazania dotyczace dorobku autora Zgki.

Juz gest wyboru kategorii, ktore czerpia swoj rodowdd ze zjawisk foniczno-
wizualnych, posiada charakter dramaturgiczny. Moim celem nie jest jednak stworzenie
nowego paradygmatu, ale przyjecie okreslonej optyki — lub tez swiattoczulej matrycy — ktorg
jest wlasnie dramaturgia bedaca rownolegle propozycja wpisujaca si¢ w rekonfiguracje
wspotczesnej mysli humanistycznej. Jak pisat bowiem Michat Pawet Markowski: ,,Nie chodzi
w humanistyce o to, jak jest naprawde (die Wahrheit), lecz o to, jak, za pomocg jakich
argumentow 1 jakich pojeé, jakich prawd, konstruujemy $wiaty, w ktorych chcemy zy¢”'*®.
Swiadomos$¢ konstrukcyjnego charakteru badan pozwala lepiej rozplanowaé dramaturgie oraz
ustawi¢ scene.

»Pojecie dramatu — jak zauwazaja Anna Krajewska 1 Wojciech Baluch — wrecz

99157

charakteryzuje wspotczesng kulture Zyskuje ono takze swa reprezentacje w

literaturoznawstwie, w ktorym organizuje i okresla, a takze dynamizuje procesy badawcze.

% W. Szturc, Architektura dramaturgii , Akropolis” Stanistawa Wyspianskiego, s. 10

https://docplayer.pl/4866339-Architektura-dramaturgii-akropolis-stanislawa-wyspianskiego.html [Dostgp: 28 1
2022].

155 Tamze, s. 11.

13 M. P. Markowski, Polityka wrazliwosci. Wprowadzenie do humanistyki, Krakow 2013, s. 100-101.

57 W. Baluch, A. Krajewska, Wprowadzenie, [w:] Dramaturg w teatrze, literaturze, sztuce.
Dramaturgia — nowe horyzonty, red. naukowa W. Baluch, A. Krajewska, Poznan 2019, s. 9.
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1”18 nie moze zabrakngé go takze w

Skoro ,,.Dramaturg jest tez obecny w literaturze
literaturoznawstwie. Zestawienie oraz konfrontacja réznych interpretacji pozwala im
korespondowa¢ lub wchodzi¢ ze sobg w polemike. Odczytania interpretatora wywotujg
bowiem ruch mysli zderzajacy je z poprzednimi ustaleniami, ale i wyobrazeniami, a takze
samym dzietem. Historia odczytan bywa droga stopniowego docierania do dzieta, ale i
oddalania si¢ od niego. Dopiero porownanie dotychczasowych badan pozwala ustali¢, ktore z
analiz okazaty si¢ najbardziej inspirujace. Nie o uprawianie historii historii (!) badan tu
jednak idzie, lecz dobre rozeznanie i umiej¢tne wydobycie pozadanych refleksji z archiwum,
tak aby staly si¢ one motorem napedzajacym najnowsze badania, nie tylko jako negatywny

czy pozytywny punkt odniesienia. Dla przyktadu — dialektyka Le$mianowskiego bytu i

niebytu byla przez Michata Glowinskiego opisywana nastepujaco:

Wydaje si¢ wigc, ze owa ,,nico$¢” czy ,,bezbyt” nie sg przeciwienstwami ,,istnienia” czy ,,bezbytu”,
ale — w sposob umotywowany przez centralng zasade dzialajaca w liryce Le$miana — ich
odpowiednikami, bynajmniej z nimi nie sprzecznymi (zreszta w wierszach autora Napoju cienistego
sprzeczno$¢ w ogodle nie wystepuje — nie moze si¢ pojawi¢ w tym $wiecie poetyckim, w ktorym

wszelka niemozliwo$¢ moze staé si¢ mozliwoscig)'®.

W innym miejscu Glowinski odnosit si¢ do mozliwego pokrewienstwa ,,niebytu” i

0

,hico$ci” wskazujgc na mozliwe interpretacje ich relacji'®. Takie ujecie wykorzystuje

Marzena Wozniak-Labieniec'®', przeciwstawiajagc je odczytaniu Cezarego Rowinskiego, w

12 Badaczka, rozpoczynajac od rekonstrukcji

ktorym nico$¢ nie moze by¢ tozsama z niebytem
dotychczasowych zatozen, przygotowuje grunt pod wtasne rozpoznania. Poczatek jej tekstu
staje si¢ wiec czyms$ wigcej niz tylko przywotaniem stanu badan, pokazuje bowiem o$ sporu,
wokot ktorego koncentruje si¢ uwaga interpretatorow. [ tutaj wlasnie na scen¢ wkracza
dramaturg — badacz ustawia glosy swych poprzednikow. Nie ogranicza si¢ jednak do ich
prezentacji, ale rozszerza swoja dziatalno$¢ na caty tekst poprzez wybdr cytatéw, tytutu,
srodtytutow czy wreszcie samych perspektyw ogladu. Obejmuje zatem wiecej niz mogloby

si¢ wydawacé przy pierwszym namysle. Przywotane przyktady dowodza, ze nawet tekst

58 A. Krajewska, Dajcie mi dramat, a porusze $wiat, [w:] Dramaturg w teatrze, literaturze, sztuce.
Dramaturgia — nowe horyzonty, red. naukowa W. Baluch, A. Krajewska, Poznan 2019, s. 212.

1% M. Glowinski, Lesmian, czyli poeta jako czlowiek pierwotny, ,,Pamigtnik Literacki” 1964, nr 55, s.
407-408.

10 M. Glowinski, Lesmian — poezja przeczenia, ,,Pamietnik Literacki” 1976, nr 67.

8! M. Wozniak-Labieniec, Lesmianowska ,,ontologia” nicosci, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Litteraria Polonica” 1998, nr 1, s. 59-60.

162 C. Rowinski, Czlowiek i $wiat w poezji Lesmiana. Studium filozoficznych koncepcji poety, Warszawa
1982, s. 123-124
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analityczny moze sta¢ si¢ przestrzenig agoniczng, w ktorej §cierajg si¢ rozmaite perspektywy
badawcze, a kazda z nich rywalizuje o uznanie czytelnika oraz kontynuacje rozpoznan w
wyznaczonej linii. Ostateczny glos majg wlasnie czytelnicy, sposrdéd nich bowiem rekrutuja
si¢ interpretatorzy.

Rozpoznania Michata Glowinskiego czy Jacka Trznadla nadal pozostaja
fundamentalnymi dla powojennych odczytan tego dorobku, lecz dzi$ zmienita si¢ ich rola.
Dobrze przyswojone, wcigz fundujg wiele rozpoznan, nie zawsze bezposrednio oddziatujac.

Model analizy agonistycznej opierajacy si¢ na polemice i dialogu, a takze obecnosci
dyskusji 1 sporu zamiast podazania wedlug utartego schematu czy transmitowania wiedzy,
wymaga wzmozone] aktywnos$ci odbiorcy, ktéry rownolegle z lekturg kolejnych stanowisk
oraz potwierdzajacych i obalajacych je argumentow, przeksztalca wiasne intuicje badawcze, a
takze dokonuje przewartoSciowan w ich obrebie. Wyznaczenie nowego kierunku
odczytaniom, moze mie¢ moc zmiany kanonu dotychczasowych eksplikacji. Dramaturgiczny

charakter oraz wymiar dziatah humanistow zmienia §wiat, ale takze 1 nas samych.

2. Dramaturgia interpretacji

Takze proces interpretacji jawi si¢ wspoOlczesnie jako niestabilny:

Gdy podazymy za tworca, zdani jesteSmy na rodzaj mys$lenia w ruchu — nie mozemy poprzesta¢ na

obmyslaniu i wykonywaniu poszczegélnych krokéw. Dopiero taka improwizowana interpretacja

odstania przestrzenny wymiar proceséw my$lowych i ich dynamiczny charakter'®.

Niestato$¢ jest nomen omen stata cecha wspotczesnej refleksji nad interpretacja. Nie
szukamy juz wybitnych analitykow dziet literackich, lecz tych, ktorzy najlepiej nas
przekonuja (a moze nikogo nie szukamy, dajgc si¢ przekona¢ ujeciom jednych
interpretatordw, pozostajac natomiast glusi na glos innych? Jak dzi§ odr6zni¢ ,,wybitnych”
badaczy od ,tylko” przecigtnych?). Arsenat $rodkdéw 1 technik retorycznych oraz
perswazyjnych zdaje si¢ niekiedy wies¢ prym nad merytoryczng strong przekazu, nie oznacza
to jednak poddania si¢ literaturoznawczym sofistom. Z tego wilasnie powodu przestrzen
dramaturgiczna wydobywa réznorodno$¢ koncepcji pozwalajac im wspotistnie¢. Interpretacja
jest bardziej no$na, im bardziej ,,dziata”, czyli oddzialuje na kolejne pokolenia czytelnikow i

badaczy. W podejsciu intelektualistow warto wskaza¢ dwie wyrazne tendencje, ktore

' A. Grodecka, Umyst filologa. Studia o literaturze, mozgu i dydaktyce, Warszawa 2020, s. 57.
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rozpoznal i opisal w innej plaszczyznie Leszek Kotakowski — kaptana i btazna'®. Pierwsza z
nich umacniataby klasyczne odczytania, hotdujac wytyczonym dotychczas $ciezkom, druga
za$ polemizowataby z nimi. Bedac §wiadomym pewnych uogolnien, mozna pokusi¢ si¢ o
nieustajaca dialektyke tych uje¢ — niegdy$ awangardowe interpretacje moga zyskaé range
klasycznych, a te postawione na piedestale moga zosta¢ stracone przez atrakcyjniejsze
propozycje.

Przyktadem stanowiska wymykajacego si¢ literaturoznawczym rekonstrukcjom stanu
badan jest propozycja unitarnej metafizyki LeSmiana zaproponowana przez Leszka Nowaka,
dla ktorego metafizyka autora Zgki jawi si¢ jako niestandardowa, dopuszczajgca rozmaite
warianty odpowiednio$ci miedzy bytem i niebytem'®. Gtlos filozofa do pewnego stopnia
obejmuje zarysowane wczesniej podejscia, umieszczajac je w ramach indywidualnej
koncepcji 1 nie wdajac si¢ w literaturoznawcze dysputy. Tym samym wiersze Le$Smiana
zyskuja jeszcze jedno ugruntowanie w filozofii.

Pigtrzenie przywotywanych polemik nie jest celem samym w sobie, ale pokazuje glosy
sygnalizujace skomplikowane i1 wazne spektrum probleméw Lesmianowskiego dorobku.
Badania sg czgsto prowadzone polifonicznie, a wigc niezaleznie od siebie, zyskuja grono
admiratoréow 1 krytykow. W ramy dramaturgii badan wpisuje si¢ rowniez korygowanie
dotychczasowych odczytan. Podejmuje si¢ tego chociazby Piotr Lopuszanski, ktory zarowno
grupowal poszczegolne interpretacje z szerszymi nurtami rozpoznan, jak i dokonywat korekty
konkretnych analiz'®.

Rowniez pojecie dramatu posiada swa dramaturgie. Dla Friedricha Nietzschego

antyczny dramat miat na wzgledzie sceny patetyczne — wykluczatl wlasnie dzialanie (przenosit je przed
poczatek albo za sceng). Stowo ,,dramat” jest pochodzenia doryckiego: i wedle doryckiego uzusu

jezykowego oznacza ,,zdarzenie”, ,historie”, obydwa stowa w hieratycznym znaczeniu'®’.

Niemoznos$¢ ustalenia jednej prawdy prowadzi czasem w prostej linii do odej$cia od
niegdysiejszej egzegezy. Dzieje si¢ tak, poniewaz stanowiska staja si¢ rOwnoprawne w
dyskusji, a zatem tym, co moze je uprawomocni¢ jest specjalistyczny jezyk czy

monumentalny styl.

164 1. Kotakowski, Kapfan i blazen (rozwazania o teologicznym dziedzictwie wspdiczesnego myslenia),
[w:] tegoz, Nasza wesota apokalipsa. Wybor najwazniejszych esejow, wybdr i uktad Z. Mentzel, Krakow 2010.

16 L. Nowak, dz. cyt., s. 73-124.

16 P. Lopuszanski, ,, Idgcy, z prawdq u warg i u powiek...”. Préoba nowego spojrzenia na tworczosé
Bolestawa Lesmiana, ,,Teksty Drugie” 2002, nr 6.

7 F. Nietzsche, Przypadek Wagnera. Problem muzykanta, przet. S. Gromadzki, ,,Nowa Krytyka” 2003,
nr 15, s. 23.
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Wspotczesni badacze nie kryja dramaturgicznej dziatalno$ci, czynigc z niej atut
wlasnych tekstow. Przyktadem s3 toposy powtarzajace si¢ w wielu pracach — od
poczatkowego stwierdzenia, ze na temat XY powiedziano juz wiele, przez rozwazania
dotyczace zasadno$ci wlasnych wysitkow po klasyczng formule ,,zamiast zakonczenia” (jakby
autor pragnal uciec od finalu). Dariusz Kosinski pisal: ,,Dramaturgia nie dotyczy wigc tylko
tego, co istnieje jako scenariusz wyjsciowy, ale takze tego, co pojawia si¢ w procesie kreacji i
recepcji”'®®. Wérod zjawisk odstaniajacych roboczy charakter pracy warto wskazaé¢ zapiski na
marginesach lektur Witkacego, ktory znacznie wyprzedzil Jacquesa Derrid¢ prezentujacego w
1972 r. Marginesy filozofii'®. Ciagly proces odkrywania kolejnych koncepcji czy metafor
odnoszacych si¢ do rzeczywistosci dziet literackich wyznacza w obrebie dramaturgii
wewnetrzng dynamike, a takze ujawnia jej performatywny charakter, w rezultacie ktorego
wcigz odkrywamy zestawienia, uklady i konfiguracje wytwarzajace nowa jako$¢ mysli

humanistyczne;.

3. Poprzez obraz i dzwi¢ek — LeSmianowskie formy poznania

Moze dziwi¢, ze skoro dwa typy refleks;ji audialnej — nastawione zarowno na poetyke
tekstu, jak i1 jego wydarzenia, fabule — owocnie tacza si¢ z wizualno$cia, wcigz nie powstaty
monografie, syntezy czy opracowania, ktore harmonijnie 1 catosciowo prezentowalyby te
zjawiska. Rozproszone w artykutach, ksigzkach, tomach rozpoznania, uwagi oraz wskazowki
dowodza niesprzecznosci tego typu koincydencji. Czy napiecie migdzy zmystowym odbiorem
Swiata a nastawieniem intelektualnym jest zbyt duze, aby wyeksponowaé glebsze
pokrewienstwa czy powinowactwa wizualno-foniczne? A moze zakres badan wymaga
roznorodnych kompetencji, ktore atwiej jest osiggna¢ zespotowi naukowemu niz jednemu
specjaliscie? Niezaleznie od powodu, dla ktérego dramaturgia badan nad dorobkiem
Lesmiana wcigz podaza tym samym rytmem, pojawiaja si¢ koncepcje jednoczace refleksje
nad dzwigkiem 1 obrazem. Dariusz Szczukowski, piszac o doswiadczeniu literatury w

tworczosci autora £gki, zauwazat:

Dla francuskiego filozofa [Gillesa Deleuze’a — przyp. M. K.] akt pisania odsyla do fenomenéw

widzenia i styszenia jako granicznych punktow samego jezyka. Filozof zaznacza: ,,granica nie znajduje

'8 D. Kosinski, Perfromatyka. W(y)prowadzenia, Krakow 2016, s. 47-48; D. Kosinski, Dramaturg jako
medium, [W:] Dramaturg w teatrze, literaturze, sztuce. Dramaturgia — nowe horyzonty, red. naukowa W. Baluch,
A. Krajewska, Poznan 2019, s. 18.

19 J. Derrida, Marginesy filozofii, przet. P. Pienigzek, J. Marganski, A. Dziadek, Warszawa 2002.
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si¢ wewnatrz mowy, jest jej zewnetrzem: zrobiona jest z nie-jezykowego widzenia i nie-j¢zykowego

styszenia, ktore ona sama umozliwia™'™.

Pozajezykowemu odbieraniu §wiata sprzyja intuicja rozpoznajaca obrazy oraz dzwigki
W oparciu o zjawiska pozostajgce poza obszarem i1 materig tekstu. Te¢ droge wybierze
Szczukowski dla rozwiniecia koncepcji doswiadczenia literatury, w ktorej najwazniejsze staje
si¢ ludzkie cialo bedace punktem wyjscia i punktem dojscia w relacji ze $wiatem. Badacz
wskazuje takze, ze hermeneutyka podejrzen rozbroila wzrokocentryczny model $wiata'”'.
Rezygnacja z dominujgcego paradygmatu stanowi nie tyle deklaracje estetyczng, ile
epistemologiczng — decentralizacja podmiotu wymaga nowego klucza do poznawania
rzeczywisto$ci. Nie mogac zawierzy¢ oczom, ktore — jak chociazby podczas ogladania
impresjonistycznego obrazu — ulegaja zludzeniom, poeta zaczyna poszukiwac¢ innego
pewnika. Zaczyna, poniewaz odchodzenie od dominacji wzroku jest procesem wymagajacym
czasu i... wierszy. Anna Czabanowska-Wrobel relacjonowata: ,LeSmian kwestionuje
poznawcze mozliwosci wzroku, jego dominacje i wylacznos¢, choé wiasnie w Sadzie
rozstajnym wzrok jest jeszcze uprzywilejowanym zmystem”'’?. Osobne rozwazania badaczka
poswiecita poematowi Oczy w niebiosach, wskazujac na jego szczego6lng role w debiutanckim

' Moze wiec zaproponowaé ,patrzenie stuchem” albo ,,stuchanie wzrokiem™? Taka

tomie
metafora zostaje usankcjonowana rosngca nieufnoscig pisarzy neoromantycznych wobec
wzroku, na co wskazywata — za Marianem Stalg — Ewa Kotodziejczyk'™. ROwniez synestezja
nie okazuje si¢ wystarczajaca, poniewaz interesujgce mnie zjawiska nie rozgrywaja si¢ na
plaszczyznie tropu, ale dramaturgicznego konstruowania przedstawienia.

Wazniejsze natomiast dla Le$mianowskich bohateréw niz patrzenie jest widzenie.
Pragng oni rowniez nie tylko stucha¢, ale przede wszystkim styszec.

W Lesmianowskiej tradycji interpretacyjnej badania nad muzyczno$ciag majg swoja
dluga histori¢ rozpoczeta przez samego poet¢ w szkicach Rytm jako Swiatopoglgd oraz U

Zrédet rytmu'™. Blisko z nig zwigzana pozostaje réwniez koncepcja ,,Pie$ni bez stow”

0 D. Szczukowski, Niepoprawny istnieniowiec. Bolestaw Lesmian i doswiadczenie literatury, Gdahsk
2019, s. 19.

"' Tamze, s. 20.

172 A. Czabanowska-Wrobel, Ziotnik i Spiewak. Poezja Leopolda Staffa i Bolestawa Lesmiana w kregu
modernizmu, Krakow 2009, s. 258.

' A. Czabanowska-Wrobel, Lesmian: autonomizacja poznania wzroku w poemacie , Oczy w
niebiosach”, [w:] Sensualnos¢ w kulturze polskiej: przedstawienia zmystow cztowieka w jezyku, pismiennictwie i
sztuce od sredniowiecza do wspolczesnosci, red. W. Bolecki, Warszawa 2014.

174 E. Kolodziejczyk, Fonosfera ,,Sadu rozstajnego”, [w:] Stulecie ,,Sadu rozstajnego”, pod red. U. M.
Pilch i M. Stali, Krakoéw 2014, s. 302-303.

'3 B. Le$mian, U Zrédet rytmu i Rytm jako $wiatopoglgd, [w:] tegoz, Szkice literackie, zebrat i opr. J.
Trznadel, Warszawa 2011. Muzyczno$ci w dorobku poswigcono wiele prac i namystu. Por. np.: M. Glowinski,
Stowo i piesn (Lesmiana poezja o poezji), [w:] tegoz, Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa
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wylozona w szkicu Przemiany rzeczywistosci, w ktorym poeta pisat: ,,Wie on [cztowiek —
przyp. M. K.] jednakze, iz aby sta¢ si¢ realnym, musi wydoby¢ swoj ton, musi natezy¢ swoja
pie$n bez stow. Jest ona jedyna i najwierniejsza rzeczywisto$cia”'’’. Punktem wspolnym dla
patrzenia 1 styszenia staje si¢ przenos$nia pojawiajagca si¢ po raz pierwszy w wierszu
Wieczorem rozpoczynajacym debiutancki tom Sad rozstajny, w ktorym bohater liryczny
»widzi poprzez S$piew”. Na znaczenie tej koncepcji zwraca uwage Michat Pawet

Markowski'”’, z ktorym polemizuje Elzbieta Winiecka:

Trudno wigc zgodzi¢ si¢ ze stwierdzeniem, ze ,»Widz¢ poprzez S$piew« oznacza mediacyjny,
niebezposredni kontakt z rzeczywistoscia”. W interpretacji Markowskiego znika napig¢cie miedzy
ideatem ,,piesni bez stow”, bedacej urzeczywistnieniem pierwotnej harmonii oraz cyklem Piesni
kalekujgcych (z tomu £gka 1920), bedacych metaforg niedoskonatosci poetyckich weielen przyjetego
ideatu'™.

Obecnos¢ piesni nie tylko jako formy, lecz przede wszystkim elementu muzycznego
$wiatopogladu, jest kluczowa dla zrozumienia poetyki Le$mianowskich lirykow; cykl
utworow zaczynajacych debiutancki tom to Piesni mimowolne. Trudno wyobrazi¢ sobie
$piewnos¢ bez muzycznosci, dlatego te dwa elementy refleksji pozostaja immanentnie
sprzggniete. W liscie do Miriama przyszly tworca £gki pisat: ,,(...) epos pojmuje jako piesni —
lecz pie$ni nie o sobie. Co do pierwiastka piesniowego w dramacie — mowic¢ chyba nie
trzeba. (...) Tylko kwiat «wy$piewany» zyje w nas i przypomina kwiat — poza nami. Tylko
cztowiek «wySpiewany» obchodzi nas w sztuce”'”. Opis, bedacy metarefleksja wyrazona w
liscie do cenionego juz wowczas redaktora ,,Chimery”, tlumacza 1 artysty, pozwala
przesledzi¢, jak poeta planowat dziatanie w slowie w oparciu o swdj indywidualny program
poetycki, ktérego zasadniczym zalozeniem byta piesn. Podkreslenie oraz powtdrzenie takiej

motywacji w prywatnym li§cie wskazuje na zbiezno$¢ pomiedzy pogladami wyrazonymi w

Lesmiana, Krakow 1998; P. Sniedziewski, ,, Tresé, gdy w rytm sie stacza”. Lesmian i symbolistyczna fascynacja
rytmem, ,,Pamigtnik Literacki” 2006, nr 3; J. Sochon, Muzycznos¢ literatury: Lesmian i inni..., ,Studia
Philosophiae Christianac UKSW?” 2011, nr 47; E. Winiecka, Od piesni bez stow do stow bez piesni, [w:] tejze, Z
wnetrza dystansu. Lesmian — Karpowicz — Bialoszewski — Milobedzka, Poznan 2012; J. M. Rymkiewicz, Rytm,
[w:] tegoz, Lesmian. Encyklopedia, Warszawa 2001; J. Dembinska-Pawelec, Bolestaw Lesmian — swiatopoglgd
rytmiczny, [w:] tejze, ,, Poezja jest sztukq rytmu”. O swiadomosci rytmu w poezji polskiej dwudziestego wieku
(Milosz — Rymkiewicz — Baranczak), Katowice 2010; T. Wojcik, Rytm w swiatopoglgdzie Bolestawa Lesmiana,
,Przeglad Humanistyczny” 1995, nr 1; K. Fazan, Projekt sceniczny: teatr u zrodel rytmu, [w:] tejze, Projekt
intymnego teatru Smierci. Wyspianski, Lesmian, Kantor, Krakow 2009.

176 B. Le$mian, Przemiany rzeczywistosci, [w:] tegoz, Szkice literackie, dz. cyt., s. 45.

7M. P. Markowski, Lesmian. Poezja i nico$¢, [w:] tegoz, Polska literatury nowoczesna. Lesmian,
Schulz, Witkacy, Krakow 2007.

'8 E. Winiecka, Nowoczesne antynomie. Uwagi o nowych odczytaniach poezji Bolestawa Lesmiana,
,,Przestrzenie Teorii” 2009, nr 12, s. 227.

1% B. Le$mian, Utwory dramatyczne, listy, dz. cyt., s. 378.
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szkicach literackich a indywidualnymi przekonaniami po$wiadczonymi w osobistej relacji.
Doswiadczenie na wskro$ indywidualne, jakim jest wyeksponowanie ekspresji natury poprzez
jej $spiewnos¢, Winiecka sytuuje w obrebie projektu odwolujacego si¢ do mitu cztowieka
pierwotnego oraz symbolicznej fascynacji poety, ,pragnacego za pomocg slow
podporzadkowanych magicznej sile rytmu odstoni¢ tajemny porzadek rzeczywistosci, dotknac
1 objawi¢ to, co niewyrazalne, poprzez poetycki $piew, ktéry staje si¢ aktem bezposredniego

objawienia sensu™'®. Spiew umozliwia epifani¢ — chwilowe i nietrwate pozyskanie znaczenia.

4. Na scenie literatury

Adam Dziadek, autor hasta Rytm w [lustrowanym stowniku terminow literackich,
wskazywal — za Henrim Meschonniciem — na sensotworczo zorganizowang analiz¢ rytmu w

dwoch planach: syntagmatycznym oraz paradygmatycznym'®'

. Drugi z nich sktada si¢ migedzy
innymi z figur prozodycznych, wérod ktorych wystepuja odbicia czy echa spotgtoskowe'®.
Pojawiajg si¢ one na przyklad w wierszu Panna Anna, w ktérym tytulowa bohaterka pod
ostong nocy przezywa erotyczne uniesienia z kochanem z drewna. Dariusz Szczukowski
podkresla rol¢ brzmieniowej warstwy utwory, w ktorym epifory (i anafory) ,,an” oraz ,,na”
(panna Anna, kochan z drewna) ,,rozrywaja imi¢ wlasne”, a ,,aliteracje stajg si¢ zrodlem

autoerotycznej przyjemnos$ci podmiotu”'*?

. W Swietle wczesniejszej refleksji warto dodac, ze
wyroznione przez badacza gloski sg takze echem, ktore znajdujg umotywowanie w utworze,
poniewaz nocne igraszki z kukla maja charakter cykliczny. Kochana z drewna wprawia w
ruch ,;moc zaklecia $piewna” bedaca rezultatem pogladow autora zwigzanych z rytmem
ogarniajagcym 1 ozywiajacym nie tylko utwor czy wydarzenia, lecz rOwniez bohaterow. W
kluczu autotematycznym wiersz staje si¢ manifestem zycia wynikajagcego z muzycznos$ci i
przenikajacego go rytmu. Istnieje on migdzy innymi dzigki rymom, ktdre powracaja jak echo
(echo rymu? rym echa?). Jak czytelnik pod wplywem rytmicznie skonstruowanego utworu
stwarza rzeczywisto$¢ liryczng (trocheiczny trojstopowiec sktada si¢ naprzemiennie z szescio-

1 siedmiosylabowych wersow), tak bohaterka utworu tchnie zycie w drewnianego kochana.

Foniczne uksztattowanie wiersza znajduje wizualng reprezentacj¢, samogtoska ,,a” bowiem —

180 E. Winiecka, Nowoczesne antynomie. .., dz. cyt., s. 227.

81 A, Dziadek, Rytm, [w:] Hlustrowany stownik termindéw literackich. Historia, anegdota, etymologia,
pod red. Z. Kadtubek, B. Mytych-Forajter, A. Nawarecki, Gdansk 2019, s. 429.

182 Tamze.

'8 D. Szczukowski, dz. cyt., s. 126-127.

84



majaca najwigksza frekwencje w utworze — konotuje pozytywne znaczenie. Balladg

rozpoczyna nastrojowos¢ wynikajgca ze szczegolnej pory dnia oraz stroju bohaterki:

Kiedy wieczor gasnie

I ustaje dzienny zn6j —

Panna Anna wtasnie
Najwabniejszy wdziewa stroj.

IIriis

Wymieniony element garderoby jest dla Le$miana symptomatyczny, poniewaz
pojawia si¢ w tytule innego wiersza, charakteryzujac jego bohaterke, ktora podobnie jak
Panna Anna okre$lana jest poprzez str6j. Dzwigkowo-wizualny ekwiwalent pieszczoty zbliza
si¢ do do$wiadczen lirycznych bohaterow, na co dobrze wskazuja wydarzenia w malinowym
chrusniaku. Przywotany cykl jest przyktadem niebinarnego pisania, poniewaz jego lektura
pozwala réwnolegle 1 niesprzecznie zobaczy¢ oraz uslysze¢ opisywane wydarzenia.
Dramaturgiczna konfrontacja tych dwoch porzadkéow organizuje takze inne LeSmianowskie
utwory oraz zawarte w nich opisy, ktore jako procesualne rozwijaja si¢ w czasie zaczynajac
istnie¢ w przestrzeni: obraz oraz dZwigk sg awersem 1 rewersem tej samej monety. Gra nimi
na poziomie tekstu przybiera rozne formuty — zazgbianie, przenikanie czy zastgpowanie to
tylko jedne z mozliwych wariantow. Takie zabiegi maja wiele wspolnego z teatralnym
sposobem przygotowywania inscenizacji, w ktorych za finalny efekt odpowiada wiele
komponentow (scenografia, kreacja i1 ruch aktora, natezenia $wiatta, glosnos¢ efektow
dzwigkowych itp.). Przywotany wczesniej Karol Irzykowski zwracat uwage na zywiotl
dramatyczny przenikajacy twoérczo$¢ Lesmiana. Jednym z kluczowych sposobow jego
przejawiania si¢ w utworach autora Dziejby lesnej jest wlasnie z ducha 1 sposobu
dramaturgiczne naktadanie si¢ na siebie wizualno-fonicznych elementow utworu.

»Piszemy dramatem — budujemy dramaturgi¢ nowej sztuki. Rezyserujemy na scenie
literatury, pokazujagc, ze dramaturg dziala takze w materii literackiej”'®*. Anna Krajewska
eksponuje dramaturgiczng stron¢ literatury 1 literaturoznawstwa, wskazujac na szereg
czynnosci badaczy. Pisanie o dramaturgii, postugiwanie si¢ dramaturgia oraz analizowanie
dramaturgii nie tylko w dramacie czy teatrze sg ze sobg powigzane. Napigcie, jakie rodzi si¢
w interakcji miedzy inspirujacymi podej$ciami, prowadzi do rezonowania poszczegdlnych

analiz czy ich teorii. Tradycja zwigzkow migdzy stowem a obrazem, dzwigkiem czy bodzcem

8 A, Krajewska, Dajcie mi dramat, a porusze swiat, [w:] Dramaturg w teatrze, literaturze, sztuce.
Dramaturgia — nowe horyzonty, red. naukowa W. Baluch i A. Krajewska, Poznan 2019, s. 213.
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somatycznym ksztaltowana jest przez relacje performatywng — stowo oddziatluje na calg game
zmystoOw. Dramaturgia jest cechg tej relacji miedzy roznymi komponentami Le§mianowskiej

tworczosci.

5. Od impresjonizmu do fonosfery

Plynne przejscia migdzy tonacjami kolorystycznymi (,,Zielen ich mozesz nazywaé
btekitng — / I purpurowg i ztotg... W waod cieniu” — W odmetach wieczoru, 11 134) czy
dynamiczne zmiany barwnej dominanty (,,Przekrwawit si¢ w koguta w purpurowem pierzu, /
I az do krwi potrzasal szkartatnym grzebieniem,” — Przemiany, 1 205), sprawily, ze wiele

miejsca w tej tworczosci poswigcono badaniom wizualnym'®

. Maria Delaperriere pytala w
tytule swego artykutu, czy istnieje poezja impresjonistyczna'®, a przed nig podobnym duktem
podazala Anna Wegrzyniakowa piszgca o ,,impresjonizmie” Bolestawa Le$miana'™’. Obie
badaczki wskazywaty na zbiezne cechy liryki autora £gki z impresjonistycznym sposobem
przedstawiania obrazéw natury. Pomimo wielu réznic pomiedzy jezykami literatury i
malarstwa, przemiany w obrgbie widzenia pozwolily poecie uchwyci¢ miedzy innymi
zjawisko powidoku'. Do analogicznego wniosku dochodzi rdéwniez Anna Rossa
umieszczajaca utwory Le$miana w swych analizach impresjonistycznych motywow
malarsko-literackich'®. Wskazany kierunek w sztuce stanowi zatem wazny moment namystu
nad sposobem postrzegania oraz wyrazania rzeczywistosci w utworach tworcy Sadu
rozstajnego.

Roéwnolegle ze wskazanymi wczesniej rozpoznaniami pojawiajg si¢ glosy
kontestacyjne ten porzadek rzeczy i tak, na przyklad, Anna Spolna, piszac o dotyku,

rozpoczyna od ,,Bergsonowsk[iej] krytyk[i] wzrokocentryzmu w Materii i pamieci (...)""".

'8 Por. np. A. Czabanowska-Wrobel, ,, Niepojetosé¢ zielonosci” i ,, mozliwosé szkartatu”. O kolorystyce
Bolestawa Lesmiana, [w:] tejze, Ziotnik i spiewak. Poezja Leopolda Staffa i Bolestawa Lesmiana w kregu
modernizmu, Krakow 2009; K. Walc, Kolor w poezji Lesmiana. Zarys problematyki, [w:] Od Kozmiana do
Czernika. Studia i szkice o literaturze polskiej XIX i XX wieku, red. S. Krynski, Rzeszow 1992; U. Sokdlska,
Swiat barw w ,,Eqce” i , Sadzie rozstajnym”, [w:] Tworczosé Bolestawa Lesmiana. Studia i szkice, red. T.
Cieslak, B. Stelmaszczyk, Krakow 2000; D. Wojda, Zioty kurz. O jednej metaforze Bolestawa Lesmiana,
,,Przestrzenie Teorii” 2016, nr 25.

186 M. Delaperriére, Czy istnieje poezja impresjonistyczna? Od Mallarmégo do... Lesmiana, [w:] tejze,
Pod znakiem antynomii. Studia i szkice o polskiej literaturze XX wieku, Krakow 2006.

87 A. Wegrzyniakowa, Swiat i $wiatlocier. O , impresjonizmie” Bolestawa Lesmiana, [w:] tejze,
Egzystencjalne i metafizyczne. Od Lesmiana do Maja, Katowice 1999.

'8 M. Ktosowski, Powidoki wiersza. Eksperyment lektury poezji Bolestawa Lesmiana, ,Przestrzenie
Teorii” 2018, nr 29.

8 A. Rossa, Impresjonistyczny s$wiat wyobrazni. Poetycka i malarska kreacja obrazu. Studium
wybranych motywow, Krakow 2003.

%0 A. Spolna, Dotyk i niedotykalne w ,,Sadzie rozstajnym” Bolestawa Lesmiana, [w:] Stulecie ,,Sadu
rozstajnego”, dz. cyt., s. 305.
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Otwiera w ten sposob droge do rozwazan polisensorycznych. Podazy nig chociazby Artur
Zywiotek, ktory analizujac cykl W malinowym chrusniaku, uwzglednia zmyslowe aspekty
utworu: zwlaszcza wzrokowy, stuchowy czy somatyczny''.

Skoro refleksja dzwigkowa pojawiajaca si¢ w rytmicznym uksztattowaniu tekstu
zostata podbudowana i obudowana przez poet¢ w jego szkicach teoretycznych (wspomniane
artykuty to sztandarowe przyktady Lesmianowskiej wyktadni wskazanych przez poete
zjawisk), warto wyrozni¢ zapisy rozpoznan poswigcone zjawiskom fonicznym, ktére nie
doczekaly si¢ takiej analizy ze strony autora. Dwa z nich znalazty si¢ w tomie Stulecie ,, Sadu
rozstajnego”’: Marek Kurkiewicz poddal pod refleksje akustyczny wymiar debiutanckiego
tomu'®?, a Ewa Kotodziejczyk jego fonosfere. Pierwszy z badaczy pyta o ontologiczny status
interesujacych go fenomenow audialnych: ,,Na pierwszy plan wybijaja si¢ szelesty, szepty,
szmery, szumy — przyciszone, nieSmiate, odbijane przez echo niejednokrotnie sprawiaja
wrazenie, jakby tak naprawde w ogole ich nie bylo, jakby byly ztudzeniem, urojeniem,
fantasmagorig”'®. Nastepnie badacz wskazuje na swoisto$¢ ,,falszywych dzwigkow”, ktore
moga posiada¢ miedzy innymi charakter metafizyczny zamiast akustycznego'*. Rownie
waznym punktem rozwazan jest brak doznafn dzwigckowych — cisza'”. Ewa Kolodziejczyk
parafrazuje znane okres$lenie George’a Berkeleya Esse est percipi, piszac: ,,co$ jest, jesli
brzmi”". Badaczka dostrzegla takze motyw natury styszacej obok natury widzacej, taczy ja
jednak — 1 to juz bardziej kontrowersyjne posuni¢cie — z psychizacjg krajobrazu. Taka
propozycja budzi watpliwos$ci, poniewaz przenosi antropocentryczne akcenty na nature, ktéra
w Le$mianowskim $wiecie pozostaje autonomiczna. W jej twierdzenie zostaje roéwniez
entymematycznie wpisana teza, w mys$l ktorej przyroda wymaga zmystow, aby wejs¢ w
kontakt ze §wiatem. A moze jest odwrotnie — natura to cze¢$¢ §wiata immanentnie zawarta w
odwiecznym porzadku rzeczywistosci? Taka hipoteza badawcza wydaje si¢ szczegolnie
zasadna podczas lektury panteistycznych odczytan lirykow autora Zgki. Kotodziejezyk
eksponuje wreszcie przejscie ,,0d akustyki do metaakustyki, w ktérej po ludzku rozumiane
nieistnienie przybiera nowa, takze dzwickowa posta¢”'?’. Bardzo istotna refleksja staje sie

dopowiedzeniem natury ontologicznej, ktora poprzez dzwigk okresla takze niebyt.

PLAL Zywioiek, 2ovumootov albo amoris tristitia. Biesiada Lesmiana, ,,Prace Naukowe Akademii im.
Jana Dhugosza w Czestochowie. Filozofia” 2017, nr XIV.

92 M. Kurkiewicz, , Niechaj szumiq, szemrzq, dzwonig chéry bezimiennych gloséw...”. Akustyczny
wymiar ,,Sadu rozstajnego” Bolestawa Lesmiana, [w:] Stulecie ,, Sadu rozstajnego”, dz. cyt., s. 271-291.

13 Tamze, s. 272.

1% Tamze, s. 276-277.

1% Tamze, s. 278.

19 E. Kotodziejczyk, dz. cyt., s. 296.

T Tamze, s. 302.
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Rozwazania akustyczne objely swym zasiggiem takze Le$mianowskie dramaty.
Katarzyna Fazan, analizujaca ,,sceniczng notacj¢ piesni”, pisala: ,, Teatr LeSmiana dazy do
manifestacji tego, co w ogole jest cechg jego wlasnej artystycznej rzeczywistosci, a co mozna
okre$li¢ rytmem pojawiania si¢ i zanikania, odstaniania i zapadania w nico$¢”'.
Nieprzerwana dialektyka widzialnego oraz niewidzialnego potegowana procesem przemiany
sprawia, ze obraz oraz dzwigk na scenie wprowadzaja ruch odpowiedzialny za dynamike
przedstawienia. Jak dowodzi badaczka siggajaca do recenzji czy omowien utwordw pisanych
przez Le$miana, przywigzywat on szczeg6lng wage do muzycznych i wizualnych aspektéw

dzieta. Dramaty mimiczne sktadaja si¢ z przywidzen, ktére do pewnego stopnia zastepuja

podzial na akty. Fazan nastepujaco uzasadnia postuzenie si¢ wymienionym terminem:

rzeczywisto$¢ potoczna to jawa, czyli spektakl, ktoremu przystuguje zwyczajne widzenie, z kolei mim
to przywidzenie, ktore musi by¢ percypowane na innych zasadach. Jest on rozjasniong szczelina,
przebtyskiem w ciaglej strukturze $wiata. Teatr staje si¢ zatem przestrzenia, w ktorej uzmystawia si¢

,hiebytujaca” nigdzie indziej epifania'®.

Takiemu przywidzeniu sprzyja ,,ruchliwos$¢ obrazu [ktora — przyp. M. K.] integruje si¢

z plynno$cia muzyczng™?*

. Wszystkie elementy przedstawienia tworza harmonijng calos¢
umozliwiajacag momentalne i1 niepochwytne doznanie doskonato$ci istnienia, zupetosci
bytowania, egzystencjalnej pelni poprzez wizualno-audialng percepcje wydarzen
rozgrywajacych si¢ po drugiej stronie rampy. Badaczka wskazuje takze, jak Lesmianowskie
myslenie o teatrze przenika si¢ z mys$leniem o liryce: ,,Dla celow teatralnych Lesmian zdaje
si¢ uruchamia¢ ekspresj¢ wazng dla dwczesnej poezji, kojarzaca si¢ z fenomenem audition

»201 - Zostanie ono

colorée. Czlowiekowi teatru dostepne moze by¢ «barwne slyszeniey
osiggniete w wyniku syntezy muzyki i §wiatel, z ktorych wynikajg réznorodne ksztatty czy
barwy wspotbrzmigce z dzwigkami. Wskazana réwnoczesno$¢ nie wyrdznia zadnego ze
zmystoOw podczas przedstawienia. Mimo to zachodzi ono juz na poziomie tytulu, w ktérym
zawarta zostaje mimiczno$¢: ,,Przywidzenie to rownocze$nie propozycja projektu
dramatycznego 1 okreslenie percepcji jego teatralnego wcielenia. Przywidzenie kreuje tworca
1 odbiorca. Takze oko patrzacego dysponowac winno zdolno$cig do snucia wizji, domyslania

99202

si¢ 1 dopowiadania ukrytego porzadku rzeczy””. Malgorzata Czapiga, takze piszaca o

1% K. Fazan, Intermedium. Bolestaw Lesmian: poeta teatru Smierci, [w:] tejze, Projekt intymnego teatru
Smierci. Wyspianski, Lesmian, Kantor, Krakéw 2009, s. 161.

1% Tamze, s. 196.

20 Tamze, s. 197.

21 Tamze, s. 198.

22 Tamze, s. 201.
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Skrzypku opetanym, kieruje uwage ,ku elementom wizualno-dzwickowym™®”. Te dwa
komponenty skladajg si¢ na dominujagcg materi¢, z ktérej utkany zostal utwor, poniewaz
,,dramat pozbawiony stow oddzialuje tym bardziej obrazem”**. Stawal si¢ on — zgodnie z
dalszymi rozpoznaniami badaczki — gtéwnym czynnikiem przyblizajacym $wiat cztowiekowi
pierwotnemu®”. Czapiga podkres$la takze procesualno$¢ dzwiekOw rozwijajacych sie w
czasie, ktére swoja obecno$cig wyrdzniaja lub zapowiadaja pojawienie si¢ poszczegdlnych

bohaterow, lecz takze podtrzymuja koncentracje widza.

6. Autonomia spojrzenia — autonomia dramatu

Aby wytezona uwaga nie przerodzita si¢ w automatyzm percepcji, kontrapunktem dla
przedstawianego $wiata bywa ciemnos$¢ oraz cisza. Brak barwy czy $wiatta zamyka w kregu
wyobrazen czytelnika lub bohatera, za§ pauzy wprowadzajace ciszg¢, zawieszaja na moment
naturalng melodi¢ tekstu. Zjawiska foniczne nie sg rownowazne fenomenom wizualnym —
kazde z nich wprowadza odmienne jakoSci.

Koincydencja dzwigku i1 obrazu nie uchodzi réwniez uwadze Renaty Suchowiejko, w
interpretacji ktorej ,,LeSmian tworzy obrazy wizualno-dzwigkowe w tak sugestywny sposob,

206 Interesujgco i intrygujgco autorka

iz nabieraja one od razu konkretnych ksztattow
zestawia dzieta tworcy Sadu rozstajnego z sonatami Eugeéne’a Ysaye’a ,,tworz[gcego| barwne
obrazy dzwigkowe, ktore cechuje specyficzny koloryt brzmieniowy, nastrojowos¢, nasycenie
emocjonalne””’. Przywolane spostrzezenie koresponduje z refleksjg Katarzyny Fazan, takze
wyrdzniajacej kolorystyczne styszenie. Wskazanie modelu artystycznego porozumienia nie
bedacego bezposrednig inspiracjg, ale wspolnota myS$lenia, umiejscawia Lesmiana w
epicentrum przemian epoki. Teatr autora Pierrota i Kolombiny nie narodzit si¢ w prdozni, ale
hojnie czerpie zardwno z koncepcji poetyckich, jak 1 neoromantycznych eksperymentow.
Odmienne zestawienie — rowniez w kontekscie dramatoéw autora Zgki — proponuje Magda

208

Nabiatek, ktora taczy Lesmiana z Wiadystawem Strzeminskim sztuka perspektywy~". Tworca

23 M. Czapiga, Pigty Zywiol — milczenie. Notatki na marginesie , Skrzypka opetanego” Bolestawa
Lesmiana, [w:] Zywioly wyobrazni poetyckiej XIX i XX wieku, red. A. Czabanowska-Wrobel, I. Misiak, Krakow
2008, s. 103.

24 Tamze, s. 112.

25 Zob. M. Glowifiski, Lesmian, czyli poeta jako czlowiek pierwotny, ,Pamietnik Literacki” 1964, nr
55/2.

26 R, Suchowiejko, Muzyczne komponenty dramatu mimicznego ,,Skrzypek Opetany” Bolestawa
Lesmiana, ,,Folia Litteraria Polonica” 2012, nr 15, s. 84.

27 Tamze, s. 86.

28 M. Nabiatek, Sztuka perspektywy — Strzeminski i Lesmian, ,,Tekstualia® 2017, nr 3 (50).
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koncepcji powidokow oraz autor Teorii widzenia posiada duzy wklad w rozwoj badan nad
percepcja, dlatego autorka proponuje: ,,By¢ moze wiec to nie wieloperspektywicznos¢, ale
wlasnie ruch spojrzenia powinni§my uczyni¢ jednym z wazniejszych zagadnien wspolczesnej
humanistyki. Jes§li za§ szukaé tworcoOw, od ktoérych mogliby$my si¢ czego$§ w tym temacie
nauczy¢, to trudno o lepszych mentoréw niz Wiadystaw Strzemifiski i Bolestaw Le$mian™>*,
Przywotanie prac i1 koncepcji waznego teoretyka, bedacego takze 16dzkim artysta, nie jest
bezrefleksyjnym powrotem do studiow dowartosciowujgcych orientacje wzrokocentryczng.
Zamiast tego autorka artykulu dokonuje rewizji wskazanego nurtu, koncentrujac si¢ na
dynamice spojrzenia. Powr6t do dychotomii widzieé-patrze¢ pozwala lepiej zrozumieé
swiadomos$¢ percepcyjng, a takze aktywno$¢ odbiorcy kreujgcego $wiat — sceniczny, a wigc
teatralno-dramatyczny, poetycki czy rzeczywisty. Lekcja, ktorg czerpie badaczka z lektury i
porownania obu koncepcji, odswieza i rewiduje spojrzenie na... spojrzenie.

Dramaty mimiczne zyskaly takze rozne odczytania. Ich pierwsza wydawczyni,
Rochelle H. Stone, pisata: ,,Stosunek obu tekstow — Pierrota i Kolombiny oraz Skrzypka
opetanego — jest raczej oczywisty: drugi z nich stanowi rozwinigcie pierwszego, ktory byt
pierwotng wersjg dopetnionego pozniej utworu™'. Podobiefistwo przedstawionych zdarzen,
ich sekwencji, bohateréw czy motywacji, a takze podobny okres powstania §wiadczg na rzecz
tej tezy. Niespeta cztery dekady pdzniej — gdy dramaty doczekaty si¢ kolejnych opracowan —
Marta Beata Piotrowska pisata: ,,Cho¢ niewatpliwie obydwa dzieta moga by¢ efektem tych
samych poszukiwan dramatyczno-teatralnych, to zardbwno Pierrot i Kolombina, jak 1 Skrzypek
opetany sa zupehie indywidualnymi wcieleniami nowatorskiego konceptu «basni mimiczne;j

w trzech przywidzeniach»™''.

Wyodrebnienie kazdego z tekstow 1 uznanie ich za
autonomiczne dzieta wskazuje na r6zne warianty mimicznosci czy wyrazonych poprzez nie
przywidzen. Wazng kategoria w myS$leniu badaczki jest brulionowo$¢ — zachowane w
rekopisach $lady pracy nad tekstem wydobywaja ich wewngtrzng zlozono$¢ i odrebnosé.
Takze rozwijana krytyka genetyczna stworzyla zaplecze do badan nad rgkopisami obu
dramatow.

Tendencja do autonomicznego traktowania poszczegodlnych utworow wydaje si¢

rozleglejsza — na przyktad Bogustaw Grodzki uznaje Przygody Sindbada Zeglarza za dzieto

odrebne w calej tworczosci Lesmiana 1 stajace si¢ z tego powodu przedmiotem oddzielnych

2 Tamze, s. 117.

210R. H. Stone, Wstep, [w:] B. Le$mian, Skrzypek opetany, dz. cyt., s. 7.

21 M. B. Piotrowska, Wstep, [w:] tejze, ,,Sen dawny $ni sie raz jeszcze”. Pierrot i Kolombina oraz
Skrzypek opetany Bolestawa Lesmiana jako dramaty brulionowe, Warszawa 2021, s. 7.
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2. Tak oto strukturalistyczna tendencja do traktowania tego dorobku jako spojnej

analiz
catosci zanika na rzecz wyeksponowania pojedynczosci 1 wyjatkowosci konkretnych
utworow.

Katarzyna Fazan dostrzega, ze w dramacie Zdziczenie obyczajow posmiertnych
dochodzi do odwrdcenia motywu theatrum mundi — ,,(...) sceng nie jest §wiat, na ktorym
zyjacy ludzie bywaja aktorami, lecz niebyt gotowy, by sta¢ si¢ dla dusz — czyli aktorow
(zawieszonych w nieistnieniu) przestrzenia gry prowadzacej ich do ludzkiego wcielenia™*".
Przeistoczenie czystej potencjalnosci w  aktualne istnienie przyczynia si¢ do
polisensorycznego odczuwania rzeczywistosci; swiadomo$¢ pojawienia si¢ w §wiecie zostaje

uzyskana poprzez jego doswiadczenie. Im wyrazistsze przezycie, tym petniejsza obecnosc¢?

7. W Swiecie dzwiekow Dziewczyny

O dziewczynie rozumianej jako bohaterce utworu oraz jako imieniu wlasnym pisat
Le$mian we wspomnianym szkicu Rytm jako swiatopoglgd, odnoszac si¢ do mozliwych
sposobow roztozenia akcentow, ktore warunkujg znaczenie. Z tego powodu stynna
Dziewczyna moze wies¢, a nawet (z)wodzi¢, interpretatordéw w rézne strony — jako przejaw
jednostkowego bytu (brak co prawda w utworze informacji o innym niz przyj¢te roztozeniu
akcentow, lecz Bohaterka zostata zapisana wielkg literg, jakby na znak imienia wtasnego), to
zn6éw jako uniwersalna posta¢ liryczna, na zawsze nieskonkretyzowana, nieistniejgca inaczej
niz poprzez glos. Warto wigc spojrze¢ na dzieto z odmiennej perspektywy niz rytmiczna®',

poddajac analizie dzwigki sktadajace si¢ na przestrzen audialng:

Dwunastu braci, wierzac w sny, zbadalo mur od marzen strony,

A poza murem ptakat glos, dziewczecey glos zaprzepaszczony.

I pokochali glosu dzwigk i chetny domyst o Dziewczynie,
I zgadywali ksztalty ust po tym, jak $piew od zalu ginie...

Moéwili o niej: ,,Lka, wigc jest!" — I nic innego nie mowili,

I przezegnali caty $wiat — i §wiat zadumat si¢ w tej chwili...

22 B, Grodzki, Lesmianowska basi nowoczesna. O , Przygodach Sindbada Zeglarza” Bolestawa
Lesmiana, Lublin 2012.

23 K. Fazan, dz. cyt., s. 211.

21 Cho¢ i ona jest nie do pominiecia — jak pisal Piotr Michatowski: ,,Nie bez znaczenia wydaje sie
jednak i sam «glos» wiersza, nasycony rytmem (o$miostopowiec jambiczny z hiperkataleksa) i retoryka pies$ni
ludowej”. Zob. P. Michatowski, Bolestaw Lesmian: ktos ,,oprocz glosu”, [w:] tegoz, Glosy, formy, swiaty.
Warianty poezji nowoczesnej, Krakow 2008, s. 40.
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Porwali mtoty w twarda dton i jeli w mury thuc z toskotem!

1145

Drugi z przymiotnikdw okreslajacych glos Dziewczyny wydaje si¢ wazniejszy,
poniewaz wyznacza kierunek rozwoju utworu, zapowiadajac jego zakonczenie. Glos zostat
juz zaprzepaszczony, a zatem pragnienie dotarcia do jego zrddta okaze si¢ (musi okazac si¢)
daremne. Walory akustyczne wybranego stowa ,zaprzepaszczony” takze podkreslaja
nieodwracalno$¢ sytuacji — nagromadzenie glosek szeleszczacych upodabnia gltos do
dochodzacego spoza muru, zwlaszcza w akcentowanej sylabie. Zlowroga fonetyka wyrazu
wkrada si¢ do regularnego wiersza sylabotonicznego, aby na poziomie dzwigkowym wyrazi¢
niedostepnos¢ tytutowej bohaterki. Bracia, ogarnigci wizjg Dziewczyny, ich idée fixe, kieruja
si¢ domystem o postaci w oparciu o dzwiek gltosu. Dla Szczukowskiego ,,(...) glos nie miesci
si¢ w granicach porzadkujacego logosu, ale tez i przedstawienia (obrazu), okazuje si¢ czyms$
uprzednim, wywrotowym, archaicznym, zwigzany jest z «ptaczemy, «mrokiem», «zalemy,
pozostaje w sferze styszalnego, a nie widzialnego: «tka wigc jest»”*'*. Wiersz zostaje zatem
naznaczony wizualnym brakiem; glos zastepuje obraz. Samo bycie przewaza nad kondycja
postaci skrywajacej si¢ za reprezentacja dzwigkowa. Glos Dziewczyny dominuje w
fonosferze utworu do momentu, gdy w mowie niezaleznej pojawiaja si¢ stowa dwunastego
brata, nastepnie za§ zdumienie (cisza?) $wiata oraz toskot mlotoéw. Tym sposobem schodzi on
na dalszy plan, kosztem samego procesu burzenia muru. Nobilitowane zostaje performatywne
de(kon)struowanie rzeczywistosci, ktdra z marzenia sennego przeradza si¢ w realny $wiat lub
tez do niego usilnie upodabnia. Stowa ostatniego z braci wyrazaja zapat 1 pospiech podczas
pracy — bohater liryczny zabiera glos, aby da¢ wyraz swej determinacji. Fizjologiczne oznaki
$mierci, znajdujg swoj oddzwiek najpierw w sferze fonicznej (,,Lamig si¢ piersi, trzeszczy
ko$¢”), a nastepnie wizualnej (,,prochnieja dlonie, twarze bledna...”). Po fizycznej degradacji

braci, ich rol¢ przejmuja cienie, ktdre wcale nie okazujg si¢ bezszelestne:

Lecz cienie zmarlych — Boze mdj! — nie wypuscily mtotéw z dloni!

I tylko inny ptynie czas — i tylko mtot inaczej dzwoni...

I dzwoni w przdd! I dzwoni wspak! I wzwyz za kazdym grzmi nawrotem!
I nie wiedziata $lepa noc, kto tu jest cieniem, a kto mtotem?

145

25 D. Szczukowski, dz. cyt., s. 86.
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Dzwicki miotow opanowujg sfer¢ foniczng, a potggowanie tego dzwigku
wykrzyknieniami sprawia, ze momentalne zawieszenie lektury, spowodowane pytaniem
finalizujagcym kolejny wers, pozwala uslysze¢ wybijajace si¢ na pierwszy plan odglosy
mlotow. Jednak i one musza prawem Le$mianowskiej rzeczywistosci zej$¢ z pola walki,
straciwszy sily. Ich prace — ku zdumieniu czytelnika 1 bohatera — podejmuja mtoty (echem

powraca tutaj Nietzscheanski tytutem — Zmierzch bozyszcz, czyli jak filozofuje si¢ mtotem):

I same przez si¢ bity w mur, huczaty spizem same w sobie!

Huczaty w mrok, huczaty w blask i ociekaty ludzkim potem!
I nie wiedziata $lepa noc, czym bywa mtot, gdy nie jest mtotem?

I 46

Potaczenie dzwigcku z elementami wizualnymi, takimi jak mrok i blask, eksponuje
nieustajagca prace miotow, ktore nie poddaja si¢ niezaleznie od uptywu dnia czy nocy.
Huczenie wedlug stownikowej definicji oznacza rozleganie si¢ niskich dzwigkow.
Niekoniecznie jest ono synonimem weczesniejszego toskotu, dzwonienia 1 brzmienia,
poniewaz jego etymologiczne pokrewienstwo z hukiem pojawiajagcym si¢ podczas wybuchu
czy wystrzatu staje si¢ sugestia, ze mloty zblizaja si¢ do celu, burzac mur. I rzeczywiscie, po
kolejnym dystychu: ,,(...) rungl mur, tysigcem ech wstrzasajac wzgorza i doliny!” tak na
pozér si¢ dzieje. Glosnos¢ rozlegajacego sie po nim echa uzmystawia wielkos¢ samego muru,
a takze pozaludzki wysitek wlozony w jego przezwycigzenie. Jak wiec mozliwe, aby spoza
takiego muru dawat si¢ stysze¢ glos Dziewczyny? Zanim takie pytanie zdazy zaswita¢ w
glowie czytelnika, poeta dopowiada: ,,Bo to byl glos i tylko — glos, i nic nie bylo, oprocz

"?

glosu!”. Wiec jednak — glos nie staje si¢ synekdocha pars pro toto, ktora za jego
posrednictwem reprezentowataby Dziewczyne, ale zostaje oderwanym od niej dzwigkiem
ludzkiej mowy. Co ciekawe, cisze wystepuja tu w liczbie mnogiej podobnie jak echo. Czyzby
te dwa zjawiska odpowiadaly sobie nawzajem? ,,Zgroza naglych cisz!” jest szczegolnie
przejmujaca, poniewaz pozostaje po echu i po glosie Dziewczyny, ktorej nie ma, a przeciez
byta — w glosie 1 poprzez glos.

Ten pdzny utwor LeSmiana zyskuje szczegdlng wage, jesli odczytaé go poprzez
stopniowe odchodzenie od wzroku jako dominujacego sposobu poznania. Glos moze by¢ tak

samo zwodniczy jak obraz, jednak po drugim z nich pozostaje cho¢by powidok, a po glosie?

Pogtos, echo, ale i nagle cisze.
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8. Poeta — o roli artysty

W odmiennej tonacji zostat utrzymany autotematyczny utwor Poeta, ktory Lesmian

zaczyna stowami:

Zaroito si¢ w sadach od tgcz i zawieruch —
Z drogi! — Idzie poeta — niebieski wycieruch!
Zbdj obloczny, co ze Swiatem jest — na wspak i na noze!

IR

Pojawienie si¢ barwnych zjawisk powoduje przybycie poety przedstawionego za
posrednictwem  koloru: niebieski wskazuje na jego pokrewiefstwo z wyzszym
(metafizycznym?) stanem istnienia, co potwierdzi przymiotnik ,,obtoczny” z trzeciego wersu,
jak rowniez uwidacznia podobienstwo z niebieskim ptakiem, ktory bardziej niz pragmatyczna
prace ceni myS$lenie, z czego wynika jego niezgoda na rzeczywisto$¢. Sposrod
stereotypowych wyobrazen dystynktywnych dla poety, LeSmian przywotuje te, ktore sa mu

bliskie §wiatopogladowo:

Poeta — wyjasnia Piotr Lopuszanski — jest zdaniem Le$miana jednostka nieprzecig¢tna, wyrasta poza
sfere pospolita. Nie nagina si¢ do regut narzuconych przez spoleczenstwo. Jego indywidualnos¢ jest
warto$cig samoistng i nie moze by¢ ograniczana. Jako cztowiek wybitny poeta ma petna swobodg w

tworzeniu sztuki. Kreuje nowy jezyk, staje si¢ wyzwolicielem stow z pet pojeciowosci®'S.

Badacz czerpigcy swe rozpoznania z rozwazan eseistycznych Lesmiana®'’ w dyskursie
naukowym zawart 1 uzupehit refleksje przedstawione w 1zejszej formie poetyckiej. Jezyk
liryki pozostaje zarezerwowany dla bohateréw reprezentujacych przemyslenia autora, ktore
charakteryzuja si¢ uniwersalno$cig 1 wieloptaszczyznowo$cia podejmowanych watkow
(wspomniany utwor to przede wszystkim humorystyczne przedstawienie Owczesnego
wizerunku poety) w szkicach literackich natomiast daje si¢ stysze¢ czysty glos poety,

jednoznacznie odnoszacy si¢ do niepokojacych go zjawisk spotecznych.

216 p_t.opuszanski, Bolestaw Lesmian — estetyk zapomniany, ,,Sztuka i Filozofia” 1993, nr 7, s. 197.
27 Przede wszystkim Znaczenia posrednictwa w metafizyce zycia zbiorowego, Szkice literackie, dz. cyt.
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Utwor wskazuje, jak wazna jest dla autora Sadu rozstajnego oraz poety w ogodle
(wiersz wolny pojawiajacy si¢ wowczas na zasadzie eksperymentu dopiero zaczynat
wkracza¢ do literatury — chociazby w Hymnach Jana Kasprowicza) rytmicznosci frazy: ,,On
stowa nawleka / Na sznur rytmu”. Rytm nie tylko faczy slowa, lecz takze je sobie
podporzadkowuje. W takim odczytaniu rola poety jest nader skromna — nie nastraja wyrazow
poprzez transakcentacje, lecz pozwala im wybrzmie¢ pod wpltywem rytmu bedacego

uprzednim wobec stow. Rozwinigcie tej mysli przynosi dalsza cze$¢ wiersza:

(...) Tres¢, gdy w rytm si¢ stacza,

Poty w nim si¢ kotysze, az si¢ przeinacza.
Chetnie towi tres¢, w ktorej tzy prawdziwe ptong —
Ale kocha naprawde te — przeinaczona...

1192

Potaczenie — lub lepiej: performatywne splatanie’’® — stowa oraz rytmu nie skutkuje
sumg tych dwodch elementdw, lecz zwigzkiem o synergicznym potencjale. Frazy zlaczone
rytmem tworzg nowag jako$¢, naddatek semantyczny, w ktorym pigtrza si¢ palimpsestowe
warstwy znaczen, pulsujgce tetnem obrazy czy rozlegajace si¢ dzwigki. Przeinaczenie tresci w
rytm nie jest dla LeSmiana wylacznie synteza, lecz réwniez wzajemnym uzupelieniem
dwoch kluczowych elementéw poetyckiej uktadanki, jaka jest wiersz. Zmiana znaczen stow
pod wplywem rytmu posiada swoj walor afektywny — uczucia i emocje, ktore wyzwalaja
dzieto spod wtadania czystego rozumu, zblizajac je réwnolegle do krwioobiegu czytelnika.

Zbiezne uczucia pojawiajg si¢ u poety w trakcie procesu tworzenia:

I zachtanng rado$cig maci mu si¢ gtowa,
Gdy ujmie niepochwytno$¢ w dwa przylegle stowa!

1192

Autor fgki doSwiadczony 1 naznaczony przesileniami zwigzanymi <z
modernistycznym  wykorzystaniem symbolu oraz alegorii, jest $wiadom = sfery
niepochwytnych zdarzen, zjawisk oraz znaczen. A mimo to postrzega poezje jako przestrzen

stwarzajaca miejsce dla niewyrazalnego, ktéore nie podlega przedstawieniu w samych

2% Przywotuje okreSlenie Anny Krajewskiej. Por. A. Krajewska, Humanistyka performatywna,
,Przestrzenie Teorii” 2018, nr 29; A. Krajewska, ,,Zwrot dramatyczny” a literaturoznawstwo performatywne,
,Przestrzenie Teorii” 2012, nr 17.
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stowach. Dla uzyskania reprezentacji niezbgdny jest wlasnie rytm, pozwalajacy za
posrednictwem dzwieku odda¢ lub przynajmniej unaoczni¢ niedostepne dotad jakosci czy
znaczenia. Przylegtos¢ dwoch stow jest z pewnoscig bliska metaforze, ktora — jak wiadomo —
opiera si¢ na zderzeniu, nieoczywistym polgczeniu wyrazow, lecz w przywotanym
fragmencie staje si¢ takze kondensacja, poniewaz Le$mianowska tworczo$¢ petna jest
rozbudowanych okreslen, ktore odczytywane catosciowo nie powoduja dystrakcji, ale
utrzymujg uwage kulminujgcym poetyckim obrazem, dzwickiem czy doznaniem.

Ironiczne — czy nawet karykaturalne — przedstawienie poety pokazuje dystans, z
jakim Le$mian podchodzil do swojego poetyckiego zadania, celowo czynigc z bohatera
idealiste oraz marzyciela, ktoremu daleka jest pragmatyczna strona codzienno$¢. Bohater

trzezwo podsumowuje przytoczone wczesniej fragmenty:

A stowa si¢ po niebie wiocza i tajdacza —
I udaja, ze znacza co$§ wigcej, niz znacza!...

1192

Odmienng wyktadni¢ dotyczaca roli artysty znajdziemy w esejach autora Zgki, gdzie
podkreslona zostaje wyjatkowos¢ tworcy oraz sztuki, ktdra wznosi si¢ ponad przecigtno$é
oraz beznamigtnos¢ cztowieka poczatku XX wieku. Remedium na odczarowang
rzeczywisto$¢ staje si¢ wtasnie muzyka, melodia, rytm, ktore wprawiajg — niczym mistyczna
lub religijna inkantacja — w trans przynoszacy nowe do§wiadczenia oraz przenoszacy w inny
Swiat, jaki powstaje za posrednictwem utworu poetyckiego. Slowa, ktérym dane jest
wedrowa¢ po niebie, najpewniej trafily pod strzechy — staly si¢ powszechnie znane,
zapami¢tane i cytowane, poprzez co moglyby nosi¢ miano skrzydlatych stéw. Negatywne
waloryzowanie ich wedrowki oraz znaczenia jest stereotypowe, a przez to i charakterystyczne
dla niepoetyckich czaséw panowanie ,.czlowieka przecigtnego”. Tym silniej wybrzmiewa
skontrastowany z takimi wyobrazeniami proces tworczy: ,,A on w szale wystepnym wiersz
$piewny uktada!”. Szat tworzenia jest jawnym nawigzaniem do koncepcji Platona, w ktorej
artysta w momencie kreacji doznawal boskiego szatu (takg postawe przypomniat i
wykorzystat Jan Kochanowski). Autora £gki taczy z mistrzem z Czarnolasu takze upodobanie
do tego samego systemu wersyfikacyjnego — wspdlnie si¢gaja do najbardziej Spiewnego i
regularnego sylabotonizmu, cho¢ w okresie renesansu ten system nie byl jeszcze
zdefiniowany 1 nazwany (stad bledem bylo stwierdzenie, ze Kochanowski byl sylabotonistg).

Sciezke dzwickowa utwordéw tworcy Sadu rozstajnego organizuje muzyczno$é, ktora zostata
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wpisana w caly projekt poetycki LeSmiana, a jej umotywowaniem staly si¢ wspomniane
szkice.

Wychodzac poza sfer¢ naturalnej muzyki rytmu sprzgzonej z tekstem liryku, warto
przesung¢ akcenty na dzwieki wyodrgbniajace si¢ z harmonijnego tla melodii wiersza.
Automatyzm lektury skutkuje przyzwyczajeniem do powtarzalnych zestrojow akcentowych,
zbieznego uktadu sylab czy ich ré6wnomiernej dtugosci, pozwalajac zabrzmie¢ glosom oraz
dzwigkom przynaleznym do narracji. Moge one wspotbrzmie¢ jako skoordynowane z rytmem
lub tez z niego wybija¢ chociazby poprzez przerzutni¢ klauzurowa, przetamujac sugestywne
frazy, pozostawiajac niedopowiedzenia czy zwielokrotnia¢ dramaturgi¢ i napigcie. Wsrod
nich wolno wyr6zni¢ zjawiska, do ktérych zostang przypisane konkretne reprezentacje
dzwigkowe tekstu, a wiec poszczegdlne fragmenty utworow. Dzwick moze powracaé¢ na
zasadzie echa lub pojawia¢ si¢ jako poglos. Sfunkcjonalizowanie tych dwoch fenomendow
audialnych pozwali dookresli¢ foniczng plaszczyzng Le$smianowskich tekstow, wskazad
prawidtowosci, jakie miedzy nimi zachodzg, a przez nie wspolne zrodlo oraz znaczenie, jak
rowniez uwzgledni¢ wymykajace sie im wlasciwosci foniczne. Wazne miejsce w tych
rozwazaniach zajmuje cisza — zar6wno w utworach poetyckich, jak i dramatach, przede
wszystkim mimicznych, ktére rezygnuja z uzycia stow i dzwigkdow na rzecz gestow. Czy
zatem nie mozna by postrzega¢ dramatoéw autora £gki jako prekursorskiego wykorzystania
do$wiadczen teatralnych podczas tworzenia performansu? Gdyby nie I Wojna Swiatowa, by¢
moze zaistnialyby one na scenach nie tylko w roli kontynuacji tradycji mimicznej, lecz przede
wszystkim jako stwarzajace przestrzen teatralng. Wykorzystanie inspiracji wschodnich,
pochodzacych z odmiennego kulturowo teatru japonskiego, pozwolito Lesmianowi
zaproponowac swoj autorski projekt, ktérym podkreslit rolg jednostkowego ruchu, spojrzenia
1 dotyku, stawiajac je ponad stowami; obecno$¢ aktora na scenie takze podporzadkowana jest

rytmowi.

9. O zwigzku widzenia i slyszenia — jeszcze raz

Dwie arbitralne analizy wybranych 1 znanych wierszy poety pokazuja, ze
dowarto$ciowanie sfery wizualnej kosztem fonicznej lub odwrotnie skutkowatoby
uproszczeniem. Poezja LeSmiana — jak kazda wybitna literatura — oryginalnie
dowartosciowuje oba modele kontaktu z rzeczywistoscig, cho¢ w $wietle wczesniejszego

wzrokocentryzmu mozna odnie$¢ wrazenie, ze poeta nie ceni tak ludzkiego oka, jak jego
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liryczni poprzednicy. I stusznie — stopniowo odchodzenie od paradygmatu okulocentrycznego
to wazny aspekt przemian w obrebie tej tworczosci. Autora Zgki interesuja konkretne
zjawiska, ktére nie sg uchwytne w inny sposéb niz poprzez wzrok, a takze zostaja niemal
emblematycznie skojarzone z poezja jak chociazby pojawiajaca si¢ na poczatku Poety tgcza.
Refleksja nad twodrczoscia Bolestawa Lesmiana obejmuje wiele nurtow, jednak
najczytelniejszy obraz wyjatkowosci tej liryki zostaje uzyskany poprzez integracje
poszczegbdlnych ptaszczyzn namyshu. Spojnos¢ badan nad sferg audialng i wizualno$cia
pozwala nie tylko dostrzec punkty wspdlne, lecz takze — w ramach zaproponowanej przez
Anne Krajewska estetyki antybinarnej*" — transdyscyplinarnie spojrze¢ na dorobek tworcy
Skrzypka opetanego. Skoro w materii wiersza zachowana zostaje spdjno$¢ pomigdzy
dzwigkiem 1 obrazem, dlaczego podczas badan oba nurty mialyby by¢ rozdzielane? Nawet w
mysleniu o literaturze, a takze mysleniu literatura, dochodzi do sprz¢zenia melodii frazy z
obrazami. Dowodzi tego chociazby poczatkowy dystych stynnego wiersza Dziewczyna, w
ktorym poza murem stycha¢ 1 wida¢ ,,dziewczecy glos zaprzepaszczony”, sytuujac bowiem
ostatni wyraz wersu w ramach trojkata samogltoskowego tatwo jest dostrzec przejscie od

29

szerokiej samogloski ,,a” przez $rednie gloski ,,e” i ,,0” do waskiej samogloski ,y”.
Zacie$nianie si¢ ust prowadzi do stopniowego zaniku dzwicku. Inicjalny dwuwiersz podkresla
zatem zaré6wno komunikatem, jak 1 jego formg daremnos$¢ wysitku braci. Gdyby informacja
werbalna okazata si¢ niewystarczajgca, oczyma wyobrazni mozna takze zobaczy¢, jak
zawezajace si¢ gloski przeksztalcaja si¢ w coraz mniejsza wigzke glosu, ktéry dochodzi spoza
muru. Nie sposéb dostrzec jednak samej bohaterki, Dziewczyny. Ten brak nie eliminuje
wizualnosci przedstawien zawartych w liryku. Obie czynnos$ci zachodza rownolegle, dlatego
trudno traktowaé je jako przeciwstawne i1 opozycyjne takze w badaniach. O ile w
rozpoznaniach koncentrujacych si¢ na konkretnej przestrzeni — fonicznej lub wizualnej — takie
uproszczenie wydaje si¢ dopuszczalne, o tyle podczas holistycznego spojrzenia i
dokonywania syntezy, staje si¢ ono nadmiernym uproszczeniem. Dlatego w miejscu
dramaturgicznego odchodzenia i1 powracania do danych utworéw z naprzemiennej
perspektywy wizualnej oraz fonicznej, proponuj¢ oraz postuluj¢ badania wigzace te dwie
fundamentalne dla do$wiadczenia, a takze zrozumienia $wiata autora £gki optyki. Laczenie
kategorii 1 rozplatywanie zwigzkéw migdzy nimi wyznacza dramaturgi¢ badan, ktora lezy u
podstaw rozpoznan. Dostrzezone razem otworza one wowczas furtke dla pozostatych doznan,

ktore sktadaja si¢ na polisensorycznos¢ Le§mianowskiej poezji.

29 A, Krajewska, Dramatyczna teoria i estetyka antybinarna, [w:] tejze, Dramatyczna teoria literatury.
Zarys problematyki, Poznan 2009, s. 19-25.
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CZESCII
W PRZESWITACH POEZJI I FILOZOFII

Piekna i bardzo mioda jest Filo-Sofija

1 sprzymierzona z nig poezja w stuzbie Dobrego.
Natura ledwo wczoraj swigcita ich narodziny,
Wies¢ o tym gorom przyniosty jednorozec i echo.
Stawna bedzie ich przyjazn, ich czas nie ma granic.

Ich wrogowie wydali siebie na zniszczenie.

Czestaw Mitosz, Zaklecie*

Artysta to szczegélny przypadek filozofa. Podobnie jak filozof to szczeg6lny
przypadek artysty. Roznica miedzy nimi sprowadza si¢ do tego, ze pierwszy przeczuwa
nadchodzace zmiany, drugi za$ zdaje z nich sprawozdanie intelektualne. Czy najciekawiej nie
jest wtedy, gdy oba temperamenty spotykaja si¢ w jednej osobie? Wowczas zard6wno
przewidywanie przemian, przewrotow czy przetlomow, jak i ich relacjonowanie zostaje
zapisane tym samym jezykiem — jezykiem sztuki. Niewielu bylo w historii $wiata tworcow,
ktorzy oryginalnie obejmowaliby rozwazaniami filozofi¢ i literatur¢ réwnoczesnie. Tym
bardziej] na wyrdznienie zastuguje Bolestaw Le$mian obdarzony literackim talentem,
wyobraznig oraz wrazliwoscia, a takze uwaznoscig czy znajomoscig przemian zachodzacych
w europejskiej (i nie tylko!) mysli na przetomie XIX 1 XX wieku.

Tworczo$¢ autora £gki stanowi przyklad szczegodlnego rodzaju filozofowania. Poprzez
utwor liryczny — bez wskazywania nazwisk, pradow czy koncepcji, na ktorych si¢ opiera, z
ktérymi polemizuje czy wobec ktorych wysuwa alternatywne propozycje — ustosunkowuje si¢
do przemian zachodzacych w $wiecie. ROwnoprawnym wykladem (z) ontologii czy
epistemologii staje si¢ LeSmianowski liryk — w materii jednego wiersza zbiera i zawiera
propozycje, przypuszczenia czy stwierdzenia, na ktoére mysliciele potrzebowaliby wielu
stronnic. Waznym tekstem manifestujacym pokrewienstwo mysli z francuskim filozofem,
ktory stanowi wazne zrodto inspiracji dla autora £gki, jest esej Z rozmyslan o Bergsonie. To

tutaj poeta wprost wskazuje na swego patrona. Literaturoznawcy wielokrotnie doceniali

220 Cz. Mitosz, Zaklecie, [w:] tegoz, Wiersze wszystkie, Krakow 2011, s. 587.
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szczegllng rolg rozwazan Bergsona, ktéra wplyneta na ksztattowanie si¢ $wiatopogladu

przysztego tworcy Sadu rozstajnego — ich katalog stworzy! Stanistaw Borzym®'

. Uwaznego
czytelnika tych wierszy nie zdziwig inspiracje myslg autora Ewolucji tworczej oddzialujacego
na szereg pisarzy poczatku ubieglego stulecia. Nie jest to jedyna inspiracja filozoficzna
wpltywajaca na §wiatopoglad oraz tworczo$¢ Lesmiana — Piotr Lopuszanski rozpoczyna swoj
artykut od rekonstrukcji dotychczasowych rozpoznan w tym zakresie?. Zrddel mozna
wskaza¢ o wiele wigcej — na wybrane z nich nakierowuje uwage w niniejszym rozdziale, w
ktérym figura faczy przeswitu zjednuje myslenie filozoficzne z estetycznym.

Koincydencja sztuki i filozofii zyskuje najpetniejszy wymiar pod postacig refleksji
estetycznej, a takze doznan, ktére z nich wynikajg. Z tego powodu wyjatkowy sposob
filozofowania manifestuje si¢ takze w Lesmianowskim jezyku i poprzez jezyk. Filozoficzny
aspekt zjawisk o rodowodzie fizycznym pozwala im zaistnie¢ w przestrzeni wiersza. Celem
nie jest tutaj zaledwie prosta reprezentacja, ich uchwycenie i przekazanie w materii liryku, ale
uwidocznienie ich obecnos$ci w $§wiecie rzeczywistym, ktorego wiersz — przynajmniej w
omawianej tworczos$ci — staje si¢ synonimem.

Zadaniem filozofii jest podpowiadanie rdznego rodzaju kluczy do pojmowanie $wiata
widzialnego, ktore moga okazaé si¢ operatywne lub nie. Tego typu propozycje wykraczaja
poza binarng klasyfikacje prawda-falsz, poniewaz stawiajg hipotezy, a nie przekazujg wiedzy
tajemnej. Z czasem mogg okazywac si¢ coraz mniej adekwatne wobec opisywanego $wiata, a
niekiedy wprost przeciwnie — zyskiwa¢ na aktualno$ci. W miar¢ poglebiania znaczenia,
zaczynaja intensywnie przemieszcza¢ si¢, migrowa¢ miedzy dyscyplinami. Histori¢
terminow, ktore funkcjonujg w rozmaitych dyskursach, nakreslita Mieke Bal w Wedrujgcych
pojeciach™. Przekraczajac jej wazny projekt, pragne nie tylko opisa¢ same terminy, z ktorych
korzystam, ale przede wszystkim wykaza¢ ich wage 1 przydatno$¢. Sprawdzi¢, jak dziatajg w
materii wiersza. Aby jak najpetlniej wyjasni¢ ich specyfikg, warto podkresli¢ filozoficzne
zaplecze tych poje¢. Bedac swiadomym ryzyka, z jakim wigze si¢ eksplorowanie kolejnych
terminéw budujacych dyskurs performatywny, wskazuje na rodowdd omawianych kategorii, a
nastgpnie ich transestetyczny wymiar — przemierzanie wcigz nowych obszarow nauki. Cho¢
kazda z nich posiada znaczenie filozoficzne, najblizszy filozofii jest naturalnie przeswit, ktory

zostal wprowadzony na scen¢ humanistyki przez Martina Heideggera w zwigzku z

21 S, Borzym, Lesmian: $wiatopoglgd poety, [w:] tegoz, Bergson a przemiany $wiatopoglgdowe w
Polsce, Wroctaw 1984, s. 186.

222 Zob. P. Lopuszanski, ,, Idgcy, z prawdg u warg i u powiek...”, dz. cyt., s. 180-181.

23 M. Bal, Wedrujgce pojecia w naukach humanistycznych. Krétki przewodnik, przet. M. Bucholc,
Warszawa 2012.
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interpretacjg poezji Friedricha Holderlina*** i dlatego znalazl si¢ w tytule zardwno pracy, jak i
niektorych rozdziatow. Metaforyczne zestawienie rdznych zjawisk pozwala pokazac je
tacznie — przedstawione w splocie literacko- 1 literaturoznawczo-filozoficznym wskazuja,

dlaczego mieszcza si¢ rownolegle w obrebie tych dwoch dyskursow.

24 M. Heidegger, Objasnienia do poezji Holderlina, przet. S. Lisiecka, Warszawa 2004.
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ROZDZIAL 1
W PRZESWITACH POEZJI I FILOZOFII, CZYLI TAM,
GDZIE SPOTYKAJA SIE LESMIAN I HEIDEGGER

Niniejsze ,, Objasnienia” nie roszczq sobie pretensji do miana
przyczynkow do badan historycznoliterackich i estetycznych.

Wynikajg one z koniecznosci myslenia™.

Martin Heidegger, Objasnienia do poezji Holderlina

Wielos¢ intuicyjnych znaczen terminu ,,przeswit” sktania do poczatkowych rozpoznan
jego specyfiki. Techniczno$¢ 1 porgczno$¢ pojecia jest zapewne rezultatem praktycznego
zastosowania okre$lenia — przydatny w inzynierii, budownictwie, towaroznawstwie czy
geometrii, staje si¢ elementem mySlenia przestrzennego. Nie wyczerpuje to jednak jego
semantycznego potencjatu, rownie dobrze sprawdza si¢ bowiem w humanistyce, dookreslajac
kategorie estetyczne, filozoficzne oraz poetyckie, a takze stajac si¢ jedng z nich. Zbawienna
rola prze§witu polega na ochronie przed catkowita jasnoscia, petng ekspozycja na $wiatto oraz
zupelnym zastonigciem, absolutng ciemno$cig, wszechogarniajaca czernig, dla ktorych jest
antonimem. Balansujac na granicy migdzy dwoma skrajnosciami, przeswit momentalnie
odstania fragment obserwowanego zjawiska, ostaniajagc obserwatora przed nadmierng — czy
nawet otwartg — ekspozycja na $wiatto. T¢ podwojnos¢ wydobywa humanistyka traktujaca
przeswit jako kategori¢ mys$lenia o §wiecie, poznawania rzeczywisto$ci oraz wykorzystujaca
jego swietlny, widzialny 1 wizualny potencjat.

Przeswit uwodzi, przyciaga wzrok 1 uwage, chronigc zrodlo swego Swiatla, bez
ktérego nie miatlby prawa bytu. Enigmatyczno$¢, momentalno$¢ oraz zmieniajaca si¢

intensywno$¢ natgzenia $wiatta nie pozwalaja uymowac go w kategoriach statycznych.

1. Rodowad filozoficzny

225 M. Heidegger, Przedmowa do czwartego, rozszerzonego wydania, [w:] tegoz, Objasnienia do poezji
Holderlina, przet. S. Lisiecka, Warszawa 2004, s. 5.
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Jezyk filozofii XX wieku wielokrotnie czerpal z dyskursu estetycznego, a w okresie
postmodernizmu oba dyskursy zblizyly si¢ do siebie tak bardzo, ze czesto niemozliwe
okazywalo si¢ ich precyzyjne rozgraniczenie. Metafory w jezyku (filozofii) Martina
Heideggera stanowia wazny element rozwazan niemieckiego mysliciela, ktory za ich
posrednictwem pokazuje wieloaspektowos¢ egzystencji rozpigte] miedzy bytem a byciem.
Jego dzieta sytuuja si¢ na pograniczu sztuki i nauki, dlatego nie sposéb jednoznacznie
zakwalifikowaé ich jako przykladoéw literatury pigknej czy naukowej. Cho¢ na zwigzek
metafory z filozofig — juz po $mierci autora Bycia i czasu — zwrocil uwage Jacques Derrida w
Bialej mitologii**®, opisujac dezawuowanie si¢ $rodkow artystycznego wyrazu, oryginalny
sposoOb pisania Heideggera, laczacy metafore z namystem nad byciem, stal si¢ jego znakiem
rozpoznawczym, ktory — albo zachg¢ca do studiowania dziel, zmuszajac do wysitku
interpretacyjnego, albo studzi zapal do lektury rozpoznan wspomnianego mysliciela.
Niezaleznie od rezultatu, proponowany sposob uprawiania filozofii postuluje poddanie pod
refleksje samego sposobu myslenia o cztowieku, jego egzystencji i otaczajacym go Swiecie.
Nie ma bowiem jezyka, ktory moglby jednoznacznie odnie$¢ si¢ do problemu bycia. Aby
wigc wyrazi¢ jego glebig, pomocna — a by¢ moze i niezb¢dna — okazuje si¢ metafora.
Wyjasniajac, dlaczego filozof tak chetnie siega wiasnie po przenosnie, pragne wyeksponowac

zwiazek metafory 1 metafizyki, o ktorym Andrzej Zawadzki pisat:

Oto6z wydaje si¢, ze zdanie to stanowi dos¢ doktadng i czytelng parafraze stwierdzenia Heideggera z
konca szostego wyktadu Zasady racji, ktore brzmi tak: ,,To, co metaforyczne, wystepuje tylko w
obrebie metafizyki”. Warto doda¢, Zze niemieckie zdanie ,,Das metaphorischegibt es nur innerhalb der
Metaphysik” mozna thumaczy¢ wilasnie jako ,,metafora jest tylko we wnetrzu” — tak tez zresztg czynig
francuscy ttumacze Zasady racji — dzigki czemu podobienstwo obu wyrazen staje si¢ jeszcze lepiej

widoczne??.

Dos$wiadczenie metafory pozwala wigc odbiorcy zblizy¢ si¢ do metafizycznych
jakosci literatury i §wiata, na co dzien pozostajacymi poza sfera ludzkiej percepcji.

Bezposrednie odniesienie do metafizyki ma kategoria przeswitu — jedna z
najwazniejszych przenosni dla Heideggera, ktorg filozof sfunkcjonalizowal podczas

interpretacji poezji Friedricha Holderlina. Wtasnie myslicielowi ze Schwarzwaldu

226 J. Derrida, Biata mitologia: metafora w tekscie filozoficznym, przet. W. Krzemien, ,,Pamigtnik
Literacki” 1986, nr 77/3, z 3.

21 A, Zawadzki, Metafora we wnetrzu metafizyki. Heidegger i Rézewicz, ,,Ruch Literacki” 2011, t. 52,
nr 1 (304), s. 70.
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zawdzigczamy przeksztatcenie przeswitu z figury wizualnej w filozoficzno-estetyczng. Dzieje
si¢ tak poprzez podkreslenie jej swietlnego charakteru: prze-§wit jest zapowiedzig §wiatta,
ktore ma si¢ objawi¢. Semantycznie najblizej] mu wiec do przed§witu, sygnalizujgcego etap
poprzedzajacy pojawienie si¢ jasnosci. Niemieckie Lichtung oznacza polang wewnatrz lasu
pozbawiong drzew, najlepiej obrazujac opisywane zjawisko™®. PrzeSwit to takze
fragmentaryczne przepuszczenie promieni stonecznych. W tym odczytaniu staje si¢ on furtka
pozwalajacg dostrzega¢ zjawiska czy przedmioty cze$ciowo zastonigte, ukryte przed
spojrzeniem. Prze§wit jest wigc polisemia metaforycznie umotywowana, ujawniajaca wielo$¢
swych znaczen skladajacych si¢ na duzy potencjat Heideggerowskiej figury. Owa wielo$¢
definicji tworzy pojecie o synergicznym potencjale, kazde ze znaczen bowiem ma szeroki
zasieg oddziatywania, ktore lacznie tworzg nowa jakos$¢, do$¢ dobrze opisujac mozliwosci
istnienia, a takze postrzegajac §wiatto jako zrddlo iluminacji. Poezja to wszak dla Heideggera
,,o$wietlajgce projektowanie prawdy”**. Tylko i az o$wietlajgce, poniewaz jej pojawienie si¢
W pelnym blasku” byloby zabojcze 1 dla czytelnika, 1 dla wiersza. Za potaczeniem poezji 1
przeswitu stoi wiec idea stopniowego rozswietlania ludzkiej egzystencji prawda zycia
przekazywang w dzietach sztuki.

Mysliciel ze Schwarzwaldu rozwijat koncepcje przeswitu w pozniejszej od
Objasnien... pracy zatytulowanej W drodze do jezyka, w ktorej poddawat analizie takze
utwory poetyckie Stefana Georgego, piszgc: ,,Natomiast dla myslenia kontemplujacego
(sinnende), droga nalezy do tego, co zwiemy okolica. Mowiac w skrocie, okolica jako co$
okalajacego jest oswabadzajacym przeswitem, w ktérym to, co przejasnione, wraz z tym, co

720 Heidegger korzysta z przeSwitu jako porecznej

si¢ skrywa, wydobywa si¢ na jaw
metafory — w oparciu o przytoczony fragment w wymiarze topograficznym. [ tutaj
wybrzmiewa podwojnos¢ zjawiska, w ktérym przejasnienie i ukrycie zyskuja widocznos¢. Ich
wizualizacja pozwala lepiej zrozumie¢ rangg przeswitu.

W refleksjach Martina Heideggera dotyczacych poezji oraz koncepcji przeswitu w

badaniach nad wierszami niemieckiego poety, autor Bycia i czasu nierozdzielnie traktuje sfere

widzialnego 1 styszalnego, otwierajac ciekawa perspektywe ogladu dziatan poetyckich.

2. Lesmianowski przeswit

2% Odmienne znaczenie konotuje podobny brzmieniowo i wizualnie Dichtung oznaczajacy poezje
rozumiang jako gaszcz znakdw, szczelnie wypehiajacych utwor.

22 B, Baran, Saga Heideggera, Krakow 1988.

20 M. Heidegger, Istota jezyka, [w:] tegoz, W drodze do jezyka, przet. J. Mizera, Krakow 2000, s. 146.
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Bolestaw Le$mian, podobnie jak Friedrich Hdolderlin, byt poeta wzroku, ale takze
stuchu, jego ogromne wyczulenie na rym 1 rytm szlo bowiem w parze z precyzja i
zmystowoscig widzenia. Percepcja wzrokowa oraz odbidr audialny dajg si¢ czyta¢ jak
réwnolegle teksty, ale pozostajg takze ze sobg immanentnie zwigzane, w skrajnym przypadku
przez doswiadczenie synestezji. Czy takie podobienstwo wystarczy, aby odnie$¢ refleksje
niemieckiego mysliciela rowniez do dziet Lesmiana? ,,Przebudzenie przeswitujacego Swiatlta
jest jednak najcichszym ze wszystkich wydarzen. Ale poniewaz zostaje to nazwane, a nawet
samo zgda nazwania, przebudzenie »Natury« wchodzi w brzmienie stowa poetyckiego”>'.
Heideggerowskie rozumienie przeswitu czerpie swoj rodowod z doswiadczen pobytu w lesie,
w ktérym $wiatto stoneczne pojawia si¢ migdzy konarami drzew, aby dotrze¢ do filozofii,

gdzie poprzez byt przenikajg jakosci estetyczne i metafizyczne. Geneze zjawiska ttumaczy

Luiza Kula:

W zrozumieniu istoty prze§witu pomocna jest bowiem sama etymologia tego stowa: przeswit jest
miejscem, w ktérym to drzewa rzedng i tym samym robig miejsce grze $wiatta i cienia. To skrytosé
odstania si¢ i pokazuje, aby nastgpnie znow znikng¢ w ciemnosci. Przeswit zawdzigcza wiec swoje

istnienie skryto$ci®?.

Co bylo pierwsze — do§wiadczenie zmyslowe (zobaczony w lesie przeswit) zyskujace
swa reprezentacje w filozofii czy myslowy koncept odnajdujacy swa ilustracje we
wspomnieniu lesnego spaceru? Podobng watpliwos$¢ dostrzec mozna w dorobku tworcy £gki.
Duzy wktad Lesmiana w przewarto$ciowanie europejskiego symbolizmu pozwala postrzegaé
zjawiska jako bardziej konkretne*”, dlatego podnoszenie przeswitu do rangi symbolu nie
wydaje sie przynosi¢ korzysci ani analizowanej kategorii, ani dziehu, ani jego autorowi. Czym
zatem jest omawiane zjawisko dla autora Sadu rozstajnego, jesli nie symbolem?

Cezary Rowinski w swym studium wskazuje, jak tworczo$¢ Lesmiana oscyluje wokot
pézniejszej mysli Heideggera, to przyblizajac, to oddalajac si¢ od niej, aby w puencie

stwierdzi¢:

Pradawny sojusz spekulacji filozoficznej i poezji znajdowal w XX wieku wérod filozofow tylko

jednego rzecznika w osobie Martina Heideggera. Jednak sojusz ten zawiazal si¢ w poezji juz o wiele

B M. Heidegger, Objasnienia do poezji Hélderlina, przet. S. Lisiecka, Warszawa 2004, s. 60.

B2 L. Kula, Heidegger i Grecy: potega walki o wyjawienie bycia ('AAHOEIA), ,Kwartalnik
Filozoficzny” 2013, nr 41, z. 1, s. 53.

3 J. Trznadel, ,, Symbolizm egzystencjalny”, ,, realizm metafizyczny”, [w:] B. Lesmian, Poezje wybrane,
opr. J. Trznadel, wydanie pierwsze elektroniczne, na podstawie wydania trzeciego rozszerzonego (1991),
Wroctaw 2019.
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wczesniej, a Lesmian byt jednym z najbardziej oryginalnych jego przedstawicieli i kto wie, czy nie

reprezentantem genialnym?**

Niezgodno$¢ refleksji obu myslicieli stanowi wazny punkt wyjscia dla Dariusza
Szczukowskiego: ,,Lesmianowska koncepcja tworczosci poetyckiej nie miesci si¢ w ramach
Heideggerowskiego myslenia o poezji jako formule bycia i poecie jego strazniku, lecz raczej

»235 - Zaledwie dwa

wskazuje na wewngtrzne peknigecie, wywlaszczenie 1 poczucie kleski
przyktady — ktore dzielg niemal cztery dekady — pokazuja, jak rozmaicie bywa odnoszona
mys$l niemieckiego filozofa do tworcy Sadu rozstajnego. Szczukowski odczytuje omawiang
kategori¢ antropologicznie: ,,Tylko ludzkiemu Dasein w przeswicie (Lichtung) moze objawi¢
si¢ prawda w dialektyce skryto$ci i nieskryto$ci”*°. Taka refleksja pozwala mu zaznaczy¢
obecnos¢ watkow poswieconych zwierzetom w dorobku Le$smiana.

Szczegdlnym przypadkiem przenikania si¢ ,,zycia 1 tworczosci” jest przeswit
egzystencjalny — tworczo$¢ umozliwia dostgp do tego, co drzemie w autorze i w nas samych.
Relacja poety z zong, Zofig Chylinska i kolejnymi kochankami-powierniczkami — najpierw
Celing Sunderland, nastgpnie Theodora Lebenthal — zostaje odzwierciedlona trojgiem
bohaterow w dramatach (fabuty Pierrota i Kolombiny, Skrzypka opetanego 1 Zdziczenia
obyczajow posmiertnych opieraja si¢ na schemacie trojkata malzenskiego) czy rozdwojeniem
w wierszach Dwaj Macieje oraz Swidryga i Midryga. To jednak zagadnienie warte
oddzielnego namystu, podobnie jak prze§wit pomiedzy utworami a ich odbiorcami.

Ile wspolnego z przeswitem moze mie¢ dylatacja? Wiele zalezy od tlumaczenia.
Wedlug Jane Bennett, autorki ksiazki Influx & Efflu poSwigconej poezji Walta Whitmana,

237

dylatacja zachgca do wniknigcia do glebi*’. Otwarto$¢, do pewnego stopnia tozsama takze z
rozszerzeniem czy rozszczelnieniem, oscyluje blisko interesujagcego mnie przeswitu i
wskazuje na pewne pokrewienstwo myS$lenia o literaturze przez pryzmat estetyki niz
dostarcza gotowych rozwigzan czy podpowiedzi. I cho¢ trudno o bezposrednie przetozenie tej
kategorii na rodzime badania nad tworczo$cig Le$miana, z pewnoscig oznacza ona co$§ wiecej
niz tylko ,,wariacj¢ na temat”.

Poeta nie wyodregbnia przeswitu w swych szkicach, ale pozwala mu jasnie¢ w materii

wiersza, ktory sam w sobie moze sta¢ si¢ przesSwitem dla czytelnika spragnionego

doswiadczen innych niz codzienne. Nie ma nic prostszego jak nazwaé sztuke¢ przeswitem

34 C. Rowinski, Czlowiek i $wiat w poezji Lesmiana. Studium filozoficznych koncepcji poety, Warszawa
1982, s. 136.

25 D. Szczukowski, Niepoprawny istnieniowiec. Bolestaw Lesmian i doswiadczenie literatury, Gdansk
2019, s.9.

26 Tamze, s. 165—166.

27 J. Bennett, Influx & Efflux: Writing Up with Walt Whitman, London 2020, s. 15.
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pozwalajagcym odbiorcy oderwaé si¢ od codzienno$ci na rzecz innego rodzaju przezyc.
Réwnie tatwo spojrze¢ na poezje jako przeswit dla rozwazan filozoficznych. Taki wniosek nie
pretenduje nawet do komplementarnos$ci, poniewaz nie jest moim zadaniem izolowanie sztuki
1 nauki, a postrzeganie ich jako cato$ciowego przezycia. Przeswit zatem jest 1 nie jest w poezji
tworcy £gki tylko 1 az prze$witem, a jego rozumienie zalezne staje si¢ od przyjetej optyki —
dla Heideggera klucz jest egzystencjalny, dla mnie natomiast estetyczny. Nie oznacza to

jednak, ze oba rejestry si¢ nie pokrywaja.

3. Performatywnos¢ zjawiska

Niemiecki mysliciel ze Schwarzwaldu dostrzega role omawianego zjawiska zardwno
w odkrywaniu, jak i zakrywaniu bytu. Walorem takiego sposobu myslenia jest nieustajace
napigcie, jakie rodzi si¢ w wyniku oscylowania na granicy pelnego rozjasnienia i

zaciemnienia. Watek ten podejmowat Cezary Wozniak:

Dzigki przeswitowi byt jest w pewnym — i zmiennym — stopniu nieskryty. Rowniez byt skryty (jak
podkresla sam Heidegger) moze by¢ tylko dzigki owemu prze§witowi. Przeswit, w ktorym staja byty,

jest bowiem w sobie jednoczesnie skrywaniem (Verbergung), ktore dzieje si¢ na dwa sposoby?™,

Pierwszy z nich to odmowa, w ktorej ,,nie mozemy o nim powiedzie¢ nic wigcej ponad

99239 99240

to, ze jest Kolejny oznacza zastawienie, poniewaz ,jeden byt zastawia drugi”",
utrudniajgc bezposrednie odniesienie si¢ do ktorego$ z nich. Niemozno$¢ dojrzenia bytu
skazuje obserwatora na nieustajaca interpretacje, a wigc poruszanie si¢ w obrebie
przypuszczen. Ciekawsza wydaje si¢ natomiast kolejna uwaga Wozniaka: ,,Przeswitu nie

nalezy rozumie¢ jako jakiego$ statycznego stanu (Zustand), lecz jako dzianie si¢”*"

. Tym
sposobem wyeksponowana zostaje performatywna witasciwo$¢ omawianego zjawiska, ktore
podlega nieustajagcym przemianom, nigdy nie pozostajac takim samym. Prze$wit staje si¢
ruchomy tak jak sam tekst, ktory przeksztalca si¢ pod wpltywem czujnego spojrzenia
czytelnika, wydobywajacego z jego materii zjawiska wizualne, lecz niekoniecznie widoczne

(chcialoby si¢ doda¢ — gotym okiem). Nawigzujgc do teorii Georgesa Didiego-Hubermana,

pragne podkresli¢, ze z samego faktu pojawiania si¢ przeswitu czy jemu pokrewnych

28 C. Wozniak, Martina Heideggera myslenie sztuki, Krakow 2014, s. 98.
29 Tamze.

240 Tamze, s. 99.

! Tamze.
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kategorii w utworach literackich nie wynika jeszcze ich performatywnos$¢, najpierw bowiem
potrzebne jest dostrzezenie i dowarto$ciowanie wizualne zaobserwowanego zjawiska, aby
moglo ono ukaza¢ swa glebie. Dopiero w dalszej kolejnosci mozliwe staje wigczenie go w
tematyke utworu, tak aby z nig rezonowal. Roéwnoleglos¢ $wiatta 1 cienia zostaje

wyeksponowana przez Lesmiana we fragmencie wiersza Step:

Cien za Swiatlem, a Swiatlo sunie za cieniem

Po ziemi, gdzie si¢ w mroku zblgkitnia zielonos¢,
A tam, do widnokregdéw przykuta milczeniem,
Czai si¢ rozszerzone nocg nieskonczonosc.

156

Ich wspotobecnosé na ziemi przyczynia si¢ do efemerycznych stanow, wsrod ktorych
wyrodznia si¢ ,,zbtekitnienie” rozumiane jako przyobleczenie ziemi w kolor nieba, a takze
utrate wyrazistosci zieleni — stopniowo upodabnia si¢ ona do koloru zachodzacego nieba,
wszystkie barwy spotykaja si¢ bowiem w bieli lub jej wariacji — szaro$ci. W utworze in statu
nascendi obserwowa¢ mozna ruch $wiatla i cienia — komponentéw przenikajacych si¢
wzajemnie. ,,Przesuwanie okiem kamery po przestworzach, ktére jednak sfilmowac si¢ nie
dadza. Jest to poezja, ktdra szuka mozliwosci przekroczenia istniejacych w jezyku mozliwosci

»22 zauwazyla Bernadetta Kuczera-Chachulska. Pragnienie

opisania doznan bezmiaru
transgresji, wymknigcia si¢ opozycji wyrazalne—niewyrazalne, to kolejny z przykladoéw
wykazujacych performatywnos$¢ utworow Le$§miana nie pozwalajacy rozstrzygnaé, w jakiej
mierze sg one reprezentacja innego $wiata niz przedstawiony w utworze.

Przyktadu performatywnego przeswitu dostarcza tetrastych z wiersza Dwaj Macieje:

Stonce, przez zytkowane prze§wiecajac liscie,
Na sekach si¢ rozpryska — roznie i zdziebliscie —
I $wiatlem obszerniejac, rozprasza si¢ po to,

By na trawg ruchliwg nawia¢ — nic i zloto.

11226

Prze$wit promieni stonecznych ma charakter procesualny — sukcesywnie poszerza
swoja powierzchni¢. Seki oraz trawa zaczynaja migotac zielenig lisci. Dramaturgia §wiatta

wynika z jego rozproszenia, ktdre poteguje dynamike przedstawienia — najpierw przez

22 B, Kuczera-Chachulska, Z estetyki nieskoriczonosci. Szkice o polskiej poezji (nie tylko) XX wieku,
Warszawa 2012, s. 21.
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rozpryskujace si¢ slonce, nastgpnie poprzez obejmowanie coraz wickszego obszaru, a
wreszcie w wyniku padania na ruchliwg (od wiatru) trawe. Przeswit wydarza si¢ wiec podczas
lektury utworu, dajac czytelnikowi wglad w sfer¢ ptynnych przemian Le$mianowskiej

tworczos$ci — to one sg rezultatem performatywnosci wskazanego fenomenu.

4. ,,Rozswit” i ,,przezior” — synonimicznos¢ w poezji

Rozwazania Heideggera charakteryzujga dociekania na temat tytutowej istoty poezji
(,,Ale czym jest istota poezji? Kto ja wyznacza? Czy t¢ istot¢ mozna odczyta¢ z licznych
zastug cztowieka na tej ziemi?”**), w ktore wplecione zostaly przede wszystkim komentarze
interpretujgce poszczegédlne fragmenty wierszy 1 poematow w interesujagcym filozofa
kontekscie. Przeswit pojawia si¢ we wspomnianym dziele na zasadach poniekad stuzebnych
wobec nadrz¢dnego celu, jakim jest odstonigcie owej istoty. Dla mnie natomiast przeswit jest
zjawiskiem nie tylko pozwalajacym dotrze¢ do sedna poezji, ale tez elementem tworzenia
rzeczywisto$ci wizualno-fonicznej wiersza poszerzajacej pole epifanii literackiej*. Studium
Heideggera traktuje $§wiatlo jako zrodio iluminacji, a przez to pozwala na wykorzystanie
zjawiska przeswitu jako kategorii estetycznej 1 interpretacyjnej wiersza, a W Szerszej
perspektywie — sztuki.

Przeswit jest takze blisko spokrewniony z rozswitem, ktory w Stowniku jezyka
polskiego pod redakcja Witolda Doroszewskiego definiowany jest jako $wit, ale takze jako

blask, rozéwiecenie®”

. Roz§wit pozwala na dowarto$ciowanie szczeliny, przez ktorg staje si¢
mozliwe wejrzenie wewnatrz utworu i dostrzezenie podskornej gry znaczen. To jednak
przeswit jest pojeciem wiodacym prym w refleksji poetycko-filozoficznej i1 to tym terminem
bede sie postugiwal w dalszej czesci pracy, niemniej za wart odnotowania uznaj¢ jego polski
odpowiednik, ktérym jest wlasnie roz§wit.

Jarostaw Marek Rymkiewicz w swej Encyklopedii powotal do istnienia hasto ,,Martin

Heidegger”, w ktorym notowat:

Mamy ,,przezior” (,,ws$rdd galezi”), co ksigzka Stanistawa Papierkowskiego o neologizmach i

archaizmach Le$miana ttumaczy jako ,,szpar¢ pomigdzy gatgziami”, ,,przezior” w dodatku ,,przygodny”

3 M. Heidegger, dz. cyt., s. 91.

*R. Nycz, Poetyka epifanii a modernizm (od Norwida do Lesmiana), ,,Teksty Drugie” 1996, nr 4.

M Stownik jezyka polskiego, pod red. W. Doroszewskiego, <https:/sjp.pwn.pl/doroszewski/roz
%C5%9Bwit> [dostep: 2.02.2020].
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— 1 kojarzy si¢ to zaraz z jednym z najwazniejszych terminow filozofii Heideggera, jego przeswitem czy

le$ng przecinka, die Lichtung: le$ny ,,potlas” i lesne ,,$rodlesie”®.

Badacz, eksponujac podobienstwo wrazliwos$ci estetycznej obu tworcoéw, spostrzega,
ze ich refleksje sa wobec siebie réwnolegle 1 wynikaja z podobnego sposobu
$wiatoodczuwania 1 postrzegania $wiata widzialnego w kategoriach przeswitu. Mozna by
nawet dodaé, ze spogladajac na rzeczywisto$¢ przez kurtyne, wycigli w niej przeswit,
pozwalajacy widzie¢ wigce;.

Nie zgadzam si¢ natomiast z kolejnym stwierdzeniem Rymkiewicza, w mysl ktorego
»lu]mieszczenie LeSmiana gdzie§ w poblizu Heideggera [...] byloby z pewnos$cia zajgciem

”247 Wiaénie syntetyczne spojrzenie na dorobek interesujgcych mnie

nonsensownym |...]
tworcoOw pozwala dostrzec pokrewienstwa umykajace przy bezposrednim ogladzie samych
kategorii. Patrzac na las, nie mozna straci¢ z linii wzroku drzewa, a takie niebezpieczenstwo
wydaje si¢ realne, gdy przeswit zostaje odizolowany od kontekstu, w ktérym zaistnial. Za
najrozsadniejsze rozwigzanie uznaj¢ wigc spowinowacenie refleksji estetycznej Le$§miana i
Heideggera poprzez pokrewienstwo rodzinne Ludwika Wittgensteina, tak aby dziela obu
myslicieli mogtly si¢ wzajemnie oswietlac.

Rymkiewicz trzezwo konstatuje, ze pojgcia autora Bycia i czasu nie moga stuzy¢ jako
terminy interpretacyjne wierszy tworcy Z£gki, lecz nie oznacza to, ze nie okaza si¢ one
pomocne na ptaszczyznie estetycznej. W malarstwie przeswit wigze si¢ z pejzazami natury, to
bowiem w §wiecie przyrody wystepuje on jako zjawisko wynikajace z natezenia Swiatta, ktore
— przeswiecajac przez drzewa czy odbijajac si¢ od tafli wody — tworzy optyczne refleksy
pretendujagce do miana omawianej kategorii. Mniej oczywistym wydaje si¢ pojmowanie
przeswitu jako jasnej sfery oddzielajacej dwie czeSci dziela, niekoniecznie symetrycznie.
Mozemy mowi¢ takze o przeswicie w przypadku rozdzielenia strof wiersza swiatlem, a takze
poszczegbdlnych wersow, niekiedy zamykajacych w sobie obrazy. A przeswit w muzyce? Czy
momenty pauzy, uwidaczniajace si¢ chociazby w staccatcie, takze mogg rosci¢ sobie prawo
do takiego okreslenia? Przed poddaniem si¢ wszechogarniajgcej dyktaturze przeswitu, ktory
zacznie eksplorowac rozmaite dziedziny sztuki 1 nauki, pragne wskaza¢ czynniki, ktore sg
niezbg¢dne, aby mdgl on zaistnie¢. Najwazniejszym z nich jest §wiatlo pozwalajace odrdzni¢
dwie sfery: jasniejaca, ktora skupia uwage, zaczynajac dominowac, oraz — pozostajaca na
drugim planie — ciemniejszg. Obie ptaszczyzny zaczynajg wowczas by¢ postrzegane poprzez

kontrast wystepujacy migdzy nimi.

#6 J M. Rymkiewicz, Lesmian. Encyklopedia, Warszawa 2001, s. 98.
27 Tamze, s. 98-99.
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Agnieszka Kluba zwraca uwage, ze w tworczosci Lesmiana wazna jest sfera
niewidzialno$ci i nieartykulowalnosci, bedaca reprezentacja niewyrazalnego®”. Mozna by
zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze zdarza si¢ poecie przezwyci¢zaé owe ograniczenia poprzez
wprowadzenie do swych dziel przeswitu — pytanie o istnienie innej rzeczywistosci staje si¢
wowczas szczegOlnie dobrze czytelne, poniewaz jej znakiem jest wlasnie $wiatlo.
Przedzierajace si¢ promienie pozwalaja z duzym prawdopodobienstwem zatozy¢, ze sg one
znakiem obecnos$ci $§wiata intuicyjnie wyczuwalnego. Badaczka zauwaza, zZe
»pJodstawowymi kategoriami Le$mianowskiej niewyrazalno$ci sa zatem z jednej strony
epistemologiczna nieuchwytnos$¢, a z drugiej — ontologiczna nieokreslonos¢. Traktowane sg

»2%  Zobaczmy to na przykladzie fragmentow konkretnych

jak dwa krance tego samego
utworéw. Pierwszym z nich bedzie passus z wiersza Pragnienie, w ktorym pojawia si¢

wymieniony przez Rymkiewicza ,,przezior’:

Chcialbym w lesie, w odstgpach dzikiego btedowia,
Mie¢ chalupe — plecionke z chrustu i sitowia,
Zawieszong wysoko w zagltebiach konaréw

Nad otchtanig jam rysich i wezowych jarow.

[...]

I chciatbym przez przygodny wérdd galezi przezior
Patrze¢, pieszczac, w noc — w gwiazdy i w btyskania jezior
I za boga bra¢ wszelkie 1$niwo u blgkitu,

I na piersi dziewczecej doczekaé sie switu,

A stonce wita¢ krzykiem 1 wrzaskiem i wyciem,
Zyé naoslep, nie wiedzac, ze to zwie si¢ zyciem —

1344

Przeswit w wierszu staje si¢ przestrzenig otwarcia podmiotu na do$wiadczenia
metafizyczne. Umozliwia on pojawienie si¢ Absolutu lub sygnatow o nim $wiadczacych.
Mozna by takze postawi¢ teze¢, ze posiadanie domu w lesie nie stanowi celu samego w sobie,
a tytulowym pragnieniem jest zblizenie si¢ do Absolutu, ktére mozliwe staje si¢ dopiero w
otoczeniu drzew. Nie kazda luka w przestrzeni ma znamiona przeswitu — jego metafizyczne
wlasciwosci uzaleznione sg od naturalnego otoczenia, najlepiej drzew, z ktorymi zostaje

nieodmiennie zwigzany. Sprzezenie nieba i lasu ujawnia uczucia wyzszego rzedu, na ktére

28 A. Kluba, Niezrozumiale — nienazwane — nowoczesne. Lesmian i Iwaszkiewicz — dwa modele
poetyckiej niewyrazalnosci, [w:] tejze, Autotelicznos¢, referencyjnosc, niewyrazalnosé. O nowoczesnej poezji
polskiej (1918—1939), Wroctaw 2004.

29 Tamze, s. 67.
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sktadaja sie przezycia transcendentalne. Aby mogly si¢ one pojawié, niezbedne s sprzyjajace
warunki — biekit nieba o §wicie odbity w tafli jeziora. Dlaczego jednak 6w ,,przezior” ma by¢
przygodny? Zapewne decydujaca role odgrywa tutaj potencjalnos¢ kazdej szczeliny miedzy
galeziami, przez ktora dotrze¢ moze $wiatlo stoneczne. Konary stanowia swego rodzaju
kartusz”® dla zjawisk, jakie mogg zosta¢ dostrzezone w ich wnetrzu. Ciemny kolor i
nieregularny ksztalt galezi wyraziscie oddzielaja si¢ od jasnej barwy nieba. Kartuszy tego
rodzaju moze by¢ wigc wiele, a kazdy z nich powstaje przypadkiem i tylko na chwile, mocag
spojrzenia bohatera. Po jego odejSciu staje si¢ ponownie zwyczajng luka miedzy drzewami.
Przeswit cechuje zatem autoteliczno$¢ — niepotrzebny jest obserwator ani konkretna funkcja,
ktora mialby on peknié. Pojawia si¢ wraz z nadejSciem dnia i niknie po zmroku, lecz warto
pamigtac takze o mozliwosci jego istnienia w nocy, dzigki swiathu ksiezyca lub gwiazd.
Dopiero obserwator dostrzegajacy obecno$¢ przeswitu jest w stanie rozpoznaé i
nazwaé obserwowane zjawiska, a nastgpnie przyrownaé¢ je do kartusza, by finalnie
wykorzysta¢ jego istnienie do realizacji wlasnego pragnienia. Ale autoteliczno$¢ i
referencyjno$¢ poezji miedzywojnia polega przede wszystkim na tym — jak pisata Kluba®' —
ze liryka nie zostaje w zadnej mierze podporzadkowana zywiolowi wyrazania czy
przedstawiania slownego. Le$mian sugestywnie postuguje si¢ obrazem, na co wskazuje
puenta utworu, w ktorej $mier¢ powigzana jest z czarng przepascig. Kolorystyczne
wartosciowanie przestrzeni zostaje w utworze przedstawione jednoznacznie — od blasku nieba
do czerni grobu. W tym rejestrze przebiega ludzkie zycie, bedace oczekiwaniem na promienie
stonca mogace przynies¢ nadzieje. W kulturach solarnych przywotanie takiego motywu jest
jawnym nawigzaniem do stonca jako zrédla energii witalnej. Dzieto sytuuje si¢ zatem w
obrebie filozofii zycia, zastepuje bowiem kontemplowanie rzeczywistosci przez pragnienie jej
doswiadczania. Prze§wit ma wigc wyrwaé bohatera ze sfery zamyslenia i oczekiwania, aby
przenies¢ go w Bergsonowski z ducha wir zycia. Wiaze si¢ on takze z nadzieja, ktora
nadchodzi wraz z promieniami. Ponadto mozliwe jest roOwniez mowienie o przeswicie w
samym utworze, poniewaz fragment, w ktérym on wystepuje, pojawia si¢ stosunkowo blisko
centrum wiersza: ,,przezior”’ zawiera si¢ w wersie trzynastym, a utwor sklada si¢ z dwudziestu

dwoch linijek.

5. ,,Niepojetos¢ zielonosci” — w przeswitach koloru

239 Obecnosé kartuszy w obrebie estetyki zawdzigczamy Jacques’owi Derridzie, ktory w Prawdzie w

malarstwie po§wigcit im osobny rozdziat. Por. J. Derrida, Kartusze, [w:] tegoz, Prawda w malarstwie, przet. M.
Kwietniewska, Gdansk 2003.
B A. Kluba, dz. cyt., s. 7-16.
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Na odmiennych prawach przeswit funkcjonuje w stynnym poemacie Zgka z tomu o
takim tytule wydanym w 1920 roku, w ktérym staje si¢ on reprezentacja tytutowej Laki. Jako
zjawisko wymykajace si¢ ludzkiemu postrzeganiu, nie jest ona pojmowalna dla mieszkancéw

wsi 1 dlatego o jej wejsciu do wnetrza izby §wiadczy wyjatkowy spektakl swietlny:

Bytoz owo, nie byto? Opowiedz nam, bracie,
Co si¢ nocy dzisiejszej dziato w twojej chacie?
Widzieli$my, ludzie prosci,

Niepojetos¢ Zielonosci

Za oknami — na $cianach i na twojej szacie.

1367

Zielony przeswit? Jesli moze mie¢ on kolor (dlaczego mialby nie modc?) — bylby
wlasnie zielony. Aby prze$wit zaistnial, konieczne wydaje si¢ przyjecie zalozenia, w mysl
ktorego Laka emanuje zielenig (Zielonoscia?), wypelniajac wnetrze izby, ale tez wychodzac z
niej przez okna. Niezwyklo$¢ przeswitu nie jest przypadkowa, poniewaz wyjatkowos¢
stanowi ontologiczny fundament istnienia L.aki, ktora przyciagneta tak wielu mieszkancow na
spotkanie. Zwigzek z gwiazdami ma podkresla¢, ze wywodzi ona swdj rodowod z

pozaziemskiej rzeczywistosci. Ten fenomen zostaje opisany w dalszym fragmencie poematu:

A zasi¢ w naszych oczach byly gwiezdne znaki,
I nie moglismy pozna¢, gdzie ludzie, gdzie maki.
Wszystko wokot byto — gwiezdne

I odlotne i odjezdne,

Gromadzace si¢ w biale nad ziemig orszaki.

1367

Przesunigcie uwagi na zmysl postrzegania sugerowa¢ moze iluzorycznosé
przedstawienia, lecz ciekawsze wydaje si¢ to, ze zblizenie do jego istoty wydaje si¢ mozliwe
wylacznie poprzez wzrok. Po obecnosci Laki w izbie nie pozostat $lad dostgpny innym
zmystom. Niemozno$¢ rozrdznienia ludzi od makoéw wprowadza epistemologiczng
watpliwo$¢ polegajaca na trudnosciach ze wskazaniem cech dystynktywnych poszczegolnych
bytow. Przeswity zjednuja w swej odmienno$ci nawet najbardziej réznorodne zjawiska.

Pokrewienstwo z gwiazdami ma podkre§la¢ nadnaturalny rodowod obserwowanych
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fenomenéw, co moze zaskakiwac, zwazywszy na (przy)ziemna obecnos$¢ Laki. Potwierdzenie

takiego przypuszczenia mozna znalez¢ w dystychu kilka wersow dale;j:

I zdawalo si¢ wszystkim, ze co§ w niebie wota,
A zielona si¢ §wiatto$¢ jarzyta dokota,
1367

Dwustopniowo$¢ przeswitu wydaje si¢ zapowiada¢ dwuznaczne pojawienie si¢ Laki,
obcujacej z ludzmi, ale 1 z gwiazdami. Roztaczajgc wokot siebie zielone §wiatto, staje si¢ ona
bliska stonicu. W wierszu dochodzi zatem do swego rodzaju przewrotu kopernikanskiego,
poniewaz to nie Laka pojawia si¢ dla ludzi, ale ludzie zaczynaja krazy¢ wokotl niej,
ustanawiajac ja w centrum. Przetamanie antropocentrycznego widzenia $wiata wydaje si¢
naturalng konsekwencjg wystepowania zjawisk nadprzyrodzonych, ktore od zawsze

intrygowaty cztowieka i w poroéwnaniu z nim wykazywaly swa nieograniczonos$c¢.

Wigc gdy swit oztocit dymy,
Ujrzeli$my, ze klgczymy,
Nie wiedzac, jak i kiedy zdjgci zapatrzeniem.

1368

Nadchodzacy $wit oswobadza uczestnikow spektaklu, przywracajac porzadek swiatu
widzialnemu, jak réwniez zdejmujac zen jarzmo niezwyktosci. To, co realne znow staje si¢
pozadane. Zioty kolor $witu uwalnia od stagnacji, w jaka tagka wprawita okolicznych
mieszkancow. Konsternacja potggowana niezrozumialo$cig minionych wydarzen sktania do

zadawania pytan, w ktorych usituje si¢ dociec glebi do§wiadczen:

I objasnij nam potem stéw $piewna wspomoga,
Co rozbtysto w twej chacie ponad ciemng droga?

1368

Na poczatku poematu widzimy wigc przeswit zielonego $wiatla. Nietypowo$¢ tego
koloru zacheca obserwatorow, aby zblizyli si¢ do zrédla tajemniczego zjawiska. Ma ono
bowiem magnetyzujaca moc, ktéra zniewala osoby pragngce poznac ,,Niepojeta Zielonos$¢™.
Wraz z koncem utworu przes§wit swiatla stonecznego zaczyna dominowac nad barwg zielona,

tym samym pozwalajac znéw doswiadcza¢ $wiata w jego naturalnym porzadku. Cykl
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utworow bardzo dobrze pokazuje niejednoznacznos$¢ przeswitu i uzaleznia jego funkcje od
innych zjawisk. Bledem byloby twierdzi¢, ze kazdy z przeswitdw jest taki sam — jego rola

zmienia si¢ w zaleznosci od wiersza, w ktorym wystepuje.

6. Miedzy bezswitem a przeswitem dzwi¢eku

Jarostaw Marek Rymkiewicz dostrzegl, ze w drugim wydaniu £gki — opublikowanym
juz po $mierci poety — w wierszu Topielec ,,bezswit zaro$li” zastepuje wczesniejszy ,,bezswiat

zaro$li”>?

. Pomimo Ze pdzniejsi wydawcy zachowali pierwotne brzmienie utworu, warto
zapyta¢, co wynikaloby dla wiersza, gdyby wprowadzenie kategorii bez§witu bylo
intencjonalne. Spotegowana zostalaby wowczas ciemno$¢ (w przestrzeni dwoch wersow,
obok bez$witu, pojawia si¢ ,,zamrocz paproci”’ oraz ,bezbrzask ghluchy”), podkreslajaca
obcos$¢ 1 cienisto$¢ przestrzeni obcej cztowiekowi 1 tozsamej ze $miercig. Bez§wit eliminuje
jakakolwiek nadziej¢ na zywot wiedziony ,w stu wiosen bezdeni”. Majac w pamieci
wczesniejsze utwory Lesmiana, tatwo wnioskowac, ze niebyt nie jest zaprzeczeniem istnienia
na ziemi. Z tego powodu poeta podkresla brak §wiatta, majacy uchodzi¢ za sygnat miejsca
przeciwstawionego zyciu. Dlatego bezswit wydawaé moze si¢ adekwatniejszy wobec zalozen
Lesmiana niz bez$wiat, ktory pojawia si¢ takze w innych utworach autora Zielonej godziny.
Po pierwszej lekturze tatwo odrzuci¢ przedstawiong hipoteze, dowodzac, ze ,bez§wit” jest
semantycznie identyczny z ,,bezbrzaskiem”. Dopiero po zwroceniu uwagi na konsekwencje
swiatopogladowe bedace rezultatem znaczeniowego naddatku, jakim poeta obdarza pojecia,
tatwo$¢ rozstrzygniecia ustgpuje miejsca watpliwosciom. Uplyw czasu sprawil, ze
jednoznaczne orzeczenie wydaje si¢ juz niemozliwe, lecz potega poezji opierajacej si¢ na
dwuznacznos$ci pozwala uwzglednia¢ w lekturze dzieta obie mozliwo$ci interpretacyjne,
odstaniajace przed czytelnikiem mozliwos$¢ bezswitu.

Wraz z rozwojem idiomu poetyckiego oraz ewolucja $wiatopogladu Lesmiana,
przeswit poszerza swe znaczenie, obejmujac coraz rozleglejszy obszar refleksji. W
debiutanckim zbiorze wierszy pojawiat si¢ on w liryku Wspomnienie w niemal dostownym

znaczeniu:

Drzwi rozwarte na o$ciez bylty w naszym domu,
Dtoniom, co je rozwarty, zamkna¢ zbrakto mocy...

Szereg komnat na przestrzal widniat, jak po nocy

22 J M. Rymkiewicz, dz. cyt., s. 193.
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Mgtne wspomnienie alej, nieznanych nikomu.

Wszystko — w mroku. — I tylko 6w pokdj ostatni
Z oknem w zaswiat — na stonce, po pas wbite w chmure,
Jarzyt si¢ — caly w blaskow pelgajacych matni —

I siat pyly stoneczne przez kotar purpure.

Tam — w tych $cianach kosmatych od pregéw i pasem,
Wisrod zaciekdw purpury i wypardéw zlota,
W stupach $wiatet spylonych — ta nasza pieszczota

Rozwidnita si¢ nagle, jak chmura nad lasem...

I gdy ja wylew stonca grzat skosnym potokiem,
Uczuta rados¢ wstydu, co si¢ wyzbyt siebie,
Az si¢ z pytem stonecznym zmieszata, jak w niebie

Miesza si¢ pot obtoku z drugim pét-obtokiem.

Dzisiaj, gdy juz zamknig¢to drzwi naszego domu,
A ja skarze si¢ we $nie ztotowlosym cieniom,
Czasem ku owym progom biegne po kryjomu,

By rozewrze¢ drzwi wszystkie na o$ciez wspomnieniom!

I rozwieram — a sam si¢ usuwam w kat ciemny,
By stamtad widzie¢ $wiatto$¢ w ostatnim pokoju
I z jego wiecznych purpur i wiecznego znoju

Snu¢ dla reszty mych komnat wyrok potajemny...

Sciany, stropy i odrzwia i skretne zawiasy
Wrdzawione w zmierzch, co lada iskre uwydatni,
Czerpig polysk dla plesni, brzask martwej krasy

Stamtad i zawsze stamtad — z komnaty ostatnie;j!

Tam juz niema cial dwojga: niebu w prézni¢ droga!

Stupy $wiatel, istnieniu podane ukosem —

Szmer purpury, co z czyims zetkneta si¢ losem —

Wieczna $wiatltos¢!... Kurz zloty!... Pyl stonca w twarz Bogal!

126-27

Wspomnienie wigze si¢ ze $wiattem, ktorego zrodilo zlokalizowano za drzwiami

rodzinnego domu. W amfiladzie pokoi znaczaca staje si¢ ostatnia komnata, przez okno ktorej
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wpada $wiatlo dzienne. Powszechnie znane jest powigzanie niepamig¢ci z mrokiem, a
przypominania z jasno$cig. Do tego toposu sigga Lesmian, wyrdzniajac chwile bliskosci
cielesnej 1 duchowej, ktore odeszty w zapomnienie tak jak wspolny dom. Wspomnienie
minionego czasu pojawia si¢ ponownie we $nie pod postacig ,,ztotowlosych cieniow”,
sktaniajac bohatera do powrotu w celu zrekompensowania trudéw terazniejszo$ci mitem
utraconego czasu, ktéry jest podtrzymywany wyobrazeniem owego pokoju. Pozostate
pomieszczenia stanowig tlo dla wydarzen rozgrywajacych si¢ w interesujacej bohatera izbie.
Swiatlo przeswitujace z pokoju wprowadza czytelnika w doznanie zmystowe i nim takze
konczy utwor — obraz ,,wiecznej $wiatto§ci” po lekturze liryku zaczyna zy¢ wlasnym zyciem,
funkcjonujac w oderwaniu od ciemnosci domu. Podsumowujac — przeswit pokoju zostaje
wskazany w wersie inicjujgcym utwor, finalna za§ wizja swiattosci wykracza poza dzieto. Ta
nieskomplikowana rola przeswitu wynika zapewne mig¢dzy innymi z powstania utworu we
wczesnej fazie tworczosci Lesmiana. Mozna go wigc potraktowac jako prolog do ,,wlasciwe;j”
problematyki estetycznej przeswitu, ktdra wysunie si¢ na pierwszy plan na przyktad tak jak w
przywolanych wczes$niej wierszach.

Barbara Stelmaszczyk, przed interpretacja przywotanego powyzej liryku, spostrzegata:

Pomiedzy pelnym ,otwarciem” a ,zamknigciem” metafizycznej przestrzeni, sg jeszcze
»hiedomkniecia”, ,,polotwarcia”, ,,przymknigcia”, przeswity i waskie szpary — jako symbolicznie

nacechowane stopnie intensyfikacji ruchu w duchowych ,,podrézach” podmiotu lirycznego.

A zatem takze dla t6dzkiej badaczki przeswit posiada wlasciwosci metafizyczne. Po
przywotaniu poczatkowego dystychu wiersza Wspomnienie Stelmaszczyk analizowala:
,Rozwarte drzwi 1 zaswiat majg tutaj pokrewne konotacje — tgcza doznania sensualne z
duchowym uniesieniem, co w poetyckiej metaforyce LesSmiana przedstawiane bywa jako
sieganie nieba, przebywanie w »bezmiarze«, lub jako »zaswiat« wiasnie”***. Powro6t pamigcig
do domu akurat przez drzwi jest gestem przywotujacym — pozornie odtwarzajacym, ale
przeciez takze kreujacym — mityczng kraing szczescia. Cho¢ mingta, to nie odeszlta w
zapomnienie, czego dowodzi pragnienie przeswitu, majgcego moc ponownego obcowania z
doswiadczonym szcze$ciem, beztroska i radoscia. Potencjalne otwarcie drzwi daje nadziej¢ na
mozliwg transgresje doczesnej rzeczywistosci. Obecnos¢ przeswitu taczona jest ze ztotym

okresem szczescia, kiedy mozliwy stawat si¢ powrdt do wymarzonej przestrzeni, za$ jego

3 B. Stelmaszczyk, Istnie¢ w dwoistym Swiecie... Model cztowieka i obrazy Boga w poezji Bolestawa
Lesmiana, £.6dz 2009, s. 176-177.
24 Tamze, s. 177.
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brak dowodzi przemijania czasu, zycia oraz doznan. Przeswit jest wiec w utworze
niezrealizowanym zyczeniem, stwarzajagcym pokuse powtdrzenia przesztosci.

Religijny wymiar przeswitu wybrzmiewa w odczytaniu Anny Sobieskiej, cho¢
ograniczony zostal zaledwie do przypisu: ,,Ztote tlo ikon jest wigc widzialnym znakiem
niewidzialnej obecno$ci Boga, a zarazem jest pomostem, «przeswitem w Tam»”*°. Badaczka,
korzystajac z pracy Sztuka ikony Paula Evdokimova®®, przyjmuje, ze zlote tto wprowadza w
mistyczng obecnos¢ Absolutu. Refleksja czerpie swoj rodowdd ze spostrzezenia: ,,A jednak
zwlaszcza Lgka 1 Sad rozstajny rozpatrywane pod katem nagromadzonych okreslen koloréw
upodabniajg sie¢ prawie do ikon nasyconych zlotem i bardzo zywymi barwami®*’.
Nieoczywisty wniosek prowadzi w stron¢ tworzenia w naturze poprzez przeswit przestrzeni
dla obecnosci Boga. Takie spostrzezenie jest ciekawe nie tylko z perspektywy panteizmu, ale
i chrzescijanskiego rozumienia natury, ktéra dla Sw. Tomasza tozsama jest z Bogiem.
Ikoniczne postrzeganie prze§witu pozwala poszukiwaé w $wietle slonecznym istnienia
Absolutu. Szkoda natomiast, ze nie zostaje objasnione na przyktadzie konkretnego wiersza, a
takze powigzane z metafizyczng rolg muzycznego uksztaltowania utworu. Oryginalnos¢ tej
interpretacji pokazuje, jak nieoczywiste tradycje uksztaltowaly wyobrazni¢ Lesmiana.

Niesamodzielne wystgpowanie przeswitu w formie imiestowu przystowkowego
wspotczesnego pojawia si¢ we fragmencie wiersza *** [O majowym poranku deszcz cieply i

przasny...]:

Juz wygtadza si¢ strumien, deszczem pregowany,
Juz zza chmur, rozpostartych na ksztatt kruczych skrzy
Stonce pek wysztywnionych ku ziemi promidet
Rozwachlarza znienacka i przez wyzior w chmurze
Przeswitujac, rozwidnia strojne brzoza wzgorze

I klin pola przygodny i pograza w ztocie

Sad wisniowy az do dna wraz z wroblem na ptocie,
Co, swiattem zaskoczony, ¢wierka wnieboglosy.

I tzy jeszcze niestatej i ruchliwej rosy

Skrza si¢ thumnie, u lisci zawieszone brzegu,

I wzdtuz cwatuja reszta swego biegu.

1201

25 A. Sobieska, Lesmianowskie metafory czynu twérczego, [w:] tejze, Tworczosé Lesmiana w kregu
filozoficznej mysli symbolizmu rosyjskiego, Krakéw 2005, s. 225.

26 p. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia piekna, przet. M. Zurowska, Warszawa 1999.

27 A. Sobieska, Lesmianowskie metafory..., dz. cyt., s. 225.
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Promienie stonca znajduja przeswit w chmurze, ktdry zostanie nazwany ,,wyziorem”,
przywodzac na mysl wymieniony wczesniej ,,przezior” z wiersza Pragnienie. Pokrewienstwo
semantyczne obu sléw idzie w parze z formalnym, eksponujacym podobienstwo
wymienionych okreslen. Aby uniknaé powtdrzenia, poeta zdecydowal si¢ na bliskie
sgsiedztwo dwoch synoniméw, wskazujac na role stonca, ktére wydobywa niestabilnosé
przedstawienia — jego promienie przes$wituja, a zatem wcigz pozostajag w ruchu. Rezonuja
one z rozwidnianiem, a zatem o$wietlaniem, opromienianiem wzgdrza. Symultaniczno$¢ nie
pozwala rozdzieli¢ dwoch réwnoleglych procesow, ktore poeta opisuje. Wzgdrze, pole 1 sad
zostaja skapane w ztocie, a wigc dowarto$ciowane, poniewaz ich barwa konotuje obfitos¢.
Swiatlo szybko przechodzi w dzwigk ¢wierkajacego wrobla. Wlasnie tutaj zachodzi
wspomniane wczesniej potaczenie obrazu i dzwigku z kolorem. Przeswit tym sposobem
zaczyna funkcjonowaé na plaszczyznie fonicznej 1 wizualnej roéwnoczesnie. PrzejScie w
kolejnych wersach do obrazu ruchliwej rosy nie skutkuje cisza, gdyz w uszach trwa jeszcze
echo po ¢wierkaniu ptaka. Dopiero stopniowe — szybkie, lecz miarowe — opadanie rosy
wprowadza nowy dzwigk spadajacych kropel. Liryk nie wyr6znia wigc tylko sfery wizualne;j,
ale faczy z nig refleksje foniczng, za posrednictwem omawianego zjawiska tworzac przestrzen

ich wspdtistnienia.

7. W strone Swiatlocienia

Prze$wit wkrada si¢ miedzy powracajace dzwigki echa, poprzez co moze byc¢
postrzegany w kategoriach zjawiska fonicznego, a nie tylko wizualnego. Cisza miedzy
sygnatami dzwickowymi pozwala je od siebie odrozni¢, uniemozliwiajac im potaczenie si¢ w
jedng cato$¢. To samo dotyczy pogtosu, ktéry — utrudniajgc zrozumienie poszczegdlnych
wyrazoOw — wymaga wolniejszej artykulacji, rozdzielajacej zdania i stowa. Od prze§witu takze
stosunkowo blisko do $wiattocienia, jak zauwaza bowiem Cezary Wozniak: ,,Innymi stowy,
juz do samej istoty przeswitu nalezy skrywanie. Mozemy sobie to unaoczni¢, odwotlujac si¢
do dawnego znaczenia stowa »Lichtung«, okreslajacego przerzedzone miejsce w lesie, z jego

gra $wiatla i cienia”*®

. Badacz potwierdza intuicyjne przypuszczenia, ze hermetyczne
rozdzielenie §wiattocienia i przeswitu nie stuzy poezji, poniewaz interesujagce mnie zjawiska —
cechujac si¢ podobnym rodowodem — najczes$ciej wystepuja w splataniu, rozjasniajac

ciemnos$¢ 1 przyciemniajac $wiatto.

2% C. Wozniak, dz. cyt., s. 98.
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Nie sposéb mysle¢ dzi§ o prze§wicie w poezji czy w literaturze, nie uwzgledniajac
koncepcji Martina Heideggera. Rozwazania filozofa ze Schwarzwaldu na kanwie poezji
Holderlina wigzg si¢ z wezesniejszymi refleksjami wspomnianego mysliciela poswieconymi
byciu i bytowi. Zjawisko to — jak pokazuje przyktad tworczosci Lesmiana — istnie¢ moze bez
tego zaplecza. Podczas mojej lektury dorobku tworcy Zielonej godziny obdarzam go refleksja
estetyczng, ktéra czerpie z mysli autora Bycia i czasu, lecz wykracza poza nia,
dowartosciowujac wymiar do$wiadczenia przeswitu — to ono moze odréznia¢ bowiem
tworczo$¢ poetycka od filozoficznej. Lecz czy na pewno?

W refleksji Rafala Milana przeswit i $wiattocien znajduja si¢ blisko siebie:

W wierszu Le$miana [*** {Cialo me, wklete w korowod istnienia...} — przyp. M.K.] mieliby$my do
czynienia z poetycka fenomenologia stonca-nieskrytosci. Swiatto — ,,wzruszajace” ciato podmiotu,
warunkuje uczestnictwo w harmonii wszech§wiata — samo zdaje si¢ bowiem uwarunkowane, wyistacza
si¢ ku swemu kresowi. Wydaje sig, iz dostrzezenie ,,prze$§witu” jedni dnia i nocy sprawia, ze zapadanie

zmierzchu nie moze by¢ juz widziane (a wigc: rozumiane) w horyzoncie $wiatta stonecznego®”.

Prze$wit zmieniatlby zatem znaczenie i funkcje mroku. Obecny juz nie fizycznie,
widzialnie, ale epistemologicznie — utrudnia poznanie. Bég ,,rozdzwaniajacy” pier§ bohatera u
zmierzchu dnia pozwala mu widzie¢ wiecej 1 pelniej, takze ,,poprzez $piew”. Ten moment
wydaje si¢ niezbedny, aby doczekaé kolejnego wzejscia jutrzenki, ktéra zastapi przeswit
petnym $wiatlem.

W trzynastym Dopisku do Czasu swiatoobrazu Heidegger przekracza koncepcje

przeswitu, zmierzajac w stron¢ $wiattocienia:

W potocznym mniemaniu cien jest zaledwie brakiem $wiatla, jesli nie wrgcz jego zaprzeczeniem.
Naprawde za$ cien jest jawnym, a jednak nieprzenikalnym $wiadectwem skrytego swiecenia. Zgodnie z

takim pojeciem cienia, tego, co nie do obrachowania, doswiadczamy jako czego$, co wymyka si¢

przedstawianiu, a przeciez jest w bycie powszechnie jawne i wskazuje na bycie skryte®®.

Filozof — w obrgbie jednego punktu o objetosci akapitu — przeksztalca obiegowe
znaczenie cienia w pytanie o jego reprezentacj¢, ktéra na co dzien nie poddaje si¢ wladzy
wizualizowania. Estetyczny wymiar zjawiska ustgpuje miejsce metafizycznemu — jak obecna

jest skrytos¢? Rozwazania Heideggera pozostaja w zgodzie z refleksjami dotyczacymi

29 R. Milan, Pies# o Bogu. Poetycka teologia Bolestawa Lesmiana, Krakow 2021, s. 68.
260 M. Heidegger, Czas swiatoobrazu, [w:] tegoz, Drogi lasu, Warszawa 1997, s. 95.
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przeswitu, ktory rowniez odnosi si¢ do dialektyki jawnosci 1 skrytosci. Zagadkowos¢ istnienia

cienia pojawia si¢ rowniez w puencie liryku Lesmiana zatytutowanego Cien:

Anim patrzat na stonce przez Iny,

Ani chodzit do boru po sny —

Jenom widzial, jak w wiosenny czas
Z cieniem moim Bog spotkat sig raz...

132

Weczesny liryk ujawnia takze pdzniejsze zainteresowanie poety cieniem w oderwaniu
od bohatera lirycznego; autonomia zjawiska powroci w tej tworczosci. Cien spotykajac si¢ z
Bogiem podkres§la swa obecnos¢, ale i znaczenie. Tak zostaje spotegowana jawnos¢ (bycie
cienia) i skryto$¢ (dlaczego spotkat si¢ z Bogiem? Jak tego dokonal?) — dwie nierozerwalnie
zwigzane strony bycia. Postrzeganie rzeczywistosci przez Heideggera wykracza wiec poza
przeswit, otwierajac droge do innych zjawisk estetycznych — w tym przypadku $§wiattocienia,

ktérego rowniez w filozoficznym znaczeniu autor Bycia i czasu jest inspiratorem.

ROZDZIAL 11
ZE SWIATLEM I POD SWIATLEO. SWIATLOCIEN W POEZJI

BOLESEAWA LESMIANA

Zjawiska swiata, z chwilg gdy nabierajg nieco spojnosci i jednosci, stajq sie prawdami ludzkimi

Gaston Bachelard, Plomier swiecy™'

! G. Bachelard, Plomier Swiecy, przet. J. Rogozinski, Gdansk 1996, s. 38.
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Poezja jest poszukiwaniem blasku

Adam Zagajewski, Powré*®

Co nie ma cienia, istnie¢ nie ma sily

Czestaw Mitosz, Swiat (poema naiwne)**

Kiedy mysle o poezji, mysle o §wietle. Z regalu zdejmuje ksigzke, wiaczam lampe lub
podchodze blizej okna. Proces o$wietlania trwa dalej — otwieram tom, wybieram wiersz,
czytam. Spojrzeniem podgzam za czarnym makiem liter, ptynnie przechodzac migdzy
wersami, jednoczesnie pomijajac dzielace je biale pauzy, poétpauzy, odstepy — w edytorstwie
nazywane $wiatlem. Lektura przemienia druk w obrazy wewngetrzne, a te nadaja kierunek
wyobrazni oraz wywoluja ruch mysli wychwytujacy intrygujace pomysty, nieoczywiste
pytania, sugestie odpowiedzi... Stawiajac jedne zagadnienia w centrum, a marginalizujac
inne, wydobywam interesujagce fragmenty na $wiatlo dzienne, pozostate umieszczajac w
strefie cienia. Nieubtagany uptyw czasu zmienia nat¢zenie $wiatla dziennego a wraz z nim
czuto$¢ 1 czujno$¢ umystu. Ostatnia strona, zdanie, fraza, stowo czy kropka nie koncza
lektury, tak samo jak obraz nie znika po zamknigciu powiek — pozostaje po nim powidok.
Wydarzenia, wyobrazZenia, opisy czy postacie staja si¢ zaproszeniem do refleksji lub dyskusji,
wiodac wilasne zycie i1 znajdujac swoja kontynuacje w tekstach, rozmowach czy
przemysleniach. Raz oswobodzone z materii tekstu, jasnieja tak dlugo, jak znajduja uwage
czytelnika, rezonujac ze $wiatem wewnetrznym lub zewnetrzng rzeczywistoscia.

Kiedy mysle o poezji, mysle takze o mroku. Smudze cienia, ktora pokrywa wiele
nieczytanych, zapomnianych, a nawet zdradzonych (nowsze wiersze wypieraja wczesniejsze,
zmieniajg si¢ kanony, archiwa, estetyki, mody...) lirykow, skazujac je na nieobecnos¢ w
zyciu literackim czy obiegu czytelniczym 1 przekladajac si¢ na nieznajomos$¢ lekturowa.
Ciemno$¢ skrywa réwniez utwory niezrozumiate, nie poddajace si¢ tatwemu nomen omen
objasnianiu. Niektore wydobywa z mroku zapomnienia arcydzielno$¢ przypisywana im z
perspektywy czasu®, inne stajg sie kanwg do rozwazan filozoficznych®®, kolejne za$

ujawniajg walory estetyczne®®, a niekiedy te trzy procesy zachodza jednocze$nie. Badania

2 A. Zagajewski, Wiersze wybrane, Krakoéw 2010, s. 226.

63 Cz. Mitosz, Wiersze wszystkie, Krakow 2011, s. 202.

264 Por. np. G. Tomaszewska, Jak widzi dusza? Estetyka i metafizyka $wiatla w ,, Panu Tadeuszu”,
Gdansk 2012.

65 Por. np. M. Heidegger, Objasnienia do poezji Holderlina, dz. cyt..

266 por. E. Gorecka, Konstantego Ildefonsa Galczyniskiego gry barwg z wyobraznig i kulturq, Bydgoszcz
2012.
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literaturoznawcze staja si¢ wigc jedna z mozliwo$ci przywracania utworom ich rangi i
pozycji, sprawiajac, ze zndw (za)l$nig blaskiem. Wiekszo$¢ pozostaje jednak spowita w
mrokach dziejow, wciaz czekajgc na swego Heinricha Schliemanna.

Widzenie ze $wiattem jest powszechnym doswiadczeniem umozliwiajacym
postrzeganie §wiata widzialnego. W przeciwienstwie do spojrzenia pod $wiatto, jakie staje si¢
udziatem ogladajacego fresk Fra Angelico zatytulowany Zwiastowanie, o ktérym pisat Didi-

Huberman:

Namalowany pod $wiatlo fresk Fra Angelico w pewien sposob zakrywa to, co widoczne. Powstaje
niejasne wrazenie, jakby nie bylo czego ogladaé. Kiedy wzrok przyzwyczaja si¢ do ciemnosci, to
wrazenie dodatkowo si¢ poglebia: fresk ,,rozjasnia si¢” tylko po to, by znéw niemal zniknaé w bieli
Sciany. (...) Tam gdzie §wiatlo naturalne osacza nasze spojrzenie — wrecz nas oslepia — opanowuje nas

biel, biato$¢ pigmentu podtoza®”.

Dynamika jasno$ci przechodzacej w mrok i mroku w jasno$¢ charakteryzuje sytuacje
odbiorczg oraz wyznacza dramaturgi¢ spojrzenia na renesansowe malowidto. Podobnag, lecz
literacka, zmiang optyki warto zaobserwowa¢ w utworach Le$miana. Dokonuje si¢ ona za

posrednictwem — przetransponowanego z malarstwa — Swiatlocienia.

1. Ku syntezie Swiatla i cienia

Namyst nad estetycznym i metafizycznym walorem $wiatla pojawit si¢ juz antyku i
zapoczatkowany w pismach Platona zostat podjety oraz rozwiniety przez Plotyna pytajacego:
»A dlaczego czyms$ picknym jest ztoto? I dlaczego pigkny jest widok btyskawicy w nocy i
widok gwiazd?”**®. Wedlug Wiadystawa Strozewskiego (przywotujacego Plotyna) ,,Pickne
jest to, co proste, nieztozone i czyste. A tym przede wszystkim jest Swiatlo i ogien (...)”*.
Sredniowiecze ukonstytuowato obiekt badan jako claritas — obok consonantia kluczowy
skfadnik teorii piekna®”. Sposrod wielonurtowych rozwazan nad $wiattem, szczegolnie
interesujacy jest jego epistemologiczny wymiar doceniony przez Tomasza z Akwinu, dla

1

ktorego S$wiatto byto czynnikiem umozliwiajagcym widzenie*”'. To on wyznacza rame

%7 G. Didi-Huberman, dz. cyt., s. 13.

268 Plotyn, Enneady, 1, 6, 1, przekl. A. Krokiewicz, Warszawa 1959, t. I, s. 102. Cyt. za: W. Strozewski,
., Claritas ”: uwarunkowania historyczne i tres¢ estetyczna pojecia, ,,Estetyka” 1961, R. 2, s. 135.

9 W. Strozewski, ,, Claritas”..., dz. cyt., s. 135.

20 Tamze, s. 125.

7 Tamze, s. 141.
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metodologiczna, w obrebie ktorej mozliwe jest wydobywanie poznawczego aspektu takich
zjawisk estetycznych jak Swiatlocien czy przeswit.

Deprecjonujace 1 niestuszne okreslenie ,,wieki ciemne” odnosi si¢ zaréwno do okresu
w starozytnej Grecji*’?, jak 1 europejskiego S$redniowiecza, eksponujgc wymiar
antyintelektualny obu czasow — niestusznie, najdluzsza bowiem epoka w historii pozwolita
polaczy¢ miedzy innymi myS$l hellenistyczng z nauczaniem chrzescijanskim, kladac
fundamenty pod kultur¢ pdzniejszej Europy. Barok chetnie operowat przeciwstawieniem

7 O$wieceniowe $wiatto umystu stanowito orez

$wiatla 1 cienia, czgsto kosztem kolorystyki
do walki z niedojrzato$cig’™, lecz ciemno$¢ powrdcita pod koniec XVIII wieku wraz z
tworczo$cig romantykow?” z jednej strony sktonnych do zamyslef i nastrojowych utwordw
przedstawiajacych metafizyczne aspekty Swiata natury, z drugiej za§ — w czarnym nurcie
romantyzmu — dajacych wyraz tworczosci frenetycznej, gotyckiej, istnemu misterium
tremendum. W perspektywie kolejnych okresow, $wiatlo pewnosci zndw ustgpito miejsca
grozie wynikajacej z nieprzewidywalnosci przysztosci, niepokojow spotecznych czy walki o
emancypacj¢. Im dalej, tym ciemniej — dekadentyzm przetomu XIX 1 XX wieku, dwie wojny
$wiatowe pozostawiajg traume rzucajaca diugi cien, z ktérym kultura i sztuka mierza si¢ do
dzisiaj. Motywacje zjawisk estetycznych nasyconych $wiatlem i przesigknigtych mrokiem
rezonujg ze swiatoodczuwaniem ich autorow oraz czytelnikow.

Jan Blonski tytutami dwéch swoich ksigzek przedstawil wizje literaturoznawstwa,
ktora jest bliska zatozeniom mojej pracy. Widzie¢ jasno w zachwyceniu taczy zrozumialo$¢ i
klarowno$¢ interpretacji z zachwytem nad analizowanymi utworami, a Romans z tekstem
wyznacza afektywna relacje¢ z dzietem. Afekt niczym $wiatlo rozjasnia lektur¢ prowadzac do
jej pehiejszego zrozumienia. Taki tryb czytania nie jest tozsamy z bezkrytycznym
podejsciem wobec tekstu.

Poezja moze istnie¢ jako $wiatlocien roéwniez przenosnie — jej cien dostarcza
schronienia, a $wiatto blasku.

Dwunurtowe postrzeganie liryki sprawia, ze sytuuje si¢ ona pomig¢dzy $wiatlem i

cieniem, nieustajaco balansujac na granicy — lub raczej pograniczu — jasnosci i mroku. Takie

212 Adam Zidtkowski nazywa Wiekami Ciemnymi okres od ok. 1100/1050 do 800 — por. A. Ziétkowski,
Historia powszechna. Starozytnos¢, Warszawa 2009, s. 374; podobnie uwaza Danuta Musial: ,,Cztery wieki,
ktoére dzielg upadek cywilizacji mykenskiej od poczatkéw epoki archaicznej (VIII w. p. n. e.) okresla si¢ mianem
Wiekéw Ciemnych” — por. M. Jaczynowska, D. Musial, M. Stepien, Historia starozytna pod red. M.
Jaczynowskiej, Warszawa 2008, s. 249.

213 Por. J. Blonski, Mikolaj Sep Szarzyriski a poczqtki polskiego baroku, Krakow 1996, s. 41.

2" 1. Kant, Odpowied? na pytanie: czym jest oswiecenie? przet. T. Kup$. [w:] tegoz, Dzieta zebrane,
t. VI: Pisma po roku 1781, Torun 2012, s. 45-53.

21 Por. M. H. Abrams, Zwierciadlo i lampa. Romantyczna teoria poezji a tradycja krytycznoliteracka,
przet. M. B. Fedewicz, Gdansk 2003.
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myS$lenie o poezji naturalnie uruchamia kategori¢ $wiatlocienia, ktéry organizuje
postugiwanie si¢ sposobami percepcji rzeczywistosci. Swiattocien jest wiec nadrzedny wobec
innych fenomenow S$wietlnych takich jak powidok czy przeswit, poniewaz ich obecnos¢
warunkowana jest intensywnos$cig $wiatta i1 cienia (nie kazdy zwigzek $wiatta i1 cienia
pretenduje do rangi kategorii $wiatlocienia). Umiejetne wykorzystanie tych dwoch
komponentow lezy po stronie czytelnika, ktorego lektura wcigz powotuje do istnienia
pulsujace zyciodajnym $wiatlem $wiaty lub skazuje je na zapomnienie 1 mrok zamknigtych
tomow. Swiattocien moze by¢ takze wiasciwoécia materii tekstu, w ktorej przechowywany
jest potencjat §wietlny ujawniajacy si¢ pod wptywem lektury. Humanistyka to niewyczerpane
zrodto produktywnych metafor, dlatego nie sposéb stworzy¢ katalogu mozliwych przenosni
odnoszacych si¢ do $wiatla 1 budujacych przestrzen dla wyeksponowania jego zwiazku ze

Swiatem.

2. Malarstwo — fotografia — filozofia

Postrzegam $wiattocien przede wszystkim jako technike literacka i ta perspektywa
omawianego fenomenu jest dla mnie najistotniejsza. Jej nazwa pozostaje zbiezna ze strategia
malarska, ktora znamy z obrazow Caravaggia czy Rembrandta, niemniej obie dziedziny sztuki
siegajag po inne Srodki przedstawiania Swiata, dlatego nadmierne utozsamianie obu form
ckspresji nie jest pozadane®®. Jak zauwazyta Ewa Szkudlarek: ,,Caravaggio postugiwatl sig
$wiatlocieniem w sposob dramatyczny, a takze dazyt do oddania realizmu scen i

»27 - Dramaturgia

uwzgledniania na ptoétnach malarskich najdrobniejszych szczegétow
$wiatlocienia przenikneta réwniez do literatury. Sposoby obserwacji oraz techniki obydwu
dziedzin nie tylko przenikaja miedzy dyskursami, lecz takze zyskujg status autonomicznych.
Transponujac $wiatlocien z malarstwa do literatury, jednoczes$nie proponuj¢ utworzenie
nowego zjawiska o takiej samej nazwie, hojnie czerpigcego z siostrzanego dyskursu, ktory
jest jednak czym$ wigcej niz jego literackim ekwiwalentem. Budowanie tozsamosci
poetyckiego $wiattocienia nie opiera si¢ bowiem tylko na rozréznieniu, lecz roOwniez na
pokrewienstwie, ktore najsilniej zaznacza si¢ w artystycznym rodowodzie wizualnego

fenomenu. Moje pragnienie bliskie jest postulatowi Gastona Bachelarda, ktéry w Plomieniu

swiecy pisal: ,,Zamierzam wigc przenies¢ walory estetyczne $wiatlocienia malarskiego w

76 Niwelowanie granicy miedzy literaturg jako sztukg czasowag a malarstwem rozumianym jako
przestrzenna forma przedstawienia odnosi si¢ do korespondencji sztuk, przekraczajac ja jednoczesnie.

211 B. Szkudlarek, W cieniu milczenia, [w:] Estetyczne impresje. Powtdrzenia — powroty — perspektywy,
red. naukowa M. Blaszczak, P. Dobrowolski, I. Goérska, E. Szkudlarek, Poznan 2022, s. 327.
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dziedzing waloréw estetycznych psychizmu™*’, Zamiast psychizmu, za ktérym dzi$ kryjg sie
zapewne psychiatria 1 psychologig, interesuje mnie literatura oraz dziedziny z nig
korespondujace. Estetyczna lektura motywujgca poszukiwania filozoficzne w tej tworczosci
moze stanowi¢ met¢ LeSmianowskiej metafizyki.

Swiattocien moze wynikaé ze zmiennego natezenia $wiatla, ktore o$wietla konkretne
przedmioty. Jako kategoria performatywna wprowadza zmian¢ do myslenia o relacji $wiatla 1
cienia, na nowo w kazdym z utworow okreslajac ich relacje.

Moja rozpoznania wpisujg si¢ w nurt badan, o ktérym Kris Van Heuckelom pisat:
»Motyw $wiatla i wizualne do$wiadczenie posiadaja bowiem (...) w literaturze i kulturze
europejskiej wielowiekowg tradycje. Niemiecki filozof Hans Blumenberg okreslit niegdy$ ten
fenomen w kulturze europejskiej stowem Lichtsprache («jezyk $wiatta»)?”. Kontynuujac
lini¢ rozwazan belgijskiego mysliciela, wprowadzam figur¢ $§wiatlocienia, ktora dla tradycji
dotychczasowych refleksji oraz ,,jezyka swiatta” moze okazac si¢ wartosciowa ze wzglgdu na
transdyscyplinarny wymiar czy dopetniajaca relacje z mrokiem.

Anna Krajewska, po przywotlaniu koncepcji Maurice Merleau-Ponty’ego taczacej
,o$wietlenie ze $rodowiskiem, ktore otacza podmiot i proponuje mu pewng umowe”**,
uruchamia metafore sceny. W poezji Bolestawa Lesmiana kazdorazowa lektura powotuje do
istnienia $wiat liryczny i dramatyczny, ktory jasnieje w okreslonej przestrzeni oraz zalezy od
natezenia $wiatla, inaczej bowiem czytamy £gke na tace w stoneczne popotudnie, a inaczej w
srodku miasta przy $wietle §wiecy. Czytelnik konstruuje wigc sceng i ustawia o§wietlenie. Na
scenie takze moga znalez¢ swoja reprezentacje byty i niebyty, ktore w wyobrazni pozostaja
zaledwie przeczuciami, potencjami. Ich o$wietlenie wymaga dookre$lenia, na skutek ktorego
stajg si¢ postrzegalne. W kameralnym teatrze wyobrazni bohaterka Ballady bezludnej moze
pozosta¢ bezosobowa, stanowi¢ zaledwie ,,mgle dziewczgcga”. Na rzeczywistej scenie ma
prawo jednak zyska¢ realng postaé, ktdra nie zaistnieje osobowo w spektaklu, ale pojawi sie
na deskach teatru. Dopuszczalna jest rowniez konwencja, w ktorej dziewczyne zastgpi obraz,
dzwigk czy ruch pozostawiajace jej slad. Kazdorazowa inscenizacja sprawia, ze bohaterka
(nie)istnieje inaczej. Gest wyrazania nieobecnosci paradoksalnie ja uobecnia, poniewaz czyni
widzialng, a na pewno przeczuwalng. Lecz, czy ona takze moglaby sparafrazowaé

Kartezjusza stwierdzajac ,,widze, wigc jestem”?

7% G. Bachelard, dz. cyt., s. 14.

2 K. Van Heuckelom, ,, Patrze¢ w promien od ziemi odbity”. Wizualnosé w poezji Czestawa Mitosza,
Warszawa 2004, s. 14.

20 A, Krajewska, Swiatlo jako metafora epistemologiczna, [w:] tejze, Dramatyczna teoria literatury.

Zarys problematyki, Poznan 2009, s. 210.
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1

Le$mian byt postrzegany przez Leopolda Lewina®' oraz Sabing Sebytowg®* jako
znawca malarstwa (takze japonskiego). Posiadal $wiadomo$¢ malarskiej techniki
$wiatlocienia, na co wskazywat jego biograf, Piotr Lopuszanski, piszacy: ,,Poeta interesowat
sie tworczo$cig zony, ogladat jej prace, doradzal, by zaczeta stosowaé $wiattocien”*. Cho¢ w
biografii brak odnos$nika do zrodta poswiadczajacego te informacjg, Lopuszanski najpewniej
zaczerpnal ja ze wspomnien corki poety, Marii Ludwiki Mazurowej, stwierdzajacej: ,,Matka
malowata na plasko. Koniecznie chcial, zeby malowata $wiatlocieniem. Jakims$

zmodernizowanym $wiatlocieniem™,

Na czym miata polega¢ sugerowana technika
najpewniej pozostanie tajemnicg, lecz skoro poeta sugerowat uzycie §wiattocienia zonie, Zofii
Chylinskiej — malarce, jest wysoce prawdopodobne, ze sam korzystal ze Swiattocienia w
odstonie literackiej, rozumiejgc to zjawisko we wtasciwy sobie sposob.

Pisanie $wiattem, a wigc przerwami miedzy wersami, strofami czy stronami znajduje
wspoélczesne odzwierciedlenie w liberaturze ujmujacej biata przestrzen jako komunikat
posiadajacy znaczenie. Pauzy wyrazane przez biate plamy stuzg do czytania — akt lektury
sktada si¢ bowiem zaréwno z rozpoznawania znakéw, jak i bialych odstgpdéw miedzy nimi.
Im wigkszy kontrast pomi¢dzy czarnym drukiem czy nasyceniem czcionki a bialtg (ktora bywa
réwniez szara czy zotta) strong (internetowg lub drukowang), tym wigkszy komfort lektury.
Pod wplywem przeksztalcania stow 1 znaczen w obrazy wewngtrzne, czytanie zaczyna
przebiega¢ automatycznie, a wzrok wychwytuje kolejne znaki z bieli strony. Jest to
szczegoblnie istotne w stosunku do wierszy, ktorych lektura — zgodnie z postulatem Le$miana
— ma kazdorazowo kreowac liryczny §wiat. A zatem manifestem autora £gki wyrazanym w
esejach byto niemalze programowe stworzenie w utworze odrgbnej rzeczywistosci, ktora
wcigz na nowo tetnita begdzie zyciem. Poeta nie byl wigc zwolennikiem eksperymentow
formalnych izolujacych od zaangazowania czytelniczego. Wskutek tego niesprawiedliwo$cia
bytoby wmawianie poecie pisania $wiattem. Taka mozliwos¢ jednak jest kolejnym przejawem
sposobu zaistnienia $wiattocienia. Le$mian nie pozostawit po sobie §ladow $wiadomego
sfunkcjonalizowania tego zjawiska estetycznego, tak jak i innych jemu pokrewnych, przez
pryzmat ktérych zblizam si¢ do jego tworczo$¢. Nie imputuje zatem poecie celowego

korzystania z wybranego $rodka ekspresji, a wybieram i czyni¢ produktywnym zjawisko,

21 L. Lewin, Wspomnienie o Lesmianie, [w:] Wspomnienia o Bolestawie Lesmianie, dz. cyt., s. 307.

82 S, Sebylowa, *** [w:] Wspomnienia o Bolestawie Lesmianie, dz. cyt., s. 318.

2 P, Lopuszanski, W ziemi obiecanej, [w:] tegoz, Bywalec zieleni. Bolestaw Lesmian, Warszawa 2021,
s. 201.

24 M. L. Mazurowa, Podréze i praca twoércza Bolestawa LeSmiana, [w:] Wspomnienia o Bolestawie
Lesmianie, dz. cyt., s. 32.
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ktére przez estetyke otwiera furtke dla wielowarstwowych poszukiwan w twoérczos$ci autora
Sadu rozstajnego.

Niektore z Le$Smianowskich przedstawien pejzazy moga by¢ bliskie fotografii.
Zaledwie niektére, poniewaz zdjecia zatrzymuja i1 kadruja fragmenty $wiata widzialnego,
utworom z dorobku poety blizej natomiast do procesualnych przedstawien. W konsekwencji
wigc procesom obrazowanym w tej liryce najblizej do filmu — zmiana optyki tak czesto
tozsama jest z ruchem kamery, ktéra prowadzi narracje przedstawiajgc rdzne perspektywy.
Fotografia oznacza dostownie pisanie (-grafia) $wiattem (foto) — jego rolg jest wigc czynienie
przedmiotow i zjawisk widzialnymi. Wewngtrzne zréznicowanie tej sztuki ma swoje zrodto w
rozdzwigku migdzy $wiattem rozproszonym a skupionym. Przyczyng tych za$ jest
stopniowanie odcieni jasno$ci 1 ciemnos$ci. Oba komponenty wcigz si¢ przenikaja, dzigki
swemu polaczeniu ustanawiajac $wiattocien technikg przedstawiania uwidoczniong i
uwidaczniajgcg postacie, wydarzenia czy fenomeny $wietle. O tonalno$ci bytu w
Lesmianowskiej liryce pisal Wiadystaw Strozewski, przywotujacy to okreslenie z filozofii
Gastona Bachelarda, jak thumaczy Joanna Dembinska-Pawelec*. Jednym z synonimicznych
okreslen wspomnianego zjawiska jest chiaroscuro eksponujace glebokie dysproporcje bedace
rezultatem gwaltownej konfrontacji $wiatta i mroku. Rudolf Arnheim przypuszczat: ,Jest
zupelnie mozliwe, ze Leonardo da Vinci, nazwany przez Wolfflina ojcem chiaroscuro, nie
byt w stanie ukonczy¢ niektorych obrazow, poniewaz cheé osiggnigcia $wiattocieniem
wyraznego reliefu przestrzennego spotkata si¢ w czasie z nowa wrazliwos$cia na porzadek
kolorystyczny”**. Cieh wykluczal barwe, zaczeto go wiec postrzega¢ ,,jako modyfikacje tonu
— rozwdj, ktory prowadzil od Tycjana przez Rubensa i Delacroixa do Cézanne’a”*". Od tego
momentu cieniowanie oznaczalo zmniejszone nasycenie koloru — nie byl on wiec uzywany
przeciwko palecie barw, ale wspotpracowat wraz z nig. Chiaroscuro znajduje zatem swoje
zastosowanie w tonacjach charakteryzujacych si¢ duza amplitudg. Na przeciwnym biegunie
sytuujg si¢ poélcienie niuansujgce barwy 1 Swiatta. Wyraziste kontrasty poteguja dynamike
przedstawien, wspolbrzmigc tym samym z performatywnym wymiarem utwordw, ktore
uwidaczniajg aspekty zwigzane z metamorfozami i procesualnoscia zjawisk. Subtelniejsze za$
roéznice tonalne zostaja zarezerwowane dla wyrazania stanéw kontemplacji, obserwacji lub
refleksji. I tutaj nie sposdb zachowaé precyzji rozgraniczen, ich synteza zachodzi wszak

czgsto w przestrzeni jednego wiersza, jesli nie jednej strofy.

25 ], Dembinska-Pawelec, Zatopiony w umieraniu. O , Topielcu” Bolestawa Lesmiana raz jeszcze,
,,Czytanie Literatury. L.6dzkie Studia Literaturoznawcze” 2018, nr 7, s. 123.

26 R. Arnheim, Swiatlo, dz. cyt., s. 339-341.

27 Tamze, s. 341.
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Powyzszy podziat jest usankcjonowany i zrozumiaty w odniesieniu do ekspozycji
malarskich. Swiatlocien — podobnie jak i inne kategorie — jest dla mnie estetycznym
zabiegiem filozofii poznania wigzagcym si¢ bezposrednio z problemami natury
epistemologicznej 1 ontologicznej, ktére jako pierwszy eksponowat Platon w znanym micie
jaskini. Od tamtego momentu dialektyka §wiatla i cienia, ich laczenie si¢ oraz rozchodzenie,
odnosita si¢ chociazby do istoty bytow i niebytéw, zjawisk pozornych i rzeczywistych. Teksty
Platona miaty charakter zarowno beletrystyczny, jak i popularnonaukowy — pierwszy wyrazat
si¢ w metaforach lub opisach, a drugi w probach wyjasnienia zjawisk. Z tego dwuglosu
czerpie swodj rodowod takze $wiatlocien kladacy nacisk na element obrazowosci, jak i
uprawomocniajgcy go wymiar poznawczy.

Lesmian jako epistemolog za posrednictwem $wiatta dociera do istoty bytow.
Nobilitujac jednostkowa egzystencje w jej petni lub braku, tworzy konstelacje istnien oraz
wytycza drogi, ktérymi podazy¢ moze czytelnik taczacy i rozdzielajacy reprezentantow
poetyckich $wiatow tego tworcy. Zadanie poety polega na ujawnianiu i1 opisywaniu
obserwowanych zjawisk, nie jest bowiem osiggalne ich catkowite odstonigcie. Bohater
pragnacy zblizy¢ si¢ do wisni z ballady o takim tytule ,,w mgle si¢ rozcienczyl obladlg” (I
228) — nie moze pozna¢ odmienno$ci owocu oraz zglebi¢ jego czaru. Rowniez drewniany
kochan z drewna, ktorego Panna Anna zaklina do istnienia, staje czym$§ wigcej niz tylko
ucztowieczong kukty. Do natury samej rzeczywistosci odnosi si¢ wreszcie Step, w ktorym sen
moze by¢ zar6wno snem bohatera, jak i1 stepu. Wiersz takZze nader oryginalnie uobecnia

relacje $wiatla i cienia:

Wkoto mnie step, chtonacy wlasne uciszenie.
Wicher — rzeklbys — z ksigzyca wybiega z szelestem.
Zdaje mi si¢, zem ziemskie zatracit istnienie,

Ze step $ni, a ja — stepu snem przelotnym jestem...

Le¢k mi¢ chwyta, ze ocknie si¢ moj dziw uspiony,
I pierzchng z jego oczu, ja — chwilowa mrzonka!
Lecz $pi mocno — a jego sen po nim si¢ bigka —

Blakam sig¢, jakbym wptynac pragnat w niebosktony!

Cien za $wiattem, a $wiatto sunie si¢ za cieniem
Po ziemi, gdzie si¢ w mroku zbtgkitnia zielonosc,
A tam, do widnokregdw przykuta milczeniem,

Czai si¢ rozszerzona nocg nieskonczonosc.
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Kim jest $nigcy, a kim $niony? Sen bohatera liryku, w ktorym to on pozostaje $niony,
przyczynia si¢ do chwilowego zawieszenia rozgraniczenia natury obu rzeczywisto$ci; zaciera
si¢ granica mi¢dzy porzadkami jawy a snu. Ostatnia strofa na nowo ustanawia porzadek
swiata, w ktorym $wiatto docierajac do ziemi, stopniowo wydobywa jej barwy — ,,w mroku
zblekitnia zielonos$¢™. Step zatem spowity ciemnos$cig blizszy jest przestrzeni pozaziemskiej,
ktora zawiesza prawa fizyki i logiki. Zbtgkitnienie zielono$ci moze by¢ takze rdownoznaczne z
umetafizycznieniem stepu, ktory transcendentujac czyni bohatera blizszego niebosktonom, do
ktorych odczuwa pragnienie wedréwki. Pojawienie si¢ $wiatla (i cienia) sygnalizuje
przebudzenie, powrdt do rzeczywistoSci. Wiersz ostrzega jednak przed milczacy
nieskonczono$cig, ktoéra niczym czarna dziura moglaby wchlong¢ — rozszerzona nocg —
ziemi¢. Najniebezpieczniejszy okazuje si¢ wlasnie mrok, gdyz umowna przestrzen
oddzielajaca niebo od ziemi przestaje posiada¢ racje bytu. Woéwczas zbiekitnienie
oznaczaloby réwniez sposob upodobnienia natury symbolizowanej przez zielonos¢ do sfery
niebieskiej. Nieskonczono$¢ celowo zostaje przykuta do widnokregdw, aby tuz za
horyzontem widoczno$ci tworzy¢ przestrzen pozaziemskiego istnienia.

Jasno$¢ w liryku nie pojawia si¢ nagle ani z duzg intensywnoscia, poniewaz tonowana
jest cieniem, ktory towarzyszy $wiattu. Pierwszy wers drugiej strofy przedstawia te dwa
komponenty jako rywalizujace, lecz réwniez nierozlaczne. Sungc (a moze snujac si¢?) za
soba, tworza par¢ demaskujaca oniryczne oblicze rzeczywistosci. Swiatto blizsze jest ziemi,
mrok za$§ nieskonczonos$ci — oba warunkujg zycie bohateréw Le$mianowskich $wiatow w
roOwnym stopniu, ich przeznaczeniem nie jest bowiem tylko ziemski zywot, ale i mierzenie si¢
z doswiadczeniami ztudy istnienia, za ktérg odpowiedzialnos¢ ponoszg $wiaty inne niz nasz.
W jakim stopniu ich poznanie jest mozliwe? Do odpowiedzi na postawione pytanie to
przybliza, to znéw oddala cala twoérczo$¢ poety. Prace poety mozna opisaé korzystajac z
metaforycznej drabiny epistemologicznej, dorobek ten obejmuje bowiem coraz rozleglejsze
obszary poznawcze — Step to utwér zamieszczony w debiutanckim Sadzie rozstajnym obok
Zielonej godziny przedstawiajacej moment ztaczenia si¢ bohatera z naturg oraz Wspomnienia i
Lasu poruszajacych problem pamigci, odejscia, utraty. Opublikowang osiem lat pdzniej £gke
rozpoczyna Topielec, w ktorym poeta krytycznie odnosi si¢ do unii cztowieka z przyroda. Po
kolejnych szesnastu latach do tomu Napoj cienisty trafit liryk Eliasz, w ktérym tytutlowa
posta¢ wyrusza w wszech§wiat. Wiersz ujrzat §wiatlo dzienne po raz pierwszy na tamach

,Pamietnika Warszawskiego”, lecz na publikacje w tomie przyszto mu czekac siedem lat.
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Wybrane utwory w zaledwie telegraficznym skrécie pokazuja, jak ewoluowala wyobraznia
poety, a wraz z nig przeksztalcaly si¢ mozliwos$ci 1 pragnienia zglebiania literackich swiatdéw i

zasSwiatow.

3. Przez pryzmat impresji

W przemyslanym uktadzie utwordw, liryk Step poprzedza Noc:

Noc na niebie. Wie$ w mroku ztudnie roztajata
W bezksztalt senny, tu — 6wdzie §wiattem zwypuklony.
Psow wycie rozpowicksza bezbrzez wsi uspione;j

I niby srebra stosy, ptonie chmur nawata.

W tej i owej chat szybie §wieca 1$ni, jak gwiazda,
Czasem sylweta glowy mignie tam i zginie:
Sen szyby... W wonnych sadow szemrzacej glebinie

Duchy na nocleg w ptasie wdzieraja si¢ gniazda.

Zapach ziemi wilgotnej i zzigbnigtych kwiatow
Zlewa si¢ w jeden mocny i wystaty trunek.
Wietrzyk spadt mi na czoto, niby pocatunek —

Skad, od kogo? — sam nie wiem! Moze spoza $wiatow...

A na niebie rozpigtym, bezbrzeznie rozleglem,
Ksigzyc pata, chmur srebrne zwisaja odlewy,

Jaki$ aniol (on nie wie, ze go tam dostrzegtem!),
Aniot biekitnooki i ztocistobrewy

Z goraczkowym rumiencem, w zwierciadle ksiezyca
Przeglada swe o Bogu zadumane lica.

I55

Mrok sprzyja amorficzno$ci, zmienianiu ksztattow, a by¢ moze i jednoczeniu si¢
przedmiotow. Przywotany wiersz burzy przekonanie podparte logicznym wnioskowaniem
podkreslajacym trwanie rzeczy — bez obserwacji mozliwe jest zaledwie przypuszczanie o ich
formie czy postaci. Noc sprzyja zatracaniu granic — wies obejmuje przestrzen wokot niej, a
niebo staje si¢ bezbrzeznie rozlegle. Uchylenie furtki dla przemian nie dokonuje si¢ w

catkowitej ciemnos$ci — $wiatlo ksiezyca powracajace w Srebroniu czy l$nigca §wieca przy
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szybie (w poprzedzajacym przywotany utwor Prologu stojaca przy zwierciadle) to réwniez
oznaki zycia wsi 1 jej mieszkancow. Do tego Swiata przynalezy réwniez bohater liryczny,
dostrzegajacy aniota opisywanego poprzez kolor — bigkit oczu eksponuje jego przynaleznos¢
do sfery niebieskiej oraz wskazuje na zamyslenie, ztociste brwi podkreslaja jego szczegdlny
status, a goragczkowy rumieniec ucztowiecza. Ztoto $wiecy i1 brwi aniota oraz srebro ksi¢zyca i
chmur przetamuja mroki nocy. Swiatlo nie zawsze jest wiec identyfikowane z biela czy
70tcig, moze wszak przybiera¢ stany posrednie, wsrdd ktorych srebrny koresponduje z
obecnoscig ksigzyca. To wazne potaczenie w LeSmianowskich $wiatach znajduje swe
kontynuacje w lirykach obrazujacych noc ksi¢zycowa.

Szczegbdlng wrazliwoscig malarska odznaczali si¢ impresjonisci wydobywajacy na
swych ptotnach niuanse wynikajace z przemieszczania si¢ stonca po niebosktonie czy zmian
pogody. Anna Wegrzyniakowa dostrzegla u Le$miana ,technike percepcji $§wiata”, ktéra
czerpie z impresjonizmu®®®. Trudno jest postrzega¢ liryke autora £gki w oderwaniu od
kontekstu epoki oraz przemian dotyczacych percepcji. Badaczka w swej interpretacji
podkresla, ze ,,proces przeptywu $wiatta ujawnia zjawiskowos$¢ §wiata, odnotowuje zmiang

przedmiotow w  czasie”*.

Zauwazona przez Wegrzyniakowa procesualno$¢ —
zaobserwowana juz przez Arystotelesa® — niewatpliwie posiada charakter performatywny,
ruch $wiatta bowiem, jego intensywnos$¢, a takze obecno$¢ kolorow, sg kluczowe dla
obserwacji zmian 1 przemian. Tym sposobem ujawnia si¢ podwoOjna natura jasnosci:
umozliwia zobaczenia przemian oraz sama staje si¢ ich $wiadectwem. Wegrzyniakowa
dostrzega takze Bergsonowski rodowdd zmian, w przypisie objasniajac: ,,W dynamicznym
widzeniu §wiata jako «cigglego stawania si¢» nalezy upatrywac — co zgodnie potwierdzaja
wszyscy badacze Lesmiana — wptywow lektury pism Bergsona (élan vital sprawia, ze §wiat

»21 Qwiat pozostaje w ruchu nawet jesli tego nie dostrzegamy,

«dzieje si¢» bezustannie)
dlatego impresjonistyczna wrazliwos¢ szczeg6élnie wyczulona na detal oraz jakosci $wietlne
oddaje procesualng natur¢ §wiata. Oczywistym wigc srodkiem ekspresji impresjonistycznych
lirykow staje si¢ $wiattocien, ktorego dodatkowym atutem jest z ducha 1 metody
performatywna procesualno$¢.

Swiattocien wyzwolony z malarstva umozliwia malowanie $wiattem w przestrzeni,

podkreslajac  ulotno$¢ $wietlnego spektaklu. Anna Sobieska pisata: ,,Rzeczywiscie

28 A. Wegrzyniakowa, Swiat i Swiatlocier. O , impresjonizmie” Bolestawa Lesmiana, [w:] tejze,
Egzystencjalne i metafizyczne. Od Lesmiana do Maja, Katowice 1999, s. 15.

2 Tamze, s. 18.

% Dla Arystotelesa czas jest wlasciwoscig ruchu ze wzgledu na poréwnanie stanu wezesniejszego i
pbzniejszego; w konsekwencji odczuwamy uptyw czasu.

¥ Tamze, s. 18.
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niezaprzeczalne jest szczegdlne uwydatnienie w tej poezji [Le$miana — przyp. M.K.] roli
swiatla slonecznego, =zainteresowania S$wiatlocieniami barw, réZznym stopniem ich

prze$wietlenia”®?. Dodawata jednak:

Nie jest to tylko $ledzenie nieustannego ruchu i proceséw przemian $wiata, jak sugerowatyby narzucane
Lesmianowi zwiazki z filozofiag Bergsona i impresjonizmem. (...) $Swiatto jest u niego fundamentem
istnienia, zycia, gwarantem bytu, a w zwigzku z tym, trzeba to podkresli¢, ma moc kreowania $wiata.
Lesmianowskie obrazy §wiatla wigzg si¢ bardziej niz z tajemnicg poznania czy procesem odstaniania si¢
niematerialnego bytu w czasowosci jako jego istocie, z kontemplowaniem Tajemnicy bytow,

kontemplacjg rozumiang jako obcowanie w istocie swej wznoszgce si¢ ponad dazenia poznawcze®”.

O ilez tatwiej byloby zweryfikowaé ten sad, gdyby zostat poparty przykladem. Z
pomocg przychodzi tutaj rozréznienie na $wiatto boskie (lumen) i1 ziemskie (lux). Nie
rozstrzygajac, czy wymieniona przez badaczke funkcja $wiatla jest wazniejsza od
impresjonistycznej, istotne jest przedstawienie roli Swiattocienia, ktory niczym awers i rewers
tej samem monety umozliwia nieantagonistyczng obecno$¢ obu odczytan, pozostajacych
wobec siebie na antypodach. Motywacje w postugiwaniu si¢ $wiatlem nie muszg by¢ spojne.

Z kolei Magdalena Kokoszka zwracata uwage, ze ,,Intensywnie akcentowana przez
Lesmiana polichromatyczno$¢ §wiata wspolgrata z witalistycznymi tendencjami, obecnymi w
jego poezji. Bez watpienia bliski byl poecie jednak takze impresjonistyczny $wiat

»24 Uwaga badaczki ujawnia interesujgcy rdéwniez mnie

«rozbielony» w pelnym stoncu
problem badawczy — niesprzecznos¢ wielu sposobow istnienia $wiatta w Lesmianowskiej
liryce. Poeta celowo laczy funkcje $§wiatta w réznych utworach, sprawdzajac tym samym
mozliwosci, jakie otwiera postugiwanie si¢ Swiatte.

Wybrane wiersze pokazuja, ze LeSmianowskiej poezji nie jest rOwniez obca japonska
estetyka korzystajaca z czarno-bialych obrazow czy rysunkéw. Kontrast wynikajacy z
postuzenia si¢ przeciwstawnymi kolorami jest bliski gwattownym przejSciom $wiattocienia,
dlatego wsrdd prawdopodobnych Zrédet postugiwania si¢ dysproporcjami pojawia si¢ rowniez
kultura wschodu. Brak jednak bezposrednich dowodow, ktore uprawomocniatyby taka

interpretacje, dlatego musi ona pozosta¢ w sferze przypuszczen czy ewentualnych wariantow.

2 A. Sobieska, Lesmianowskie metafory czynu twérczego, [w:] tejze, Tworczosé Lesmiana w kregu
filozoficznej mysli symbolizmu rosyjskiego, Krakow 2005, s. 227-228.

23 Tamze, s. 229.

24 M. Kokoszka, Lesmianowskie $niezne puchy, [w:] tejze, Pochwata lekkosci? Lesmian — Przybos —
Karpowicz, Katowice 2021, s. 80.
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4. W swiatlocieniu LeSmiana — W lesie, Leie na wznak na

lgce... oraz Zapomnienie

Swiattocien swa poetycka obecno$é ujawnia na przyktad w wierszu W lesie:

Tyle w gestwinie cisz bladzi i tyle
Stoneczniejacych migdzy pniami czasow,
Ze nasilone barwami motyle

Leca w znoj przyszty — przeczuwanych lasow.

Wierzchami sosen — szum chodzi wysoki
I — przemijajac — pozostawia drzewa.
Dos¢ mi pomysle¢ — wsnionemu w obtoki —

O jakims$ ptaku, by stwierdzié, ze $piewa...

W drgawym powietrzu coraz ztotowtlosiej
Od snéw, co niosa w blask — zmarte pustkowie,
A ja pamigtam, ze pod lasem — w rowie

Purpurowieje drobny mak — samosiej.

I wlasnie, sycac cienistg snu zmruzke
Wspomniang nagle z lat dawnych dolina,
Spozywam chleba wonnego catuszke
Razem ze stonca na niej odrobina...

11152

Powigzanie wspomnien ze $wiattem nie jest u Lesmiana rzadkim zabiegiem — poeta
chetnie ostonecznia dawne miejsca i wydarzenia, chronige je tym samym przed mrokami
niepami¢ci. W tym utworze idzie o krok dalej, oddajac stonecznienie jako zachodzacy proces,
ktory zostaje skojarzony z efektem drgajacego powietrza w upalny dzien. Intensywnos$¢ barw
motyli doswiadczajacych skwaru sprawia, ze odlatujg one w przyszto$¢ jakby niechetne
wlasnej feerii barw. Od poczatku wigc jest w tym utworze za duzo $wiatta. A przeciez tytul
utworu — W lesie — przywodzi na mysl przestrzen zastonigtg i ocieniong drzewami. Tytul petni
zatem co najmniej dwie funkcje: kontrastujac z obrazowanag rzeczywisto$cia czyni j3
maksymalnie jasng oraz jednoczes$nie chroni przed nadmierng $wiattoscia, precyzujac miejsce

zdarzen. Trzecia strofa dodatkowo zaczyna potegowac jasnos$¢ poprzez blask, ktory taczy ze
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snami — bohater jest senny, a wigc $wiatto chroni przed zasnigciem. Wraz z koncem trzeciej
strofy poeta odchodzi od jaskrawosci na rzecz purpurowiejgcego maku — nie jest to
przypadek, poniewaz wspomniane barwy daza do dopeinienia si¢. Obraz ten, zamykajacy
trzecig strofe, pozwala przej$¢ do sfery mroku, ciemnej snu zmruzki. Tak jak prozaiczne jest
jedzenie chleba, tak samo zwyczajne staje si¢ wspomnienie intensywnos$ci lat minionych —
znakiem tamtych czasoOw zaczynaja byc¢ stoneczne promyki, ktére przenosza bohatera na
chwile do przesztosci. Puenta nawigzuje do stynnego fragmentu powiesci Marcela Prousta W
poszukiwaniu stracone czasu, w ktérym gtéwny bohater wraz z ze smakiem magdalenki i
herbaty lipowej powraca pamig¢cia do beztroskiego czasu mtodosci.

Trudno wyobrazi¢ sobie ten utwor bez §wiattocienia, gdyby bowiem poeta zdecydowat
si¢ opowiedzie¢ zawarta w nim histori¢ poprzez wykorzystanie innych elementow
przedstawienia, nie bylby on tak $wietlisty, jasniejacy w wyobrazni czytelnika. Operowanie
duza iloscig $wiatla, a nastepnie stopniowe tonowanie jej cieniem, czyni widzialnym
rzeczywisto§¢ wewnetrzng bohatera. Monadyczno$¢ jednostki, jej zamknigcie, zostaje
przezwyci¢zone chociazby w tym utworze, w ktérym ujawnienie fragmentu rzeczywistosci
mentalnej bliskie jest epifanicznosci. Przeszto$¢ wszak wcigz trwa 1 tetni, nie tyle Zyciem, ile
stoncem — zostaje zachowana we wnetrzu opowiadajacego. A jej kresem okaza¢ moze si¢
dopiero mrok $mierci, odejscia.

Podobng wizje snu przedstawia liryk Leze na wznak na {gce..., ktory rozpoczyna

strofa:

Lez¢ na wznak na face. Jaki$ duch po burzy
Wspolnych lotoéw, w objeciach mocniejszych od stali,
Zanio6st mig tu i ztozyt — sam odlecial dalej.
Stonce z dtoni omdlatej ztoty sen mi wrdzy!

Ie6l

Sen na rozgrzanej stoncem tace skutkuje stopniowym zapadnigciem bohatera w sen,
ktérego metonimig i znakiem jest omdlewajaca dton. Okreslenie snu mianem ztotego,
eksponuje jego zwigzek z jasnoscig i1 cieplem miejsca, czynigc take locus amoenus —
miejscem wytchnienia, dajacym poczucie bezpieczenstwa. Jego opiekunem moze by¢ genius
loci, o ktorym mowi pierwszy wers przywotanej strofy. Kolejna zwrotka wprowadza do tego

rajskiego obrazu nowe elementy przedstawienia, podkreslajac wszechogarniajace spiekote:

Wicher wlosy mi czesze na rozgrzanej skroni.
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Szum w dali niewidzialna kotarg powiewa,
Za ktora harem kwiatow lubieznie omdlewa,
Az czuje podniebny smak trujacej woni.

161

Nawet kwiaty nie pozostajag odpornymi na uwodzicielski czar taki, ktéra roztacza aure
leniwego (po)potudnia. Nie tylko stoneczny zar, lecz réwniez narkotyczna (dlatego okreslana

mianem trujacej) won kwiatow ponosi odpowiedzialnos$¢ za stan bohatera lirycznego:

Zdaje mi si¢, zem skonal umyslnie i ozyt,

Przemieniony w szum le$ny albo w szelest taki,

Co zycia nie pojmuje bez wiecznej roztaki

Z drzewem, z ktorego powstat — z kwiatem, co go stworzyt.

161

Podobna przemiana miata miejsce w wierszu Zielona Godzina, tam jednak okazata si¢
snem. Czym jest tutaj — odurzeniem oparami kwiatow? Omdleniem? Smiercia? Niezaleznie

od powodu takiego stanu rzeczy, odpowiedzialno$¢ za niego ponosi stonce:

Zdaje mi si¢, ze mézg moj jest tyglem piekielnym,
W ktérym stonce swe szaty przetapia na ztoto,
Zem roztajat od dawna w traw zgielku weselnym,
Zem sie rozsiat po tace, aby wzej$é tesknotg!...

161

Ztoto powigzane z kolorem stonca podkresla hedonistyczne nastawienie bohatera,
ktore stopniowo przechodzi w tgsknote wynikajaca najpewniej z niemocy doswiadczenie

wszystkich wartosci tagki.

Wrazenie barw i szumow i bezdennych §wiatow,
Zmieszane w jedno$¢, niby w stworzenia pradobie,
Oddziela si¢ ode mnie, jako won od kwiatow,

I trwa juz ponade mng — i juz samo w sobie!

161

Wszechswiat laki oddzialuje polisensorycznie, splatajgc doznania wzrokowe i

stuchowe, ktore staja si¢ tozsame. Ten symboliczny powrdt do poczatku stworzenia jest bliski
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momentowi narodzin, od ktorego cztowiek uczyt si¢ poznawaé rzeczywisto§¢ zmystami, a
$wiat stawat si¢ postrzegalny i pojmowalny poprzez swoje witasciwosci fizyczne. Ponowne
rozdzielenie sygnalizuje rozerwanie przymierza czy unii jednoczacych §wiat i bohatera w
doswiadczeniu, ktore go przekracza. Zmystowy wymiar $wiatlocienia wart jest oddzielnego

namystu takze poza refleksja poetycka.

A chociaz ze mnie wyszto — nalezy nie do mnie,

Lecz do wszystkich chmur, stofica przerazonych mara,
Do bezkresow, do nieba jasnego ogromnie,

Co na mnie — niewiernego — patrzy z taka wiara!...

162

Przezycie posiada wymiar duchowy. ,,Niebo jasne ogromnie” roztacza swoje §wiatto,
ktore napawa takze podziwem budzacym szacunek. Swiatlo w wierszu ma swoje zrodto w
niebie i1 tam takze powraca odbite od ziemi. Ostatnia strofa eksponuje majestat firmamentu,
ktéry ustepuje miejsca ziemskiemu przedstawieniu. Onie$mielajace swa jasnoscig stonce
przewaza nad cziowiekiem i nie ulega antropomorfizacji — osigga autonomi¢ i pozostaje
tajemnica.

W pierwszej strofie liryku Zapomnienie, ktory dzieli od Leze na wznak na fgce... tylko

jeden utwor, rownie enigmatyczna jest noc:

Czasem, gdy ide stepem, a noc rzuca wlasny

Cien, po ktorym chce zgadnac jej zaksztalt niejasny —
Wydaje mi si¢ nagle, zem zapomniat — o czym? —

Nie wiem — lecz o czym$ bliskim, tajemnym, uroczym...

165

Metaforyczne okreslenie mroku jako cienia nocy podkresla wszechogarniajaca
ciemno$C. ,,Zaksztalt niejasny” jest pokrewny zaswiatowi i wprowadza poprzez asocjacje
zwigzek z druga strong bytu; zwrot ten aktualizuje rowniez wcze$niejsze utozsamienie w
literaturze snu ze $miercig. W wierszu wigc moze jest mowa nie tyle o braku §wiatla, ile
widzialnym mroku? Bliski jest on z pewnos$cia ,.bezksztalttowi sennemu” z omowionego
wczesniej wiersza Noc — taka zbiezno$¢ eksponuje wazng ceche Le§mianowskiego $wiata: w
trakcie nocy przedmioty tracg swoj naturalny ksztatt. Wojciech Gutowski rozwaza mozliwe

znaczenia przywolanego neologizmu, po czym pyta: ,,ale czy te wszystkie przyblizenia nocy
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Lesmianowskiej nie wpedzajg nas w $lepy zaulek rozumienia (...)”*”. Interesujace, na ile
swiadomie, badacz wykorzystal poetyckiego obrazowanie, piszac o Slepym zautku, a zatem —
tak jak noc z wiersza — wypelionym czernig. Cho¢ jego pytanie jest w zamysle retoryczne,
warto dopowiedzie¢, ze proba dookreslenia nocy ujawnia pragnienie jej wizualizowania — ta
okazuje si¢ daremna, poniewaz wyobrazenie skrywa nieprzejednany mrok. Wraz z nim
pojawia si¢ tytutlowe zapomnienie oraz trzy strofy 1 dwa wersy kolejnej strofy poswiecone
rozwazaniom nad przedmiotem niepamigci. Mrok sprzyja wiec podrozy w gltab wlasnego
wnetrza oraz w przeszio$é, ale takze tworzy przestrzen dla zaistnienia refleksji przez co
trudno zestawi¢ go z nico$cig. Niemniej wolno przypuszczaé, ze ciemno$¢ stopniowo
pochiania bohatera wiersza, odbierajac mu pami¢¢. Dodatkowe akcenty nocy pojawiajg si¢ w
ostatniej strofie, ktorg zamyka niemal analogiczny wobec przywotanego na poczatku dystych:
,»Chwila, gdy ide stepem, a noc rzuca wilasny / Cien, po ktérym chce¢ zgadnaé zaksztatt
niejasny...” (I 65). Noc panuje nad bohaterem i szczelnie niczym kordon zamyka wydarzenia
liryczne. Powtdérzenie podkresla rowniez procesualnos¢ odchodzenia w niepamig¢, zanikania,
a by¢ moze i Smierci. Bohater pozostaje w ruchu tak jak i jego mysli; statyczna nie jest takze
noc nadal rzucajaca cien. W przeciwienstwie do wczesniejszego wiersza, brak tutaj miejsca
na $wiatlo — jego intensywnos$¢ przejal mrok. Wbrew tytulowi utwér nie odchodzi w
niepami¢¢ poprzez tak aktywny 1 niepokojacy ,,zaksztatt nocy”.

Problematyka §wiatfa i cienia nie dominuje w Lesmianowskim mys$leniu o $wiecie, w
wyniku czego nie staje si¢ gldownym tematem utworéw poety. Zamiast tego stanowi wazny
element kreowanej rzeczywistosci, w ktorej rzucane zostaje $wiatto lub cien — a czasem oba
jednoczesnie — podkreslajac range wybranych elementow S$wiata czy eksponujac jego
tajemniczos¢ lub nieokreslonos$¢. Stworzenie pelnego katalogu motywoéw siegajacych do
$wiatlocienia oraz rezultatow jego zastosowania wydaje si¢ nieosiggalne, poniewaz kazdy
utwor korzysta z omawianej techniki w inny sposob. Jednak wsrdd cech dominujacych w
wigkszosci lirykow wyroznia si¢ dynamicznos¢ przedstawien. Dzigki niej wiersze odznaczajg
si¢ intensywnoscig przezy¢ bohaterow lirycznych, angazujac odbiorce w szereg przemian
zachodzacych w materii tekstu. Wszystkie one sktadaja si¢ na performatywnos¢ poetyckich
wypowiedzi, §wiatlo i cien wcigz zmieniajag bowiem swoj zasigg oraz zakres, zmuszajac do
cigglej gotowosci do zmiany optyki oraz duzej uwaznoS$ci na prezentowane zjawiska, a takze

ich nieostro$¢, niejednoznacznos¢.

5 W. Gutowski, Z ,, ksiegi przeczué”’. Wstep do LesSmianowskiej poetyki marzenia, [w:] Stulecie ,,Sadu
rozstajnego” pod red. U. M. Pilch i M. Stali, Krakow 2014, s. 132-133.
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Przy zestawieniu Leze na wznak na tqce... z Zapomnieniem, na pierwszy plan wysuwa
si¢ kwestia pamieci. Swiatlo ocala obrazy i zjawiska, ciemno$é natomiast skazuje je na
zapomnienie. W odniesieniu do relacji przypominania i zapominania korzystajacej z figury
Swiatta 1 cienia proponuj¢ méwi¢ o wizualno$ci wewngtrznej, ktora odbywa si¢ przede
wszystkim w umysle, lecz moze réwniez zyska¢ swoja reprezentacj¢ w przestrzeni
empirycznej. Bedzie wowczas czym$§ wiece] niz psychizacjga krajobrazu rozumiang jako
rzutowanie $§wiata mentalnego na realny, kwestionujgc ontologiczne fundamenty
przedstawienia chociazby tak jak robit to ,,zaksztatt nocy”.

Semantyczne spokrewnienie $wiatlta i $§wiata podkresla ich nierozlaczno$¢ — czym
bylaby rzeczywisto$¢ gdyby nie mozna okazata si¢ postrzegalna? Strefag mroku. Takze swiatlo
zostatoby skazane na bladzenie po prozni, a przez to i na puste odbicia. Swiatto powotato
wigc do istnienia $wiat, wydobywajac go z ciemnosci. Jesli przyjmiemy, ze poczatkowym
stanem jest czern lub biel bedace tozsamymi z nicoscig lub pustka, to zadaniem $wiatlocienia
stanie si¢ przedstawienie rzeczy widzialnych tak, aby mogly zaistnie¢. Ich elementy
dodatkowo zostang podkreslone i wyeksponowane — obecnos$¢ cienia sprawia, ze zyskuja one

glebie tréjwymiarowosci, w konsekwencji bedac bardziej rzeczywistymi.

5. W czasie i bezczasie

Doswiadczeniem, ktéore warunkuje natgzenie S$wiatla 1 cienia, jest subiektywne
odczuwanie czasu. Blask stonca moze pozbawi¢ doznajacego wymiaru czasowego i
przestrzennego, przenoszac go w nowy wymiar dos§wiadczenia. Stonce bowiem w kulturach
antycznych 1 przednowoczesnych posiadato szczegdlne znaczenia, ktorych wyrazicielem byty
chociazby kulty solarne. Przeciwstawne nate¢zenie $wiatla mozna zaobserwowaé w filozofii
Gastona Bachelarda, w ktorej ptomien $wiecy zabieral marzyciela w $wiat fantazji i1
wyobrazni*®®. Jasniejagcy w mroku knot to zjawisko chetnie wykorzystywane w malarstwie,
filmie, teatrze czy literaturze. Poprzez swoje powielenie stato si¢ ono dos¢ konwencjonalnym,
niemal ostentacyjnie tgczgcym plomien §wiecy z refleksja, ale 1 z tesknota, eskapizmem czy
niezgoda na rzeczywistos¢. Z tego wyobrazenia czerpie rowniez LeSmian w liryku Prolog
otwierajacym cykl Z ksiggi przeczu¢. Utwor doczekat si¢ sprzecznych interpretacji, w ktorych
postrzegany byt zarowno jako reprezentatywny dla spuscizny Miodej Polski, jak 1

innowacyjnie przeciwstawiajacy si¢ wyczerpanemu sztafazowi lirycznemu. Spory te nie

2% Plomien $wiecy pojawil si¢ juz w Le$mianowskich juweniliach — zob. liryk Sen swiecy [11 362-363].
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dowarto$ciowywaty bezczasowosci, ktora w Prologu pojawia si¢ podwojnie. Poetycki obraz

rozpoczyna ustawienie luster:

Dwa zwierciadta, czujace swych glebin powietrzno$é,
Jedno przeciw drugiemu ustawiam z pospiechem,
I widzg szereg odbi¢, zasunigtych w wiecznosc,

Kazde dalsze zakrzeptym blizszego jest echem.

Dwie $wiece ptona przy mnie, mruzac zlote oczy,
Zapatrzone w lustrzanych otchlan wirydarzy:
Tam aleja Swiec lis¢mi ztotymi si¢ jarzy

I rzeka nurt stezaty obojetnie toczy.

153

Blisko$¢ plomieni implikuje blisko$¢ zwierciadel, zaggszczajac atmosferg liryku.
,Gtebin powietrzno$¢” sugeruje wzajemne przenikanie si¢ luster. Takze odbicia $wiecy
zyskuja mozno$¢ obserwacji — bohater liryczny nie jest juz tylko postrzegajacym, lecz
rowniez staje si¢ postrzeganym. Multiplikacja podmiotow patrzacych zwigksza wage

zjawiska pochwytywanego wzrokiem:

Widzg tunel lustrzany, wyzlobiony, zda si¢,
W podziemiach moich marzen, grozny i zaklety,
Samotny, stopa ludzka nigdy nie dotknigty,
Nie znajacy por roku, zamarty w bezczasie.

153

Tunel jako wytwor imaginacji nie ma realnego miejsca, a zatem nie zostaje
podporzadkowany prawom logiki. Bytuje w niebycie, a wigc i w bezczasie, nieprzemijajac.

Pragnienie bohatera, aby zaistnie¢ w bezczasie, zostaje ukonkretnione w piatej strofie:

Gdy umrg, bracia moi, ponie$cie mg trumne
Przez tunel pograzony w zgréz tajemnych krasie,
W jego oddal dziewicza i glgbie bezszumne,

Nie znajace por roku, zamarte w bezczasie.

153
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Zwielokrotniony poprzez odbicie ptomien $wiecy ustanawia nowa rzeczywistosé
zawieszajacg czasowosC. Funkcjonuje ona w mroku, ktéry rozjasnia jeden punkt — ptomien
swiecy powielany przez lustra optycznie zwigksza swg obecnos¢. Bezczasowi nie towarzyszy
rowniez zaden dzwigk, co spowinowaca go z ,,ciszg kurhanow” z wiersza Topielec. Swiatlo

jest w utworze takze znakiem pamigci:

Gdy umreg, siostry moje, zagas$cie blask stonca,

IdZcie za mna w basn owa, gdzie chér gromnic czuwa,
W basn, co si¢ sama z siebie bez konca wysnuwa

Po to, aby si¢ nigdy nie dosnu¢ do koncal!...

154

Obecnos¢ plomienia odroznia bezczas od bez§wiata czy niebytu oraz
podporzadkowuje sobie jego istnienie. Niekonczacego si¢ tak diugo, jak jasniat bedzie
plomien $§wiecy rodzacy ,.chor gromnic”. Swiatlo jest wigc fundamentalne dla zanurzenia sie
w bezczasie, niezaleznie od tego, czy jest nim poludniowy blask stonca czy tlacy si¢ ptomyk

$wiecy powielony mocg lustrzanych odbié.

6. Lux a lumen — poeta dwoch tradycji

Swiatto $wiathu nieréwne. Kris Van Heuckelom zauwaza, ze w tradycji zachodniej
odrézniano $wiatto boskie (lumen) od $wiatla naturalnego (/ux): pierwsze przypisywano
zjawiskom nadprzyrodzonym (podkresla to jego morfologiczne podobienstwo do iluminacji),
drugie za$ posiada charakter fizyczny®’. Przywoluje t¢ opozycje bynajmniej nie to, aby
czyni¢ stanowcze rozgraniczenia w interesujacej mnie liryce Le$miana, lecz aby pokazaé, jak
te dwa wymiary rzeczywistosci (materialnej i duchowej) tacza si¢ i przenikaja na wielu
poziomach. Transgresj¢ dobrze wida¢ chociazby w liryku LeZze na wznak na igce... — w
inicjalnej strofie pojawia si¢ duch po burzy przenoszacy bohatera na stoneczng tgke. Nie jest
to z pewnoS$cig reprezentacja Boga rozumianego jako Absolut, niemniej wiersz zyskuje
wydzwigk nie tyle sakralny czy religijny, ile metafizyczny. Jego zwigzek ze S$wiatlem
uwydatnia ostatnia strofa, w ktorej nieokreslone bostwo kryjace si¢ w niebie patrzy z wiarg.
Jesliby poczyni¢ zalozenie panteistyczne, w my$l ktoérego natura sg przejawem bostwa, lumen

1 lux stalyby si¢ jednos$cia, a nie o to wszak chodzi. Sgsiedztwo odmienionego przymiotnika

»7 K. Van Heuckelom, ,, Patrzeé w ptomien od ziemi odbity”. Wizualno$é w poezji Czestawa Mitosza,
Warszawa 2004, s. 13.
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,hiewierny”, ktory okresla bohatera utworu, i przeciwstawnego mu jasnego nieba patrzacego

b

,,Z takg wiarg!...”, wydobywa napigcie pomiedzy przyrodniczym a nadprzyrodzonym obrazem
rzeczywistosci. Niejednoznaczno$¢ rozstrzygnie¢ ujawnia paradoks $wiata 1 Swiatta, ktory
obrazuje §wiattocien.

Liryk Dusza w niebiosach przedstawia dusze, ktora ,,Nie chciata (...) nowym jasnie¢
obliczem” (I 312), przybywszy do nieba. Wkroczenie w bramy raju miatoby wigzaé si¢ z
porzuceniem ziemskiej 1 doczesnej postaci na rzecz boskiego $wiatta, ktore ma zmieniaé
bohaterke liryczng. Rezygnacja z tej przemiany sprawia, ze ,,prawda skrza si¢ Zrenice, t3
prawda blyska si¢ tono”. Swiatlo w utworze zatem takze pietnuje i naznacza zamiast
przynosi¢ ukojenie 1 odnowi¢ oblicze duszy znajdujacej si¢ w niebie. Prawda zostaje zatem
obdarzona jasnoscig — nie jest to lumen w $cistym sensie, nic nie wskazuje takze na ziemski
rodowod btysku i1 skrzenia utozsamiajacy je ze $wiattem rozumianym jako /ux. Jasno$¢ tych
zjawisk wykracza wigc poza wskazany podzial, jak wiele obrazowanych wydarzen w tej
tworczosci. Niemniej sa one znakiem pobytu na ziemi, a jego S$lady tetnig zmiennym
swiattem, cho¢ ujawni¢ mogly si¢ dopiero, gdy dusza zmienila swdj ,status” — $mierc
pozbawita jg cielesnej powtoki. W ciggu zycia jasny byl rowniez u§miech bohaterki, lecz
pozostal pozorny, maskujac wewngtrzne cierpienia. Ostatnim komponentem przedstawienia
duszy jest sptonigcie przez nig Igkiem. Wszystkie z wymienionych cech szkicuja $wietlisty
portret postaci, nie oznacza to jednak, ze jest on pozytywny. Lesmian unika wigc

jednoznacznego waloryzowania §wiatlem i cieniem.

7. W mroku poezji?

Wiele miejsca w tej liryce zajmuje ciemnos$¢, aby bowiem przedstawia¢ wydarzenia i
stany, nie ma konieczno$ci wzmiankowania o tym, ze dzieja si¢ one w §wietle — przyjmujemy
ten warunek podswiadomie, poniewaz jasno$¢ jest niezbedna dla postrzegania rzeczywistosci
w jej ksztattach 1 barwach (miedzy innymi dlatego wskazanie na §wiatlo staje si¢ sygnalem do
przyjrzenia si¢ problemowi percepcji czy przedmiotom, ktére jasnos¢ eksponuje i zakrywa). Z
mrokiem jest odwrotnie — aby zaistnial w dziele literackim, musi zosta¢ wyartykulowany
(wprost lub przez deskrypcje). Wprowadzenie ciemno$ci w przestrzen wiersza nie oznacza
catkowitego zastgpienia nig §wiatta, chyba ze — tak jak w Zapomnieniu — scenerig jest czarna

noc. W znanym utworze Topielec, na pograniczu lasu i taki, lezg zwtoki wedrowca, ktorego
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pochtongta zielen. Miejsce finalizujace podréz tytulowej postaci to ,,zamrocz paproci” i
,bezbrzask gluchy”. Neologizm ,,zamrocz” jako rzeczownik odczasownikowy pochodzi od
,Zamroczenia” oznaczajgcego utrate $wiadomosci, czyli do$§wiadczenia mroku. Przejscie
zieleni w czern jest nagle, co podkres§laja wyraziste 1 obrazowe okreslenia, a ostatni wers
utworu glosi: ,,Cienisty, jak bor w borze — topielec zieleni”. Poréwnanie oparte na
powtorzeniu intensyfikuje przynaleznos¢ bohatera do porzadku natury poprzez niemal
szkatutkowe zamkniecie w lesie. Z tytutu ksigzki Josepha Conrada pochodzi frazeologiczny
zwrot ,,smuga cienia”, ktory metaforycznie oddaje wkroczenie w dojrzato$¢ (dzi$§ takze
staro$ci). W mysl tego okreslenia ciemno$¢ zaczyna zagarnia¢ jednostke stopniowo,
poczawszy od smugi, paska, linii. W przywotanym wierszu bohater zostal juz catkowicie
pochlonigty przez mrok — jest cienisty, a zatem martwy. Skoro jest cien to musi by¢ 1 §wiatlo,
ktore pozwala je rzuca¢. Czy na pewno? Poeta poddaje te logike w watpliwos$¢, sytuujac
wedrowca ,,w stu wiosen bezdeni”, czyli Le$mianowskiej otchlannej nicosci. Wydaje si¢
rowniez naturalnym, ze nico$¢ przeniknigta powinna by¢ ciemnoscig. Jesli faktycznie tak jest,
podkreslenie cienistosci topielca ma wymiar wizualny, jak pamigtamy bowiem z wiersza
Dziewczyna ,cien si¢ mrokom nie opiera”. Jesli za§ $wiatto ma dostgp do nieistnienia,
woweczas cienisto$¢ bedzie znakiem $mierci. Dowodem na rzecz takiej ewentualno$ci jest
Eliasz — bohater poematu zatytulowanego jego imieniem — przemierzajacy wszech§wiaty i
zaswiaty. Wedrowka w glab Swiatow poroOwnana jest z toni¢ciem, podczas ktorego — wraz ze
zwigkszaniem si¢ glebokosci — zmniejsza si¢ ilo$¢ §wiatta (a takze tlenu, dlatego dno nie jest
miejscem sprzyjajacym zyciu). To jeden z argumentéw przemawiajacych za tezg Joanny
Dembinskiej-Pawelec, w mysl ktorej ,,bezSwit” zastepujacy ,,bezswiat” w drugim wydaniu

Lqki jest poprawniejszy i zostal wprowadzony przez poete celowo®”

. W utworze amplituda
wynikajaca z réznicy miedzy Swiatlem a ciemnoscig nalezy do jednej z najwyzszych w
Lesmianowskim $§wiecie, poniewaz od oblokéw przez nurty kostrzewy schodzi do
bezswi(a)tu. Uwodzicielska jest takze uroda zieleni, ktora zagarnia promienie stoneczne, im
glebiej wiec wedrowiec penetruje zielen, tym mniej tam jasnos$ci, zostaje ona bowiem
pochlonigta przez nature. Lesny demon jest wigc metonimig drapiezno$ci calej przyrody,
ktéra rywalizuje z innymi istnieniami o dostgp do stonca.

Mrok, ktory poeta kreuje, czesto zwigzany jest ze stanami $wiadomosci kojarzonymi z

ciemnoscig — ,,zamrocz” z Topielca z zamroczeniem, a W LeZe na wznak na Igce... bohater

omdlewa oraz kona. Nagle pozbawienie $wiatla zostaje zlagczone z eksponowaniem

2% J. Dembinska-Pawelec, Zatopiony w umieraniu. O , Topielcu” Bolestawa Lesmiana raz jeszcze,
,,Czytanie Literatury. L.6dzkie Studia Literaturoznawcze” 2018, nr 7.
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psychicznych aspektéw rzeczywistosci. Przeniesienie mroku z rzeczywisto$ci zewnetrznej do
swiadomosci eksponuje indywidualne do§wiadczenie braku kontaktu ze §wiatem — utraconego
na chwilg lub na zawsze.

Powyzsze rozwazania implikuja zalezno§¢ — nie ma cienia bez $wiatla, a §wiatto bez
cienia oznacza prozni¢, w ktorej skazane jest na nieprzerwang wedrowke lub odbicia odbi¢,
czy tez $wiat, w ktorym przedmioty 1 przedstawienia tracg swa wyrazisto$¢ oraz kontury z
braku przestrzennosci. W poetyckim $wiecie Le$smiana nic nie jest jednak proste ani
podporzadkowane okre$lonym prawom fizyki, a kierunkowi wyobrazni poety. Unifikacja
catego dorobku autora Sadu rozstajnego pozwolitaby objasniaé¢ jedne wiersze fragmentami
innych, fragmentaryzacja za$ doprowadzitaby do nieuzgadnialnosci fundamentalnych dla tej
twoérczosci zagadnien. Obie mozliwosci prezentujg radykalne podejscie, dlatego najlepiej
dokona¢ ich niuansowania na rzecz poszukiwania zlotego $rodka. Stan jego osiggnigcia
oznacza dla mnie mozliwo$¢ wykorzystania poszczegdlnych fragmentéw jednych dziet w
celu naswietlenia innych, jednakze z kazdorazowa ostroznos$cig 1 wrazliwos$cig na detal. W tej
poezji zmierzch zmierzchowi nie réwny tak jak i1 dziewczyna Dziewczynie. Rozpigtos¢
tonacji komponentéw Le$mianowskiego $wiata jest tak duza, ze trudno o jednoznaczne
zestawienia 1 syntezy, cho¢ (chyba?) nie sa one niemozliwe.

Tymoteusz Karpowicz pisat:

Kariera cienia w literaturze jest ogromna, zwlaszcza w symbolizmie. Wystepuje on w trzech postaciach
jako: cien fizyczny, ktory jest rzucany przez jaki§ przedmiot staty, po opozycyjnej stronie zrodta
swiatla; cien jako widmo (V), wreszcie cien jako bezcielesna projekcja jakiej$ istoty, sobowtoér majacy

postac cienia, jest to najbardziej nieuchwytna, platofiska postaé cienia, wszechobecna u Le$miana®”.

Wskazana przez badacza posta¢ cienia posiada znaczenie filozoficzne, dlatego byta
chetnie wykorzystywana przez poete. LeSmian czgsto gral rowniez cieniem jako zjawiskiem
fizycznym, taczac wymienione przez Karpowicza postaci. Mnogo$¢ reprezentacji cienia
sktania do wniosku, ze on réwnie wazny jak $wiatlo. Lesmian jest wigc tyle estetykiem

Swiatla, ile cienia.

8. Kreujac portret — kreujac pejzaz

2 T, Karpowicz, Oswajanie fagodnosci, [w:] tegoz, Poezja niemozliwa. Modele Lesmianowskiej
wyobrazni, Wroctaw 1975, s. 190-191.
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Swiatlo i cien jako elementy konstytuujace Le$mianowskie $wiaty zostaly wskazane

takze przez Eugeniusza Czaplejewicza:

Przy budowie przestrzeni scenicznej postuguje si¢ Lesmian takze i $wiatlem (...). Z tym ze w jednych
wierszach $wiatlo jest tak silne, ze przedmioty skrza si¢ 1 blyszcza w stoncu jak ,,zaptoniona czeresnia,
przez wrébla opita”, (...). W innych wierszach, np. Wiatraku, obecnosc¢ silnego $§wiatta odgadujemy po
obecnosci cienia. Sg i takie wiersze, w ktorych widzimy tylko cienie, a wigc np. cien brzozy $pieszacy

w za$wiat na zebry w wierszu Nocg, czy tez uciekajace cienie w wierszu Za grobem®®.

Obserwacja poparta przykladami dowodzi, jak wumiejetnie poeta operuje
$wiatlocieniem. Nastepnie badacz przekonuje, ze w dorobku poety ,,jeszcze bardziej zwraca
uwage teatralne operowanie $wiattem”, przywotujac przyktady zapalajacych si¢ na poczatku
spektaklu $wiatel oraz stopniowego zaciemniania sceny’”'. Praktyka teatralna oraz
postugiwanie si¢ mechanizmami scenicznymi wptynety zatem w duzym stopniu na poetycki
wymiar $§wiatta i cienia. Wchtonigte przez materie tekstu, podkreslajg dramatyczny rodowdd,
dodatkowo urozmaicajac czy dynamizujac tekst.

Osobnym przypadkiem jest utwor Srebrosi, w ktorym ,,Swiatta na trawie mra pokotem
— / Smier¢ $wiatet wzrusza lesne knieje” (II 74). W wierszu przywolane zostaje najpewniej
swiatlo dzienne ustgpujace miejsca I$nieniu ksig¢zyca. Ten jednak jasnieje blaskiem promieni
odbitych od stonca, udzielajac swej barwy tytutowej postaci wiersza — srebro funkcjonuje
wigc na innych zasadach w wyniku czego posiada szczegdlne wilasciwosci. Barwa srebra
przynalezna jest rowniez gwiazdom, ktore opromieniajac ptot, upodabniajg go do siebie.
Latwo wyobrazi¢ sobie sceneri¢ ksiezycowej nocy, w trakcie ktorej zimny blask ksi¢zyca,
ewentualnie jego po$wiaty oraz gwiazd rozrzedza mrok rozproszonym $wiattem, zaledwie
zarysowujac kontury, lecz nie pozwalajac juz odrézni¢ koloréw. Szczegdlnie dobrze ujawnia i

obejmuje jednak pustke:

Pelno tam — dolin, wzgodrz, bajorow,
Modrych rozwidlen i udniestrzen,

I niby scena bez aktorow,

Rozpacza pusta w §wietle przestrzen.

Ir75

3 B, Czaplejewicz, Adresat w poezji Lesmiana, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1973, s. 126
39 Tamze, s. 126-127.
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Topografia ksigzyca wydaje si¢ zna¢ tylko jeden kolor — to on udziela istnienia
Srebroniowi. Ontologiczna wiedza oraz naukowa intuicja Le$miana dochodza w utworze do
glosu, to dzigki $wiathu bowiem mozliwa jest obserwacja odlegtych gwiazd czy planet.
Przestrzen dzielaca ziemi¢ od innych cial niebieskich jest na tyle duza, ze ich dostrzezenie
staje si¢ rezultatem docierajacych do ziemi promieni §wiatta. Tutaj znow dokonuje si¢ splot
lub splatanie fizycznych parametréw $wiatlta, ktore pod postacia promieniowania
elektromagnetycznego sa odbierane na naszej planecie z jego metafizycznymi
wlasciwo$ciami, stawiajacymi pytania o cel istnienia bohatera: ,,Lecz po co srebrnie¢? — Nie

2

wiadomo...”. Fizyka $wiatla staje si¢ wiec rownocze$nie jego metafizyky. Obecnosé
przywolane] postaci podkresla intensywnos$¢ 1 zywos$¢ odznaczajacego ja koloru, ktory
poprzez srebrzenie rowny jest btyszczeniu czy odbijaniu. Do pejzazu zamieszkiwanego przez
bohatera wiersza miejsca nalezy takze cisza i sen — z pozoru konwencjonalne sygnatury
liryczno$ci ksigzyca dookreslajg Srebronia: zbudzony do ,jawy istnienia” mierzy si¢ z
niewystarczalno$cig 1 niezrozumieniem §wiata, poniewaz pochodzi z rzeczywistosci
sprzyjajacej wiecznemu trwaniu innej niz znana cztowiekowi. Bohater nie jest wolny od
zagrozenia, czyha wszak na niego nicos¢ potyskujaca ktami — wespot z niepokojami o sens i
przyszto$¢ $wiata, to ona nie pozwala nacieszy¢ si¢ mu zacisznym snem.

Jesli spojrze¢ przez pryzmat S$wiatlocienia, nowych znaczen nabierze takze
antropologia Lesmianowskich postaci: zardwno tych, ktore — usitujgc si¢ weieli¢ — pozostajg
na pograniczu istnienia oraz nie(do)istnienia, jak i trwajacych w swoich $wiatach. W tej
tworczosci egzystencja moglaby poprzedza¢ esencje, gdyby nie fakt, ze ,,LeSmian nie widzi
bytow, tylko sposoby istnienia™*?. Za nimi kryje si¢ bowiem — mozna by dopowiedzie¢ do
stow Elizy Kackiej — niewyczerpana mnogos¢ mozliwosci, tworzaca to, co zwykliSmy
nazywac zyciem. Antropologia wizualna jako klucz do zinterpretowania postawy Srebronia,
pozwala przypisa¢ charakteryzujacy go kolor kulturowemu wyobrazeniu poety.
Nieprzystosowanie do spoteczenstwa czy dowarto§ciowanie sfery wyobrazen kosztem $wiata
materialnego sprawia, ze jest on postacig sytuujgcg si¢ blizej porzadku pozaziemskiego.
Ogranym, ale i wygranym przez poet¢ zabiegiem jest wyeksponowanie zwigzku miedzy
Srebroniem a ksigzycem majacym stanowié¢ jego naturalng przestrzen. Swiatto ksiezyca jest
takze §wiatlem bohatera wiersza 1 to ono sklada si¢ na jego antropologiczny portret, w ktorym
srebro jest domeng liryki.

W drugiej strofie Ballady bezludnej bohaterka liryczna pragnie powstaé, zaistniec:

392 B. Kacka, W Lesmiandii, [w:] B. Le$mian, ,, Lecz nie bylo juz swiata...”. Mitosé¢ i smieré. Wiersze,
cato$¢ utozyl, fotografie wykonatl i stowem wstepnym opatrzyt A. Nowakowski, Warszawa-Krakoéw 2017, s.
103.
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Zabostwito si¢ cudacznie pod blekotem na uboczu,

A to jaka$ mgta dziewczgca cheiata dosta¢ warg 1 oczu,

I czu¢ byto, jak bolesnie chce si¢ stworzy¢, chee si¢ weielic,
Raz warkoczem si¢ zaztoci¢, raz piersiami si¢ zabieli¢ —

I czu¢ byto, jak si¢ zmaga zdyszanego meka tona,

Az na wieki sit jej zbrakto — i spoczgta niezjawiona!

Jeno miejsce, gdzie by¢ mogla, jeszcze trwato i szumiato,
Prozne miejsce na t¢ duszg, wonne miejsce na to ciato.

1250

Ztoty warkocz jako symbol dziewczecosci, ale i istnienia obok bieli piersi, najpierw
jest zapowiedzia, by za chwile okaza¢ si¢ niespelniong mozliwoscig. Pragnienie procesu
zaztocenia odpowiada potrzebie obecnosci — wybrane czesci ciala metonimicznie reprezentujg
posta¢, obie eksponujg jednak walory plci. Wargi 1 oczy szkicuja twarz, a zatem cechg
tozsamosciotworcza, nie zostaja jednak przyblizone poprzez co sktadaja si¢ na portret ogolny.
Przeblysk $wiatta rozmieniany jako zaztocenia si¢ warkocza zajmuje w utworze prawie
centralne miejsce — czwarty z oSmiu wersoOw drugiej, srodkowej, strofy. Niknie on jednak,

pozostawiajac po sobie jedynie zlote Swiatto warkocza nieobecnej bohaterki...

9. Swiatlocien i inne kategorie LeSmianowskiej poezji

Jak $wiatlocien taczy si¢ z innymi zjawiskami obecnymi w poezji Le$miana, bardzo

dobrze wida¢ w wierszu *** [W slad za gornym orszakiem obtokow przesuwnych,):

W $lad za gérnym orszakiem oblokow przesuwnych,
Co ksztalty w miar¢ biegu odmieniajg stale,
Swiatta chodza po tace w odstepach nieréwnych,

Jakby wzajem o sobie nie wiedziaty wcale.

Nie wiadomo, co take tak szerzy w bezmiary,
Czy ich zwiewno$¢, czy cicho$¢, czy ruch, czy jasnota?
Czy raczej nieustanna tych cieniow pierzchota,

Co si¢ kryja — sptoszone — w parowy i jary?
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Czekam, az jedno z $wiatel, skupionych na jaskrze,
Dotrze do mnie wraz z przerwg oblokow na niebie
I w pier$ moja uderzy — i caly si¢ zaskrzg

I face nagle droge rozwidni¢ do siebie.

1196

Szoésty wers kondensuje cechy Le$mianowskiej twdrczosci, ktére stanowia
jednoczesnie jej kwintesencje. Zwiewno$¢ oddaje kondycje bohatera tych utworow —

»303  Ryszard Nycz, autor przytoczonego

ontologiczng krucho$¢ czy ,,przygodnos¢ bycia
okreslenia, przyjrzat si¢ lirykowi Zwiewnos¢ manifestujgcemu tak wazna, tytutowa kategorie
w tym dorobku. Krakowski badacz uwaznie §ledzi rowniez obecno$¢ analizowanego zjawiska
w pozostatych utworach Le$miana, pokazujac je jako reprezentatywne dla catoksztattu tej
tworczosci. Wychodzac poza tekstowy swiat tworcy £gki, warto dopowiedzie¢, ze sam akt
lektury utworu okazuje si¢ zwiewny, nietrwaly, zalezny od zewnetrznych okolicznos¢, a przez
to podatny na zaklocenia. To rowniez przeciwstawienie si¢ Horacjanskiej tradycji exegi
monumentum. Cho¢ — warto doda¢ na marginesie — akurat dlugie trwanie i nieustajaca
aktualnos$¢ Lesmianowskiego dorobku sprawiaja, ze dobrze si¢ w nig wpisuje.

Cichos¢ nie okresla zaledwie braku dzwigku (nie bylaby nim takze cisza), lecz jest
kategoria naprowadzajaca na nastrdj wiersza eksponujacy kameralno$¢ sytuacji lirycznych.
Nienachalna podniosto$¢ tego okreslenia, jakby celowo wskazujaca na literacki walor,
dowodzi réznicy miedzy powszechng percepcja doznan wigzacych si¢ z ciszg a ich
szczegOlnym statusem w Le$§mianowskiej liryce. Intymny nastrdj nie oznacza bynajmniej
stagnacji, czego potwierdzeniem jest ruch nastgpujacy bezposrednio po cicho$ci. Jakby poeta
przeczul niebezpieczenstwo asocjacji wywolanych drugim okresleniem, wigc uniewaznit je
kolejnym, wystepujacym bezposrednio po nim.

Na nobilitacje zastuguje gra stowna dokonujgca si¢ w zakonczeniu wersu. Jasnota to
popularny gatunek ro$liny zielnej, wyrastajacej czgsto jako chwast. Taka definicja podczas
pierwszej lektury wydaje si¢ zrozumiala w odniesieniu do wczes$niejszego wersu
(rozszerzanie taki poprzez porastanie kolejnych terenéw jest w peni zrozumiate). Jesli jednak
przyjrze¢ si¢ temu okresleniu blizej, zaobserwujemy, ze spokrewnienie z jasnoscig nie jest
przypadkowe. To u Le$miana czgsty zabieg — okreslenie np. gwarowe, uzyte w kontekscie
wiersza, nabiera charakteru poetyckiego neologizmu. Wtasnie zyciodajne $wiatto odpowiada

za dynamike ruchu oraz réznorodno$¢ organizméw. Gdyby tego byto malo, kolejne dwa

3 R. Nycz, Poetyka epifanii a modernizm (od Norwida do Lesmiana), ,,Teksty Drugie” 1996, nr 4, s.
35.
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wersy odnosza si¢ do cieni jako przeciwienstwa $wiatta. Wreszcie zrymowanie ,,jasnoty” i
,pierzchoty” jako klauzuli zenskiej uprawomocnia ich powigzanie — rozproszenie moze
dotyczy¢ tak cieni, jak i jasnosci. Antycypujac wydarzenia z ostatniej strofy wiersza, istniejg
w poczatkowych wersach utworu. Jasnota wystepuje wigc nieomal w centralnej pozycji
utworu — liryk ztozony z dwunastu wersow nie posiada jednolitego centrum, lecz zakonczenie
akurat szostego wersu czyni je stosunkowo najblizszym przecieciu si¢ z kolejng linijka.
Niestabilno$§¢ $wiatla 1 cienia, a takze fakt, Ze nie istniejg materialnie, dodatkowo je
spokrewnia. Cho¢ w kwestii jasnoty nie sposob przejs¢ od przypuszczen do pewnosci,
zarowno catoksztatt Lesmianowskiego dorobku, jak i sam utwor potwierdzajg przypuszczenia
o Swietlnych wilasciwosciach jasnoty, za ktérg kryje si¢ réwniez jasnos$¢ rozpoczynajgca
ekspansj¢ na tgk¢ z inauguracyjnego przedstawienia $wiata.

W zakonczeniu wiersza Urszula Kochanowska pojawia si¢ zar6wno przeswit, jak i

Swiatlocien:

Juz $§wit pierwsza roznieta ztoci si¢ po §cianie,

Gdy wiasnie stychac¢ kroki i do drzwi pukanie...

Wigc zrywam si¢ i biegng! Wiatr po niebie dzwoni!
Serce w piersi zamiera... Nie!l... To — Bog, nie oni!...

1194

,Roznieta” — jak zauwazyt Stanistaw Kajetan Papierkowski**

— to rozpatka, pierwszy
promien stonca pojawiajacy si¢ na $cianie, naturalnie istniejacy przeswit. To okreslenie
pojawia si¢ rowniez w liryku *** [Com uczynil, ze§ nagle pobladta?] w analogicznym
znaczeniu sugerujagcym ostatni blysk stonca w trakcie dnia: ,,Wieczor stonca zdmuchuje
rozniete” (II 250). Ale to takze §wiatlocien — wymieniony w dziele §wit jest niczym promien
swietlny, przestrzen oddzielajaca za$ obie strofy to 6w cien, miejsce puste, w mgnieniu oka
ominigte przez wzrok, ktory jak najszybciej pragnie dociec dalszej czesci wiersza. Jego
obecno$¢ nie kladzie si¢ jednak cieniem na znaczeniu dzieta, a pozwala zwrdci¢ uwage, ze
Lesmian oddzielajac dwie strofy, ktére silnie zwigzane sa przez wydarzenia opisywane w
utworze, wprowadza dramaturgi¢. Nie jest to typowo prozatorska retardacja, ale tez nie

zwykla przerwa niewiele wnoszaca do analizy dziela. Spojrzenie w szczeliny wiersza pozwala

dojrze¢ jego glgbie. Podobnie dzieje si¢ z polem peryferyjnym, w obrebie ktorego kolor

3% S K. Papierkowski, Sfowotwdrcze neologizmy Bolestawa Lesmiana, ,,Pamietnik Literacki” 1962, nr
53/1,s. 149.
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zaczyna zanikaé, a w jego miejscu zostaje $wiattocien®”

. Wiersz nie jest juz jednoznacznie
rozumiang formg zapisu, a jego znaczenia przesuwajg si¢ zaréwno wzdhuz (peryferia tekstu) i
wszerz (szczeliny wiersza).

Nauka na poczatku pierwszej potowy ubieglego wieku byla dopiero u progu wielu
wspotczesnych i przelomowych odkry¢, dlatego Le§mian w materii sztuki sprawdzat pomysty
napedzajace jego wyobrazni¢. Prekursorem tego typu refleksji byt Henri Bergson, ktory
zauwazyl, ze ,,metody, jakimi postuguja si¢ nauki szczegotowe, nie sg w stanie adekwatnie
rozpoznaé rzeczywistosci, w szczegolnosci tego, co w niej najbardziej istotne: trwania”*%.
Poeta wykracza takze poza proste diagnozy, intrygujac zjawiskami, ktére nie wydawaty si¢
wczesniej niepokojace — np. ksiezyc byt poetyckim rekwizytem, kulturowym wyposazeniem
liryki. Zgota odmienng propozycja jest chociazby przywotywany Srebron. Nie mniej wazny
jest rébwniez aspekt intensywnego zycia, ktore podlega procesom i zmianom. Wladystaw
Strozewski dodawal: ,,Nauki ustateczniajg to, co dynamiczne, sztucznie wykrawaja czgsci,
elementy tego, co stanowi organiczng cato$¢*"". Performatywny wymiar tej liryki ujawnia sie
w mysli filozoficznej pragnacej zachowac odrgbnos¢ od nienaturalnych metod zatrzymania i
wyizolowania zjawisk. A przeciez mogloby si¢ wydawac, ze to wlasnie nauka bedzie blizsza
zyciu w przeciwienstwie do sztuki juz w swej nazwie sugerujacej sztucznos¢. Paradoksalnie
wiec to poprzez ruch wydarzen kreujacych zmiany, poezja autora £.gki oddaje ztozonos¢ 1
procesualnos¢ fenomendw wypetniajacych $wiat. Performatywno$¢ jest zatem takze wazng
cechg odrozniajacy liryke od innych form dziatalnosci jednostki twoérczej. Wszystko to silnie
oddzialuje na czytelnika, wywolujac ruch mysli i wir znaczen, ktore wraz z metamorfozami
postaci czy wydarzen wptywaja na materi¢ tekstu owocujgc takimi zjawiskami w jego materii
jak wilasnie $wiatlocien. Proponujgc uzycie tego terminu jako obejmujacego szereg
niewspotmiernych, amorficznych 1 asymetrycznych procesow, podkreslam przewage
wyobrazni nad porzadkujacym sposobem myslenia. Stoi za nim pragnienie wyeksponowania
estetycznej rangi LeSmianowskiego dorobku, ktory prekursorsko poszerzyt granice dyskursu
poetyckiego wiaczajac w niego nowe formy widzenia $§wiata. To takze wazny asumpt do
nowego ustanowienia granic literaturoznawstwa oraz podziatéw migdzy sztuka a nauka.

Pelne $wiatlo faczono ze stanem wiedzy pewnej™®. Mrok ogarniajgcy $wiaty kreowane

w tej tworczosci zbliza LeSmiana w strong filozofa/poety nauki, ktéry oddaje niepewnosci

rodzace si¢ na poczatku XX wieku wsrdd badaczy podkreslajacych ztozonos¢ swiata. Nie

395 W. Strzeminski, Teoria widzenia, Krakow 1958, s. 198.
396 W, Strozewski, Ontologia, Krakow 2004, s. 34.

397 Tamze.

3% Por. A. Krajewska, dz. cyt., s. 207.
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tylko intelektualny wymiar epoki i zachodzace w niej gwattowne zmiany, lecz rodwniez
pragnienie metafizyki wynikajace z naukowego odczarowania $wiata ksztaltujg te liryke.
Metafizyka 1 nauka nie s3 wobec siebie przeciwstawne, lecz pierwsza z nich okresla
przestrzen niedostgpng jeszcze dla drugiej, ta z kolei czyni pierwsza nieodtacznym
komponentem bytowania. Wyjasnienie wszystkich sekretow i rozwigzanie zagadek $wiata nie
zastgpiloby transcendencji, lecz dowartosciowato tendencje gnostyckie. Nadmierne
eksplorowanie obszaréw nauki rodzi gtod doswiadczen nadprzyrodzonych, a wiara poszukuje
racjonalnego umotywowania, dlatego od poczatkow ludzkiej mys$li ida one w parze
przypominajacej $wiatto(i)cien.

Warto przyjrze¢ si¢, jak ewoluujac, zachmurzaly si¢ tytuly tomow Lesmianowskich
wierszy. Sad rozstajny — podobnie jak alternatywne nazwy zaproponowane
korespondencyjnie przez poete Mirianowi, na czele z Czatami stonecznymi’® — przywoltuje na
zasadzie asocjacji stoneczng przestrzen natury. T¢ tonacje podtrzymuje £gka, lecz tytutowym
poematem wprowadza dodatkowo cienie: ,,Cien twej glowy do moich przybtakat si¢ cieni. /
Wiem, ze w oczach nie zdzierzysz tej wszystkiej zieleni” (I 360), ,,Za daleka mi bylas
wposrdd kwiatéw cienia” (I 366). Gwaltowne zatamanie pogodnej dotychczas tonacji
przynosi Napoj cienisty, w ktérym zmierzch i noc utozsamione zostaja jeszcze z cielesng
pieszczotg. Blisko$¢ chroni przed mrokiem nieistnienia nadciggajagcym wraz z gasngcym

swiatlem stonca. Tytul objasnia Ewa Szkudlarek:

Mozna przyjac, ze napdj to esencja istnienia, natomiast wyraz cienisty wyraza jej ulotnos¢. W ten
sposob rzeczywisto$¢ zostaje uchwycona na granicy bytu (powstania) i niebytu (zanikania) oraz sktania
do refleksji metafizycznej. Wszystko wymyka si¢ poznaniu, poniewaz byt jakiegokolwiek istnienia jest,

jak cief, nieuchwytny?*’.

Zaobserwowana przez badaczke nieuchwytno$¢ zostaje dopelniona utratg i
skonczono$cig w opublikowanym po$miertnie tomie Dziejba lesna — las to bowiem przestrzen
przystonicta koronami drzew, w ktorej slonce swa obecno$¢ zawdzigcza przeswitom. Im
glebiej w tom, tym wigksza ciemnos$¢: wiersze bez tytulu zaczynajace si¢ incipitem ,,[Tu
jestem w mrokach ziemi i jestem — tam jeszcze]”, ,,[Idzie zmierzch od zaptotkéw — od stodot

— od jarow]” czy ,[U wod Hiranjawati — nad brzegiem zaloby]” pozbawione zostaja

3% B. Le$mian, 84. Do Zenona Przesmyckiego, [w:] tegoz, Utwory dramatyczne. Listy, zebrat i opr. J.
Trznadel, Warszawa 2012, s. 378.
310 B, Szkudlarek, Migotliwe cienie, [w:] tejze, Portrety cieni Witkacego, Poznan 2017, s. 89.
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zyciodajnego $wiatta. Mrok spowijajacy pdzne utwory poety przygotowywal go na spotkanie

z ciemnoscig, ktorej nadejscie przeczuwat.

10. Swiatlocien w badaniach

Swiattocien jako produktywna metafora powraca w refleksji z pogranicza filozofii i
psychologii u Piotra Orlika, autora artykutu Swiadomosé¢ a wrazliwosé z tomu Swiatlocienie

swiadomosci pod jego redakcja, ktéry pisat:

Przestonicte przez ,,Swiatto” Swiadomosci rejony stajg si¢ ciemnymi ,,mocami”, totez uwolnienie tych
»mocy”, dopuszczenie ich do glosu, staje si¢ wyprawg w nieznane, w niebezpieczne rejony. (...)

»,Swiatlo” §wiadomosci moze bowiem w wyniku immanentnego rozwoju przygasa¢*''.

Badacz dokonuje metaforycznej charakterystyki $wiadomosci za pomocg metafor
zaproponowanych przez Carla Gustawa Junga, ktoére lacza si¢ z postrzeganiem
nieswiadomos$ci Zygmunta Freuda jako mrocznej sfery niedostepnej racjonalnosci. Z tego
rozroznienia czerpie swoj rodowod metaforyczne Swiatlo swiadomosci, ktore moze zosta
przyémione przez mroki nieswiadomosci. Tytul zbioru warto postrzega¢ jak metafore
$cierania si¢ dwoch sil pragnacych zawladna¢ §wiadomoscig. Na pierwszy plan wysuwa sie
wlasnie niestabilno$§¢ $wiadomosci — psychika bowiem jest wcigz modulowana przez
odmienne sity. Fundatorem takie myslenia jest Platon, ktéry w Fajdrosie objasniat, ze dusza
ludzka jak rydwan jest prowadzona przez dwa rumaki: bialego i czarnego. Problem ludzkiej
psyche — podobnie jak $§wiata — pojawia si¢ juz w jego Panstwie 1 stynnej metaforze jaskini.
Wowczas droga ku $wiatlu miata oznaczy¢ wyzwolenie si¢ z ograniczen i groty poprzez
filozofie. Dwukierunkowos$¢ zachodzacych procesoOw pozwala takze przetamac binarne
postrzeganie mentalnosci — procz dwoéch skrajnosci wazne jest istnienie wielu
zniuansowanych stanéw posrednich. Na wielo$ci znaczen terminu ,,$wiadomo$¢” takze
wskazywat Piotr Orlik we wprowadzeniu do wskazanego tomu®’. Rowniez Ewa Orlik-
Marciniak postugiwata si¢ metafora $wiattocienia w artykule Rozwdj. Swiadomosé rozwoju...

3

Rozwéj $wiadomosci’ zamieszczonym w tym samym zbiorze: ,,Tematem tego artykutu

bedzie nie tyle natura $wiadomosci, ile jej $wiatla i cienie, ktore ktadg si¢ na drodze rozwoju.

3P, Orlik, Swiadomosé a wrazliwosé, [w:] Swiatlocienie swiadomosci, organizacja i redakcja P. Orlik,
Poznan 2002, s. 112.

312p. Orlik, Wprowadzenie, [w:] Swiatlocienie Swiadomosci, dz. cyt., s. 7-9.

33 E. Orlik-Marciniak, Rozwdj. Swiadomo$¢ rozwoju... Rozwéj $wiadomosci, [w:] Swiatlocienie
Swiadomosci, dz. cyt., s. 315.
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Czym jest rozw0j? Czym sa blaski, a czym cienie $wiadomos$ci?”. Kategorie nie zostaja
jednak sfunkcjonalizowane w tekscie 1 powracajg dopiero w puencie artykutu: ,,Jesli rozwoj
jest zmierzaniem do $wiatla, to Swiadomo$¢ naktada §wiattocienie. Blaski dodajg $§wiatta, a
cienie go umniejszajg. Jednak tylko obecno$é¢ jednych i drugich pozwala widzie¢ kontury™*'.
Nierozerwalno$¢ relacji $wiatla i cienia organizuje wigc myslenie o $wiadomosci.

Pojecie swiattocienia okazuje si¢ rowniez pomocne podczas refleksji dotyczacej poezji
Cypriana Norwida. Lidia Banowska za posrednictwem $wiatlocienia ustawia optyke badan

nad ironig oraz antropologig:

Tym samym koncepcja ironii jako ,,bytu cienia” i ,,$wiatto-cienia” pozwala spojrze¢ na antropologi¢
Norwida z perspektywy (raczej) §wiatla (rozwazania o istocie cztowieka jako osoby) lub (raczej)
cienia (rozwazania o kondycji cztowieka), cho¢ jest to kwestia natezenia, a nie wyltgcznosci jednej lub

drugiej perspektywy’".

Zwiazki autora Marionetek ze $wiattocieniem eksponowano takze wcze$niej — Agata
Seweryn pisata: ,,Tym, co wydaje si¢ najbardziej taczy¢ Norwida z barokiem, jest (...) — na
plaszczyznie estetycznej — predylekcja do wydobywania efektow swietlnych, oddawania ich
za pomocg stowa. (...) do Norwida — mistrza $wiatla i $wiattocienia”'®. Barok jest dla
$wiattocienia jednym z etapoéw ewolucji — Le$mian wykraczajac poza $wietlne antynomie
postuguje si¢ wskazanym zjawiskiem w nowoczesnej formule. Zwracal na nig uwage
Stawomir Rzepczynski cytowany przez Agate Seweryn: ,Swiatlo byloby zatem
najwazniejszym sktadnikiem jego [Norwida — A.S.] plastycznej wyobrazni (i szerzej:
wyobrazni w ogoéle), organizujagcym dziatalno$¢ artystyczna, narzucajacym postrzeganie w
kategoriach $wiattocienia, jasno$ci i ciemnos$ci, widzialnego i niewidzialnego™'’. W tym
miejscu kresli si¢ styczna migdzy poetami — $wiatto podporzadkowuje sobie pozostate
elementy wyobrazni. W przypadku autora £gki trudniej natomiast jednoznacznie orzec, ktore
ze zjawisk estetycznych jest najwazniejsze — $Swiattocien posiadajacy rozleglejsza tradycje
badawcza niz przeswit niekoniecznie musi w tym mys$leniu wies¢ prym. Dodatkowo jest on

tatwiej dostrzegalny niz cz¢sto zawoalowany w tekscie przeswit.

314 Tamze, s. 327.

35 L. Banowska, Byt i ,,Swiatlo-cieri”. O antropologii poetyckiej Cypriana Norwida, Poznan 2019, s.
14.

316 A, Seweryn, Swiatlocienie i dysonanse. O Norwidzie i tradycji literackiej, Lublin 2013, s. 50.

7S, Rzepezynski, Elementy wyobrazni plastycznej w liryce Norwida, [w:] Norwid — artysta. W 125
roczniceg Smierci poety, red. K. Trybus, W. Ratajczak, Z. Dambek, Poznan 2008, s. 146. Cyt. za: A. Seweryn, dz.
cyt., s. 176.
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*okok

Operowanie S$wiatlem 1 cieniem nie nalezy w literaturze (zwlaszcza w poezji
mlodopolan) do rzadkos$ci, jednak wlasng technikg ustanowit w tym zakresie wlasnie
Bolestaw Lesmian. Stala si¢ ona sygnaturg wyr6zniajaca t¢ tworczos¢ na tle tendencji epoki,
korespondencji sztuk czy filozoficznych aspektéw istnienia 1 poznania. Autor £gki chetnie
postugiwat si¢ $rodkami wizualnymi, lecz roéwniez przezwyciezal okulocentryczne
postrzeganie $wiata, otwierajac furtke dla innych zmystéw, natezenie jasnosci moze bowiem
odpowiada¢ sile dzwicku lub innych bodzcow ksztattujacych wrazliwosé. Swiattocien jest
rowniez zjawiskiem homogenicznym wewnetrznie, figura ta integruje bowiem w sobie wiele
poziomow refleksji: estetycznej, epistemologicznej, egzystencjalnej, antropologiczne;,
ontologicznej czy impresjonistycznej. Kazda z wymienionych perspektyw pozostaje
nierozerwalnie scalona z pozostatymi, dlatego tez méwienie o nich w oderwaniu od tekstu 1
kontekstu pozbawia je naturalnej glebi. Estetyczna lektura Lesmiana uczy patrze¢ nie tylko ze
swiatlem, ale 1 pod $wiatlo, jak na przyktad w wierszu W odmetach wieczoru, w ktoérym
»Woda pod $wiatlo drzew liscie kotysze, / Wstuchane w szmer swoj nad woda i w ciszg” (II

134).

ROZDZIAL 111
WYMIENIE WZROK NA SLUCH. SLYSZENIE LESMIANA

Stowo rodzi sie z dzwieku — dzwigk przed stowem

Fryderyk Chopin

Tytut rozdzialu jest parafraza wiersza Tadeusza Rozewicza drobme ogloszenia i
wrozby, ktory poeta rozpoczynal wersem: ,,wymieni¢ wzrok na dotyk™'® oraz artykutu
Roberta Cieslaka ,, wymieni¢ wzrok na dotyk”. Poetyka oglgdu w tworczosci Tadeusza
Rozewicza®™. Badacz pisal o pokrewienstwie mys$lowym miedzy poetami juz wcze$niej:
»Lesmian — przypomnijmy — upowszechniatl poglad o konieczno$ci przyjecia przez poete

epistemologicznej postawy cztowieka pierwotnego. Rozewicz zdaje si¢ czyni¢ podobnie — w

38 T, Rozewicz, drobne ogloszenia i wrozby, ,,Kwartalnik Artystyczny. Kujawy i Pomorze” 2006, nr 2
(50), s. 5-6.

39 R. Cieslak, , wymienie wzrok na dotyk”. Poetyka oglgdu w twérczosci Tadeusza Rézewicza,
,Przestrzenie Teorii” 2014, nr 21.
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wielu przypadkach «przemysliwa obrazy, a nie obrazuje mys§li»™*

. Podobienstwo jest
takze dostrzegalne w sposobie poznawania — operowanie zaledwie jednym zmystem okazuje
si¢ niewystarczajace. W przypadku autora £gki nie tyle jednak chodzitoby o prosta zamiane
zmystow, ile réwnolegtos¢ kilku procesow poznawczych. Pojawiaja si¢ one rowniez w
dorobku tworcy Niepokoju pod postacig synestezji takich jak chocby ,,dotykiem widziatem”
czy ,wzrokiem dotykatem” z liryku w miodosci*®'. Roézewicz siggal do dyskursu
synestezyjnego 1 wedlug Anny Krajewskiej jest to dla poety ,,pewien antybinarny sposob
tworzenia $wiata™**. Refleksja moze odnosi¢ si¢ rowniez do tworczo$ci Le$miana, ktora w
rozleglejszym zakresie ustanawia nieopozycyjnie istniejace rzeczywistosci. O tym rowniez
pisala Krajewska: ,,(...) poeta [LeSmian — przyp. M. K.] widzacy $wiat antybinarnie, wiec
zaktadajacy na przyktad mozliwo$¢ istnienia stanu skupiajacego w jednej chwili przesztosc,

terazniejszo$¢ i przysztosé (...)*%

. Wymiana dokonuje si¢ natomiast w porzadku pracy
naukowej — analiza wizualno$¢ ustgpuje miejsca analizie styszalnos$ci, a takze jej brakowi.
Dlatego podejmowane w rozdziale badania z zakresu fonicznych kategorii estetycznych
balansujg na granicy dzwigku i ciszy.

Inaczej niz moéglby na to wskazywa¢ uklad rozprawy, cisza nie jest odrgbna od
prezentowanych zjawisk. Jej osobne wyrdznienie i omowienie podyktowane jest porzadkiem
objasnienia, ktore na poziomie spisu tresci, Srodtytutow czy rozdziatdéw, zmusza do podziatow
wyrazistszych niz okazuja si¢ one w materii literatury. Przy$wiecajacy tej pracy model
estetyki znoszacej granice ostrych dualizméw pozwala na rozleglejsze analizy niz moze
sugerowaé pobiezne spojrzenie na podziat zagadnien — ten jest z konieczno$ci wykreowany,
sztuczny. Ze wzgledow porzadkowych cisza 1 pogltos oraz echo zostaly tytularnie i
analitycznie oddzielone, jednak w Le$Smianowskiej poezji cze¢sto wystepuja niesprzecznie.
Wspomniane zjawiska foniczne stopniowo zanikaja, a wigc naturalnie przechodza w cisze, ta
z kolei pojawia si¢ zardwno migdzy nimi — kolejnymi odbiciami fali dzwigkowej — jak i
poprzedza ich zaistnienie. Dlatego powinna ona wienczy¢ niniejszy rozdziat. Okazala sig¢
natomiast na tyle wdzigcznym materiatem do analiz, ze z powodu przyrostu akapitow i stron
rozpocznie tez rozdziat kolejny.

Wrazliwo$¢ ludzkiego ucha na game oraz skale zjawisk fonicznych zmienia si¢ wraz z
wiekiem oraz uzalezniona jest od indywidualnych uwarunkowan anatomicznych czy innych

predyspozycji. Nie da si¢ wigc jednoznacznie rozstrzygnaé, czy rozbrzmiewajgce dzwigki

320 R. Cie$lak, Glosa do ,,oka poety”, [w:] tegoz, Widzenie Rézewicza, Warszawa 2013, s. 114.

321 T, Rozewicz, w mlodosci, [w:] tegoz, Ostatnia wolnosé, Wroctaw 2015, s. 14.

322 A. Krajewska, Rézewicza sztuki splgtane. Interpretacja performatywna, ,,Przestrzenie Teorii” 2014,
nr2l,s. 56

33 A. Krajewska, Dramaturgia sztuki, ,,Przestrzenie Teorii” 2019, nr 31, s. 9.
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stalty si¢ zbyt mato styszalne czy tez zapanowala cisza. Z tego powodu lepsze niz
antypodyczne potozenie brzmien wraz z ich zaprzeczeniem — brakiem — jest stworzenie
kontinuum, na ktérym dzwigki i1 cisza pozostaja obecne w réznym natezeniu. O ile w
laboratorium byloby mozliwe jednoznaczne rozgraniczenie tych dwoch wartosci —
jakikolwiek odglos uniewazniatby ciszg — o tyle podczas codziennej percepcji rzeczywistosci
takie podziaty okazujg si¢ bezzasadne. Wiersz to nie do$§wiadczenie powszechne, mogltby
stwierdzi¢ sceptyk. Niewatpliwie mialby racje, jednak uwarunkowania poznawcze
Lesmianowskiego bohatera nie zawsze rdznig si¢ od tych, ktére wynikaja z naturalnej
kondycji cztowieka. Takze w pozostalych sytuacjach lirycznych, gdy rzeczywisto$ci nie
percypuje konkretna jednostka, ale opisuje podmiotowy bohater jako instancja nadrzedna
wobec wykreowanego w wierszu §wiata, cisza istnieje niesprzecznie wobec dzwigkow, jak w
przytoczonym dalej utworze *** [Taka cisza w ogrodzie, Ze sie¢ jej nie oprze...].
Podtrzymujac tez¢ o r6znorodnos¢ poszczegodlnych §wiatéw, pragne przywotaé takze liryk, w

ktorym cisza okazuje si¢ ptochliwa. Chociazby tak jak w drugiej strofie wiersza Pieszczota:

Na palcach don si¢ zblizam, by krokéw odgtosy
Nie sptoszyly tej ciszy, w ktorej trwa i rosnie,

1199

Cisza staje si¢ przestrzenig najdogodniejsza dla nierozwinigtego jeszcze czaru —
przygotowuje zatem 1 zapowiada niezwyklo$¢ nadchodzacych zdarzen. Wskutek
antropomorfizacji uwidacznia si¢ jej krucha kondycja przedstawiajaca cisze jako ulotna.

Z kolei w przywotanym wcze$niej utworu Leze na wznak na lgce... bohater liryczny

zmienia swoj ontologiczny stan z cichej obecnosci w dzwigk:

Zdaje mi si¢, zem skonal umyslnie i ozyt,

Przemieniony w szum lesny albo w szelest taki,

Co zycia nie pojmuje bez wiecznej roztaki

Z drzewem, z ktorego powstat — z kwiatem, co go stworzyt.

161

Istnie¢ znaczy by¢ styszalnym, mozna by sparafrazowa¢ George’a Berkeleya. W
utworze odglosy posiadaja niezalezny status bytowy — sg oddzielone od swego zrédia.
Dookreslenie przymiotnikowe pozwala ustali¢ pochodzenie dzwigku. Istota obecnos$ci jest

bowiem sam szum lub szelest. Lesmian splata dodatkowo doznania dzwigkowe 1 wizualne —
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taka, jak i las tozsame sa poprzez zielen, lecz o odmiennym odcieniu i walorach
akustycznych.

Nie zawsze wskazanie zrodla dzwicku okazuje si¢ mozliwe. Jest on wowczas
okreslany mianem akuzmatycznego. Przyktadem moze by¢ chociazby wiersz Dziewczyna, w
ktorym glos tytutowej bohaterki jest chetnym domystem braci (,,I pokochali glosu dzwigk i
chetny domyst o Dziewczynie” 11 45), nie faktem; nie ma wigc pewnosci, ze glos styszany zza
muru nalezy do przewidywanej bohaterki. Wers ,,Bo to byt glos i tylko — glos, 1 nic nie bytlo,
oprocz glosu!” (I 46) — potwierdza akuzmatyczng hipotezg.

Pokazanie, jak dziataja omawiane kategorie, wpisuje si¢ w postulat rozbudowywania

stownika doswiadczen audytywnych, o ktérym pisata Paulina Kierzek:

Jednak na tym etapie tworzenia si¢ stownika naukowego dla badan nad funkcjonowaniem zjawisk
percepcyjnych w literaturze (bo sytuacja ta dotyczy przeciez w rownej mierze pozostalych trzech
zmystow) réznorodno$¢ propozycji terminologicznych nalezy odczytywaé tylko i wylacznie jako
poszukiwania bedace przejawem pozytywnych zmian we  wspoélczesnej nomenklaturze

literaturoznawczej**.

Ekspansja nowych mediow wraz ze sztukami audiowizualnymi przesuneta akcenty w
sposobie myslenia o zmystowej relacji z rzeczywistoscia — do§wiadczenie foniczne zaczeto
odzyskiwa¢ nalezne sobie miejsce w percepcji $wiata. Posiada ono takze wymiar filozoficzny
— chociazby w mysli Heideggera mowa jest okreslana poglosem ciszy. Transpozycja
umozliwita poglebiong refleksj¢ nad zjawiskami odpowiadajagcymi za formy poznania,
szczegblng uwaga obdarzajac niestusznie marginalizowang sfer¢ foniczng.

Dotychczasowa refleksja nad wyobraznig dzwigkowa Bolestawa Le$§miana pomijata
szereg zjawisk fonicznych, koncentrujac si¢ przede wszystkim na organizacji brzmieniowej
tekstu oraz dzwieku wpisanym w utwory, a takze funkcji rytmu, na ktorg zwréocit uwage poeta
w dwoch kluczowych dla tej refleksji szkicach: Rytm jako swiatopoglqd 1 U Zrodel rytmu.
Procesualno$¢ zachodzaca w tym dorobku sktania do namystu nad istota fenomendéw
audialnych®”, poniewaz warunkiem obecnos$ci echa i poglosu — to bowiem te dwie kategorie
traktuje jako pryzmat — jest istnienie w czasie. Ich uobecnianie si¢ na poziomie tropow

stylistycznych czy figur mys$li pozostawato czesto w cieniu rozwazan wzrokocentrycznych.

3 P, Kierzek, Dyskurs wzrokocentryczny wobec literackiej fonosfery, [w:] Kulturowe wizualizacje
doswiadczenia pod red. W. Boleckiego i A. Dziadka, Warszawa 2010, s. 454.

325 Zob. A. Karpowicz, Audiosfera. Miron Bialoszewski, [w:] tejze, Proza zycia. Mowa, pismo,
literatura (Biatoszewski, Stachura, Nowakowski, Anderman, Redlinski, Schubert), Warszawa 2012.
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Niestusznie, poniewaz te dwa dyskursy nie tylko si¢ przeplataja, ale i prowadzg intrygujacy

dialog, to w nim bowiem poeta wygrywa napigcie wizualno-audialne.

1. Echo-sfera wiersza

1 rungt mur, tysigcem ech wstrzgsajgc wzgorza i doliny!

Bolestaw Lesmian, Dziewczyna

Powszechne doswiadczenie echa pozwala okresli¢ to zjawisko poprzez powracajace
odglosy, wykraczajace poza S$wiat przynalezny ludziom, lecz bedace takze odbiciami
ludzkiego glosu (nienaturalnos¢, jaka powoduje jego ustyszenie w miejscu, w ktorym trudno
byloby si¢ go spodziewaé, dodatkowo znieksztalconego i powielonego, domagato si¢
wyjasnienia w spoteczno$ciach nieznajacych prawidtowosci czy praw przyrody). Zanim echo
stato si¢ przedmiotem rozpraw naukowych, zostato dostrzezone w starozytno$ci jako fenomen
dzwickowy — mitologiczny rodowdd echa wskazuje, ze bylo to zjawisko na tyle intrygujace, a
przy tym naturalne, pierwotne, ze nie poddawalo si¢ latwej eksplikacji i dlatego musiato
zyska¢ egzegeze mityczng. Najpierw Homer utozsamiat je z hatasem, krzykiem, szumem czy
wrzaskiem, a nastgpnie mity greckie ukazaly Narcyza jako zakochanego we wtasnym odbiciu

326 Echo, bedgc jedna z nimf gor i jaskin (oread), zostata pozbawiona przez Here

mlodzienca
wlasnego glosu, co miato by¢ karg za podstepne utrudnianie zdrady Zeusa. W konsekwencji
mogta tylko powtarza¢ stowa innych. I cho¢ sama zgingta z powodu niespetnionej mitosci do
Narcyza wérdd skal, zboczy czy jardw, pozostato po niej zjawisko zawdzigczajace swa nazwe

jej imieniu.

Jedna z wersji mitu — pisat Grzegorz Iglinski — méwi, ze w nimfie tej [Echu — przyp. M.K.], za sprawa
Afrodyty, kochat si¢ beznadziejnie starogrecki bozek Pan. Echo odtracita jego mito§¢, owladnigta
uczuciem do jakiego$ satyra, ktory z kolei jej unikal. W rezultacie zostata rozszarpana przez pasterzy
nastanych na nia przez Pana, chcacego ja ukara¢. Wedtug innej wersji bozkowi udaje si¢ uwies¢ Echo,

ktora urodzita mu corke Iynks (Iambe)™.

Tyle mitologia. Fizyka, a wewnatrz niej wyodrebniona pdzniej akustyka, zajmowata
si¢ echem jako przykladem fali kulistej. Rufin Makarewicz okre$la echo jako ,,wrazenie

dzwickowe zwigzane z percepcja dwoch oddzielnych w czasie impulsow, ktére przynosi fala

326 R. Makarewicz, DZwieki i fale, Poznah 2004, s. 107.
321 G. lIglinski, Poezja o mlodopolskim rodowodzie (Kasprowicz, Micinski, Staff, Lesmian), Olsztyn
2020, s. 147. Przywotany komentarz pochodzi z interpretacji wiersza Leopolda Staffa Echo.
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bezposrednia i fala odbita™**®

. W definicji badacza ciekawe jest zarowno wrazenie, jak i
percepcja. Pierwsze wskazuje na swoistg iluzoryczno$¢ wynikajaca z braku fizycznej
reprezentacji. Percepcja zas$, ktora mimowolnie, lecz niestusznie jest utozsamiana z odbiorem
wizualnym, na odbieranie dzwigkow. Akustyka dowiodta, Ze echo powstaje wtedy, gdy fala
dzwigkowa odbija si¢ od przeszkody — im bardziej r6ézni si¢ od powietrza, tym z wigksza
energia powraca w kierunku zrodla. Odbicie jest czesto niespodziewane, zwlaszcza gdy
pojawia si¢ w jaskiniach czy grotach. Makarewicz wyrdznia echa pojedyncze —
najpopularniejsze, poniewaz fatwe do dostrzezenia w naturalnych warunkach przyrodniczych
— oraz trzepoczace — bedace rezultatem wielokrotnego odbicia fal. Wbrew pozorom
styszalno$¢ nie musi by¢ domeng przywotanego fenomenu — poznanski badacz wskazuje
takze na echa ultradzwigkowe, ktére z powodu wysokiej czgstotliwosci pozostajg styszalne
tylko dla niektorych zwierzat, takich jak delfiny czy nietoperze™. Bez specjalistycznej
aparatury nie sposob rozpozna¢ prawidlowosci zachodzacych w opisanych powyzej
sytuacjach, dlatego echo jest fenomenem w peni niezaleznym od cztowieka, cho¢ przez niego
takze zaadaptowanym 1 wykorzystywanym — jeden z najlepszych przyktadow stanowi
echolokacja, na ktorej opiera si¢ dzialanie sonaru.

Rozwazania dotyczace sposobu postrzegania §wiata przez nietoperza podejmowat

miedzy innymi Thomas Nagel w stynnym artykule Jak to jest by¢ nietoperzem?:

Ale echolokacja nietoperza, cho¢ jest wyraznie pewna forma percepcji, nie dziala podobnie do Zadnego
ze zmyslow, jakie posiadamy, i nie ma powodu przypuszczaé, ze z punktu widzenia nietoperza jest

podobna do czegokolwiek, czego my mozemy doznawaé lub co mozemy sobie wyobrazaé**.

W oparciu o spostrzezenia przywotanego filozofa umystu warto zapytaé o
pozazmystowa mozliwos$¢ kontaktu czlowieka ze §wiatem zewnetrznym. By¢ moze echo jest
czym$ innym niz fizyczng fala rozpoznawana przez zmyst stuchu, a poprzez to prowadzi
réwnolegle do innego poznania rzeczywisto$ci. Przyktad Bergsonowskiego intuicjonizmu
dowiddl, ze uprawomocnienie alternatywnego modelu poznania bywa dla nauki
problematyczne. Zanim wigc zyska ono uznanie naukowcow — jesli w ogole okaze si¢ to
mozliwe — czy filozofow, warto zobaczy¢, jak funkcjonuje w literaturze, nierzadko

wyprzedzajacej rozwazania naukowe.

38 R. Makarewicz, dz. cyt.,, s. 104.

32 Tamze, s. 109.

30 T, Nagel, Jak to jest by¢ nietoperzem?, [w:] tegoz, Pytania ostateczne, przet. A. Romaniuk,
Warszawa 1993, s. 208.
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Dla Richarda Dawkinsa rozpoznawanie kolordw przez nietoperze jest mozliwe w

wyniku styszenia:

W przypadku nietoperzy, taka przynajmniej hipoteze zaproponowatem [w Slepym zegarmistrzu — przyp.
M. K.], ,,widzenie” kolorow moze wiaza¢ si¢ z odmiennymi wtasciwosciami akustycznymi powierzchni
o roznych barwach — moze na przyklad czerwien jest idealnie gtadka, niebieski ma faktur¢ aksamitu, a

zielen jest szorstka. Dla psow za$ lub nosorozcow barwa moze by¢ zapachem?'.

RézZnorodnos¢ sposobow poznania wynika z rdéznorodnosci gatunkowej. Uczac sie
percepcji od innych stworzen, wykorzystujemy cechy ich aparatow poznawczych.
Wtasciwosci te jako pierwsza docenita literatura.

Echo to takze niemal zapomniany gatunek literacki czerpigcy swoj rodowod z tradycji
antycznej, a cieszacy si¢ najwigksza popularnosciag w dobie staropolskiej. Urszula Wich tak
opisuje ten fenomen: ,Istot¢ echa stanowi wykorzystanie w funkcji elementu struktury
literackiej znanego zjawiska akustycznego: powtoérzenia gltosu odbitego od przeszkody. W
wierszach te «przeszkode» stanowito odpowiednie usytuowanie wyrazow rymujgcych si¢”**.
Ewolucja form lirycznych sprawita, ze tak rozumiany gatunek jest raczej ciekawostkg
historyczng niz zywa 1 inspirujagca konwencja. Przeksztalcenia w obrebie systemow
wersyfikacyjnych (zwlaszcza pojawienie si¢ tonizmu w miejscu sylabotonizmu), a takze
ekspansja wiersza wolnego, doprowadzity do rezygnacji z tak prostego klucza
kompozycyjnego. Jest on natomiast waznym elementem tradycji literackiej i ogniwem
taczacym kolejne etapy przemian polskiego wiersza.

Wielos¢ Lesmianowskich $§wiatow sprawia, ze kazdy z nich pojawia si¢ na wiasnych
prawach 1 jest obdarzony niepowtarzalnym glosem. Zwracala na to uwage takze Barbara

Stelmaszczyk:

Jednoczesnie, wielo§¢ wprowadzonych przez LeSmiana form stroficznych i bliskich poezji ludowe;j
uktadéw wersyfikacyjnych zdaje si¢ wzmacnia¢ koncepcj¢ wiceloglosowosci — sprawia, ze kazda z
Lesmianowskich lirycznych opowiesci, lub kazda z prezentowanych postaci, wydaje si¢ indywidualnym
»Spiewem” wymagajacym odmiennego rytmu, tempa, intonacji wyrazonej kadencja Iub antykadencja —

by wydoby¢ za kazdym razem jednostkowy, niepowtarzalny ton i ,,gtos™*.

3! R. Dawkins, Bog urojony, przet. P. J. Szwajcer, Warszawa 2007, s. 500.

32U, Wich, Echo — dzieje gatunku w literaturze staropolskiej, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Litteraria Polonica” 2008, nr 10, s. 45.

33 B. Stelmaszczyk, ,.Istnie¢ w dwoistym swiecie...” .
Bolestawa Lesmiana, 1.6dz 2009, s. 55.

Model cztowieka i obrazy Boga w poezji
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Badaczka wydobywa istotny aspekt tej tworczosci — jak nie ma w niej dwoch tych
samych gltosow, tak nie ma réwniez dwoch identycznych dzwigkdéw; echo echu nie rowne tak
jak pogtos poglowi. Cho¢ na poziomie fizycznego rozchodzenia si¢ fal mozliwe byloby
znalezienie podobienstw, wewnatrztekstowe powiazanie zjawisk fonicznych z ich otoczeniem
decyduje o unikatowosci fenomenow audialnych.

W RozZy — jednym z pierwszych utworéow — poeta postuzyl si¢ chwytem odbicia

wypowiedzi, ktorym powigzal zakonczenie trzeciej 1 poczatek czwartej strofy utworu:

Czym purpurowe maki
Na ciemng rzucal droge?
Sen miatem, ale — jaki? —

Przypomnie¢ juz nie moge.

Twojez to byly usta?
Mojez to byty dlonie?
Glab sadu mego — pusta,

We wrotach — ksi¢zyc ptonie.

Dni si¢ za dniami dtuza,
Noce — w jeziorach witam...
Kiedy ty kwitniesz, 16zo?

»Ja nigdy nie zakwitam...”

»Ja nigdy nie zakwitam...”
Twdj ze to glos, o, r6z0?
Stowo po stowie chwytam,
Dni si¢ za dniami dtuza. ..

110

Powtorzenie w utworze pretenduja do wypowiedzi rézy, do ktorej zwraca si¢ bohater
liryczny. Poszczeg6lne frazy wyrazaja pragnienie dialogu, ktory staje si¢ mozliwy dzigki
paralelnos$ci poszczegolnych struktur wierszowych, lecz formalnie calo§¢ ma postac
monologu — cudzystéw réwnoznaczny jest z przytoczeniem slow rozy. Finalne
niedopowiedzenie sugeruje mozliwo$¢ kontynuacji — to nie otrzymanie odpowiedzi jest celem
poety, ale stawianie pytan, w ktorych — trzeba przyznaé — zawarta jest juz odpowiedz.

Oddzwiek powracajacych fraz sprawia, ze majg one wymiar nieomal widmowy — nadawca
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zachowuje dystans wobec wiasnych stéw. Stosunkowo proste zastosowanie figury echa
wskazuje na $wiadomos¢ roli powtdrzen zdaniowych.

Poeta chetnie korzystal z figury echa w juweniliach, w ktorych podlegalo ono
réznorodnej konceptualizacji. Duza frekwencja tego okreslenia we wczesnych wierszach,
wskazuje na to, jak wazng role odgrywato omawiane zjawisko dla mtodego poety**.

Dariusz Szczukowski twierdzi, ze ,,LeSmianowski podmiot, mowigc jeszcze inaczej,
funkcjonuje na zasadzie echa, odbijajac niczym pudio rezonansowe odglosy $wiata™*®’.
Zgadzam si¢ z badaczem, ze tworczos$¢ autora £gki bardzo dobrze odtwarza dzwigki Swiata
styszalnego w catym ich bogactwie i zr6znicowaniu. Nie zawsze natomiast robi to wiernie i
biernie. Poza tym, ze — jak zauwazyl Gilles Deleuze — samo powtorzenie wprowadza roznicg,
dlatego dzwigk rowniez podlega kreacji, a takze nie zawsze wskazuje na zrédlto swego

powstawania.

Stosunek akustyki do muzyki jako nauki i sztuki ciekawe uyjmowat Andrzej Kucner:

(...) tak jak akustyka nie wyczerpuje fenomenu muzyki, podobnie fenomenu zycia czlowieka nie
wyjasniaja wylacznie prawa fizjologii. Muzyka jako sztuka zaczyna si¢ tam, gdzie wiedza i doznania
przekraczajg granice analiz akustycznych, analogicznie jak cztowieczenstwo w réznorakim rozumieniu

okazuje si¢ nieredukowalne do zasad fizjologii.

W pehni podzielam refleksj¢ badacza i dlatego w zgodzie z nig nie pragne dokonywac
analiz akustycznych echa, poglosu czy ciszy, a wyeksponowac ich estetyczny wymiar.
Jednym z wierszy, w ktorym najsilniej uobecnia si¢ echo w funkcji organizujace;j

foniczny $wiat, jest opublikowane po$miertnie Pofudnie:

Obtok blaskiem sam siebie za¢miewa w upale,

Dno bfekitem przeciera lub nie ma dna wcale.
Rumianek, co w tych zarach biel gubi cudacznie,
Trzykro¢ w nic si¢ odztoci, nim kwiatem by¢ zacznie...
Plat murawy od wzgoérza calg zdzbet bezsila

Zielenieje mi w oku — w skrodcie i pochylo...

Glos od brzmienia wtasnego w tej ciszy odwyka,

Nie chce mu si¢ by¢ glosem — bez Zalu zanika.

Drwal, nogi rozkraczywszy, z zaduma snu szczera

34 Wérod juweniliow, ktore ukazaty si¢ jako Poezje rozproszone [I1 331-429], echo pojawia si¢ w
lirykach: Z cyklu ,,Sny”, Sekstyny, Sonet, Ubostwo mitosci, *** [1 oto lagka w dal zafalowala...], Basn, Z
dziennika, a forma ,,bezechowos$¢” wystepuje w utworze Sonet 1.

335 D. Szczucinski, dz. cyt., s. 212.
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W pien uderza zblyskang od stonca sickiers.

Echo si¢ do uderzen opdznia o mgnienie,

A ja wlasnie to drobne chwytam opdznienie

I nim odglos siekiery osobno dolata,

Cate niebo przezywam i zwiedzam pot $wiata!

W tych przerwach miedzy echem a ciosow bezgwarem
Dusza moja, z niczego zrodzona nad jarem,

Szuka wolnej umieszczki dla trwania na nice,

Dla istnienia na opak, dla tchu — w tajemnice!

Nie wie o tym siekiera, ze w ten dzien stoneczny
Pracuje na basn moja, na moj zywot wieczny!

I Ze w jedna jedyng bezbrzez sig¢ zespala

Jej potysk i pnia wyglos — m¢j sen i ruch drwala!
Ze echo do uderzen op6znia si¢ czaru,

By snom da¢ krztyne czasu na wstgp do bezmiaru!

11 242-243

Pierwotng sceng przedstawienia jest cisza nie sprzyjajaca nawet glosowi bohatera
lirycznego. Jej pojawienie si¢ zapowiada odosobnienie dzwigku, ktoéry dopiero ma zaistniec.
Absolutny charakter ciszy — pochtaniajacy nieomal wszystko — wydaje si¢ znamienny dla
Lesmianowskiego  dorobku. Zanik glosu oznacza takze rezygnacje z jego
antropocentrycznego wymiaru — las jako sfera plantocentryczna nie sprzyja dzwickom
ludzkiej mowy. Akustyczny przeswit pojawiajacy si¢ miedzy uderzeniem a jego echem staje
si¢ upragniong przestrzenig nadajacg znaczenia tak pracy bohatera, jak i jego zyciu. Wedlug
Wactawa Cockiewicza odnoszacego si¢ do siodmego i 6smego wersu wiersza Pofudnie ,(...)
rozciggniecie zdolnosci ruchu na inne cechy (takze psychiczne) istoty zywej, osoby —
[oznacza — M. K.] rozszerzenie zakresu podmiotowosci”**. To znaczacy gest, ktory nobilituje
kolejne formy istnienia w ich ruchowym charakterze. Poludnie oznaczajace najwyzsze
potozenie stonca zajmuje w literaturze szczego6lne miejsce, sprzyja bowiem niecodziennym
stanom. W komentarzu do przywotanego wiersza Michat Glowinski pisat: ,,W pewnych
wypadkach Lesmian jakby nie oddziela czasu od przedmiotu istniejacego w czasie; przedmiot
taki staje si¢ jego reprezentantem, czy wrecz materializacja. W ten sposob dokonuje poeta

»37  Zatrzymany w ten sposob czas zostaje ukonkretniony, a przez to i

reifikacji czasu
do$wiadczalny. Wedlug Michata Pawta Markowskiego echo w wierszu ,,(...) jest r6znicg

migdzy realnym, cho¢ bezglo§nym ciosem a jego akustycznym efektem i te wiasnie roznice,

36 W. Cockiewicz, Metaforyka Lesmiana (analiza lingwistyczna), Krakow 2011, s. 75.
337 M. Glowinski, Lesmian, czyli poeta jako czlowiek pierwotny..., dz. cyt., s. 411.
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roéznice miedzy rzeczywistym i nierzeczywistym, Le§mian nazywa «basnig» i «snem», co w

jezyku poety oznacza tworczo$¢ poetycky**®

. Sprowadzenie rozroznienia do metarefleks;ji
wpisuje si¢ w szersze postrzeganie przez badacza Lesmianowskiej tworczosci jako
autotematycznej. Podejmujac ten trop, tatwo jest zauwazy¢, Zze utwory wigcej moOwig o
samych sobie, naturze procesu tworczego, ograniczeniach poznawczych czy wlasnej
konstrukcji niz rzeczywistosci. Nic nie stoi natomiast na przeszkodzie, aby lekturze
towarzyszyto podwojne kodowanie uwzgledniajgce samoodno$no$¢ oraz relacje ze Swiatem
widzialnym. Omawiane zjawiska wnosza nowg jakos$¢ do kazdej z tych plaszczyzn. Refleksje
Markowskiego dopelnia spostrzezenie Jakuba Momro, ktéry pisat: ,,Czas obrazu
akustycznego, czas w obrazie akustycznym to echo, ktore zaznacza swoje istnienie tylko
przez niecigglos¢ 1 niepodobienstwo: potwierdza i rdznicuje samo istnienie, staje si¢ pojeciem
i jego uciele$nieniem, zyje i umiera w jednej chwili, ktorej nie mozna pochwyci¢”**. Bash
niczym echo zawiesza ptynne przejScie miedzy opowieSciami, wprowadzajac odczuwalng
roznicg. Niewykluczone, ze bash operujagca podobnymi motywami takze staje si¢
powtoérzeniem, echem jednej historii, ktora powraca w nowych odstonach i1 wariantach.
Klechdy sezamowe, dla ktdrych wazng inspiracja s3 zagadnienia orientu, moglyby by¢ tak
rozumianym echem tamtych wyobrazen powracajacych w kulturze europejskie;.

Anna Zientata, wskazujagca na filozoficzne konotacje potudnia pojawiajace si¢ w

tworczosci Friedricha Nietzschego, pisata:

U Nietzschego i LeSmiana dostrzec mozna t¢ samg tendencj¢ do traktowania potudnia jako czasu
refleksji 1 spokoju, doskonatosci i bezruchu. Czas petnego pojednania cztowieka z naturg, powrotu
duszy do prawdziwego $wiata, zespolenia si¢ w wielkiej jego tajemnicy, czas, w ktorym mozna

zobaczy¢ wieczno$¢®.

Réwnoleglte wyrwanie z czasu, oswobodzenie jednostki poddanej dyktaturze czasu
dokonuje si¢ wtasnie w gescie poszukiwania znaczen. Przynaleznos$¢ siekiery do wiasciciela
w utworze Pofudnie ma w sobie co$ z oddania si¢ miotéw w rece dwunastu braci z liryku
Dziewczyna. Uwzgledniwszy czas powstania obu utworow (lata 30. XX wieku), takie
spostrzezenie staje si¢ czyms$ wiecej niz skojarzeniem i1 brzmi jak metafora poezji dziatajace;j
w imi¢ pehiejszego doswiadczania rzeczywistosci.

Jakub Momro uwzgledniat réwniez widmowy wymiar omawianego zjawiska:

338 M. P. Markowski, Polska literatura nowoczesna..., s. 121.

339 J. Momro, dz. cyt. s. 125.

340 A, Zientata, Lesmianowskie zmierzchy, $wity i potudnia, [w:] Zywioly wyobrazni poetyckiej XIX i XX
wieku, red. A. Czabanowska-Wrobel, I. Misiak, Krakow 2008, s. 97
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Echo jako widmo dokonuje, by tak rzec, samokorekty, retrakcji, zostaje skrocone, to znaczy
pozbawione semantycznej i semiotycznej nosnosci. Echo jako widmo nie jest wigc znakiem, lecz
miejscem zneutralizowanego zaposredniczenia, sfera podzialu immanencji: brzmienie echa to nic

innego jak odbity dzwick czy nawet glos poza zasada podmiotowosci**'.

Hamlet zostal zmuszony do opowiedzenia si¢ wobec widma ojca, a Jacques Derrida

podjat probe zmierzy¢ sie z widmem Marksa*®

. Widmowo$¢ nie sygnalizuje wiec odejscia,
ale obecnos¢, nawet jezeli rozgrywa si¢ poza jednostkowg podmiotowoscig. Byt tego
swiadomy Le$mian w wierszu Swidryga i Midryga, w ktorym dziewczyna rozdwojona (,,Na
dwie dziewki, na siostrzane — na lewa 1 prawa”) dla kazdego z bohateréw ,,I umarta

jednocze$nie we dwojej postaci”:

W dwdch ja trumnach utozyli, ale w jednym grobie —
A juz huczy echo ziemne — tancza trumny obie!

1222

Rodowod echa podkre§la przynaleznos$¢ ciat do ziemi. Przywotany fragment jest
wariacja dotyczaca doswiadczenia chtonicznego — kontakt z ziemig odradza energig
przedstawionych postaci. Huczenie eksponuje kolejny aspekt ich trwania — ten glo$ny odgtos
ma podkresla¢ obecno$¢ cial, ich pragnienie bycia slyszalnymi na przekdér $mierci. Do
pewnego stopnia glos tanczacych trumien jest przedtuzeniem zmystowego tanca pochowane;j
dziewczyny. W powyzszych przyktadach zwigzek z konkretng jednostka i jej podmiotowoscig
pozostaje przez echo zachowany oraz podtrzymany przez jego widmowy charakter.

Lesmian laczy sfere styszalnego z niestyszalnym, na ktéra zwracat uwage rowniez
Jakub Momro: ,,Mozna bowiem zapytaé, co z tymi elementami $wiata dzwickowego, ktore
nie sg slyszalne, ale ktorych echa stysz[y]my, czy — jak w kontaminacyjnych seriach —

widzimy powidoki, osadzajgce si¢ na siatkdwce naszych oczu”**

. W liryku *** [Com uczynit,
zes$ nagle pobladta?] szum drzew wyrazony powtorzeniami przerywa rozmyslania bohatera i

nie zostaje juz stematyzowany, a zatem stanowi tlo oscylujace miedzy szumem a cisz3:

Drzewa szumig i szumig nad nami

#1 ], Momro, dz. cyt., s. 122.

32 Zob. J. Derrida, Widma Marksa. Stan dlugu, praca zatoby i nowa Miedzynarodéwka, przet. T.
Zatuski, Warszawa 2016.

33 J. Momro, dz. cyt., s. 195.
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Galeziami, galgziami, gateziami!

1T 250

Z kolei unikanie szumu jest pragnieniem bohaterow kolejnego wiersza — O zmierzchu,
zamieszczonego bezposrednio po wyzej wspomnianym — ,,I unika¢ wszystkiego, co szumi lub
pata...” (Il 251). Zmierzch obdarza kochankéw bezruchem za$ szum utozsamiany jest z
rozedrganiem. I cho¢ go nie stycha¢, to juz przez samo przywolanie zaczyna istnie¢.

Przerwa migdzy dzwickami to kolejna ze szczelin czy rozsunie¢, ktore obejmuje
wspolng kategoria prze$witow. Osadzaja one znaczenie na fundamencie zjawisk
dzwickowych, jak w liryku *** [W slad za gornym orszakiem oblokow przesuwnych]
omowionym w innym miejscu. Abstrahujac od odpowiednio$ci poszczegdlnych utworow
wniosek na podstawie 1 wizualnego, i dzwickowego przeswitu nasuwa si¢ sam — to, co u

Lesmiana najciekawsze kryje si¢ pomigdzy.

2. Poezja poglosu

Bo to byl glos i tylko — glos, i nic nie bylo, oprocz gltosu!

Bolestaw Lesmian, Dziewczyna

Pokrewny echu jest pogtos, ktérego etymologia moglaby wskazywa¢ na dzwigk
powielajacy si¢ 1 pozostajacy po glosie — bylby on woéwczas wzmocnieniem echa
wynikajacym z obecnosci ludzkiego glosu — tak si¢ jednak nie dzieje, cho¢ ludzki aparat
artykulacyjny moze przyczyni¢ si¢ do powstania pogtosu odpowiadajac za zwielokrotnione
odbicia dzwigku. Nie tylko glos, i nie tylko ludzki stanowi nierzadko zrodio tego rodzaju
odbi¢ — czesto odpowiadaja za nie zjawiska mechaniczne, wsrod ktorych do najczestszych
naleza dzwigk wiertarki, czajnika czy przejezdzajacego za oknem pojazdu (jak w momencie
pisania tych stow). Tylko iluzorycznie jest to zjawisko charakterystyczne dla cztowieka — dla
jego zaistnienia niezbedne sa bowiem rozlegle przestrzenie odbijajace dzwigk. Stownik Jezyka
Polskiego pod redakcja Witolda Doroszewskiego na pig¢ przyktadow uzycia podaje cztery

okolicznosci niezalezne od ludzkiego glosu (muzyczne, bitewne, meteorologiczne)**, tym

344

Poglos, [w:]  Slownik  Jezyka  Polskiego pod red. W.  Doroszewskiego,
https:/sip.pwn.pl/doroszewski/poglos:5475597.html [Dostep: 7 IV 2022]
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samym dowodzac nieantropocentrycznego uj¢cia pogtosu. Tym rdzni si¢ on od echa, ze fale
tworzace to zjawisko odbijajg si¢ wielokrotnie, naktadajac si¢ na siebie — takie przestrzenie
Makarewicz nazywa ,,akustycznie zywymi”**. Rewerberacja, jak inaczej okre$la si¢ poglos,
zwigzana jest z energia, ktdra zostaje wytworzona poprzez odbicie fal — czas, z jakim si¢ ona
roztadowuje, warunkuje dlugos¢ trwania zjawiska. Innym waznym czynnikiem decydujacym
0 jego pojawieniu si¢ jest nieobecnos¢ ewentualnych pochtaniaczy dzwigkdéw, ktore
eliminowalyby mozliwos¢ jakichkolwiek odbi¢ falowych, albo tez powierzchni
intensyfikujacych.

Rowniez ten fenomen zostat przyswojony przez cztowieka, cho¢ tym razem w celach
artystycznych: stanowi on efekt wokalny osiggany przez akustykoOw na potrzeby artystow
pragnacych zwielokrotni¢ dzwigk swojego glosu tak, aby uczyni¢ wokal bardziej
przestrzennym. Muzyka zarejestrowana na wolnym powietrzu jest wedtug F. Altona Everesta
bardzo ptaska, a zatem wymaga pogtosu, aby wydoby¢ jej petne walory akustyczne*.

Dla Dariusza Szczukowskiego powracajace w ostatnich wersach poszczegdlnych strof
wiersza Przechodzien stowa ,(...) brzmig jakby wypowiedziane z oddali, co daje «efekt»

echa, wzmacnia poczucie dystansu miedzy rozméwcami**’, Utwor rozpoczyna strofa:

Zgony liliowe w pustce nad droga,
I nic — i bezbrzez traw!

Do traw bezbrzezy i do nikogo
Wolatem: ,,Zbaw mnie, zbaw!”

w172

Wybrany przez poete rym wraz ze zmienng w stosunku do wczes$niejszych wersow
stopa akcentowg 1 iloscig sylab rzeczywiscie powoduje wrazenie odbicia stéw. Z tg rdznica
wobec twierdzenia gdanskiego badacza, ze zamiast echa za trafniejszy uznaj¢ pogtlos,
poniewaz opdznienie miedzy poszczegdlnymi frazami jest krotsze niz w naturalnym echu, a
takze silniej wybrzmiewa poprzez wykrzyknienia. Ponadto, poglos jest przedtuzeniem

dzwieku, a tym wlasnie wydaje si¢ koncowy wers, zwtaszcza w nastepnej strofie:

A szedt przechodzien... Nie wiem, dlaczego
Dtonig mi podat znak.

Moze pomyslal, ze to do niego,

35 Tamze, s. 114.
6 F. A. Everest, K. C. Pohlmann, Podrecznik akustyki, przet. W. Kurylak, Katowice 2004, s. 159-160.
7 D. Szezukowski, Lesmian i widma, [w:] tegoz, dz. cyt., s. 276.
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Do niego wotam tak!

172

Wzmocnienie powtdrzonego zwrotu ,,do niego” z taka samg intensywno$cig na
poczatku 1 na koncu kolejnych dwoch werséw upodobnia zastosowany przez poete zabieg
akustyczny wlasnie do pogtosu. Powtarza si¢ on takze w kolejnych strofach, Le§mian bowiem
z zastosowaniem poglosu tworzy wariacje na temat odbi¢ segmentow wewnatrztekstowych —

dla przyktadu czwarta strofa:

—,,Nie mam ni chleba, ni sit, ni domu!
Jak ty, — bez jutra tkam.

To — ja, nieznany z kleski nikomu!

To —ja! Ten sam, ten sam!

172

Powtorzona w anaforze fraza z wigkszym naciskiem wybrzmiewa w czwartym wersie,
poniewaz wykrzyknienie nastgpuje po zaledwie dwoéch sylabach. Wprowadzony pomiedzy
nie §rednik wymusza momentalne zawieszenie glosu, umozliwiajac zaakcentowanie obu stow.
Inaczej wzmocniona zostaje fraza ,ten sam”, podczas wymawiania ktorej ro$nie napigcie
artykulacyjne zakonczone rowniez eksklamacjg. Taka ilo$¢ wykrzyknien eksponuje odbicia,
ktore silnie ze sobg rezonuja — sg wiec przeciwienstwem echa, ktére odznacza si¢ mniejsza

intensywnoscig i ekspresja. Jeszcze inny wariant rewerberacji prezentuje piata strofa:

Smier¢ moja w jarach namiot rozpina,
Zagrode — spalit wrog.

Gdy przedostatnia bije godzina,
Sny niszczy Bog, sam Bog!

172

Zawarte w wyglosie stowo ,,BOg” poprzez zrymowanie z wczesniejszym — ,,wrog”’ i
wskutek powtorzenia w ostatnim wersie wybrzmiewa w przestrzeni czterech linijek z duzg
intensywnos$cig. Poszczegdlne strofy mozna wiec przyréwna¢ do przestrzeni, w ktorych
powstaje poglos, a dodatkowo kazda z nich odmiennie eksponuje jego istnienie. Jeszcze innej

poeta zmodyfikowat ostatnig strofe:

I przysiagl wiernos¢ mojej zalobie
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Na wszystkie zycia dnie!
I dtonie, dlonie podat mi obie,
1 zbawit, zbawil mnie!

173

Powielony po przecinku czasownik ,,zbawil” wraz z anaforycznym ,,i” zaczynajacym
trzy wersy rowniez wprowadza dynamike przechodzaca w napigcie. Skupienie powtorzen w
tak bliskim sgsiedztwie wzmaga tadunek emocjonalny wypowiedzi.

O podwdjnosci pogtosu, ktéry stwarzamy i1 odbieramy, pisat Jakub Momro: ,,Kazdy z
nas jest w stanie wystukiwa¢ rytm, kazdy takze moze biernie moze [SIC!] go odebra¢ z
zewnatrz — w tym sensie nie trzeba go stucha¢ ani nawet slysze¢, bo wystarczy cialo, ktore
niemal modelowo odbija poglos niczym sprezysta powloka drgania fal dzwickowych”**,
Czilowiek, ale rowniez przedmioty, martwa natura, mogg sta¢ si¢ membrang dla

powracajacego poglosu. W piatej czgsci poematu £gka pojawiaja si¢ wersy:

I zdawato si¢ wszystkim, ze co§ w niebie wola,

(...
W naglym plasie skrzypnety wszystkie kotowroty,

Zahuczaly te groble, $piewne od niemoty

1367-368

Dzwigk ptynacy z nieba, nawet jesli byl tylko ztudzeniem, przyniost konkretne
konsekwencje wynikajagce wlasnie z odzwierciedlenia rytmu — plas kolowrotéw jest
rezultatem ruchu, a ich skrzypnigcie czy pdzniejsze zahuczenie pogtosu. W Lesmianowskim
swiecie nie tylko ludzie sg wigc podatni na odbicia dzwickowe.

Jak rézne zastosowania poglosu ksztattuja znaczenie utworu? Podtrzymuja wrazenie
nieoczywistego dialogu, w ktérym stwierdzenia zostaja uprawomocnione powrotami
poszczegbdlnych segmentow wypowiedzi. Takze przetamanie jednolitego toku zdan urozmaica
utwor, ciekawie go dramatyzujac. ROwnie wazne jest utrzymywanie si¢ poglosu jako sladu po
obecnosci (rzeczywistej? wyobrazonej?) przechodnia. Na ile wigc wiersz jest monologiem
rozegranym w dwoch glosach, a na ile rzeczywista rozmowa? Nie sposéb rozstrzygnac.
Widmowy charakter przechodnia rozmywa si¢ wraz z zanikaniem odbitych stow.

Podobnie jak przeswit, poglos posiada swe znaczenie filozoficzne — Martin Heidegger

w interpretacji Cezarego Wozniaka mial zauwazy¢, ze ,,Mowa jest poglosem ciszy™**. Z

38 J. Momro, dz. cyt., s. 366.
9 M. Heidegger, W drodze do jezyka, Krakow 2000, s. 198.
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pozoru paradoksalne twierdzenie (jak bowiem mowa moze pozostawac po ciszy skoro wydaje
si¢ jej przeciwienstwem) uniewaznia dychotomi¢ cisza-mowa. Odwrdcenie sytuacji znanej z
powszechnego doswiadczenia, w ktoérym jezyk zanika zmierzajagc do milczenia — nieistnienia
artykulacji — sprawia, ze cisza jest zrodtem dzwigku. W jezyku drzemie cisza, a jezyk w ciszy,
dlatego kazda wypowiedz sktada si¢ z tych dwoch konstytuujacych ja elementow. W mysl
tezy niemieckiego mysliciela, poglosu doswiadczamy na co dzieh — pozostaje on
nieodmiennie zwigzany z praktyka wypowiedzi. Cezary Wozniak, komentujac to zdanie,

pisat:

Poglos ciszy zarazem nie jest niczym ludzkim. Czym wigc jest? Z wypowiedzi Heideggera mozna
wysnué, ze jest on czyms pozaludzkim, zapewne prelingwistyczng warstwa ciszy tego wszystkiego, co
chociaz nazwane w mowie, nie moze zosta¢ przez nig wyczerpane i jako niewypowiadalne stale jest

obecne w mowie**™.

Autor Bycia i czasu obejmuje swa refleksja glos nie tylko ludzi — podobnie jak w
mys$leniu Le$miana, wazne jest obdarzenie uwaga nieantropocentrycznych zjawisk czy
aktantow.

Mysliciel ze Schwarzwaldu o poglosie pisal réwniez w odniesieniu do fragmentu
wiersza Stefana Georgego: ,,Wyuczone wyrzeczenie nie jest samg tylko odmowa dang
pewnemu roszczeniu, lecz zmiang powiadania w nieomal skrycie szemrzacy piesniowy
poglos niewymownej wiesci™’. 1 tutaj poglos bliski jest milczeniu obecnemu pod postacia
niewymoOwionego. Rownie wazne jest postrzeganie wskazanego zjawiska jako pokrewnego
piesni oraz czerpigcego z niej jako ze swego zrodta. Poetycka refleksja filozofa wskazuje na
podobienstwa miedzy zjawiskami zachodzacymi w przestrzeni foniczne;.

Dystans wyrazony pod postacig rozdwojenia pojawia si¢ w poznym wierszu Le§miana

Piosenka:

Migdzy mng a tobg — czarna grodz —
Miedzy mng a tobg — martwa 10dz.
Takim piersiom za kar¢ — zgon biaty,

Ze w poblizu mitosnym nie trwaty.

Migdzy mna a tobg — obcy los —

30 C. Wozniak, Wittgenstein i Heidegger: dwie koncepcje jezyka przezwyciezajgcego metafizyke,
,.Studia Philosophiae Christianae” 2007, nr 43/2, s. 178.
3! M. Heidegger, Stowo, [w:] tegoz, W drodze... dz. cyt., s. 173.
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Migdzy mng a tobg — cudzy glos —
Usta w mgtlach si¢ bez pieszczot zatraca.

Boze, Boze — dlaczego i za co?

Migdzy mng a toba — drgtwy czar,
Migdzy mng a toba — ciemny jar —
Zanim §ciezke upatrzymy wlasna,
Whpierw si¢ oczy dowiedza, ze gasna...

I 35

Separacja bohatera utworu od jego adresata dokonuje si¢ takze na poziomie zapisu —
rozcinajace utwor myslniki multiplikuja dystans, ktory staje si¢ styszalny. Wymuszajac
momentalne zawieszenie glosu, dodatkowo rozcina sfer¢ brzmieniowg ciszg. Parzysty uktad
ryméw doktadnych odpowiada za Spiewnos¢, ktéra zostaje uzyskana dzigki powtdrzeniom
poczatkowych fraz. Odejscie wyrazone symbolicznym ga$nieciem (blasku) oczu bez doznania
pieszczot mitosnych czyni tematem utworu brak i oddalenie. W wiersz wpisane jest
wielopoziomowe milczenie oraz Heideggerowski poglos — zmierza on do ciszy rozumiane;j

jako rozpadu czy kresu.

3. Echo i poglos jako przejaw wyobrazni fonicznej

Wspdlnym mianownikiem obu zjawisk posiadajacych w tworczosci autora £gki
szczegollne znaczenie jest dazenie do zaniku. Rozchodzenie si¢ fal dzwiekowych w powietrzu
oznacza entropi¢ — rozproszenie energii. Momentalne doznanie w czasie okazuje si¢
intrygujace takze z powodu amorficzno$ci oraz przemijalno$ci. Wspotczesna technika
umozliwia rejestracj¢, a dzigki niej ponowne odtworzenie dzwigku, jednak to jego
chwilowos$¢ czyni wskazane kategorie szczegolnie interesujagcymi, bo niepowtarzalnymi. Stoi
to w jaskrawej sprzecznosci z ideg Le$Smianowskiego rytmu, ktérego istota jest wiasnie
powtarzalnos¢. Wewnetrzna dialektyka miedzy chwilowos$cig istnienia fenomenow
estetycznych a ich kazdorazowymi powrotami wydobywa napigcie organizujace t¢ tworczosce.

Na konieczno$¢ usytuowania zaprezentowanych fenomenéw w czasie wskazuje
niemozno$¢ ich uchwycenia poza nim; fale dzwigckowe naturalnie zajmuja takze przestrzen
fizyczng tym samym mieszczac si¢ w chronotopie. Latwo jest takze wskaza¢ na podobienstwa

czasu do echa i poglosu — pierwszym z nich jest wspomniana nieuchwytno$¢. Nie istnieje
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dyscyplina, ktéra zajmowataby si¢ czasem, a jedynie zmianami, jakie w nim zachodzg — te
mierzone sg poprzez regularne odstepy czasu. Nastepng zbiezno$cig jest przemijalno$¢ —
ptynnos$¢ terazniejszosci, ktora tatwo przechodzi w przeszio$¢ oraz poprzedza przysztose,
okazuje si¢ zbiezna z rozpraszaniem fali balansujacej na granicy dzwigku 1 ciszy. Tak jak
trudno istnie¢ poza czasem, tak niemozliwa wydaje si¢ obecno$¢ poza dzwickiem —
nieustajace szmery, szumy czy wibracje nie pozwalajg ustysze¢ ciszy. Czas zatem nie tylko
jest formg istnienia dla echa 1 pogtosu, ale takze okresla ich nieciagla strukture.

Znamienna dla tej twodrczosci jest obecno$¢ zjawisk fonicznych w wymiarze
metaforycznym. Marek Kurkiewicz zauwaza, ze ,,(...) mamy tutaj [w dorobku Le$miana —
M.K.] tez do czynienia z motywem styszenia, stuchania, nastuchiwania, wstuchiwania itd. Co
istotne, nie zawsze jest to akt stuchania rzeczywistego dzwicku, bardziej oczekiwanie nan”**,
Pragnienie ustyszenia dzwigku to jedna strona medalu — drugg jest reakcja na 6w dzwiek czy
glos. Wyrazisty przyktad tej ostatniej stanowi znany wiersz Dziewczyna.

Rytm akustycznych odbi¢ pozostaje czegsto wpisany w tekst na tyle niejawnie, ze jego
obecnos¢ nie przekracza progu $wiadomosci. Podprogowe istnienie zjawisk akustycznych

warto rozwazy¢ w liryku Brat:

Odtracitas dton mojg... Zachmurzona zorza
Przeobrazala $wiat.
A zawotal ci¢ wlasnie z pobliskiego toza

Umierajacy brat.

Pobiegta$ i wrocitas... Juz nie zyt... A w niebie
Chmurom si¢ ztocit — los.
Szepnetas: ,,0dtad tylko nalez¢ do ciebie”. —

I w tzach si¢ ztamat glos.

I nie patrzac ci w oczy, spytalem polglosem:
,,Czy wiedzial?...” Rzekta$: ,, Tak”. —

Za oknem, mys$l o dalach wzniecajac ukosem,
Przemknatl na zawsze — ptak.

137

Utwor jednoczy dwa $wiaty — prywatny, w ktérym umiera brat bohaterki liryczne;j

oraz widzialny, istniejacy za oknem. Zmiany zachodzace w pierwszym znajduja swoje

32 M. Kurkiewicz, ,,Niechaj szumiq, szemrzq, dzwoniq chéry bezimiennych gloséw...”. Akustyczny
wymiar ,,Sadu rozstajnego” Bolestawa Lesmiana, [w:] Stulecie ,, Sadu rozstajnego”, dz. cyt., s. 279.
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odzwierciedlenie w drugim, co zostaje zaakcentowane rowniez w systemie wersyfikacyjnym
— trzynastozgloskowiec przeplata si¢ z szeSciozgtoskowcem. Wiersz organizujg
dramaturgiczne zawieszenia gltosu wyrazone wielokropkiem oraz nagte jego zatamanie —
uwazna lektura u$wiadamia, Zze funkcjonuja one jako wzajemne odbicia: odtracenie reki
spowodowane wolaniem brata skutkuje placzem kobiety. Wydarzenia zmieniajace zycie
trojga bohaterow powracajg niczym echo w naturze — zachmurzona zorza pojawiajaca si¢
przed $miercig przeksztalca si¢ w ztocacy si¢ los, gdy kobieta podkresla swa przynaleznos¢
do innego me¢zczyzny. Takze ptak przelatujacy za oknem odzwierciedla bezpowrotnosé
zdarzen. Pomijajac metafizyczny wymiar relacji miedzy dwoma sferami, warto dostrzec ich
silne zlgczenie — procz oczywistego powigzania rymem 1 rytmem, utwor sktada si¢ z odbi¢
wewnetrznych sekwencji zar6wno w planie fabularnym, jak i dzwickowym. Podczas lektury
sa one poza progiem percepcji — dopiero analityczne spojrzenie pozwala uchwyci¢ ich
obecno$¢ oraz wewngtrzng funkcje polegajaca na zapetlaniu rozgrywajacych sie w utworze
wydarzen.

Dzwick w tej tworczosci pojawia si¢ wraz z rosngcg ufnoscia w przekaz foniczny.
Weczedniejsze utwory odnoszace si¢ do analogicznych standw natury, takie jak W poludnie
czy W stoncu z debiutanckiego Sadu rozstajnego pomijaja sfere dzwigku. By¢ moze
zwatpienie w dyskurs okulocentryczny pozwolito wprowadzi¢ (wyzwoli¢?) akustyczny
komponent liryczny lub tez fascynacja $§wiatem dzwigkow przyszita niezaleznie od sfery
obrazu. Niezaleznie od powodow, dla ktorych pozniejsze utwory okazuja si¢ bardziej
dzwieczne, juz pierwsze wiersze wprowadzaja w liryczne zapatrzenie, zastuchanie i
zamyslenie.

O powigzaniach pomiedzy perfomatyka a zjawiskami fonicznymi pisata Alicja
Rybkowska: ,,wykorzystanie echa, pogtosu, powtdrzenia zwracato uwage na performatywny
charakter poezji™*>. Badaczka, po$wiecajac swe rozpoznania Awangardzie Krakowskiej,
poszta tez o krok dalej: ,,odrzucenie warstwy znaczeniowej pozwalalo na wylaczenie
dziatania wyobrazni 1 skupienie si¢ na rozgrywajacym si¢ tu i teraz, jednorazowo danym
akcie recytacji”***. Cho¢ Le$mian nie nalezat do performerow literatury, kazdorazowa lektura
miala dla niego istotne znaczenie, budowata bowiem na nowo liryczny §wiat. Dzwiek ludzkiej
mowy tworzy stowa, ktore posiadajg swoj wlasny rytm i melodi¢ — kazdy z tych elementoéw
sktada si¢ na indywidualne ,,wykonanie” utworu — glo$ng lekture, recytacj¢ czy piosenkowsq

aranzacje.

3% A. Rybkowska, ,, Ciggle wypracowywanie czegos bezwzglednie nowego”. Henri Bergson a wczesna
awangarda, ,,The Polish Journal of Aesthetics” 2018, nr 48, s. 67.
3 Tamze.
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Aktualne pozostaje pytanie stawiane przez George’a Berkeleya ,(...) czy mozliwy jest
dzwigk niezalezny od podmiotu, a zatem czy mozliwy jest dzwigk catkowicie autonomiczny 1
realny jako zmyslowy obiekt (...)***. W literaturze oczywiscie tak. Glos Le$mianowskiej
Dziewczyny jest samowystarczalny oraz okazuje si¢ zmyslowym afektem i jako pozbawiony
zrédla pociaga za sobg calkiem realne konsekwencje. Glos jako afekt wywoluje afektywna
reakcj¢ braci, cieni 1 mlotow. Wedtug Marka Zaleskiego ,,Afekt jest czyms, co nie podlega
wladzy reprezentacji™**. Nieprzedstawialny, ale obecny w dziataniu i poprzez jego rezultaty
opisywalny. By¢ moze Dziewczyny nie ma, poniewaz zaistniala momentalnie wtasnie jako
afekt?

Pytanie Berkeleya warto odnie$¢ takze do echa i1 poglosu. Catkowita niezaleznos¢ od
podmiotu jest mozliwa, a zrodlo tych zjawisk nie musi by¢ osobowe. Pozostaje bowiem
czgsto zwigzane z obrazami lub innego typu zjawiskami estetycznymi (ruchem, $wiattem,
dotykiem...), lecz nie wplywa to na Berkeleyowskie rozumienie niezaleznos$ci. Istniejace w
tej liryce zjawiska czgsto pojawiajg si¢ bez wyraznej przyczyny, a zatem takze bez stojacego
za nimi bohatera.

Badania nad sfera foniczng w literaturze wcigz pozostaja na drugim planie
zainteresowan badawczych wyprzedzane przez analizy zjawisk wizualnych. ,,Do$¢ tatwo —
pisal Jakub Momro — mozemy sobie wyobrazi¢ owo przesuni¢cie z porzadku widzialnosci 1

wizualno$ci w sfer¢ akustyczng™*’

. Szczegblna bliskos¢ tych dwoch sfer w tworczosci
Le$smiana zostala zaznaczona w preludium — tutaj warto podkresli¢, ze zjawiska optyczne
znajduja swoje przelozenie na figury myslenia fonicznego. Badacz zwraca uwage na przyktad
na ,,akustyczne powidoki™***. Czym one sa? W tekScie nie znajdujg wyjasnienia, lecz wolno
przypuszczaé, ze stanowig one pozostatos¢ po dzwigku, milkngcym 1 rozpraszajacym si¢
obrazie fonicznym, ktory nie zostaje przerwany wraz z zaniknigciem zrodla, ale zanika
stopniowo. W  Le$mianowskiej tworczosci tego typu zjawiska s3 pochodng
wykorzystywanych stop metrycznych czy systeméw wersyfikacyjnych. Utwory te nie s3
formalnie przezroczyste, a forma jawnie eksponuje stylizacje — najcze¢sciej balladowa lub
folklorystyczng. Trzynastozgloskowiec reprezentuje wiersz Zolnierz, zaczynajacy sig

strofami:

Wrocil zolnierz na wiosng z wojennej wyprawy,

%5 ], Momro, dz. cyt., s. 342.

356 M. Zaleski, Niczym mydlo w grze o scrabble, ,,Teksty Drugie” 2013, nr 6, s. 33.
337 J. Momro, dz. cyt., s. 294.

3% Tamze, s. 80.
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Ale bardzo niemrawy i bardzo koslawy.

Kula go tak schtostata po nogach i bokach,
Ze nie mogt is¢ inaczej, jak tylko w poskokach.

1286

Wojna odcisneta pietno na cielesnosci bohatera lirycznego naznaczajac go kalectwem.
Utwor nie jest jednak elegia, ale humorystycznym przedstawieniem zmagan zolnierza z nowa
sytuacja. Sredniéwka po siodmej lub d6smej sylabie oraz rymy podkreslaja owa skoczno$é
wyrazang wlasnie w rytmie utworu. To on nadaje lirykowi wymiar humorystyczny na przekor
nie najweselszej tematyce. W rytm ten wpisane sg powtorzenia, ktére upodabniaja si¢ do echa
obecnego w liryku wielopoziomowo: od wewnatrztekstowych odbi¢ rytmicznych, przez
opisywane podskoki postaci az do odrzucenia, ktéore wraca w utworze niczym echo.
Niedostatek ciata moze by¢ wiasnie echem wojennych doswiadczen.

Ciekawy jest rowniez sposob, w jaki literatura zatrzymuje czas, a wraz z nim zamyka
w materii tekstu poszczegélne zjawiska akustyczne. Kazdy z wierszy tworzy osobny
mikro$wiat zjawisk — od wizualnych, przez somatyczne az do dzwigkowych. Arbitralnie
wybrane przyktady utworoéw pokazuja zastosowanie interesujagcych mnie fonicznych zjawisk
estetycznych w poezji. Z pewno$ciag mozna by wskaza¢ takze ich obecno$¢ w dzielach
prozatorskich takich jak Klechdy sezamowe lub Klechdy polskie czy thumaczenia opowiadan
Allana Edgara Poego (na przyktad poprzez paralelizmy sktadniowe), a takze w dramacie
(powtarzanie wypowiedzi przez bohaterow, symetri¢ gestow, ruchow, ustawienie rekwizytow
etc.).

Dzwigk nierzadko wywotuje oddzwigk — nie tylko w postaci fonicznej. Istnieje
poprzez ruch, wprowadza go lub zatrzymuje.

Przywotang w motcie fraze¢ Fryderyka Chopina warto odnie$¢ do rzeczywistosci
czlowieka pierwotnego, o ktorej pisal Michal Glowinski: ,,(...) poeta jest tym, ktory jak

?3%  Ow czlowiek

cztowiek z owych mitycznych czasow musi tworzy¢ jezyk od podstaw
pierwotny korzysta przy tym z odglosow natury tworzacych onomatopeje czy sekwencje
powtorzen na podobienstwo echa. Natura Le$Smianowskiego jezyka czerpie zatem z
fonicznych fenomenow §wiata widzialnego, a poeta §wiadomie ksztaltuje swe utwory na
podobienstwo zjawisk natury.

Swiadomo$¢ transdyscyplinarnego ujmowania dzwicku wykazywat Heidegger, piszac:

»Zwraca si¢ uwage na melodi¢ 1 rytm jezyka, a wraz z tym na pokrewienstwo $piewu 1 mowy

%9 M. Glowinski, dz. cyt., s. 401.
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(Sprache) — czy nie grozi nam przy tym przedstawienie rdwniez melodii i rytmu w polu
widzenia fizjologii 1 fizyki, a wigc w sposéb Ww najszerszym sensie techniczno-
rachunkowy?*®, Rozwdj nauk zajmujacych si¢ badaniem dzwicku objat swym zasicgiem
réowniez wskazane przez filozofa dziedziny nie ograniczajac si¢ do badan ,techniczno-
rachunkowych”. Wazne jest, aby podejmowany namyst nad istnieniem przestrzeni

audytywnej byt komplementarny i uyymowat przedmiot badan wieloperspektywicznie.

4. W rytmie stop

Koncepcja rytmu jest w pelni oryginalnym projektem autora £gki 1 stanowi
ewenement w panoramie ujmowania tego zjawiska. Nie oznacza to oczywiscie braku
inspiracji. Jedna z nich plynie z pism Henriego Bergsona — tak przedstawiat jg Stanistaw
Borzym: ,Rytm jako forma jest powtarzalno$cia, ktora naklada si¢ na niepowtarzalno$é
zdarzen™®', Wybrzmiewa tutaj nietozsamo$¢ lektury — nie tylko nie ma dwdch takich samych
sposobow czytania, ale 1 wydarzen lirycznych. Rytm jest wigc wyrazem $wiatopogladu
okreslajacego istotg¢ rytmu jako umozliwienie powtdrzenia niepowtarzalnosci. Borzym pisat
dalej: ,,Przebiegéw rytmicznych jest wiele, jako forma sa one rowniez zrdéznicowane i
zmienne — inny jest, jak powiada Le$mian, rytm Renesansu, inny Gotyku™**. Nie tyle chodzi
wiec o jeden uniwersalny rytm, ale wtasny idiomatyczny rytm kazdego wiersza. Rytm utworu
jest wiec rytmem zycia poszczegdlnych bohaterow oraz przedstawionego w nim $wiata. Rytm

to szyfr do konkretnej sytuacji — uaktywnia on szereg sekwencji owocujacych powtorzeniami.

Jakub Momro pisal:

W znakomitej ksiazce Le tempo de la penseée Patrice Loraux tlumaczy swa koncepcj¢ rytmu myslenia
jako dynamis, energi¢ zycia, przekraczajaca podzial na pojecie i jego zmystowe urzeczywistnienie lub —
w jezyku kognitywistycznego arystotelizmu — pozytywno$¢ faktu biologicznego (rytmicznego bodzca i

determinowanej przez niego reakcji cielesnej) oraz kategorii porzadkujacej doswiadczenia zmystowe™®.

Teoria francuskiej myslicielki pozostaje zbiezna z Le$mianowskim postrzeganiem

rytmu, zwlaszcza w przestrzeni witalnego odczuwania. Zaskakiwa¢ moze natomiast

30 M. Heidegger, Istota jezyka, [w:] tegoz, W drodze do jezyka, Krakow 2000, s. 152.

'S, Borzym, dz. cyt., s. 199.

362 S, Borzym, Lesmian: swiatopoglgd poety, [w:] tegoz, Bergson a przemiany $wiatopoglgdowe w
Polsce, Wroctaw 1984, s. 199.

363 J. Momro, dz. cyt., s. 351.

176



koncepcja ,,rytmu myslenia”, poniewaz rytm okreslatby rowniez stany mentalne oddziatujace
na energi¢ tworczg. Ekstatyczna praca autora

L.gki jest widoczna zarowno w jego dzietach, jak i w ich zapisie — na przyktad rekopis
Zdziczenia obyczajow posmiertnych peten jest skreslen. Krytyka genetyczna zajmujaca si¢
procesem powstania utworow z pewnoscig wiele mogtaby powiedzie¢ o zmiennej dynamice
aktu tworczego. Po wypowiedzi Marcjanny w przywotanym dramacie pojawia si¢ w
didaskaliach informacja: ,,stycha¢ w powietrzu brzeczenie lecacego zuka™*. Nastepujace po
nim wypowiedzi bohaterow zostaja przekreslone, a pierwsza z nich, kwestia Krzeminy, miala
eksponowa¢ audialny aspekt wydarzen: ,Huczy! Huczy! Brzgczy! Brzeczy! Huczy!”.
Lesmian zrezygnowat jednak z ciggu eksklamacji, a tym samym dzwigkowej obecnosci zuka.
Kolejne didaskalia, pierwsze w czystopisie, oznajmiaja: ,,stycha¢ w powietrzu wzmagajace
sie brzeczenie teegeego—zielonego—zuka™*. Rosngce natezenie dzwieku owada zastepuje
informacj¢ o nim. Przemieszczenie komunikatu o dzwigku z przestrzeni zwerbalizowanej do
jego naocznego doswiadczenia wydaje si¢ blizsze autorowi, dla ktérego w poezji wazne jest
niezaposredniczone istnienie zjawisk. Jednokrotne stwierdzenie ,huczy” zaczyna trzeci,
nieprzekreslony, wers Krzeminy, ktdra zabiera gtos po Marcjannie — nie tyle wigc obwieszcza
dzwigk zuka, ale przypomina go i utrwala w fonosferze utworu. Dlaczego jest on tak wazny?
Poniewaz w przeciwiefistwie do préznowania i pozoréw $wiatta jest rzeczywisty. Swiatlto
moze tudzi¢, dzwigk natomiast ukonkretnia przestrzen, przywracajac bohaterow zyciu —
niepetnemu 1 zlozonemu z powtdrzen, lecz jednak Zyciu.

Rytmu Le$mianowskiego mys$lenia poszukiwalbym roéwniez w  plynnym
przechodzeniu migdzy rodzajami literackimi. Poezja splata si¢ z dramatem, a te z nowelami
(tak thumaczonymi, jak 1 autorskimi) oraz obserwacjami wyrazonymi w pismach
teoretycznych. Zmiana dominanty rodzajowej pozwala autorowi sprawnie operowaé
wewnatrz kazdej z wybranych formul wypowiedzi zachowujac impet. By¢ moze dlatego
wlasnie powstat wiersz Pejzaz wspolczesny, ktory jako jedyny jest poetycka wypowiedzig
Lesmiana na temat kondycji 6wczesnych czasow?

Elzbieta Winiecka zauwazala, Zze ,,Rytm, wymykajac si¢ jezykowi, kulturze 1 historii,
zwigzany jest z cielesno$cia podmiotu, ktéory nigdy w pelni nie panuje nad

nieprzewidywalnym rytmem”®,

Badaczka dalej pisata: ,,LeSmianowskie poszukiwania
niepowtarzalnego tonu jako indywidualnego rytmu mozna by zatem potraktowac jako

maksymalng subiektywizacj¢ dzieta, ktdére musi przeciwstawi¢ si¢ powtarzalnemu i

364 B. Le$mian, Zdziczenie obyczajow posmiertnych..., dz. cyt., s. 264.
3% Tamze, s. 268.
366 E. Winiecka, Z wnetrza dystansu..., dz. cyt., s. 170.
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7367 Stad wynika idiomatyczno$¢é calej tworczosci autora Sadu

przewidywalnemu metrum
rozstajnego.

Szczegbdlng figurg LesSmianowskiego mys$lenia o §wiecie jest rytm. Do pewnego
stopnia staje si¢ on w tej tworczo$ci miarg wszechrzeczy, umozliwiajac odczuwanie i

poznanie rzeczywisto$ci. Rafal Milan pisal:

Ledmian zdaje si¢ wigc przyznawac pieSniowemu rytmowi ontologiczne pierwszenstwo czy tez — $cislej
moéwiagc — probuje wyprowadzi¢ rytm poza byt, przed jego stworzenie. Rytm transcenduje w ten sposob

istnienie, nie pozwala si¢ sprowadzi¢ do wiecznie odnawiajgcej sie, niewyczerpywanej energii natury*®.

Krakowski badacz potwierdza pierwotno$¢ rytmu wobec bycia (na planie
filozoficznego rozrdznienia bylaby to esencja przed egzystencja) 1 eksponuje jego
przedustawny wymiar — skoro nie byto §wiata, nie istniata szansa na estetyczng reprezentacje
rytmu. Wraz z kreacja poszczegdlnych $wiatow 1 zaswiatow, zyskal on wilasciwosci
zmystowe 1 od tego momentu stal si¢ przedmiotem badania przez pryzmat aisthesis. Jak
sytuowat si¢ wobec czasu? By¢ moze wilasnie go okreslat lub wyznaczal zgodnie z dlugoscia
trwania interwalow.

Bledem byloby sprowadzenie rytmu tylko do sfery fonicznej. Oddziatuje on bowiem
rowniez na sfer¢ wizualng, organizujac pojawianie si¢ obrazow. Najbardziej oryginalne jest
natomiast powigzanie sfery wizualnej 1 dzwigkowej — ich styk rodzi impuls energetyczny,

jakim jest rytm. Warto zobaczy¢ to na przyktadzie wiersza Trupiegi:

Kiedy nedzarz umiera, a $Smier¢ swoje proso
Sypie mu na przynete, by w trumng szedt boso,
Rodzina z swej ofiarnej rozpaczy korzysta,

By go obu¢ na wiecznos$¢, bo zbyt jest ciernista —
I grosz trwoniac ostatni dla ndg niedolegi,
Zdobywa buty z tyka, tak zwane trupiggi.

A gdy go juz wystroi w te zbytki zebracze,

Woéwczas dopiero widzi, ze nedzarz — i ptacze!

Ja — poeta, co z ngdzy chciatem si¢ wymigac,
Aby $piewac bez troski 1 wieczno$¢ rozstrzygac,
Gdy mnie w noc okradziono, drwi¢ z ziemskiej mitregi,

Bo wiem, ze tam — w zaswiatach mam swoje trupiegi!

37 Tamze.
368 R. Milan, Pies# o Bogu. Poetycka teologia Bolestawa Lesmiana, Krakow 2021, s. 14.
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Dar kochanki czy wrogdéw chytra zapomoga? —
Wszystko jedno! W trupiggach pobiegng do Boga!
I bede si¢ chetpliwie przechadzal w zaswiecie,
Wtasgnie tam i z powrotem po obtokdéw grzbiecie,
I raz jeszcze — i nieraz — do trzeciego razu,
Nie szczedzac oczom Boga moich stdp pokazu!
A jesli Bog, cudaczng urazony pycha,
Wzgardzi mna, jak nicos$cia, obutg zbyt licho,
Ja — gniewny, nim si¢ duch moj z prochem utozsami,
Bede tupat na Niego tymi trupiggami!

11168

Whpisana w utwor polemika wobec wczesniejszego wiersza Szewczyk, ktorego bohater
szyt ,,Buty na miar¢ stopy Boga”, stanowi ciekawy przyczynek do rozwazan nad ewolucjg w
postrzeganiu przez poete relacji czlowiek-Bog. Przemiana ta dokonuje sie¢ rowniez w
ptaszczyznie energetycznej — o ile Szewczyka rozpoczyna zakryty za mgla ksiezyc, a wiersz
rozwija si¢ niespiesznie w toku wyznaczanym przez stope jambiczna, o tyle liryk Trupiegi od
poczatku eksponuje $mier¢ nedzarza korzystajac z metrum, ktére ustanawia trochej
wzmocniony przez wykrzyknienia czy elipsy. Energia zawarta w drugim utworze wynika z
gniewu oraz buntu przeciwko $mierci w nedzy, a wyeksponowana przez zastosowang stope
niezgoda zwigksza swoje oddzialywanie — obejmuje juz nie tylko protest wobec jednostkowe;j
$mierci biedaka czy zgonu niezamoznego poety, ale konieczno$ci zalozenia zmartemu
specjalnych butéw; nazwa wymownie okre§la ich przeznaczenie. Krystyna Dlugosz-
Korczabowa wyjasniata morfologi¢ wyrazu: ,.trup(iec) «stawac si¢ trupem» + -gga «cztowiek
stajacy si¢ trupem». Kolejnym etapem bylo przej$cie od nazwy osobowej trupiega do trupiegi

39 Procesualno$¢ wydarzen

«buty, trzewiki dla trupiegi — trupa przeznaczone»
rozgrywajacych si¢ w utworze — znak poety, swoista sygnatura jego tworczosci — pozwala
uznaé, ze tytulowe okreslenie oznacza zaréwno same buty, jak i cztowieka umierajacego,
stajacego si¢ trupem. Pierwsza czg$¢ wiersza przedstawia dramat rodziny — $mier¢ bliskiej
osoby, konieczno$¢ pozyskania butow, uswiadomiong tym sposobem nedzg. W finalnym
placzu zostaje wyrazona niezgoda na konieczno$¢ zatozenia drogich butéw ubogiemu
zmartemu. Iskre buntu rozpala poeta w kolejnej strofie. Inauguracyjny fragment ,,Ja — poeta”

nie odsyla do samego Le$miana, ale kresli portret artysty, ktéry z niezgody czyni orez walki

przeciw nierOwno$ciom. Analogiczna sytuacja egzystencjalna — zycie w biedzie, w ktore

369 K. Dtugosz-Korczabowa, Trupiegi, Poradnia Jezykowa,
https:/sip.pwn.pl/poradnia/haslo/trupiegi;11591.html [Dostep: 10 X 2022].
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wpedzita poete kradziez — sprawia, ze bohater kieruje ostrze drwiny w usankcjonowane
tradycja obyczaje, wypowiadajac postuszenstwo odpowiedzialnemu za nie spoleczenstwu.
Jesli taki stan rzeczy nie spotka si¢ ze zrozumieniem ze strony Boga, wowczas wobec niego
poeta skieruje narzgdzie swej walki — rytmiczne tupanie. Dokonuje si¢ ono w utworze za
posrednictwem nomen omen stop — wykorzystany trochej upodabnia rytm utworu do glo$nego

tupotu, a nagromadzenie samogtosek wzmaga dzwigcznos$¢ utworu:
bEdE tUpAl nA nlEgO tYml trUplEgAmlI!

Nosnikiem energii sag wlasnie tytutowe buty uzyte na przekor ich pierwotnej funkcji —
wykonane z tyka, a wigc drewna, nie stuzg chodzeniu, lecz posiadajg wykorzystane przez
poete walory akustyczne. Stukot drewna o podtoze w energetycznym rytmie marszu ma moc,

twierdzi bohater utworu, oddziatywania nawet na Boga.

5. Kreowanie dzwi¢kiem — wiersz jako zdarzenie

Podejmowana przeze mnie problematyka posiada znamiona transdyscyplinarne
obejmujgc takie obszary prowadzonych badan jak fizyka, filozofia, akustyka czy
literaturoznawstwo. Zaplecze humanistyczne buduje przestrzen do refleksji nad fenomenami
dzwickowymi, ktére przekraczaja podzialy ustanowione miedzy sztuka i nauka, a takze ich
wewnetrznymi dziedzinami 1 dyscyplinami. Audiosfera coraz czgsciej staje si¢ przedmiotem
zainteresowan literaturoznawstwa korzystajgcego miedzy innymi z badan nad dzwigkiem
(sound studies).

Janusowe oblicze sfery audytywnej wyktadat Jakub Momro: ,,Dzwicki moga zabi¢ i
dyscyplinowa¢ w takim samym stopniu, jak sg w stanie dostarcza¢ intymnej przyjemnosci,
moga obydwie te skrajnoSci uobecniaé w jednej chwili, zawieszajac bieg $wiata”"”°.

Dwudzielng natur¢ dZzwigku przedstawia poeta w liryku Wyznanie spoznione:

Lubi¢ twoim weselem rozniecony gwar —
I twoimi oczami upatrzong droge —
I czar w $miech zjawiony — ten sam zawsze czar!...

Zem cig dotad nie kochal — zrozumie¢ nie moge!

370 J. Momro, dz. cyt., s. 97.
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Dzis, gdy ogrod zaszumi lub zaskrzypia drzwi,
Zrywam si¢, aby stwierdzi¢ pustke beznadziejna,
I przypomnie¢ twe kroki — i glos twoj — 1 brwi —

I o ustach i dtoniach pomarzy¢ kolejno.

Stysze placz przewezbrany obtokéw i zorz!
Wszystko — kleczy i blaga!... A ty — coraz dalej!
O, nie wracaj, nie wracaj — tylko dlonie zt6z
Do modlitwy za wszystkich, co ci¢ nie kochali!

133

Od radosnego gwaru przez pustke skrzypigcych drzwi czy szumigcego ogrodu do
metaforycznego ptaczu oblokow i1 zorz. Wydarzenia zachodzace w fonicznej plaszczyznie
wiersza okre$laja zmienng role dzwigku zwigzanego z ukochang bohatera lirycznego.
Powtorzenie w przedostatnim wersie — tyle w roli rozkazu, ile postulatu — aprobuje rozstanie
jako naturalng konsekwencj¢ sekwencji zdarzen. W gwarze drzemie rado$¢ z obecnosci, ktora
nie tyle jest marzeniem, ile zapisanym w pamig¢ci doswiadczeniem rozgrywajacym si¢ wciaz
na nowo. Dzwiek uobecnia szczgsliwe chwile, ktore nadal stajg si¢ zrédtem radosci. Dopiero
w nastepnej strofie pustka prowadzi do beznadziei — rzeczywiste odglosy tudza dawng
obecnoscig. Puenta wydaje si¢ wiec przewidywalna: a jednak ptacz zostaje przekierowany na
pejzaz chmur.

Performatywny aspekt Le$mianowskiej tworczo$ci uwidacznia si¢ réwniez w
dzwigkowym kreowaniu rzeczywistosci — echo 1 poglos slyszalne w wierszach nie tyle
»kopiuja” sfere audytywna, ile przenosza ja do dziela literackiego, w ktérym zaczyna
funkcjonowa¢ autonomicznie. Jezyk jest wigc wydarzaniem sig, zaistnieniem chwilowym i
niepowtarzalnym. Takie rozumienie jezyka pozostaje zgodne z koncepcja Martina Heideggera
(,,Wydarzajac przeto wskazywanie jako wlaszczenie, wydarzanie jest drozeniem wiesci ku
jezykowi™"™"), ktorego obserwacje sa styczne wobec Le$mianowskiego my$lenia. Zagadnienie
zdarzeniowosci w przestrzeni fonicznej rozwingt Jakub Momro: ,,Materialna strona dzwicku
rozchodzi si¢ z jego strong formalng, co powoduje, ze brzmienie, czy szerzej: muzyka,
przeobraza si¢ w zdarzenie™*’*. Zdarzenie posiada wiec wiele poziomow: performatywny,
jezykowy, brzmieniowo-muzyczny. Jak funkcjonujagcy w materii wiersza najlepiej zobaczy¢

na przyktadzie utworu *** [Wracam, wracam po dtugiej rozlace]:

' M. Heidegger, Droga do jezyka, [w:] tegoz, W drodze do jezyka, przet. J. Mizera, Krakow 2000, s.
197.
372 J. Momro, dz. cyt., s. 45.
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Wracam, wracam po dlugiej roztace —

Dtonie twoje, niecierpliwe 1gnace!

Wszystko — dawne, a niby na nowo —

Drogi oddech — znajomy ruch glowsa...

Zno6w prowadzisz przez wszystkie pokoje,

I idziemy, idziemy oboje...

Nowej sukni nie postrzegltem wcale —

Smiech twoj dzwoni, ze patrze niedbale.

Pokazujesz dlonig niespodzianie

Nowe w kwiaty obicia na $cianie

I list do mnie zaczgty na stole —

»Peten zalu... Niech lezy... Tak wole”.

Okno nagle otwierasz w glab nieba —

Niepotrzebnie, a wlasnie tak trzeba.

Dton ma tulisz do serca, wigc stysze,

Jak uderza — cho¢ w ustach masz ciszg...

I w tej ciszy, w straszliwym milczeniu
Skron mi, ptaczac, sktadasz na ramieniu.

1T 253

W wymiarze performatywnym utwor obrazuje powr6t bohatera do domu 1 ukochanej
»po dhugiej roztagce”. Utwor rozwija si¢ linearnie, przedstawiajac w kolejnych strofach
wydarzenia po§wiadczajace wyjatkowos¢ powrotu. Czytelnik obserwuje 1 dos§wiadcza kolejno
prezentowanych zdarzen, uczué¢ czy doznan, ktore rozgrywaja si¢ przed nim ,tu i teraz”.
Eliptyczno$¢ wypowiedzen kondensuje emocje ukryte w poszczegolnych wersach, czynigc je
lapidarnymi 1 niedopowiedzianymi. Jezykowe wydarzanie si¢ jest obserwowalne zaréwno
poprzez to, co powiedziane, jak i niedopowiedziane oraz niewypowiedziane: tesknota,
potrzeba bliskosci czy mito§¢ to zaledwie poczatek diugiej listy uczué, afektow oraz

namigtnosci, ktérymi skrzy si¢ utwor. Jezyk tak eksponuje, uwidacznia, jak zakrywa,
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nivansuje. Réwniez dzwigk bijacego serca, placz, przytoczone urywki zdan w mowie zalezne;j
czy wypowiedziane milczenie sprawiaja, ze sfera foniczna wpisana w utwor podlega
zdarzeniowosci, trwa bowiem w czasie podobnie jak wybrzmiewajace w glosnej lekturze
stowa liryku. Wieloaspektowe ujecie zdarzeniowos$ci w dzielach autora £Zgki pozwala

traktowac Le$smianowski wiersz jako wydarzenie.

ROZDZIAL 1V
CISZA CISZY - NIE SEYSZY... LESMIANOWSKIE
ZASLUCHANIE W CISZE

To zrownanie w ciszy stuchacza i dzwieku stanowi punkt wyjscia dla kazdego krytycznego stuchania —

to dziatanie dwieku na ciato stuchacza wyzwala w nim postrzeganie, tworzgce dzielo i samo cialo™”.

Salomé Voegelin

Na poczatku byta cisza. Lecz czy na pewno? Takie stwierdzenie momentalnie sytuuje
ja w czasie. Czy jednak cisza moze istnie¢ poza nim? Wyobraznia podsuwa obrazy, w ktorych
przed Wielkim Wybuchem (fizykalizm) lub stworzeniem $wiata (kreacjonizm) nie istniat
zaden dzwigk. Odtad cisza, takze absolutna, sytuowana bedzie w relacji do czasu i
przestrzeni, cho¢ jej do$wiadczenie moze sprawia¢ wrazenie zanurzenia si¢ w bezczasie
(przyktadow trwania poza czasem do$§wiadcza chociazby pamigé: wydarzenia z przesziosci
rozgrywaja si¢ w niej w wiecznym ,,teraz”’ przywolywane sitg woli). Jacek Filek, siggajac do
Arystotelesowskiego opisu ciszy na morzu (,,gtadko$¢ morza 1 jego bezwietrzno$c”),
stwierdzal: ,,Gladkos$¢ morza jest fenomenem optycznym, a nie akustycznym. Postrzegamy ja
wzrokiem, nie stuchem. Bezwietrzno$¢ zas doswiadczana jest przez zmyst dotyku. Cisz¢ na
morzu odbieramy wiec wieloma zmystami™*’. PrzejScie na poziom metafory wskazuje na
trudno$¢ z bezposrednim opisem zjawiska oraz jego zdefiniowaniem czy okresleniem.
Przetozenie warto$ci fonicznych na wizualne i1 somatyczne prowadzi do petniejszego
doswiadczenia ciszy, ktéra nie tyle rozgrywa sie, ile jest okre§long scenerig morza. Inaczej
niz w wierszu *** [Taka cisza w ogrodzie, ze si¢ jej nie oprze...] Bolestawa Lesmiana, w
ktérym fenomen braku dzwigku staje si¢ waznym aspektem — czym$ o wiele wigcej niz ttem —

przedstawionych wydarzen:

1S, Voegelin, Stuchajgc hatasu i ciszy. Ku filozofii sztuki dzwiekowej, thum. P. Bozek, G. Nowak,
,»Teksty Drugie” 2015, nr 5, s. 269.
374 J. Filek, Filozofa wstep do ciszy, ,,Znak” Kwiecien 2014,

https://www.miesiecznik.znak.com.pl/7072014jacek-filekfilozofa-wstep-do-ciszy/ [Dostep: 10 marca 2022].
183


https://www.miesiecznik.znak.com.pl/7072014jacek-filekfilozofa-wstep-do-ciszy/

Taka cisza w ogrodzie, zZe si¢ jej nie oprze
Zaden szelest, co chetnie taje w niej i ginie.
Czerwieniata wiewidrka skacze po so$ninie,

Z6tty motyl sie chwieje na ztotawym koprze.

Z wtasnej woli, ze $piewnym u celu toskotem
Z jabloni na murawg spada jabtko biale,
Lamigc w drodze kolejno galezie sprochniale,

Co w $lad za nim — sp6znione — opadaja potem.

Chwytasz owoc, zanurzasz w nim z¢by na zwiady

I podajesz mym ustom z mitosnym pospiechem,

A ja gryze i chlone twoich zgbow $lady,

Zebow, ktore niezwlocznie odstaniasz ze §miechem.

1257

Liryk ujawnia dyskretng dynamike¢ ciszy. Wbrew Arystotelesowi nie jest ona
identyfikowana z zatrzymaniem, ale wtasnie ruchem, ktéry bezglos$nie przykuwa uwage.
Sprzyjajac kameralno$ci przedstawienia, cisza staje si¢ waznym aspektem relacji dwojga
bohaterow — utwor to bowiem czes¢ stynnego cyklu W malinowym chrusniaku. Brak stow jest
znakiem porozumienia, ktore miedzy dwojgiem zostaje nawigzane w spojrzeniach, gestach
czy usmiechach, poglebiajac przestrzenie pozawerbalnej relacji. Intymne odczytanie utworu
zostaje uprawomocnione rowniez przedstawieniem ciszy, ktora — zamiast przemoca dtawié
hatasy czy inne odglosy — uwodzi, pozwalajac dzwigkom rozpltynaé si¢ w niej 1 zginac.
Procesualno$¢ przedstawienia pozwala czytelnikowi zosta¢ naocznym $wiadkiem z(a)nikania
szelestu w ciszy. Dzwiek ulega ciszy tak jak odbiorca wierszowi — wyciszenie obrazowane w
sytuacji lirycznej przektada si¢ bowiem na akt lektury, sprzyjajac koncentracji. Osiagniety
efekt prowadzi do uwidocznienia wiewidrki oraz motyla, ktore istniejg w ciszy. Dopiero
poczatek drugiej strofy wytraca z czytelniczej strefy komfortu, przywolujac toskot
wynikajacy z uderzenia jablka o ziemig¢. Sil¢ jego oddziatywania dodatkowo podkresla
$piewnos¢ wyrazi§cie przezwyciezajaca dotychczasowa ciszg. Cho¢ w utworze wzmianka o
tamanych i1 opadajacych za jablkiem gal¢ziach nie idzie w parze z informacjg o dzwigku,
wyobraznia muzyczna podpowiada, jaki moze to by¢ odglos. Ostatnia strofa przedstawia
obraz kochankéw siegajacych po rajski owoc i podajacych go sobie na wzdr biblijnych

poprzednikow (réwniez w Ksiedze Rodzaju to Ewa daje jabtko Adamowi). Cato$¢ wienczy

184



beztroski $miech bohaterki utworu podkres$lajacy pogodng wymowe spotkania. Od ciszy przez
$piewny toskot spadajacego owocu do ludzkiego $miechu — tak Lesmian wprowadza dzwigk
do wiersza, stopniujagc jego nat¢zenie. Inauguracyjne opisanie milczace] natury zostaje
skontrapunktowane w ostatnim wersie przez dzwigk charakterystyczny tylko dla cztowieka.
Skuszone cisza szmery czy szelesty milkna, wszystkie one ustepuja jednak miejsca dopiero
naturalnemu $miechowi. Jeden z Le$Smianowskich sposobow operowania sferg foniczng
wydaje si¢ czytelny — cisza posiada takg samg moc jak $miech: podporzadkowuje sobie

wszystkie inne dzwigki, ktore si¢ w nim roztapiajg i nikng.

1. W ciszy malinowego chrusniaka

Caly cykl W malinowym chrusniaku stanowi ciekawy material do rozwazan
poswieconych roli sfery akustycznej dla wydobycia aury intymno$ci, a takze przezwyci¢zenia
ciszy poprzez inne zjawiska foniczne — tak antropocentryczne (fonosfera), jak 1 przynalezne

do sfer obcych cztowiekowi (audiosfera®™).

»Z kolei do$wiadczenie werbalne — pisata
Agnieszka Karpowicz — okazuje si¢ nie tylko czysto jezykowe, lecz takze wizualne™*’°. Cisza
zostaje przywolana wprost we wspomnianym cyklu jeszcze dwukrotnie, a takze pod postacia
przymiotnika ,,ciszkiem”, gdy bohater liryczny wchodzi do domu kochanki w utworze ***
[Hasto nasze ma dla nas swe dzieje tajemne...]. Pierwsza z ,,wlasciwych” cisz zostaje
wyolbrzymiona poréwnaniem ,niby w grobie” 1 jest rezultatem zaprzestania ptakania
(uciszenia ptaczu) po przyj$ciu kochanka. Ten dramatyczny wymiar ciszy wzmaga niepokoj
wiersza *** [Zazdros¢ moja bezsilnie po tozu si¢ miota...] 1 zostaje przetamany dopiero
gestem przyciagnigcia mezczyzny przez ikajaca wczesniej niewiaste. Jeszcze inng cisze
przedstawia trzeci przypadek — ,,warg mych rozrzewnion[a] cisz[a]’, w ktore wtula si¢
»wzruszen zaniedbanych krocie”, oznacza pozawerbalne porozumienie, a takze zapowiedz
nadchodzacego snu, jaki zamyka liryk *** [Ty pierwej mgly dosiegasz, ja za tobg w slady...]:
,»Chwila — a juz ci¢ do snu z lat dawnych kotysz¢” (I 263). Tak ujawnia si¢ budujaca oraz
konsolidujaca relacje dwojga kochankoéw porozumiewawcza cisza.

Przyktady z jednego tylko cyklu pozwalaja wyrdzni¢ kilka dramaturgicznych funkcji
omawianego zjawiska. W przytoczonym w petni utworze cisza staje si¢ przestrzenia, w ktorej

zaistniejg dzwieki eksponujace rados¢ dwojga bohaterow. Kolejna, ukryta pod okresleniem

% Zob. A. Karpowicz, Proza zycia. Mowa, pismo, literatura (Biatoszewski, Stachura, Nowakowski,
Anderman, Redlinski, Schubert), Warszawa 2012, s. 52.
37 Tamze, s. 217.
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,Cciszkiem”, uwydatnia poufny charakter spotkania. Odmienny nastr6j wprowadza trzecia.
wzmocniona odwotaniem do frazeologizmu, ,,grobowa cisza” — nastgpujac po tkaniu nie
przynosi oczyszczenia, a niewypowiedziany bol. Konsolacja i pojednanie pojawiajg si¢ wraz z
gestem przyciggniecia dloni, zatem juz poza sferg foniczng. Koncowy z przyktadow ujmuje
cisz¢ jako zapowiedz snu, ktéremu towarzysza doznania fizyczne, jak kotysanie, uscisk,
pieszczota. Poeta umiejetnie korzysta z mozliwosci, jakie daje cisza, aby uczyni¢ ja waznym
elementem swego dyskursu audialnego. Cisza moze wigc wprowadzaé w sfere innych zjawisk
fonicznych, poprzedza¢, nastgpowaé po nich, stanowié¢ tto, a przy tym funkcjonowaé
samodzielnie, na wlasnych prawach pojawiajac si¢ w utworach. Ile cisz, tyle funkcji, ktore
pelnig — taka oczywisto$¢ zadaje ktam obiegowemu osgdowi, w mysl ktérego cisza to po

prostu brak dzwieku; kazdy deficyt zresztg istnieje odmiennie.

2. Jezykowy i czasowy obraz ciszy

Gest nazwania 1 wypowiedzenia terminu ,,cisza” pozwala mu zaistnie¢ w jezyku, lecz
— w tym szczegolnym przypadku — jednoczesnie destruuje zjawisko zyskujace stowng
reprezentacje. To jeden z przykladow wykazania niezgodno$ci pomig¢dzy znaczacym a
znaczonym — gdyby slowa rzeczywiscie miaty by¢ oddzwigkiem wyrazanych desygnatow,
cisza — podobnie jak milczenie, pustka czy nic — skazane bylyby na nieobecnos¢. Na szczescie
tak si¢ nie stato i przezwyciezenie semiotycznej niecadekwatnosci pozwolito istnie¢ w jezyku
fenomenom nie znajdujacym odzwierciedlenia pod postacia artefaktu, a zatem takze w
literaturze 1 wyobrazni. Rola jezyka nie ogranicza si¢ bynajmniej do reprezentowania zjawisk
— bohaterowie literaccy nie tyle o rzeczywistosci mowia, ile za pomocg stowa j3 stwarzaja.
Bolestaw Le$mian antycypuje zatem teorie¢ aktow performatywnych Johna Austina®”’
(pomimo zZe Austin nie stosowal aktow performatywnych dla literatury), poniewaz zamiast
komunikowania wybiera koordynowanie dzialan i1 zjawisk zachodzacych w lirycznych
swiatach jego utwordéw; nawet, gdy opowiada, to 1 tak o dziataniach, relacjach, zdarzeniach.
Dlatego wypowiadajac cisze paradoksalnie nie uniewaznia jej, ale stwarza. Zamiast
opisywania 1 analizowania $§wiata z bezpiecznej pozycji akademika postugujacego sie

naukowym dyskursem, performatyka uczestniczy w $wiecie, do ktérego si¢ odnosi. Z tego

3 Tworzac ten osobliwy obrzed oparty wylgcznie na mowie, LeSmian antycypuje pojecie

peformatywu i w specyficzny sposdb rozszerza znaczenie aktu performatywnego na wigkszos¢ wypowiedzi —
bohaterowie, wygtaszajac kwestie, jednoczes$nie przywotuja rzeczywisto$¢, o ktorej mowia”. Por. L. Kraj,
., Zdziczenie obyczajow poSmiertnych” Bolestawa Lesmiana wobec tradycji Il czesci ,,Dziadow” Adama
Mickiewicza, ,,Bez Pordbwnania” 2018, nr 1, s. 42-43.
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powodu okazuje si¢ jednym z najnaturalniejszych sposobow ogladu Le$mianowskiej
rzeczywistosci, a razem z nim stwarzania ciszy.

W znanym wierszu Dzananda poeta pisal:

Tchu nie stato wieczno$ci! Nie drgnety upaty!
Swiat i za§wiat tym samym snem nieruchomiaty.
Nie bruzdzity si¢ trawy, nie skrzypiaty krzaki,
Nie szumiaty mangowce, nie $piewaty ptaki.
Jedna cisza — od nieba, a druga — od lasu —

Cisza ciszy — nie styszy... Czas nie czuje czasu...

Irsl1

Tak maluje si¢ krajobraz podczas spaceru tytutowego bohatera. Drugie wykrzyknienie
W inauguracyjnym wersie przeciwstawia si¢ obiegowej obserwacji wynikajacej z praw fizyki,
wedle ktorych zatamywanie si¢ §wiatla jest naturalnym procesem obserwowalnym w upalny
dzien i zachodzacym w wyniku mieszania si¢ warstw powietrza o réznej gestosci. Pejzaz
przypominajacy $wiat uchwycony na fotografii lub namalowany na ptotnie nalezy w tej
tworczosci do rzadkosci — przyroda, zwlaszcza las, tetnily dotad Zzyciem. Pozaczasowosci
rozgrywajacych si¢ zdarzen sprzyja ostatni fragment — skoro czas nie czuje uptywu czasu, by¢
moze nie plynie? Byloby to charakterystyczne dla mitu, snu oraz basni, do ktérych upodabnia
si¢ opowiedziana historia, jej bohaterem jest bowiem takze Indra — jeden z najwazniejszych
bogow w mitologii indyjskiej. Czas mitu jest czasem absolutnym, ktory nie przemija, istniejac
w wiecznym ,teraz”. ,,Cisza — od nieba” oznacza brak bdéstwa w waloryzowanej kulturowo
przestrzeni — jest ono tutaj na ziemi. Takze le$na cisza wskazuje na brak istot mogacych
zwroci¢ na siebie uwage bohatera. Nie interesuje go bowiem — tak jak poety — sfera ziemskich
dzwigkéw, gdyz wydarzenia rozgrywa¢ beda si¢ na polanie: miejscu symbolicznie
zjednujacym natur¢ (ziemia, las) i transcendencj¢ (niebo). Cisza przygotowuje zmysty i
nastraja do wydarzen, ktore dopiero majg si¢ rozegraé. A jednak — zestawienie dwodch cisz,
ktore siebie nie stysza, nie jest tylko prosta hiperbolag wydobywajaca bezmiar braku dzwigku
(cho¢ 1 taka role odgrywa ono w utworze). Wazniejsze staje si¢ podkreslenie odrgbnosci tych
dwoch przestrzeni, a takze oddanie poprzez cisz¢ odmiennego ich temperamentu — niebo
milczy brakiem Absolutu, las nieobecnos$cig cztowieka. Az do przytoczonego fragmentu
utwor wydaje si¢ polemizowa¢ z Bergsonowska ewolucjg nieustannie tworzacg $wiat,
stanowigc odstepstwo czy wylom w §wiatopogladzie Lesmiana. Kolejne fragmenty obalajg te

przypuszczenia — nawet w micie jest miejsce na metamorfoz¢ czltowieka, ptaka oraz boga.

187



Wraz z pojawieniem si¢ w kolejnej strofie szeptu, $miechu, dyszenia i moéwienia, czas
zaczyna plynag¢ na nowo 1 wydarzenia znaczaco przyspieszajg. Strzatka czasu drgneta 1 tyle
konsekwentnie, co niespodziewanie prowadzi do $mierci kochanki Indry, bezimiennej

dziewczyny:

I zezem spojrzat Indra na $mier¢ i na zycie

I zniknat! — I byt tylko ten zanik w biekicie!

I wrzask pawia skadinad — i cisza niezwtoczna...
A kto widziat te cisze — ten wie, ze widoczna.

1rs3

Nie pierwszy raz na kartach tej tworczo$ci cisza splata si¢ z blekitem, zanikiem,
$miercig czy snem. Bohater wiersza pyta: ,,Gdzie 6w czas, ktory ptynal, nim wszystko si¢
stato?”. Czy wczesniejsze zatrzymanie czasu bylo zaledwie pozorem? Niekoniecznie —
perspektywa poety, bohatera lirycznego, a takze czytelnika ujawnia to, czego nie dostrzega
tytutowa posta¢. By¢ moze sen obserwatora zamrozil na moment czas wraz z Dzanandg, w
wyniku czego nie bylo mu dane dostrzec wlasnej stagnacji. W bezczasowej ciszy doszio
rowniez do zjednoczenia obecnosci z nieobecnoscia, istnienia z nieistnieniem, $wiata z
zaswiatem. Niesprzecznych mozliwosci jest wiele, interpretacja pozostaje wigc zalezna od
wyboru filozoficzno-fizycznej koncepcji czasu, wobec ktorej sytuowa¢ majg si¢ wymienione
wydarzenia. Wielo$¢ S$wiatow poszczegdlnych utwordw wydaje si¢ testowac rozmaite
mozliwo$ci istnienia i nieistnienia czasu, ktére nie musza pozostawa¢ w zgodzie z
proponowanymi przez nauk¢ rozwigzaniami. Le$mianowska wyobraznia skutecznie je

przezwycigza.

3. Zobaczy¢ cisze

Widoczna cisza — niemal podrgcznikowy przyktad synestezji. W tworczosci autora
Lgki gra takimi okresleniami toczy si¢ o wiele wigkszg stawke niz $rodki artystycznego
wyrazu. Miarg synestezyjnego potaczenia jest sposoOb rozegrania na wielu poziomach
poetyckiej percepcji rzeczywistosci. Jesli cisza zwigzana jest z bezruchem (fizycznym
brakiem rozchodzenia si¢ fal), to jej przeniesienic w obreb dyskursu wizualnego tylko

podtrzymuje taki impas. Poeta chetnie testuje 1 zderza ze soba réznego rodzaju modele
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wyobrazni, pokazujac, ze mozliwe jest pomyslenie sprzecznosci — paradoksalnych czy
oksymoronicznych uktadow. Tak tez poezja zmierza w stron¢ logik nieklasycznych.

Jakub Momro pisat:

Tak jak istnieje temporalna podwdjnos¢ ciszy jako dzwigku punktowego i przeptywu fali, tak nie ma
jednego podmiotu, ktéry stucha, a nawet wigcej: w réznych podmiotowosSciach, ktore stysza i stuchajg
tylez wedle wlasnej inercji, co zgodnie z prawami, wynikajacymi z determinizmu biologicznego i
akustycznego, dochodzi do nieustannego podziatu i wspodtdzielenia albo odwrotnie: odrzucenia,

przemocy i wyobcowania ze wspélnych doswiadczefn dzwickowych®™.

Liczba modeli odbioru ro$nie wraz z ilosciag odbiorcow. W jaki wigc sposdb zostaje w
Lesmianowskiej tworczosci osiggnigta zgodnos$¢ co do reakcji na dzwiek i jego zrodto? To
wazne zagadnienie z zakresu recepcji ujawnia uniwersalno$¢ wpisang w ten dorobek —
bohaterowie, jak i czytelnicy, wyksztalcili albo tez przyswoili kulturowe postrzeganie
dzwigkow, ale réwniez ich deficytow. Czy chodzi wigc o same dzwigki czy raczej ich idealne
modele, ktore wywotuja zakodowang w przekazie reakcje? Czy poeta rzeczywiscie silnie
indywidualizuje sfer¢ foniczng czy raczej korzysta z uniwersalnych prawidet dajacych si¢
przewidzie¢? Zjawiska audialne tatwo klasyfikowa¢ wedtug ich zrdédta, intensywnosci czy
pochodzenia w przeciwienstwie do rodzajow ciszy. To zasadnicza roznica ksztaltujaca
Lesmianowski dyskurs foniczny.

W tworczosci autora Zgki cisza nieczgsto bywa pokrewna pustce, martwocie czy
stagnacji. Oderwana od negatywnych konotacji, stanowi wazny element poetyckiego $wiata,
odpowiadajac nie tylko za sfer¢ foniczng wielu wierszy. Odmienne zabarwienie semantyczne
sprawia, ze ile w tym dorobku lirycznych rzeczywistosci, tyle w nim ciszy. Skoro rytm jako
jedna z nadrzednych kategorii w mysleniu Le$miana organizuje materi¢ brzmieniowa tych
utworéw, moze analogiczng funkcje pelni cisza, pulsujgca swoim wlasnym —
niedostrzegalnym, cho¢ wyczuwalnym — rytmem?

Wprowadzenie do utworu ciszy otwiera furtke dla konwencji onirycznej, poniewaz
brak dzwigku towarzyszy czesto wydarzeniom z pogranicza snu i jawy, a takze samego snu.

Przyktadem takiej realizacji sa chociazby fragmenty liryku Sen wiejski:

I dalej ida, wypehiajac miedzg
I umiejetnie rozchylajac usta

Jakby do $piewu. Cho¢ $piewu nie styszg,

378 J. Momro, dz. cyt., s. 154.
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Wiem, ze $§piewajg — i wstuchany w cisz¢

Ich warg, niemota dretwych beznadziejna,

Te stowa chwytam na pozor kolejno:

,Czy kto nas wys$nit? I skad nasza dola?

I czy to prawda, ze wracamy z pola?

I czy to prawda, ze my w sobie — zywe?

Snijmy si¢ nadal — zgodne i cierpliwe!”

Cho¢ stow tych nie ma, lecz styszg je w chwili,

Kiedy pomysle, ze tak by¢ powinno.
11291-292

Dzwick pojawiajacy sie we $nie istnieje tylko (nie zyskuje reprezentacji fizycznej) i az
(podczas $nienia posiada rzeczywisty charakter). Niezgodno§¢ pomigdzy obserwacja ruchu
ust jako zrodta dzwicku a nieslyszeniem wypowiedzi moglaby stanowi¢ dla bohatera
lirycznego wazny sygnal informujacy go o fantasmagorii. Zaangazowanie nie pozwala jednak
na refleksje tego typu. Na ile wigc bohater odczytuje z ruchu warg faktyczne wypowiedzi, a
na ile to, co chciatby ustysze¢? W jakiej mierze wypowiedziane stowa w ogole istnieja, skoro
pojawiaja si¢ we $nie i tylko ,,na wezwanie” bohatera? Cisza wypetnia oniryczng przestrzen,
lecz znika, gdy zapragnie tego wypowiadajaca si¢ posta¢. To argument na rzecz ontologicznej

zbiezno$ci nawet najbardziej odmiennych §wiatow.

I czy to prawda, ze zjawiona w ciszy

Pier$ ich tym zyje, ze swoj oddech styszy?

I tak $nig chorem chciwie, pracowicie,

Dtonig w swych piersiach przytrzymujac zycie,

A ktora dosni do konca — ta gasnie.

Gasna kolejno, bez zalu. Juz wlasnie

W ostatniej tli si¢ snu reszta ostatnia,

Ktora si¢ w zorzy jeszcze wyszkartatnia,

A itaz wolna do $mierci nawyka

I w mgle samochcac bez $ladu zanika,

W tej mgle, co w dal si¢ rozwiewa bezkresnie. ..
Wszystko to we $nie.

11 294-295

Styszenie oddechu w ciszy byloby paradoksalne z punktu widzenia ziemskich praw.
Sen zawiesza takie ograniczenia, dlatego bohaterowie mogg $nic tak jak spiewa¢ — chorem. W

dalszej cze$ci strofy pojawiaja sie¢ znamienne dla Lesmianowskiej tworczo$ci przedstawienia
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— procesualne trwanie pod postacig zorzy upodabniajacej si¢ do szkartatu, jak i osnuwajace;j
swiat mgly. Puenta przypomina, ze wydarzenia rozgrywaty si¢ we $nie, poniewaz ich
charakter wydawat si¢ nader rzeczywisty. Ostatni wers — krotszy o potowg w stosunku do
poprzednich — jest sygnatem zamilknigcia. Przypiecz¢towaniem onirycznego wymiaru ciszy

w warstwie tekstowej i wersyfikacyjne;j.

4. Estetyka ciszy

Cisza to zjawisko rozleglejsze niz milczenie, poniewaz nie ogranicza si¢ do braku

379

stow, obejmujac takze sfer¢ dzwigkdw pochodzacych ze $wiata przyrody’”. Dlatego
wystepuje w tej tworczosci o wiele czesciej. Podczas analizy wierszy dotyczacych ciszy,
pomocny okazuje si¢ wybor lirykéw Lesmiana Z tamtej strony ciszy, ktorego dokonat Jacek
Gutorow. Cho¢ w obszernym eseju bedagcym postowiem prozno szuka¢ wzmianki o kluczu
doboru i utozenia utwordow, wspolnym mianownikiem zebranych wierszy jest niewatpliwie
cisza lub wariacja na jej temat pojawiajaca si¢ w zamieszczonych w tomie lirykach. Dlaczego
to wlasnie cisza stata si¢ tacznikiem miedzy réznymi dzietami? Co czyni jg szczegllnie
atrakcyjng w utworach autora £gki? Elzbieta Winiecka, odnoszac si¢ do wyboru wierszy
poety dokonanego przez Jacka Gutorowa, zauwazyla, ze kreowana przez Le$miana
rzeczywisto§¢ w wersie ,,z tamtej strony ciszy” ,.che¢tnie traktowana jest jako synonim
Le$mianowskich zaswiatow, miejsce narodzin poezji, magiczna przestrzen cudow. (...)
Wyjeta z kontekstu wiersza staje si¢ synonimem poetyckich zaswiatow Le$miana,
dos$wiadczenia metafizycznej nieokreslonosci i glebi™™. Kolejng z propozycji odpowiedzi,
jakich mozna na to pytanie udzieli¢, jest potraktowanie ciszy jako wyjatkowego fenomenu
estetycznego, ktory staje si¢ matrycg dla zaistnienia innych, gtownie echa i pogtosu, ale
rowniez — przekraczajac dyskurs foniczny — przeswitu czy S$wiattocienia. Takze dla
Winieckiej to, Ze ,,zycie nie jest zjawiskiem wiasciwym wylacznie organizmom” jest wazne

»Z perspektywy rozwoju tworczosci autora Przemian, to ona decyduje bowiem o tym, ze w

37 Podtrzymuje argumentacje Ewy Kotodziej, ktora nie zgadza sic z Agnieszkg Klubg stawiajgcg znak
rownosci miedzy milczeniem a ciszag w dzietach tworcy £Zgki, poniewaz takie uproszczenie nie oddaje
réznorodnosci Lesmianowskich zjawisk, a takze — wbrew poecie — antropocentryzuje jego tworczo$¢, milczenie
bowiem charakterystyczne jest dla czlowieka i przez to pojawia si¢ zdecydowanie rzadziej niz cisza — por. E.
Kotodziejczyk, Fonosfera ,,Sadu rozstajnego”, [w:] Stulecie ,,Sadu Rozstajnego” ..., dz. cyt., s. 299; A. Kluba,
Niezrozumiale — nienazwane — nowoczesne. Lesmian i Iwaszkiewicz — dwa modele poetyckiej niewyrazalnosci,
[w:] Literatura wobec niewyrazalnego, red. W. Bolecki, E. Kuzma, Warszawa 1998, s. 255.

3% E. Winiecka, Wielkosé Lesmiana. Ryzyko nowego czytania kanonicznych wierszy (na przyktadzie
wiersza ,,Cmy”), [w:] Wielkie wiersze — nowe lektury. Prace dedykowane Profesorowi Rolfowi Fieguthowi pod
red. K. Trybusia, Poznan 2019, s. 221.
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$wiecie poetyckim Le$miana cechy zycia i $wiadomos$ci posiadaja nie tylko zwierzeta i
ludzie, lecz takze rosliny i zjawiska [wyr. — M.K.] (w Cmach sa to zielone otchtanie)”>®'.
Ciekawa obserwacja badaczki poczyniona w oparciu o refleksje Barbary Sienkiewicz
wyznacza obszar badan, w ktory wpisuja si¢ rOwniez moje rozwazania — natura
Lesmianowskich zjawisk czyni je odrgbnymi ontologicznie, pozwalajac funkcjonowaé im na
wlasnych zasadach: odmiennymi w zaleznos$ci od charakteru utworu. Zastuchanie w ciszg jest
takze dzialaniem ukierunkowanym epistemologicznie, poniewaz — tak jak pozostate zjawiska

— mowi co$§ o przedstawianej rzeczywisto$ci. Wyraziscie wskazuje na to fragment utworu

Tecza:

Stychaé go bylo, jak po mtodym zycie

Biegt coraz spieszniej — cieply deszcz majowy,
(...)

Stracit lis¢ z wierzby, przyciemnit glaz biaty

I ustal, w nagla zasluchany ciszg.

1185

Deszcz przestajacy pada¢ sam staje si¢ przyczyna naglej ciszy. Cho¢ spadt — opis
pozwala wnioskowa¢ o nieczgstym u poety trybie dokonanym — wcigz istnieje, obserwujac
tecze 1 rozbrzmiewajacg cisz¢. Utwor nie oferuje prostej antropomorfizacji deszczu, lecz
malujac krajobraz po burzy, uwypukla jego znaczenie dla §wiata natury.

Roéwnolegle cisza — co nie mniej wazne — moze okazaé si¢ istotnym komponentem
wielu z przywotanych kategorii estetycznych. Dobrze to przesledzi¢ strofa po strofie w

oparciu o pézny wiersz Tango:

Ogien nasturcji — w §lepiach kota.

Mgty czujnej wokot ciat zabiegi.
16dz, co odptywa w nic — ze ztota!

Zal — i liliowe brzegi.

1271

Odbity i dodatkowo powielony intensywny kolor kreowany na wzor ognia wprowadza

w technik¢ obrazowania organizujacg caty liryk. Skrétowos$¢ za$ sprzyja wyrazistosci, za

¥ Tamze, s. 227-228. W przywolanym cytacie znajduje si¢ rowniez fragment pochodzacy z: B.
Sienkiewicz, Filozofia zycia vs. Koncepcja mechanistyczna. Od filozofii zycia do posthumanizmu. Przypadek
Lesmiana i Schulza, [w:] Mlodopolski witalizm, modernistyczne witalizmy, red. A. Czabanowska-Wrobel i U. M.
Pilch, Krakow 2016, s. 367.
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ktérag odpowiadaja elipsy. Zaden z czterech miniaturowych obrazéw nie jest statyczny,
wszystkie wiec naktadajg si¢ na siebie wizualnie. Plomienny pomarancz nasturcji na biel
mgly, te nachodza na zltotg dal, ktoéra z kolei tworzy liliowe brzegi. Powidoki powstate na
podstawie kazdego z tych przedstawien zaczynaja wirowac przed oczami czytelnika niczym

cialo w tytutowym tangu — a to dopiero poczatek wiersza.

Sunmy si¢ ruchem dwoch gondoli,

Nie patrzac w 1$nigce dno podswiatow —
Niepokojeni z whasnej woli

Tajemng wiedza kwiatow.

1271

Wzmagajac doswiadczenie ruchu, pierwszy wers podkresla jego rytmiczno$¢, o czym
wprost méwi wykorzystanie motywoéw akwatycznych — todz, brzeg, gondola, dno -
utozsamianych z miarowoscig. To cecha znamienna dla pojawiania si¢ estetycznych zjawisk
fonicznych takich jak echo czy poglos, ktére rowniez charakteryzuja si¢ jednostajnoscia.
Odwrocenie wzroku od 1$nigcego dna moze by¢ zaréwno rezultatem nadmiaru doznan
wizualnych, jak 1 znajdowac¢ uzasadnienie w dalszym dystychu: barwa kwiatéw porastajacych

dno kryje w sobie wiedze tajemng. W czym si¢ przejawia? Na czym polega?

W zwierciadlach — §wiatet pigtrowanie,
A w szybach — zmrok posepny —
I nieustanne zanurzanie
Stopy w ten dzwick nastepny...
11271

Wrazenie wielu podwodnych pigter zostaje osiagnigte poprzez fale — by¢ moze bedace
naturalnym ruchem wody, a by¢ moze wynikajace z rozdarcia ich przez gondole. Jesli
trzymac¢ si¢ metafory plywania, mrok szyb oddaje czern coraz glebszej wody, ktore nie
wygladajg w stron¢ dna, lecz na boki. Na literalnym poziomie §wiatla odbite w lustrach
rozpromieniatyby wnetrze, poza ktorym zaszto juz stonce. Swiatta stanowityby wiec przeswit
w ciemnos$ci dnia na wodzie czy na ladzie. Poniewaz o dzwigku nie bylo dotad w utworze
mowy, tatwo go odczué, poddajac si¢ rytmowi liryku, ktory takze poprzez formeg zapisu

kolysze niczym tango.

A dzwigki, z tancem snujgc zmowg,
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Mgtawieja — byle mgtawiec.
Tango bezwiednie purpurowe
Zaczyna — niechcac biekitnawied.

1271

To jeden z wielu LeSmianowskich utwordéw, w ktorych dzwigk splata si¢ z ruchem,
tutaj jednak zostaje to wyrazone wprost, cho¢ tez ich polaczenie wydaje si¢ naturalne — trudno
o taniec bez dzwigku. Woéwczas ujawnia si¢ sytuacja znana z aforyzmu Friedricha
Nietzschego ,,A ci, ktorzy tanczyli, zostali uznani za szalonych przez tych, ktoérzy nie styszeli
muzyki”. Znajac mozliwosci Le$smianowskiej wyobrazni, nie sposoéb patrze¢ na
przedstawiong sytuacj¢ liryczng w kategoriach szalenstwa — raczej moze ona zaskakiwac
wpisang w nig konsekwencja. Jaka funkcje pelni w utworze mgta, ktoéra pochtania dzwieki?
Jako zjawisko fizyczne skutkuje ograniczeniem pola widzenia wynikajagcym z nadmiernej
ilosci wody zawieszonej] w powietrzu. Mgla kojarzona bywa poprzez biel, a takze bezglosne
istnienie, z ciszg®®. Shuszno$¢ tego powigzania zostaje potwierdzona z kazdym kolejnym
wersem. Mglawienie dzwigckow — jeden z wielu ciekawych neologizmow Le§miana —
informuje, ze stajg si¢ one coraz bardziej mgliste, a zatem tracg przejrzystos¢; mgta pochtania
dzwigk tak jak pochtania swiatto. Metafory wizualne nieustajaco zaciesniajg si¢ z fonicznymi,
by w kolejnym dystychu sta¢ si¢ niemalze nieodroznialnymi: ostro$¢ purpury rozmywa si¢ w
bigkicie. Procesy opisane w wierszu zachodza in statu nascendi, na oczach czytelnika,
wazniejszy od efektu koncowego jest bowiem sam proces przemiany — przynajmniej do tego

momentu:

Stope, co szuka mgly wygodnej,
Ostatni dzwigk wyminat —
I nieuzyty — i swobodny
Chce ging¢... I juz zginat.
1271

Spowolnienie prowadzace do zatrzymania ewokowanego przez ostatni wers konczy
wspolny taniec, wstrzymujac i obraz, i dzwigk. Cisza pozostajaca po utworze wynika z
formalnego konca wiersza, braku obserwacji, ktoérag uniemozliwia mgla oraz klauzuli

zamykajacej lekture spadkiem intonacji. Tango ustaje, a wraz z nim ruch. Taki finatl wiersza

2 Na rzecz tej tezy $wiadczy takze dystych z wiersza Sen, w ktorym zaledwie w dwoch dystychach
pojawiajg si¢ cisza, mgta i1 biel: ,,Swierszcz piosenka zapiecng oszotamia cisz¢ — / Aniot miga biatawo w
zaokiennej mgle — (...)” IT 159.
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to takze nieczesty przypadek, w ktérym czas niedokonany przestaje wies¢ prym. Utwor
wskazuje, ze dla poety pozatekstualna cisza okazuje si¢ nie mniej wazna niz cisza wpisana w
warstwe zdarzen, czyli — paradoksalnie — wypowiedziana.

Inny przyklad utozsamienia ciszy z bigkitem pojawia si¢ we fragmencie wiersza

Metafizyka z Sadu rozstajnego:

Sa tu w lasach mrowiska wzniesione nad droga,
Gdzie wre praca sndw rojnych — odwieczna i bratnia —
I jest tu owa cisza blekitna, ostatnia

Z tych, co jeszcze na u§miech zdobywac si¢ moga.

199

Blekit jako kolor nieba uruchamia arsenal metafizycznych czy transcendentalnych
konotacji. Cisza biekitna czy biekitniejaca to cisza przynalezna do sfery pozaziemskiej, a
wiec niedostepnej cztowiekowi, poprzez co bardziej uroczysta, nieomal majestatyczna.
Odrzeczywistnienie pejzazu, ktdre zostaje ta droga osiagnigte, przeprowadza przez poziom
ziemskich dzwickow do wyzszej kontemplacji, dokonujacej si¢ poza sfera dzwicku.
Podkreslenie jej finalnosci (ostatecznosci?) sprzyja perspektywie odejscia, sfera niedostgpna
cztowiekowi po $mierci jest bowiem kojarzona z wieczng cisza — czy stusznie?

Odmiennego zabarwienia ciszy dostarcza liryk Wieczory:

W uciszeniu biatem

Opardéw, w nic si¢ ztocacych powoli,
Wilbczy si¢ mrowie snow, przysiag i loséw
Niczyich, wlasnej zostawionych doli,
Nieprzynaleznych, procz siebie, nikomu!

1122

Takze biel posiada w sobie dostojnosé, cho¢ tym razem zostaje umotywowana
kolorem pary wodnej, ktora — najpewniej w wyniku ptomieni stonecznych — zyskuje barwe
ztota. Przenikanie przypominajace transmutacj¢ dokonuje si¢ naocznie, kolory taczg si¢ wiec
zgodnie z zasadg impresjonizmu poprzez spojrzenie odbiorcy. Biel to réwniez kolor

2

wyobcowania, samotno$ci czy alienacji. Dlatego ,,sny, przysiegi, losy” nie sa przynalezne
cztowiekowi, lecz wiasnie od niego oderwane — wykrzyknienie uwypukla wyjatkowos¢ tak
przedstawionej sytuacji. Cisza wynika tutaj z celowego (osiggnig¢tego przemoca?) uciszenia, a
wigc pozbawienia dzwigku. Latwo to wyjasni¢ siegajac do przywolywanych wspomnien,
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ktore skrzg si¢ rozmaitymi kolorami. To one wydaja si¢ zastgpowac refleksje foniczng. Biel
oparow jest rezultatem architektury/architektoniki utworu, w ktorym nastepuje schodzenie od
lazuru chmur przez zielen drzew az do unoszacych si¢ mgiet nad tonig jezior. W pokrewnym
tematycznie wierszu Wspomnienie (Lubie wspomina¢ te dziecigce lata...) powigzanie ciszy i

potysku prowadzi do do§wiadczenia epifanii:

Szlismy wiec dalej, brnagc w stonecznym ztocie

(-..)

A gdy$Smy wreszcie thumnie i wesoto,
Olsnieni ciszg i potyskiem trawy,

Na otworzyste wkroczyli pastwisko,

1270

Centralny wers przytoczonego fragmentu interesujaco poteguje doswiadczenie braku
dzwigku 1 btysku stonca na trawie. Ol$nienie pochodzi bowiem etymologicznie od I$nienie —
btyszczenia, jasnienia i oznacza jaskrawe doznanie w obrgbie pola widzenia. Zjawisko to jest
zaskakujaco podobne wobec zachodzacego we wezesniejszym utworze: biel lub pokrewna jej
tonacja splata si¢ ze zlotem — migotliwie 1 momentalnie. A wszystko to rozgrywa si¢ za
sprawg ciszy. Takze 1 w tym liryku scenerig ol$nienia jest natura ukonkretniona jako rozlegle
pastwisko.

Wazng funkcja ciszy objasnia Marek Kurkiewicz: ,,(...) cisza u Le$miana «jest»,
«zapaday», bywa «zmacona», nagle «przerwana». Jest oczekiwaniem na dzwigk, ktérego
brakuje albo ktory mogtby wybrzmie¢”*®. Okazuje si¢ wiec stanem i zjawiskiem, ktorego
trwanie takze nie jest czym$ stalym, a migotliwym (moze uobecnia¢ si¢ naprzemiennie z
dzwickiem) czy amorficznym (nie sposéb okresli¢ jej ksztattu). To podobienstwo wobec
innych zjawisk estetycznych nie moze uj$¢ uwadze. Nie jest tez dzielem przypadku, ze
wlasnie w Lesmianowskich §wiatach cisza stata si¢ kategorig estetyczng. Estetyka ciszy to
jednak nie tylko estetyka braku dzwicku, lecz przede wszystkim dramaturgia zdarzen
umozliwiajacych zaistnienie ciszy. Rezyserujac lekturg, poeta aranzuje warunki dogodne dla
zaistnienia ciszy — jasne $wiatlo czy przyroda to arbitralnie dobrane okoliczno$ci, w ktorych
si¢ pojawia. Poprzez taka jej obecno$¢ rozumiem nieantagonistyczne wspotwystepowanie z
innymi zjawiskami pochodzacymi z dyskursu fonicznego czy wizualnego, a takze potencjat

umozliwiajacy wpisanie w poczet kazdego z nich.

3 M. Kurkiewicz, ,,Niechaj szumiq, szemrzq, dzwoniq chéry bezimiennych gloséw...”. Akustyczny
wymiar Swiata ,,Sadu rozstajnego” Bolestawa Lesmiana, [w:] Stulecie ,, Sadu Rozstajnego”..., s. 278.
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5. Cisza jako przejaw ,,performatywnego ruchu wyobrazni”

Rozpoczynajacy utwor Cmy wers ,,Przychodza nieustannie z tamtej strony ciszy”
wskazuje na wielokierunkowos$¢ opisywane zjawiska. Nie tylko cisza nie jest w tej twdrczosci
opozycyjna wobec dzwigku czy obrazu, ale r6wniez wobec siebie samej — kryje si¢ bowiem
pod nig bogaty 1 réznorodny §wiat zjawisk oraz zamieszkujacych ja postaci, wsrdd ktorych
poeta wymienia ,,Psy, wierzby, nagte sady, ¢my biale, ¢my szare”. Jak dzwigk zyskuje swoj
fizyczny wymiar obcujac w czasie i1 przestrzeni, tak samo cisza ma moc kreowania nowych
$wiatow, to bowiem w niej zaczynaja pojawiac si¢ byty rzeczywiste, ktore przechodza w
metaforyczne. Sytuacja liryczna rozpoczyna si¢ zatem od najprostszej obserwacji, ktorg
umozliwia ,,wyziorna szpara” tworzaca przeswit miedzy pokojem bohatera (poety?) a

ogrodem, $wiatem a za§wiatem, sferg dzwigku a ciszy...

Dopiero pozniej — pisata Winiecka — mozemy $ledzi¢ w wierszu wlasciwy catej tworczosci Le§miana
performatywny ruch wyobrazni [wyr. — M. K.], rekonstruujagc zarazem filozoficzne zalozenia tej
poezji i obudowujac je historycznoliterackimi kontekstami, ktore catkiem przekonujaco ttumacza wiele

384

z decyzji poety

Na wyr6zniony fragment wypowiedzi badaczki sktadajg si¢ okreslenia mogace

stanowi¢ stowa-klucze, miniaturowy konspekt tej tworczosci: performatywny jako

stwarzajacy, nieustannie powolujacy do istnienia odrgbne $wiaty, byty, zjawiska czy
bohaterow, lecz nie zamknigtych w granicach ksigzkowego $wiata, ale urzeczywistniajacych
si¢ wraz z kazda kolejng lekturg; ruch to z ducha Henriego Bergsona élan vital, wir zycia
odpowiadajacy za dynamike Lesmianowskich §wiatow oraz ogarniajacych jego mieszkancow,
a takze decydujacy o wyrazistosci oddziatywania 1 obrazowania tej tworczosci, jak réwniez
intensywnos$ci zjawisk w nich zachodzacych; wyobraznia bedaca rezultatem pracy umystu,
ale 1 zdolnosci to tworzenia myslowych §wiatdw, sita kreacyjna, lingwistyczna, witalistyczna
czy filozoficzno-literacka, ktora integruje rozmaite poziomy rzeczywistosci — od poznania
zmyslowego przez refleksje do tworzenia nowych form wyrazu. Przeswit umozliwia to, na co

badaczka wskazywata w dalszych partiach swego tekstu:

3% E. Winiecka, dz. cyt., s. 220.
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W swej poezji LeSmian caly czas tworzy taka wlasnie sytuacj¢ wspotprzenikania: $wiatdw, czasow i
wrazliwos$ci. Buduje przestrzen dialogu migdzy wspolczesnym czlowiekiem wygnanym z «raju
pierwotno$ci», ktorego uobecnieniem zawsze sg sad, ogrod, taka lub las, a twdrcza naturg odzyskiwang

przez niego poetyckim stowem?®,

Za tak postrzegang liryka stoi cate spektrum najrozmaitszych zjawisk estetycznych,
ktore umozliwiaja korespondencje wskazanych komponentoéw oraz wpisuja je w sztuke
naturalnie upodabniajacg si¢ do opisywanych standw natury. Takze wspotprzenikanie okazuje
si¢ adekwatne wobec wydarzen zachodzacych w Le$mianowskich utworach, poniewaz
punktow wspdlnych migdzy roznymi $wiatami stwarzanymi na potrzeby danego dzieta
znajduje si¢ wigcej niz mozna by przypuszczac, biorac pod uwage rozmach wyobrazni autora
Lgki. Podobienstwa nie sa z pewnoscig rezultatem wyczerpanej liczby pomystow, lecz
zbieznosci zachodzacych w mysleniu o §wiecie, byciu, sztuce.

W Le$mianowskich mikro- i makro§wiatach takze rdéznego rodzaju dzwigki zostaja
uwiktane w czas, jak chociazby w utworze Wobec morza: ,,A szum fali przypomni, Ze czas si¢
przewleka” (I 81). Wers mowi wiele o istocie czasu, ktory jak fala trwa nazbyt dhugo, cho¢
miarowo 1 nieustgpliwie. Szum takze tonalnie upodabnia si¢ do czasu, poniewaz
nieprzerwanie pozostaje obecny na drugim planie. Czgsto przyémiony przez inne bodzce lub
tez niestyszalny w wyniku przyzwyczajenia si¢ do niego, istnieje. Przywotany fragment
potwierdza, ze dzwigk zostaje w tej tworczosci uwiktany w czas. Podobnie jak jego brak — w
wierszu Fala ,,(...) milczy w momencie, ktory jest pelnig jej istnienia (...), wytwarza za$
dzwieki zarowno wtedy, gdy zbliza si¢ do kresu, jak 1 woéwczas, gdy juz go osigga”. Trwanie
w pelni odbywa si¢ w ciszy. Michat Glowinski pisat dalej: ,,Jest to przyktad doskonatego
zespolenia porzadku fizykalnego i porzadku animizacyjnego: fala, zjawisko nalezace do
natury martwej, cho¢ traktowana jest jak istota zywa, nie traci — by tak powiedzie¢ — swojej
osobowosci, nie przestaje by¢ falg”*®. Zdolno$¢ zaszumienia po $mierci sprawia, ze dzwigk

pozostaje po niej niczym powidok po spojrzeniu.

6. W gaszczu Lesmianowskich cisz

3% Tamze, s. 222. OkreSlenie przywotane w cytacie Winiecka zaczerpneta z: B. Stelmaszczyk, Istnie¢ w
dwoistym swiecie — model cztowieka i obrazy Boga w poezji Bolestawa Lesmiana, £.6dZz 2009.

36 M. Gtowinski, ,, Fala”. Wiersz symboliczny, [w:] tegoz, Wiersze Bolestawa Lesmiana, Warszawa
1987, 5. 59.
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Na wielo$¢ i réznorodno$é cisz w wierszach Lesmiana mimochodem — w przypisie —
zwracata uwage Eliza Krzynska-Nawrocka, poddajac analizie poemat Ogrod zaklety. W petni
podzielam spostrzezenie badaczki, dlatego moje rozwazania rOwniez nie obejmujg catosci, z

konieczno$ci ograniczajac si¢ do ram zarysowanego tematu. Dla Krzynskiej-Nawrockiej

Tytulowy obszar jest ze swej natury zaklety w ciszg; nie jest to jedyny przypadek w tworczo$ci Le§miana,
jest to jednak przypadek szczegdlny — slowo «cisza» nie pojawia si¢ bowiem w utworze ani razu.
Niemniej jednak przestrzen ogrodu jest spowita cisza, poteguje ja wspomniane milczenie [krolewny —

przyp. M. K.J7%%.

Wyjatkowos$¢ miejsca zostaje oddana poprzez cisze, ktora posiada w sobie komponent
odswietnosci. Zgadzam si¢ z badaczka, ze jest to utwoér w tej tworczosci wyjatkowy takze
dlatego, 1z brak dzwicku w ogrodach, sadach czy na tgkach jest u Lesmiana rzadkos$cig —
miejsca te zazwyczaj tetnig zyciem oddajacym dynamike ruchu ich mieszkancow: roslin i
zwierzat. Sfera akustyczna §wiata przedstawionego jest przez poete szczegoélnie doceniana.
Tak wigc sam gest pominigcia przestrzeni dzwigkowej czy raczej zawieszenia jej prozni,
podkresla precyzje w postugiwaniu 1 niepostugiwaniu si¢ komunikatami dotyczacymi
fonicznej sfery utworu.

Na oryginalne rozumienie ciszy naprowadza Marek Kurkiewicz: ,,W licznych
utworach ten ulegajacy cigglym metamorfozom $§wiat Lesmiana zaskakuje wszechogarniajaca
cisza, w ktorym dopiero uwaznie si¢ w nig wshuchujac, mozna zarejestrowac istnienie

sttumionych dzwigkow™**

. Cho¢ wstuchanie si¢ w cisz¢ moze brzmie¢ paradoksalnie na
pierwszy rzut ucha, by si¢ tak wyrazi¢, to jednak niemozno$¢ doswiadczenia pelnej ciszy
rozumianej jako zupelny brak dzwigku racjonalizuje to okre$lenie. Parafrazujac wiersz
Le$miana Przed switem, mozna stwierdzi¢ ,,Nie stycha¢ nic — a stycha¢”. Badacz pisat dale;j:
,»DzZwigkow, ktore w istocie nie tyle t¢ cisze zakltocaja, ile ptynnie si¢ w nig wpisuja albo

»3% - Tak Kurkiewicz ujmuje dzwieki zmierzajgce do nieistnienia,

nawet ja poteguja
rozptywajace si¢ w kontinuum czasoprzestrzennym wraz z kolejnymi opisywanymi
zdarzeniami. Ich ilustracjg jest chociazby zacytowany liryk *** [Taka cisza w ogrodzie, Ze jej
sig nie oprze...]. Badacz opisuje rowniez niebinarng relacj¢ cisza-dzwiek: ,,LeSmianowska
cisza nie tyle jednak znajduje si¢ w opozycji do dzwigku, ile jest tego naturalnym

uzupetnieniem, istotng odpowiedzig stuzaca wyostrzeniu pojawiajacych si¢ dzwigkéw albo

37 E. Krzynska-Nawrocka, ,, Ogréd” w ,,Sadzie”, [w:] Stulecie ,,Sadu Rozstajnego”, dz. cyt., s. 266.
38 M. Kurkiewicz, dz. cyt., s. 272
% Tamze.
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cze$ciej — ich zatarciu™*. W miejscu przeciwstawienia zaczyna istnie¢ kontinuum, na ktérym
mozliwe jest przechodzenie, przeplywanie czy przetwarzanie si¢ zjawisk audialno-wizualno-
somatycznych. Tak wazny dla tej twdrczosci ruch staje si¢ nosnikiem fenomenoéw, ktore
podlegaja zmianie nie tylko widzianej czy styszanej, ale takze odczuwanej przez odbiorcg.

W poczet waznych fenomendw wliczata cisz¢ Ewa Kolodziejczyk: ,Jego [szmeru —
przyp. M. K.] nastuchiwaniu niekiedy towarzyszy cisza bedaca jednym z najciekawszych
zjawisk akustycznych tomu. Bywa zakleciem, przejawem miodopolskiego ideatu pozastowne;j
komunikacji, w Sadzie rozstajnym urzeczywistnianym poprzez dotyk™'. Ostatnia z
wymienionych mozliwosci odsyta do wiersza Gfuchoniema, ktérego bohaterka postuguje si¢
dotykiem podczas kontaktu ze swiatem — badaczka przechodzi do niego w kolejnych partiach
rozwazan. Le$Smian nie bylby soba, gdyby nie skorzystal z mozliwosci przekroczenia
ograniczen wzroku i stuchu na rzecz dotyku. Na ile jednak brak doznan somatycznych
pokrewny jest ciszy?

Kotodziejczyk wskazuje rowniez na kolejny ciekaw trop — ,,(...) przejscie od akustyki
do metaakustyki, w ktorej po ludzku rozumiane nieistnienie przybiera nowa, takze dzwickowa
posta¢ (...)*%. Jesli potraktowa¢ liryki autora £gki jak obrazy filmowe, podzial na dzwieki
diegetyczne i niediegetyczne przestaje cechowac si¢ ostroscia, trudno bowiem jednoznacznie
wyrokowa¢, ktére pochodza ze S$wiata przedstawionego, a ktore spoza niego. Granice
Lesmianowskich §wiatow okazujg sie¢ czesto ptynne i rozmyte.

W pdznych wierszach cisza czesto pojawia si¢ wraz ze Smiercig. Tak dzieje si¢ na

przyktad w wierszu Smierc¢ wtora, w ktorym dawni kochankowie zndw umieraja rozlaczeni:

Boze, Boze! Gdzie twoje lazury?
Straszno zmarlym umieraé raz wtéry!
Straszno nie by¢ pod zadnym namiotem...
Cicho — ciszej... Nie moOwmy nic o tem...

1T 288

Wygasniecie uczucia taczy si¢ z rozpadem osobowosci dwojga bohateréw. Urwane
zdania 1 napomknienia skierowane przez bohatera do samego siebie, wskazujg na
niestosownos¢ stow, ktore pozostaja bezsilne wobec dramatu przywotanych postaci.

Zapadajaca cisza — nie nagle, lecz w miar¢ rozwoju toku wiersza — niepokoi, lecz takze tonuje

30 Tamze, s. 275.

¥ E. Kolodziejezyk, Fonosfera ,,Sadu rozstajnego”, [w:] Stulecie ,,Sadu Rozstajnego”..., dz. cyt., s.
297.

2 Tamze, s. 302.
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negatywne emocje. W Dusiotku poprzedzajacym powstanie przywolanego utworu o okoto
dwie dekady, ostatnie wersy sg apostrofg skierowang do Boga. Tutaj — ze §wiadomosci braku
prostych odpowiedzi — wierszy wienczy milczenie. W ostatnim wersie drzemie juz cisza
zapowiadajaca finalne zamilknigcie.

Podobnie dzieje si¢ w utworze z tego samego tomu Dziejba lesna *** [Wyruszyta

dusza w droge... Dzwonig we dzwony], ktory koncza stowa:

»Jakze mogg si¢ weseli¢ z toba w przestworze,

Kiedy $mierci twej pozadam — Boze, moj Boze!”

I zamilkli, i patrzyli nawzajem w oczy —
A ponad nim i ponad nig wieczno$¢ si¢ toczy.

1T 266

Zmiana perspektywy z wydarzen jednostkowych na wszechobecng wiecznos¢
zawiesza istotno$¢ opowiedzianej historii, ale rownolegle wikla milczace spojrzenie w walke
o bycie dostrzezonym. Nawet ono nie ma mocy zawieszenia czasu — toczy¢ si¢ to tyle co
posuwac, zmierza¢ w okreslonym kierunku. Mimo ze wieczno$¢ bywa identyfikowana jako
stan wytaczony z porzadku czasu i przestrzeni, nie oznacza to, ze czas przestaje ptynac.
Zamiast pyta¢, czy czas plynie, warto byloby rozwazy¢, jaki jest jego status w
Lesmianowskiej wiecznosci.

Poeta korzysta z ciszy, aby wyeksponowa¢ odswietno$¢ przemijania nie tylko ludzi,
ale 1 zwierzat. W wierszu Wol wiosnowaty przedstawione zostaje zwierze samotnie
umierajace na tace. Wyrdzniony przez poete (,,To¢ go znalem!”), zyskuje imi¢ od pory, w

ktorej odszedl — o wyjatkowosci tej chwili zdecydowaty witasnie cisze:

Cisza stoi nad polem — zywa i goraca,

Lecz nad ta cisza, z istnien utkang tysigca,
Goruje tajemnicag dretwego mozotu

Cisza — wezbrana w ciele zemdlonego wotu.

ITr 125

Podobnie jak w liryku DzZananda 1 tutaj wystepuja one dwoiscie. Na jedng z nich
zwrocita uwage Anna Barcz, analizujagc Le$mianowski gest poswiecenia wotowi liryku:

»Jedyne, co poeta moze zainscenizowac dla niego, to Swigteczny, nieobojetny 1 cichy poemat
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0 jego odejsciu jak brakujacg w $wiecie ludzkim mowe pogrzebowg za stuzbe zwierzat™*.

Pierwsza z cisz istnieje w §wiecie zewngtrznym, pozostajacym niezaleznym od zwierzgcego
bohatera, oznaczajac szereg przemian innych organizmow. Dopiero druga z nich,
wewngtrznie obecna w umysle zwierzgcia, wyraza jego wyjatkowos¢, sktaniajac czytelnika
do zadumy nad losem wotu i pozostajac po lekturze. Wezbrana, a zatem zintensyfikowana.
Rosngca wprost proporcjonalnie do zmniejszajacej si¢ §wiadomosci bohatera odchodzacego w
niebyt? ,,Ta cisza — pisal Grzegorz Iglinski — «goruje» (tzn. jest wartosciowsza), cho¢ jest w
dole, w glebi, a nie w gorze, jak tamta zewnetrzna, co «stoi nad polem»™**. Poetycki sprzeciw
wobec kulturowemu waloryzowaniu kierunkéw jest poklosiem docenienia bohatera
zwierzecego, ktory wbrew tradycji hellenistycznej czy chrzescijanskiej nie jest ofiarg, a nader
swiadomg 1 refleksyjnie usposobiong jednostky. Jaskrawe zestawienie cisz — dynamiki 1
marazmu, jednostki i §wiata — wskazuje na wewngtrzne skomplikowanie ich obecno$ci w
$wiecie, rodowodu oraz odgrywane;j roli.

Jakiego koloru moze by¢ cisza? W wierszu Srebron posiada ona trzy barwy — kolejne
strofy przynosza wariacj¢ jednego wersu: ,,I rzuca strzgpy srebrnej ciszy”, ,,I rzuca strzgpy
modrej ciszy”, ,,I rzuca strzgpy zlotej ciszy”. Tytutowy bohater powotuje do istnienia §wiat ze
$wiatta i ciszy, jest wigc ona podstawowym elementem bytu — by¢ moze sam si¢ z nich
sktada, na co wskazywata ksiezycowa proweniencja. We wcze$niejszym fragmencie pojawia

si¢ opis ksigzyca:

Ksigzyc to — wioska ogromniasta,
Gdzie ciszg ciuta brat mgj — Srebron,

1174
Zbierana powoli, nieomal z wysitkiem, pozostaje immanentnie zwigzana z bohaterem

— charakteryzuje go poprzez cisze¢ okreslajaca pozaziemskie istnienie. Cisza jest warunkiem

koniecznym transgresji Srebronia faczacego ziemig i ksigzyc.

7. Transdyscyplinarne uje¢cie zjawiska

3% A. Barcz, Nie-ludzki rodowdd poezji: Lesmian, [w:] tejze, Realizm ekologiczny. Od ekokrytyki do
zookrytyki w literaturze polskiej, Katowice 2016, s. 189.

¥ G. lIglinski, Poezja o mlodopolskim rodowodzie (Kasprowicz, Micinski, Staff, Lesmian), Olsztyn
2020, s. 228.
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Osobng dziedzing rozwazan dotyczaca ciszy powotuje Salomé Voegelin, autorka
pracy, z ktorej zaczerpnagtem motto dla wlasnych rozwazan. Laczac doznania estetyczne z
cielesnoscia, wskazuje na zmyslowy sens samego odbierania bodzcow. Przygotowaniem do
procesu poznania jest cisza jako stan, w ktorym nie istnieje jeszcze zrdédto bodzcoéw ani ten,
do ktoérego mogtyby dociera¢ — dopiero moment oddziatywanie fenomenu akustycznego na
cialo tworzy zarowno dzwigk, jak 1 przestrzen somatyczng. Cielesna percepcja zjawisk
fonicznych potwierdza, jak silnie estetyka sprzezona zostaje z somatycznym wymiarem
ludzkiego uczestnictwa w $§wiecie. Podobnie dzieje si¢ w przestrzeni literackiej — aby wiersz
»~dziatal”, czyli budowat sfer¢ komunikacji z czytelnikiem, nie powinien ogranicza¢ si¢ do
komunikatu werbalnego, lecz réwniez oddzialywac cielesnie. Dopdki dzieto daje si¢ ustysze,
dopoty jest odbierane, a nawet przyswajane. Koniec tego procesu moze oznacza¢ pami¢é o
nim samym, ale i o wrazeniach skladajacych si¢ na sam akt percepcji. Wlasnie wowczas
,»Cisza ciszy — nie slyszy”, lecz odbiorca z pewnoscig odczuwa nieomal fizyczng obecnos¢ ich
obu.

A teraz wro¢my do obrazu morza. Piszacy o ,,przesuni¢ci[u] z porzadku widzialnos$ci i
wizualno$ci w stron¢ akustyczng” Jakub Momro przywotuje ,,faldowanife] si¢ morza, jak
wtedy, gdy méwimy o jego falach i falowaniu, dziwnej oscylacji i fluktuacji, ktorej istota jest
czasowo zmienne pojawianie si¢ oraz roéwniez okreslona w czasie — naturalnym,

35 Waznym autorem piszacym o ciszy jest dla

fizjologicznym lub wytworzonym — retrakcja
Lesmiana Adam Mickiewicz — ale rdwniez szerzej: cala tradycja romantyczna — odnoszacy
si¢ do ciszy: ,,Mickiewicz — pisala Anna Czekaj — taczy cisz¢ nie tylko z morzem czy stepem
(ktory takze porownuje do morza), lecz takze z nocg (por. sonet Bakczysaraj w nocy: ,,Odgtos
izanu w cichym gubi sie wieczorze, / Zawstydzito si¢ licem rubinowym zorze”)”*°. Badaczka
probowala ustosunkowac si¢ rowniez do LeSmianowskiej ciszy, lecz fragmentaryczny zapis
jej refleksji stwarza zaledwie przyczynek do rozleglejszych poszukiwan. Passus, ktory
poswiecita omoéwieniu tego zagadnienia w dorobku autora Zgki nie doczekat si¢
podsumowania, proby konkluzji, co wydaje si¢ najlepiej zaswiadcza¢, ze zagadnienie to
wymaga komplementarnego i transdyscyplinarnego opracowania.

Kognitywne badania nad sfera ludzkiego postrzegania pokazuja, ze catkowite
odizolowanie czlowieka od poznania zmystowego w procesie deprywacji sensorycznej nie
przyczynia si¢ do absolutnej ciszy. Umysl samodzielnie zaczyna wowczas produkowac

obrazy i dzwieki. Poznanie ciszy bezwzglednej nie moze by¢ wigc dane w bezposrednim

3% J. Momro, Ucho nie ma powieki. Dzwigkowe sceny pierwotne, Krakow 2020, s. 294.
36 A. Czekaj, Oblicza ciszy w poezji na wybranych przektadach, [w:] Cisza w teorii i praktyce. Obraz
interdyscyplinarny, red. nauk. T. Olearczyk, Krakow 2014, s. 254-255.
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doswiadczeniu. I tutaj z pomoca przychodzi literatura oferujaca czytelnikowi przezycie ciszy
w dowolnym z wielu Le$Smianowskich $wiatow. Amplituda roéznorodnych cisz pozwala
dozna¢ jej szerokiego zakresu dzwigku i1 bezdzwigku, tworczo$¢ ta bowiem rzadzi si¢
prawami wyobrazni, ktora w przypadku autora £gki nie zna granic.

Cisza to wigcej niz pustka i nieobecno$¢ dzwigku, mowy, a takze rymu czy rytmu. Jak
dzwigk moze posiada¢ rézne natezenie, ale 1 barwe — oznacza wdwczas co§ wigcej niz
synestezje.

Brak dzwigku miewa jednak negatywne oblicze — nico$¢. Puenta wiersza Dziewczyna,
w ktorej ,,zgroza nagtych cisz” pokrewna jest ,,pr6ozni w calym niebie” najlepiej wyraza horror
nicos¢. Nie jest ona tutaj synonimem $mierci ani niebytu, istniejagcych w Le$Smianowskich
$wiatach na prawach réwnych innym bohaterom. Prdéznia przeraza, poniewaz stanowi
unicestwienie nie tylko dla zycia, lecz réwniez zjawisk natury estetycznej naturalnie
zwigzanych z obecnoscig w $wiecie. Z drugiej strony nico$¢ bywa réwniez immanentnym
sktadnikiem $§wiata, jak we fragmencie DZanandy, w ktorym: ,,Weze w blask si¢ nicosci
wsniwaty plamiscie”. Cho¢ zazwyczaj identyfikowana z negatywistycznym aspektem bycia,
raz napawa groza, innym razem staje si¢ zaskakujaco bliska. Michat Pawet Markowski nie

»¥7 Wiersze Dziewczyna czy Srebrorn ujawniajg

mial watpliwosci: ,,zaswiat jest nicoscig
nihilistyczny wymiar nico$ci, za$ DZananda czy Jadwiga, ktora przywotuje badacz, wskazuja,
ze nico$¢ moze rowniez istnie¢. Rozwazania te wymagaja jednak wiekszego zniuansowania.

Dla Eliasza podréz w zaswiat okazuje si¢ mozliwa, a bohater finalnie:

I z wozu gasnacego w bezswiat si¢ wychylit,
By stwierdzi¢ jasnowidztwem ostatniego tchnienia
Mozliwo$¢ innej jawy, niz jawa Istnienia!

11 222

Dlaczego wigc dla Srebronia potyskuje ktami nico$ci? Najpewniej dlatego, ze
atrybutem drugiego z bohaterow jest $wiatto, ktore nico$¢ bezpowrotnie pochtania. ,,Jawa
Istnienia” zapisana wielkg literg eksponuje doniosto$¢ bytowania. Wbrew niej istnieje takze
inna jawa nie bedaca nicos$cig, a istniejaca w bezswiecie, ktora takze na sobie wiasciwy
sposoOb jest obecna — nie tylko w materii jezyka. Czy w zwigzku z (nie)tozsamoscig nicosci i
zaswiatu ewoluowato mys$lenie samego poety czy tez nierozstrzygalnos$¢ od poczatku zostata

wpisana w te tworczos¢? W moim glebokim przekonaniu Le$§mian nie przewidywat

37 M. P. Markowski, Polska literatura nowoczesna..., dz. cyt., s. 156.
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jednoznacznej relacji migdzy tymi komponentami utworow. Dlatego jak istnieje wiele
swiatdw, tak tez pojawia si¢ wiele zaswiatow, a nico$¢ zyskuje swa konkretyzacje zaleznie od
kazdego z nich. Probe stworzenia typologii nicosci w dziele autora £gki podjeta Marzena
Wozniak-Labieniec, odnoszaca si¢ do Ciszyzny jako przestrzeni wyroznionej w Eliaszu: ,,By¢
moze funkcja ciszy, znieruchomienia, dretwoty, jest szczegdlnego rodzaju oczekiwanie na
przybycie istnienia, w ciszy mozna postysze¢ wyrazniej jego szum, przygotowac si¢, by¢

moze, na zmiang przestrzeni bytowania i intensywnosci zycia”*®.

*kk

Przywotane przeze mnie rdznego rodzaju cisze wpisuja si¢ w symboliczno-
metaforyczny porzadek, jaki wytworzyta literatura pragnaca przekaza¢ za ich posrednictwem
wiedzg czy przypuszczenia o naturze rzeczywisto$ci. Z najprostszym postrzeganiem cisz jako
braku dzwigku rozprawia si¢ Le$Smian, wykorzystujac ich mozliwosci na wielu poziomach
oraz czynigc je w swej tworczosci wieloaspektowo waznymi. Pretendujagc do miana osobnej
figury estetycznej, cisza wystepuje tutaj z czestotliwoscig nieomal rowng innym dzwigkom.
Cisza pozostaje czgsto w zgodzie z mysla przewodniag Le$Smianowskiej tworczo$ci —
procesualno$¢ oznacza nie tylko stwarzanie, przeksztalcanie czy taczenie, lecz réwniez
zanikanie, rozpad czy gasnigcie. Naturalnym ttem dla tych negatywistycznych procesow
okazuje si¢ wlasnie cisza. Nie ogranicza si¢ jednak tylko do roli kreatorki nastroju,
réwnoprawnie uczestniczac w tym $wiecie. Wowczas jej obecnos$¢ rozumiana jako epitafium
dla przedstawionej sytuacji wzmaga sile wyrazu, ktéra wbrew pozorom nie wynika tylko z

obrazu czy dzwigku, lecz wiasnie z ciszy. Brak razi bardziej niz nadmiar.

3% M. Wozniak-Labieniec, Lesmianowska ,,ontologia” nicosci, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Litteraria Polonica” 1998, nr 1, s. 80.
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CZESC III
OD DEPRYWACJI SENSORYCZNEJ DO SOMATOESTETYKI

A ty goisz si¢ we mnie, niby Ignaca rana,

A ja placz twoj catuje, biodra i kolana,

Bolestaw Le$mian, *** [Z dlonmi tak splecionymi...]

Wizualne i audialne odbieranie przeswitu, poglosu, §wiattocienia czy echa nie zamyka
drogi do postrzegania ich w inny sposéb — zaréwno poprzez cielesne doswiadczenie, jak i bez
udziatu zmystow. Trzecia cze$¢ pracy przesuwa akcenty — proces poznania zaczyna
przewaza¢ nad statusem bytowym przywolanych kategorii; epistemologia géruje wiec nad
ontologia.

Mnogo$¢ wrazen nasycajaca utwory czy sytuacja liryczna moze jeszcze dlugo po
skonczonej lekturze rezonowa¢ w wyobrazni 1 pamigci czytelnika, kreujgc analogiczne
przedstawienia oraz wyobrazenia bez bezposredniego kontaktu z utworem literackim. Na
przyktad w trakcie snu. Takie zdarzenia sg udzialem nie tylko LeSmianowskich czytelnikow,
ale 1 bohateréw. Zwlaszcza utwory wspomnieniowe o charakterze elegijnym dobrze wpisuja
si¢ w pozazmyslowe doswiadczenie wrazen przynaleznych do niedostepnego obszaru
dziecinstwa czy mtodosci. Celowo jednak przedmiotem zainteresowania tego rozdzialu jest
estetyka wspolczesna, aby najpierw przedstawi¢ aktualny problem, a dopiero nastgpnie
odnie$¢ go do omawianej twdrczosci.

Innym modelem kontaktu z rzeczywisto$cig jest doznawanie poprzez cialo.
Sensoryczny wymiar dos§wiadczen lokalizuje odbierajacego wrazenia w miejscu 1 czasie, a
takze okresla niezapos$redniczong relacje ze $wiatem. Ludzki organizm nie jest jednak tylko
biernym odbiorcg, ale i rezonerem zjawisk, ktoére moze przekaza¢ dalej — chociazby poprzez
rytm. Zmystowos$¢ poszczegolnych kategorii znajduje swe przetozenie na jezyk ciata.

Deprywacja sensoryczna i somatoestetyka nie stojg ze sobg w sprzecznosci. Tytulem
rozdzialu pragng wyeksponowaé droge wlasnych rozwazan, a nie przeciwlegle ich

usytuowania. Niebinarno$¢ tych dwoch propozycji badan jest o tyle wazna, ze literatura
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roznymi drogami prowadzi do poglebienia wiedzy o $§wiecie. Zadna z nich nie jest jednak
catkowicie btedna, ani tez w pelni stuszna. Stanowig wigc one czysta potencje¢, ktora zyskuje

konkretyzacje poprzez odniesienie do okreslonego materiatu literackiego.

ROZDZIAL 1
DOSWIADCZENIU WSTEP WZBRONIONY. CWICZENIE Z
DEPRYWACJI SENSORYCZNEJ

Postrzeganie pozazmystowe nie neguje bowiem roli zmystow cielesnych, mowi jedynie o doswiadczeniu
wykraczajgcym poza lub przekraczajgcym w pewnym stopniu granice wyznaczane przez fizycznosc

ciala.

Kamila Gesikowska®*”

Kt6z nie chciatby przezy¢ ,przygody zycia” czy ,niezapomnianych wrazen”?
Imperatyw ,,Zyj pehia zycia” — obecny miedzy innymi w tytulach ksiazek majacych status
poradnikow*® — szybko przerodzit si¢ w slogan (nie tylko reklamowy) i zaczal nomen omen
zy¢ wlasnym zyciem, sprzymierzajac si¢ zardwno z motywacyjnymi tendencjami
nastawionymi na samorozwdj jednostek®', jak 1 kapitalistycznymi motywacjami
przedstawiajagcymi zjawiska, relacje oraz wydarzenia spoteczne w kategoriach produktu.
Chwytliwos¢ tego typu haset wynika z atrakcyjnosci bodzcéw zewngtrznych, ktore wytracajg
z przewidywalnego porzadku przezywania codzienno$ci — czgsto bgdacego synonimem
rutyny. Nowoczesne 1 ponowoczesne wzorce osobowe ksztaltuja bowiem tozsamo$¢ w
oparciu o doswiadczenie, ktore staje si¢ fundamentalng kategoria odpowiadajaca za
wyjatkowos¢ ludzkiego zycia, a takze egzystencjalng petnie, doskonatos¢ istnienia, zupetnosé
bytowania... Czy taka pelnia jest jednak mozliwa? Momentalnie z pewnoscia tak — zyskuje

wowczas status epifanii*”. Lecz czy broni sie rowniez dugofalowo?

3% K. Gesikowska, Doswiadczenie postrzegania pozazmystowego — przypadek Agni Pilch, [w:]
Zanikanie i istnienie niepelne: w labiryntach romantycznej i wspolczesnej podmiotowosci pod red. A. Dgbska-
Kossakowska, P. Paszek, L. Zwierzynski, Katowice 2013, s. 129.

40 7ob. np. E. B. Hilliard, Zyj petnig zZycia pomimo niesmiatosci i leku. W drodze do pewnosci siebie,
przet. A. Cioch, Warszawa 2010; N. V. Peale, Zyj petniq Zycia, przet. E. Czerwinska, Warszawa 1996.

“! Por. np. P. Sloterdijk, Musisz zycie swe odmienié. O antropotechnice, przek!. J. Janiszewski, stowo
wstepne A. Zychlinski, Warszawa 2014.

42 Na plaszczyznie przezy¢ mistycznych i religijnych od $redniowiecza — za $wigtym Augustynem —
nazywane bylo iluminacja, a wspolczesnie okreslane jest przez ko$ciot jako objawienie. Por. W. James,
Doswiadczenia religijne, przet. z oryg. i przedm. opatrzyt J. Hempel; przekt. sprawdzit R. Radziwittowicz, Kety
2014.
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Polisensoryczne doznanie sztuki — $cisle zwigzane z zaangazowaniem odbiorcy w
kulturze wspotczesnej — prowadzi do refleksji nad procesami poznawczymi. W ostatnich
dekadach rozwingty si¢ badania poswigcone migdzy innymi biologicznym fundamentom
psychicznym czy percepcji $wiata za posrednictwem zmystéw. Wspomniane zagadnienia
stalty si¢ przedmiotem refleksji kognitywistyki nakierowujacej uwage na prace ludzkiego
mozgu. Jest ona w Sciste] relacji z innymi dziedzinami, ws$rod ktorych znajdujg sig
psychologia, fizyka, neurobiologia czy filozofia. To wilasnie powigzanie pracy mozgu z

galezig tej ostatniej przestrzeni ludzkiej mysli — estetyki — sytuuj¢ w centrum rozwazan.

1. Pozazmyslowe formy percepcji w estetyce wspolczesnej

Stosunkowo prostg, dostepng niemal kazdemu 1 bezpieczng (wyjagwszy osoby cierpigce
na epilepsj¢) metoda uswiadamiajacg zwodniczg naturg ludzkich zmystow jest Eksperyment
Ganzfelda (nazywany rowniez jego efektem) — staje si¢ on jednocze$nie furtka, przez ktorg
mozliwy jest kontakt z rzeczywistoscig, jak 1 bariera znieksztalcajaca obraz $wiata
zewnetrznego, a takze niedopuszczajaca do odczuwania wszystkich jego jakosci. Osoba
poddajaca si¢ wspomnianemu eksperymentowi odcina si¢ od impulséw zewnetrznych poprzez
wstuchanie si¢ w szum radiowy oraz zakrycie oczu dwoma potéwkami piteczki. Ludzki mozg
w oparciu o te sygnaly zapada w stan podobny do snu, co w rezultacie powoduje pojawienie
si¢ halucynacji — brak doptywu czynnikow zewnetrznych zmusza umyst do samodzielnego
ich wytwarzania. Dochodzi wowczas do percepcji pozazmystowej, poniewaz obserwowalne
obrazy czy styszalne dzwigki nie maja swego zrodta w §wiecie widzialnym, ale sg wytworami
mozgu, ktéry staje si¢ takze ich przekaznikiem. Z tego powodu jednym ze skutkow
wspomnianego eksperymentu mogtoby by¢ wykazanie istnienia dodatkowego (szdstego?)
zmyshu. Mogtoby, poniewaz 6w efekt nie zyskal jeszcze charakteru naukowego i wcigz bywa
niestusznie zaliczany do metod pseudonaukowych mieszczacych si¢ w obszarze
parapsychologii migdzy innymi z powodu niespojnych wynikow doswiadczenia, ktore nie
daja si¢ uzgodni¢. Nie oznacza to jednak, Zze nie wskazuje on na interesujace problemy
filozoficzne, a zwlaszcza estetyczne, ktoére — za jego posrednictwem — odnoszg si¢ do
ontologicznej natury rzeczywisto$ci oraz mozliwosci naszych wladz poznawczych (wymiar
epistemologiczny). Zamiast moéwi¢ o bezposrednim doswiadczaniu $wiata widzialnego,
koncentruje si¢ na formach jego reprezentacji w sztuce. To ona — paradoksalnie — przybliza

nas do migotliwych i nieuchwytnych zjawisk, zatrzymujac takie fenomeny niczym inkluzja

208



komara w bursztynie. I cho¢ zgodnie z etymologia sztuka mogtaby wydawac si¢ sztuczna (nie
bez powodu pochodng sztuki jest sztuczno$€), to wilasnie poprzez oparcie si¢ na sztuczce
(nazywanej rowniez trikiem czy chwytem®) mozliwe staje dostrzezenie, opisanie i
zinterpretowanie zjawiska odslaniajacego prawd¢ o S$wiecie widzialnym, a takze
dostarczajacego sposobu rozumienia otaczajacej rzeczywistosci.

Eksperyment Ganzfelda to przyklad deprywacji sensorycznej (nazywanej takze

%) zjawiska, ktorego celem jest zupele zredukowanie bodzcow

izolacja percepcyjng
zewnetrznych umozliwiajacych relacje ze $wiatem zewngtrznym. Jak zauwaza Victorie
Louise Stone, to, co widzi osoba doswiadczajaca tego efektu ,,pozbawione jest wszelkiej
tre$ci”™” — owa asemantyczno$¢ nie pozwala znalez¢ uprawomocnienia dla jakiejkolwiek
interpretacji. Stato si¢ ono popularne w drugiej polowie ubieglego wieku i1 od tamtego czasu
pozostaje zywo dyskutowane. Doczekato si¢ takze wielu formut i sposobow realizacji, wérod
ktérych mozna wskaza¢ np. zjawisko Purkiniego polegajace na trudnos$ci z rozrdéznieniem
barw przy stabym os$wietleniu. Jego gtownym celem jest badanie sposobu funkcjonowania
umystu w oderwaniu od impulsow lub — jak w przypadku testu Stroopa (nazwa koloru
zapisana inng barwg) czy efektu McGurka (slyszenie innego dZzwigku przy zamknigtych i
otwartych oczach) — powigzania poszczegdlnych zmystéw wchodzacych w relacje ze soba.
,Nikt wspoiczesnie nie neguje juz — pisala Aneta Grodecka — udziatu wielu zmystow w
procesach rozumienia, to fakt potwierdzony empirycznie, m.in. poprzez doswiadczenie zwane
efektem McGurka z lat 70. XX wieku™*®. Cele deprywacji sensorycznej bywaja
terapeutyczne, dlatego siggaja do niej zarowno psychologowie, jak 1 przedstawiciele
medycyny alternatywnej. W tym miejscu rodzi si¢ wigc pytanie o etyczne umocowanie takich
praktyk — w jakiej mierze ich stosowanie moze by¢ rekomendowane, skoro brakuje danych
potwierdzajacych skuteczno$¢ takich metod? Jesli dzialanie na zasadzie efektu placebo
okazuje si¢ skuteczne, trudno go zabroni¢. W moim przekonaniu rownie waznym rezultatem
stosowania 1izolacji percepcyjnej jest zwickszenie (samo)$wiadomosci w  zakresie

funkcjonowania (wlasnego) umystu. Wspomniane zjawisko znajduje zastosowanie takze w

humanistyce — przyktadem s3a badania Julii Wronkowskiej, ktéra wykorzystuje je podczas

45 W, B. Szklowski, Sztuka jako chwyt, przet. R. Luzny [w:] Teorie literatury XX wieku. Antologia, red.
A. Burzynska, M. P. Markowski, Krakéw 2006.

4% Na potrzeby tego rozdziatu oba terminy traktuje synonimicznie.

435V, L. Stone, ,,Jak to jest”. Czarna Skrzynia Batki a zalety i wady rozwigzania sensomotorycznego:
Wprowadzenie, przel. J. Matyja, P. Momot, ,,Avant. Pismo awangardy filozoficzno-naukowej” 2010, nr 1, s.
300-301.

46 A. Grodecka, Umyst filologa. Studia o literaturze, mézgu i dydaktyce, Warszawa 2020, s. 85.
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pisania o ponowoczesnej kondycji architektonicznej miast, gdzie w kontrze do
wielozmystowego do$wiadczania $wiata stoi wlasnie deprywacja sensoryczna®”’.

Wspomnianym zjawiskiem mozna z powodzeniem objac estetyke wspdiczesna, ktora
mierzy si¢ z nadmiarem bodZcow réznego pochodzenia. W wyniku silnej ekspansji doznan
zmystowych wrazliwo§¢ moze przerodzi¢ si¢ w nadwrazliwos$¢ lub jej odwrotnos¢ — brak
wrazliwosci: w pierwszym przypadku sygnatem stanie si¢ wyczulenie na impulsy wizualne,
dzwigkowe, zapachowe lub dotykowe. Druga mozliwo$¢ zwigzana jest z brakiem odczuwania
zjawisk i warto$ci sensualnych — Wolfgang Welsch okreslat je mianem anestetyki*®. Jedna z
tendencji kultury wspolczesnej przezwycig¢zajaca ten stan jest minimalizm polegajacy na
swiadomym 1 celowym ograniczeniu zrodet doznan, a wraz z nimi potrzeb. Skrajng forma
minimalizmu, lub tez jego przekroczeniem, staje si¢ wilasnie deprywacja sensoryczna, w
ktorej dochodzi do catkowitego ograniczenia bodzcow zewnetrznych?®. Nie jest jednak tak,
ze w $wiecie atakujacym wszystkie nasze zmysty wybdr deprywacji jest asceza shuzaca
czystosci doznania. Kazdy przypadek jest bowiem indywidualny i zalezny od sytuacji, a takze
pragnienia korzysci, ktore majag by¢ rezultatem pozadanego stanu rzeczy. Coraz
popularniejsze staja si¢ zardwno kina — wprowadzano kolejno technologie — 5D, 7D czy
ostatnio 9D angazujace odbiorce, ktéry przestaje by¢ tylko widzem, a staje si¢ uczestnikiem
seansu — po czg¢sci wirtualnego, po czesci juz rzeczywistego. Taka postawa wywoluje takze
przeciwstawng reakcje, ktora sktania odbiorcéw w strong proceséw bedacych deprywacja
sensoryczng lub jej formg czy wariantem. Te dwa zjawiska nie zwalczaja siebie nawzajem,
ale ich rownolegla obecno$¢ staje si¢ cieckawym rysem do charakterystyki kultury ostatnich
lat.

Nie tylko kino, ale i teatr si¢gaja do srodkow pozwalajacych przetamac czwartg Sciang
oddzielajaca publicznos¢ od widowni. Podazajac $ladem Bertolda Brechta, ktéry poprzez
bezposrednie monologi czy piosenki aktoréw skierowane do publiczno$ci lub tez transparenty
z dyrektywami dotyczacymi zachowan widzow, dzisiejszy teatr zaciera rOwniez granice
pomiedzy sceng a widownig — uczestnicy spektaklu wychodzg do publicznosci, odgrywajac
swe rol¢ migdzy rzedami foteli i zapraszaja takze publiczno$¢ na drugg stron¢ rampy.

Wytracenie z komfortu poznawczego, ktory zapewniato przyciemnione $wiatto oraz odlegtos¢

47 J. Wronkowska, Pozawzrokowe doswiadczanie przestrzeni a problem deprywacji sensorycznej
wspolczesnego srodowiska zurbanizowanego, ,,Architectus” 2019, nr 2 (58).

Y% W. Welsch, Estetyka i anestetyka, [w:] Postmodernizm. Antologia przektadéw, red. R. Nycz, Krakow
1998.

49 Interesujacy ilustracja tego zjawiska sa gry komputerowe, ktore niemal catkowicie moga oddziela¢
jednostke od $wiata zewngtrznego, zamykajac ja w przestrzeni audialno-wizualnej iluzji. Por. A. Mréz, Gry
wideo a sztuka: cialo, bol i deprywacja sensoryczna. ,,Medialica. Studia Multimedialne z Humanistyki” 2019, nr
6.
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od sceny 1 innych oséb, wyznaczajac kameralng przestrzen w obrgbie kupionego miejsca,
wzmaga podatno$¢ na nowe doznania. Najczesciej sam charakter teatru (eksperymentalny lub
klasyczny, prezentujacy kanon arcydziet literatury lub sztuki mtodszego pokolenia,
posiadajacy stala siedzibe 1 tradycj¢ lub ich pozbawiony, profesjonalny lub amatorski etc.)

pozwala przewidzie¢ stosunek zespotu aktorskiego wobec widza.

2. Na pograniczu nauki i sztuki

Izolacja percepcyjna rozpoczeta swa ekspansje niemal réwnolegle zaréwno w
psychologii, jak i neurofizjologii. Kanadyjski psycholog, Donald Hebb, potozyl chetnych
studentdow na specjalnych t6zkach, odcinajac ich od zmystu wzroku (opaskami), stuchu
(poduszkami na uszach) i dotyku (rekawiczkami)*'’. Inng formute przyjat woéwczas John Lilly
umieszczajacy badanych ,,w komorze deprywacyjnej wypelnionej roztworem siarczanu

P41 Dzisiaj wykorzystuje sie takze komore

magnezu o temperaturze ludzkiego ciala
floatingowa, w ktdrej unoszacy si¢ cztowiek nie odczuwa zadnych bodzcow. Trudno mowic o
takich doswiadczeniach bez zwigzku ze $wiadomos$cia, dlatego trafnie pytata Honorata

Korpikiewicz:

Pacjent poddany narkozie jest nieprzytomny (ma wylaczong $wiadomos$¢). Zgodnie z tym, co
powiedzieliSmy wyzej, nie powinien on rejestrowac zadnych bodzcow. W takim stanie wykonywane
$3 operacje i uwaza si¢, ze pacjent nie odczuwa podczas nich bolu. Jednak, gdy zahipnotyzowaé go
pozniej, przypomni on sobie przezycie bolowe. Przypomni on sobie nie tylko sam przebieg operacji,
ale takze to, ze odczuwal niezwykle silny bol. Czy wigc w istocie byt on nieprzytomny i nie odczuwat

bolu (nie rejestrowal bodzcow)? Czy tez raczej ich nie pamigta*'??

Watpliwosci badaczki dobrze oddaja niepewno$¢ co do statusu postrzegania
pozazmystowego. Narkoza wylacza bowiem czulo$¢ nerwdw, ale nie czujno$¢ umystu.
Korpikiewicz doprecyzowuje dalej, ze ,halucynacje to rejestracja wrazen przy braku
jakiegokolwiek bodZca, zludzenia natomiast — przeinaczanie docierajacych do zmystow
wrazen™, Takie rozroznienie pozwala rozgraniczy¢ do$wiadczenia pod wzgledem

docierajacego — lub nie — impulsu. Zastosowanie $rodkow chemicznych czy substancji

0 Deprywacja  sensoryczna, czyli co dzieje sie z mdzgiem odcigym od zmystéw?

https://lumine.me/blog/terapia/deprywacja-sensoryczna-jak-dziala [Dostep: 18 V 2021 r.].

4! Tamze.

42 Y, Korpikiewicz, Wokél definicji Swiadomosci. Swiadomosé odzwierciedleniem rzeczywistosci? [w:]
Swiatlocienie $wiadomosci, red. i organizacja P. Orlik, Poznan 2002, s. 20-21.

413 Tamze.
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psychoaktywnych wprowadza organizm w odmienny stan §wiadomos$ci. Czy podobna moc
majg takze dzieta artystyczne?

Warto przywota¢ réwniez pytanie dotyczace pierwszenstwa: czy to sztuka
wyprzedza $wiat widzialny, tworzac nowe formy, formuly i1 konwencje wypowiedzi
artystycznej, czy tez dzieje si¢ odwrotnie — rzeczywisto$¢ wyprzedza sztuke, uzyskujac
reprezentacj¢ w nowych formach ekspresji? Cho¢ nie sposdb udzieli¢ jednoznacznej
odpowiedzi, wazne staje si¢ nieustajgce rezonowanie tych dwoch ptaszczyzn: splot zycia i
sztuki przyczynia si¢ do nieustannej obecnosci fenomendw natury estetycznej] w
powszechnym doswiadczeniu. Wedlug Romana Kubickiego filozofia tozsama jest z refleksja
nastepujacg po przezyciu wartosci dzieta w wyniku czego istnieje wobec niej wtornie**. Nie
zawsze musi tak by¢ — filozofia moze bowiem na kanwie sztuki stawia¢ nowe, intrygujace
pytania.

Poniewaz w wyniku efektu Ganzfelda nie sposob uzyskaé¢ wiedzy intersubiektywnie
komunikowalnej, a sama procedura badawcza nie jest falsyfikowana, nie moze on by¢
zrodtem wiedzy pewnej dla przedstawicieli nauk S$cistych. Tam, gdzie nie ma miejsca dla
nauki, poznawa¢ zaczyna sztuka. Eksperyment dowodzi, jak cienka jest granica miedzy
prawda a ztudzeniem, poniewaz impulsy przeksztalcane w doznania wydaja si¢ mie¢ status
rzeczywistych. Wkroczenie do jawy zjawisk obecnych dotad tylko we $nie i dla snu
zarezerwowanych burzy przeswiadczenie o obiektywnie istniejacej rzeczywistosci, zmuszajac
do przedefiniowania, a by¢ moze i okres$lenia na nowo, realnosci.

Z pewnoscig mozna jednak stwierdzié, ze eksperyment nie nalezy do domeny
parapsychologii, ktorej istotg jest obecno$¢ ponadnaturalnych sit w ludzkim umysle
pozwalajacych na komunikacje z innymi lub kierowanie do moézgu informacji dla niego
niedostepnych. Réwniez przynalezno$¢ analizowanego eksperymentu do pseudonauki wydaje
si¢ coraz bardzo watpliwa, poniewaz wspomniane zjawisko nie ma nic wspdlnego z
ezoteryka, ktorej istotg jest alternatywno$¢ wobec przyjmowanych w $wiecie zatozen
naukowych (byloby to na przyktad istnienie bdstwa, ktore zaprojektowato §wiat tak, ze
mozliwe staje si¢ jego odczytanie i zrozumienie). Eksperyment Ganzfelda jest jedng z
najbardziej znanych ilustracji i egzemplifikacji izolacji percepcyjnej, dla ktorej warto
stworzy¢ przestrzen w refleksji nad rzeczywistoscig trzeciej dekady dwudziestego pierwszego

wieku.

414 R, Kubicki, Egzystencjalne konteksty dzieta sztuki. Studium z pogranicza estetyki i filozofii kultury,
Bydgoszcz 2013, s. 11-21.
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Samodzielnie podejmowane proby odtwarzania warunkow wspomnianego efektu staja
si¢ nie tylko sposobem przerwania monotonii, eksperymentowaniem z witasnym ciatem i
umystem czy pragnieniem doswiadczenia nowych wrazen, lecz rowniez sprzyjajg poznawaniu
zjawisk generowanych przez umyst oderwany od bodzcoéw zewngtrznych. Tabula rasa, czysta
karta, ktorg jest umyst w momencie narodzin wedlug Johna Locke’a, zostaje stopniowo
zapisywana w trakcie zycia. Przeciwwaga dla doswiadczenia nie jest skrajna refleksyjnos¢
(np. pod postacig neostoicyzmu), ktora miataby ,,pozbawi¢ je jego mocy — zroédta oczarowania
i bledu™?, lecz $wiadoma rezygnacja z odczuwania bodzcow.

Jeszcze do niedawna galerie sztuki wydawaly si¢ miejscami funkcjonujacymi na
zasadzie mikro§wiatow, w ktorych widz koncentrowal swa uwage przede wszystkim na
eksponatach czy instalacjach. Sztuka jednak szybko zaczgta wykracza¢ z ograniczonych i
ustatycznionych przestrzeni, kierujac si¢ w strone¢ teatrow czy innych miejsc aktywnosci
tworczej, w ktorych bierny odbior zostaje zastgpiony czynnym udzialem. Interakcja z
publicznoscig zaczeta by¢ kluczowa dla happeningéw 1 performanséw. Ucieczka od
zamknietych 1 elitarnych galerii na rzecz przestrzeni miejskiej i ogélnodostepnej stata sie
rezygnacja z braku doznan w =zamian za ich eskalacj¢. Z drugiej strony do
samowystarczalnych $wiatyn konsumpcjonizmu zaczgly pretendowaé galerie handlowe,
wewnatrz ktorych klient stawat si¢ perceptorem bodzcow dzwickowych (muzyka, promocje),
wizualnych (reklamy), zapachowych (aromaty, perfumy), smakowych (darmowe probki,
przekaski, ale takze bary, cukiernie, kawiarnie) czy hauptycznych (strefy komfortu, w ktorych
na wygodnych kanapach mozna odpocza¢ miedzy zakupami). Przesycenie impulsami
sktaniajagcymi do nadmiernej konsumpcji prowadzi czesto u $wiadomych 1 krytycznych
odbiorcéw do sprzeciwu wobec epatowania formami przekazu, ktorych ukrytym celem jest z
ducha kapitalistyczne kupowanie kolejnych dobr materialnych.

Aby analogia nie okazala si¢ nazbyt prosta, warto pami¢ta¢ o specyfice tych dwoch
dziedzin ludzkiego zycia — kultury 1 konsumpcji, a takze zwigzanych z nimi procesami
odbioru. Zaréwno galerie sztuki, jak i1 galerie handlowe nie okazujg si¢ atrakcyjne dla
uczestnika kultury wspolczesnej — pierwsze pozbawiaja sztuke jej macierzystego kontekstu
oraz zycia, unieruchamiajac ja. Drugie za$§ staja si¢ agresywne sensorycznie i poprzez
nadmiar bodzcéw wywotujg pragnienie ucieczki, rezygnacji. Z napi¢cia miedzy tymi dwoma
formami uczestnictwa we wspotczesnym $wiecie mozna wyciggna¢ wnioski o roli i randze

zmystow. Ich wprzegnigcie w maching konsumpcjonizmu obudzito potrzebe doswiadczalnego

415 Ch. Taylor, Zrédta podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej, przet. M. Gruszezynski, O.
Latek, A. Lipszyc, A. Michalak, A. Rostkowska, M. Rychter, L.. Sommer, naukowo oprac. T. Gadacz, wstepem
poprzedzita A. Bielik-Robson, Warszawa 2001, s. 305.
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kontaktu z rzeczywisto$ciag w innych przestrzeniach. Najdogodniejsza z nich wydaje si¢
sztuka, najlepiej w specjalnie przygotowanych do tego galeriach, a wigc nie odcinajgca
odbiorcy od warunkow zewnetrznych, aby zamkna¢ go w prozni.

Na co dzien rdwniez mozliwe staje si¢ doswiadczenie ztudy istnienia w wyniku
kreowania przez mozg zdarzen, postaci czy obrazow. Pozbawieni dostgpu do wewngtrznych
przedstawien innych o0sOb, pozostajemy w przestrzeni zaposredniczonego obcowania z
wytworami sztuki oraz zasi¢giem ich oddzialywania. Dopiero w akcie komunikacji zachodzi
mozliwo$¢ zweryfikowania ich faktycznej obecno$ci — bez potwierdzenia tego faktu ze strony
innych, trudno rozpozna¢ umocowanie indywidualnych postrzezen w rzeczywistosci. Mimo
to jesteSmy w stanie wskaza¢ kolejng strone¢ medalu, pytajac, na ile jezyk stwarza
rzeczywisto$¢, a na ile to on jest ksztattowany przez $wiat widzialny? Hipoteza Sapira-
Whorfa wskazuje na silne powigzanie tych dwoch porzadkéw: materialnego i1 jezykowego.
Bliski tej teorii byt takze Ludwig Wittgenstein, ktéry w stynnej formule — majacej juz status
aforyzmu, skrzydlatych stow — podkreslal, ze ,,granice mojego jezyka sg granicami mojego
swiata”. Niemozliwa zatem staje si¢ obecno$¢ artefaktow czy zjawisk bez nadania im nazw.
Nie umkneto to rowniez uwadze Czestawa Mitosza, ktory w wierszu Czytajgc japonskiego
poete Issa pisat: ,,Co jest wymoOwione wzmacnia si¢. / Co nie jest wymoéwione zmierza do
nieistnienia”*'®. Noblista wierzy w urzeczywistniajacg moc jezyka w przeciwienstwie do
autora Traktatu logicznego-filozoficznego, ktory uwazal roOwniez, ze ,,0 czym nie mozna
mowic, trzeba milcze¢”. Warto zatrzymac si¢ jednak przy granicach jezyka — z powszechnego
doswiadczenia tatwo jest wnioskowaé, ze rozpoznajemy przede wszystkim te zjawiska, ktore
potrafimy nazwa¢. Z braku odpowiednich stow umyka wiele wizualnych wymiaréw
rzeczywistosci, dlatego praca nad zwigkszeniem samo$wiadomosci jest przede wszystkim
wysitkiem nad powigkszaniem slownika, za posrednictwem ktérego przyswajamy i
opowiadamy $wiat. Takze demistyfikacja proceséw utrudniajacych jego poznanie wymaga
formul jezykowych. Szczegdlnym przypadkiem wydaje si¢ sytuacja, w ktorej to jezyk
wprowadza w biad — dzieje si¢ tak chociazby w przypadku freudowskiej pomyiki, czyli
przejezyczenia ujawniajagcego ruch mysli odpowiedzialny za dobdr stow. W Wielkiej
Improwizacji z 11 czgéci Dziadow Adama Mickiewicza ,,jezyk klamie glosowi, a glos
mys$lom ktamie™*"”. Wieszcz uruchamia problem adekwatno$ci relacji mysli — glosu — stow.
Dylemat ten powrdcit takze w postulacie Cypriana Norwida, ktéry pragnat ,,odpowiednie dac¢

rzeczy stowo”. Sto lat pdzniej nieadekwatnosci mysli 1 jezyka w ramach mysli

416 Cz. Mitosz, Czytajgc japonskiego poete Issa, [w:] tegoz, dz. cyt., s. 704.
U7 A. Mickiewicz, Dziady. Poema, cze¢$é 111, przypisy i uwagi o tekstach S. Pigon, postowie S.
Stefanowska, Warszawa 1980.
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postmodernistycznej doprowadzita do pojawienia si¢ skrajnej tezy, wedlug ktorej to nie my
moéwimy jezykiem, ale jezyk mowi nami. Wydaje si¢, ze przezycia codziennosci mogag
dostarczy¢ przyktadow zachowan, w ktorych to forma wypowiedzi brata gore nad
przekazywanym znaczeniem. Sg to jednak pojedyncze przypadki, dlatego, ze podczas procesu
socjalizacji doskonalimy zdolno$ci interpersonalne, za posrednictwem ktérych tatwiej

zorientowac si¢ w Swiecie, a takze nawigzac dialog z innymi.

3. Poza slowami

Co6z jednak poczaé z obrazami, wizjami czy fantasmagoriami, ktore nie dajg si¢
przetozy¢ na stowa? Wykraczajagc wowczas poza znany, oswojony 1 uwewnetrzniony obraz
swiata, de(kon)struujg one wyobrazenia o rzeczywistos$ci oraz burzg powstale na ich gruncie
mniemania czy pewniki. Jedng z egzystencjalnych formul odnajdowania si¢ w $wiecie jest
hermeneutyka pozwalajaca poprzez figur¢ kota przepracowywaé jednostkowe wrzucenie w
rzeczywisto$¢, nadajac znaczenia konkretnym elementom przestrzeni czy sfery, w ktorych
zmuszeni zostaliSmy funkcjonowa¢. Hermeneutyka byla bliska takze Martinowi
Heideggerowi zwracajacemu uwage, ze czlowiekowi XX wieku przyszto zy¢ w okresie
$wiatoobrazu — to formy ekspresji wizualnej wioda prym, zamykajac czlowieka w przestrzeni
pojmowane] wzrokowo (mys$l niemieckiego filozofa byla rozwinigciem koncepcji Johanna
Gottlieba Fichtego, dla ktorego obrazy stajg si¢ autonomiczne wobec podmiotu). Wykraczajac
poza rozwazania autora Bycia i czasu warto doda¢, ze prawdziwa ekspansj¢ obrazow
przyniést XXI wiek, upowszechniajac na masowa skalg nowe media.

Powigzanie jezyka ze $wiatem znajduje swoje odzwierciedlenie takze pod postacig

jezykowego obrazu $wiata zaproponowanego przez Jerzego Bartminskiego®'®

1 bedacego
kontynuacja myS$lenia o nierozdzielno$ci myslenia 1 jezyka. Aby przekonaé si¢ o
dalekosigznych rezultatach takiego zwigzku, dokonajmy eksperymentu mys$lowego.
Wyobrazmy sobie chtopca wychowywanego w pomieszczeniach, w ktorych wszystkie
ksztalty byly symetryczne. Czy po kilku latach poznawania tylko takiej rzeczywistosci jest on
w stanie wyobrazi¢ sobie $wiat asymetryczny lub amorficzny? Nawet jesli wyobraznia
podpowiada mu ksztalty bedace zaprzeczeniem dotychczasowego tadu rzeczywistosci,

problemem okaze si¢ ich nazwanie. A przez to nie zyskaja one statusu realnego, jaki bedzie

rowny przedmiotom, wsrdd ktéorych sie wychowal. Przynajmniej do momentu, gdy

Y8 Jezykowy obraz swiata, red. J. Bartminski, Lublin 1999; J. Bartminski, Jezykowe podstawy obrazu
Swiata, Lublin 2012.
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rzeczywisto$§¢ wymykajaca si¢ symetrycznym ujgciom stanie si¢ jego udzialem. Poprzez ten
nieskomplikowany eksperyment myslowy lepiej dostrzegamy zaleznos$¢: Swiat nie istnieje bez

jezyka, a jezyk bez $wiata.

4. Poza portretami

Waznym 1 przelomowym momentem w historii sztuki bylo pojawienie si¢ nurtu
impresjonistycznego, ktéry przemodelowat wyobrazenia na temat postrzegania
rzeczywisto$ci. Impresjoni§ci udowodnili, Zze poszczegodlne pigmenty moga sktadaé si¢ na
obraz dopiero w oku obserwatora, same w sobie pozostajac zaledwie dyspozycjami. Tutaj —
podobnie jak w przypadku anamorfozy — kluczowe jest obranie perspektywy; dopiero z
odlegtosci mozliwe staje si¢ dostrzezenie catosci przedstawienia. Brak dystansu skazuje
widza na obserwacje niewielkich punkcikow, ktére ogladane pojedynczo nie tworza
wlasciwego pejzazu. Impresjonizm sktonit do badan nad sposobami percepcji oraz
biologicznym umotywowaniem widzenia. W $§lad za nim poszly takze badania
uwzgledniajace kulturowy 1 spoteczny wymiar obserwacji — pionierskim rozpoznaniem w tym
zakresie pozostaja prace Heinricha Wolfflina, ktorych wazne echa pojawiaja si¢ rowniez w

Teorii widzenia Whadystawa Strzemifiskiego*”

. Ksigzka t6dzkiego malarza i teoretyka cieszy
si¢ w Polsce wiekszg recepcja niz teksty szwajcarskiego historyka sztuki, takze dzigki
filmowej biografii Powidoki zrealizowanej przez Andrzeja Wajde. Zaktualizowane wowczas
zostaje filozoficzne pytanie o postrzeganie rzeczywisto$ci, ktdre przed pracami
wspomnianego artysty znalazlo swo6j wyraz w pogladach Edmunda Husserla i powotane;j
przez niego do istnienia orientacji fenomenologicznej. Jej postulatem byta redukcja
fenomenologiczna postulujaca zglebienie czystej swiadomos$ci poprzez wzigcie w nawias
istnienia $wiata. Filozofow 1 artystow interesuja przede wszystkim akty czystej swiadomosci,
wyzwolonej z materii rzeczywistosci. Strzeminski poniekad podwaza taka mozliwosc,
ujawniajgc dodatkowe przestanki — mowigc jezykiem retoryki nazwalibySmy je
entymematami — stojagce za okreSlonym sposobem widzenia. Dla porzadku dodajmy, ze
fenomenologia okazata si¢ wyjatkowo plodng dziedzing mysli inspirujacg wielu teoretykow.
Jednym z najwazniejszych fenomenologéw dla rodzimego literaturoznawstwa okazal sig¢

Roman Ingarden fundujgcy teorie dzieta literackiego sktadajgcego sie z warstw i faz*”.

4% Opublikowana dopiero po $mierci autora w 1958 r.
420 R, Ingarden, O dziele literackim. Badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka i filozofii literatury,
thum. M. Turowicz, Warszawa 1960.
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Ingarden byt uczniem Edmunda Husserla, dlatego mozna moéwi¢ w jego przypadku o
kontynuowaniu linii czy nawet rozwini¢ciu 1 przetransponowaniu idei swego mistrza. W
wyniku kulturowego zwrotu teorii dawne szkoty metodologiczne ustgpity miejsca poetykom
odbioru*®' oraz literackim praktykom codzienno$ci*?. Miedzy innymi z tych powoddw,
wspolczesnie triumf Swieci nowy materializm, za posrednictwem ktérego odzyskane zostaja
pojecia stuzace do opisu §wiata.

Fascynujace procesy $wiata przyrody, fatamorgana czy anamorfoza obnazajg
niewystarczalno$§¢ narzadu wzroku, dowodzac, ze teza przypisywana George'owi
Berkeleyowi, w mysl ktorej ,,«istniec» znaczy «by¢ postrzeganymy»” (esse ist percipi), nie jest
mozliwa do podtrzymania. Zjawisko deprywacji sensorycznej zmienia swoj status,
wkraczajac w obszar nauki — zamiast binarnego mys$lenia w kategoriach nauka i paranauka,
proponuje stworzenie nowej jakosci poprzez dowarto$ciowanie zjawisk nie sytuujacych sig
$cisle w obu dyskursach. To kolejny krok na drodze do zblizenia nauki i sztuki.

W filozofiach Dalekiego Wschodu najnaturalniejszym stanem izolacji percepcyjnej
byta medytacja polegajagca na takim skupieniu, ktore uniemozliwia docieranie bodzcom
zewngtrznym. Skupienie wprawiajace w odmienny stan $§wiadomosci staje si¢ zauwazalne
takze fizjologicznie: zmniejszenie cis$nienia tetniczego czy stresu, a takze poprawienie
koncentracji to tylko wybrane przyktady dobroczynnego dziatania deprywacji sensoryczne;.
Rosngce zainteresowanie medycyng naturalng jest rezultatem docenienia wrodzonych
sktonno$ci organizmu do samoregeneracji. W $lad za nim podazaja pragnienia ograniczenia
rozpraszajacych sposobow oddziatywania zewnetrznej rzeczywistosci na kondycje
wspotczesnego konsumenta kultury. Konsumenta, poniewaz przemiany XXI wieku uczynity
ze sztuki jedng z form oferujacych zaspokojenie potrzeb estetycznych — niekiedy sztucznie
nape¢dzanych reklamg czy wprawiajacych w snobistyczny samozachwyt. Pozorny elitaryzm
sztuki zamknigtej w galeriach-bankach dostgpnych dla publiczno$ci sprawia, ze
doswiadczenie dzietla staje si¢ przede wszystkim do§wiadczeniem sytuacji odbiorczej. Maria

Poprzecka opisywata swoj pobyt ,,przed obrazem” za szklem w paryskim Luwrze:

Obraz, chociaz nietykalny w swej podskornej warstwie, podlega niekonczacym si¢ metamorfozom,
staje si¢ niczym ckran biernie przyjmujacy rzucane na niego widoki. Co wigcej, to, jakie jest odbicie, w

wielkiej mierze od nas samych zalezy, gdyz zmienia si¢ ono z kazdym naszym ruchem*®.

21 A. Burzyfska, Kulturowy zwrot teorii, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gléwne pojecia i
problemy pod red. R. Nycza i M. P. Markowskiego, Krakow 2006.

42 T, Umerle, Literackie praktyki codziennosci. Teoria i studium przypadku, Poznan 2018.

423 M. Poprzecka, Inne obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od Albertiego do Duchampa, Gdansk 2008, s. 84.
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Aby przyjrze¢ si¢ Mona Lisie, odbiorca zostaje zmuszony do spojrzenia w glab
gabloty, pokonujac przy tym wiasne odbicie. To nie jedyne przeszkody w kontakcie z
arcydzietem: ,,Odbicia $§wiatel, najbardziej utrudniajace oglad znajdujacego si¢ pod szyba
obrazu, stwarzaja skadinad silnie przyciagajaca wzrok migotliwg gre blyskow i I$nien. (...) I
co najwazniejsze — ogladamy tam «najbardziej interesujacag powierzchni¢ $wiata»: nasza

tw arZ”424

. PrzemierzyliSmy tysigce kilometrow, aby na wlasne oczy dostrzec oblicze z
najstynniejszego ptotna w historii sztuki, a tymczasem — jesli mamy szczescie zblizy¢ sie
gabloty przez thum zwiedzajacych — widzimy sami siebie! O ilez dogodniej bytoby przyjrzeé
sie obrazowi-legendzie w zaciszu wlasnego domu w oknie komputera*” lub historii sztuki
albo przynajmniej podrgcznika szkolnego... A mimo to tlumy rokrocznie pielgrzymuja do
francuskiego muzeum na spotkanie ze stynng damg uwieczniong na ptotnie. Dlaczego sama
obecnos¢, a takze czgsto towarzyszace jej wykonanie zdjgcia szyby, za ktora skryta jest
bohaterka pldtna, staja si¢ wazniejsza niz niespieszna refleksja nad dzielem? Jedng z
motywacji staje si¢ wspomniana potrzeba narcystycznego i snobistycznego zblizenia do
pomnika historii, a szczytem marzen wielu ,,turystow” byloby zapewne zrobienie sobie z nig
zdjecia, najlepiej selfie. I tak od lat znakiem czasu sg ttumy tloczace si¢ we francuskim
muzeum, ktdre staje si¢ $wiatynig sztuki, a jej oltarzem witasnie renesansowe arcydzieto. O co
wiec chodzi? Na pewno nie o obraz. Pragnienie kontaktu przysparza emocji, ktore udzielajg
si¢ zmierzajagcym w kierunku gabloty. W kontrze do takiego powierzchownego, bo
wynikajacego z samej mozliwosci bycia w aurze Mona Lisy, kontaktu afektywnego sytuuje
si¢ wlasnie deprywacja sensoryczna, ktora takze pozwala obcowac¢ czlowiekowi z obrazami —
lecz jego wilasnego umystu. By¢ moze jest on zdolny do samodzielnego odtworzenia
bohaterki na zawsze unieruchomionej na wtoskim ptétnie. ..

W liryku Autoportret w malym muzeum odmienng sytuacj¢ portretowal Adam

Zagajewski:

Patrzyt na mnie $niady Chrystus

z matych obrazkow trecenta;

nie rozumiatem tego spojrzenia,
ale chcialem si¢ na nie otworzyc.
Ciemnowtosy, skupiony Chrystus,
absolutnie skoncentrowany,

ujcty w ztote ramy Bizancjum,

44 Tamze.
435 Obraz Mona Lisa zobaczy¢ mozna na oficjalnej stronie Luwru: https:/focus.louvre.fr/fr/la-joconde
[Dostep: 12 TV 2021].
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spogladal na mnie, podczas gdy ja
pochtoniety bytem czym innym —
z rosngcg niechecia sledzitem

tych starszych ludzi, Francuzow:
w cichym, prawie pustym muzeum

on czytal jej na glos, zbyt gltosno,

odpowiednig strong z przewodnika*.

W utworze to nie bohater liryczny koncentruje si¢ na obrazie, ale Chrystus
przedstawiony na ptotnie spoglada na niego. Spojrzenie ma moc stwarzania — posta¢ z pldtna
nakierowuje uwage na bohatera, a ten przesuwa jg na par¢ starszych odwiedzajacych. Nie
trzeba wigc thumoéw, aby zosta¢ zbitym z tropu 1 oddali¢ si¢ od celu swojej wizyty.
Indywidualny kontakt ze sztuka zostaje w utworze skontrapunktowany powtarzalng i ogo6lna
informacja z przewodnika. Muzeum w utworze nie u$wigca sztuki. Po doswiadczeniach
odbioru Mona Lizy, wydawaloby si¢, ze male muzeum, o ktorym mowa w tytule, bedzie
sprzyjato kameralnemu odbiorowi obrazow. Wiersz podwaza takie przypuszczenia,
dowodzac, ze w zadnej instytucji nie zostajemy z obrazem sam na sam. Utwor staje si¢
waznym glosem dotyczacym publicznej recepcji dziel.

W ramach sprzeciwu wobec rosngcego pragnienia zywego kontaktu z martwa sztuka,
ktorego przyktadem mogg by¢ pielgrzymki do nieomal mitycznej postaci Leonarda Da Vinci,
wielu badaczy, ale i pasjonatow, zdecyduje si¢ nie niepokoi¢ arcydziet wiasng obecnoscia.
Rezygnacja z mozliwosci spotkania staje si¢ pragnieniem indywidualnego, a po czesci
rowniez intymnego, kontaktu ze sztukg, ktoremu nie beda towarzyszyly ani thumy w
korytarzach najwigkszego na $wiecie muzeum sztuki ani pojedyncze osoby.

Przejawem izolacji percepcyjnej jest rowniez zachowanie bohatera powiesci Paragraf
22 Josepha Hellera, porucznika Dunbara. Poprzez lezenie na materacu i wpatrywanie si¢ w
sufit, wyrazal sprzeciw wobec narazania wlasnego zdrowia 1 zycia w wojnie. Wyciszenie
jaskrawo kontrastuje z dynamikg dziatan wojskowych. To takze $wietny przyktad ironii oraz
humoru autora, obnazajacego w ten sposob absurd wojny. W najbardziej podstawowej postaci
jest on jednak dostownym odwroceniem wzroku od tragizmu i okrucienstwa, z ktorymi wigze
si¢ konflikt zbrojny.

Innym przyktad rezygnacji z percepcji wzrokowej jest wiersz Cypriana Norwida

Stolica, ktorego podmiot ,,zmg¢czony koniecznoscig patrzenia i ogladania, marzy o tym, by

426 A, Zagajewski, Autoportret w matym muzeum, [w:] tegoz, Wiersze wybrane, s. 283.
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da¢ «wytchngé¢ oku» i «wypoczaé okiem»”*’. Autorka tej refleksji, Ewa Paczoska, zestawia
nastepnie autora Marionetek z narratorem ,,Paryskiego spleenu Baudelaire’a, ktéry po
przyjsciu wieczorem z miasta do domu notuje z ulga, ze «znikta tyrania ludzkiej twarzy»
(Okno), nie chce patrzeé, (...) «na niedobliznionych bliznich lica»”**®. Rezygnacja ze zmyshu
wzroku nie stanowi naturalnie calkowitej realizacji izolacji percepcyjnej, ale pierwszy krok na

drodze wewngetrznej rownowagi, z ktorej wytracajg bohateréw obu utwordéw ludzie 1 miejsca.

5. Deprywacja sensoryczna — wariant LeSmiana

Przywolane ponizej przyktady utwordw autora Zgki pokazuja, jak w tej tworczosci
mozliwa jest izolacja percepcyjna.

Rama modalna, w ktorej rozgrywaja si¢ sytuacje liryczne dziesieciu wierszy cyklu
Zielona Godzina, zostaje okre$lona przez oniryczny czas zawieszenia praw rzeczywistosci,

jakim jest sen. Poczatkowy dystych z pierwszego utworu:

Rozechwialy si¢ szumne galezi wahadla
Snem tracone! Wybita Zielona Godzina!

139

zostaje zamkniety klamrg finalng strofy ostatniego wiersza:

Ide oto na stonce, wiedzac, zem wskro$ widny
Drzewom, w drodze spotkanym, i ptakom, co dzioby

Zanurzaja w me usta, odbite wsrod fal.

Zem sig przys$nit i zwidzial tym kwiatom i ziotom,
Zem sie poktadt na zyciu, jak Zuraw na tace

Ponad siebie rozkwitam, ponad siebie trwam!

O, ruczaje, skad niebo przyglada si¢ siotom!
0, gaszcze dziwow lesnych! O, kwiaty, widzace
Moj na ziemi zjaw nagly sen i chwata wami!

150

47 B, Paczoska, By¢ czy tez bywac¢? Norwid wobec dylematéw nowoczesnosci, [w:] C. K. Norwid,
, Klucze od echa”. Osobnos¢. Wiersze, calo$¢ utozyla i slowem wstepnym opatrzyta E. Kacka, fotografie
wykonat A. Nowakowski, Krakow 2018, s. 176.

42 Tamze.
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Sen nie jestem stanem ogarniajacym tylko bohatera doswiadczajacego, ale rowniez
natur¢ — nieomal metafizyczne zjednanie snow ma odpowiada¢ za chwilowg mozliwos¢
wspoOlnego istnienia poprzez przekroczenie granic podmiotowo-przedmiotowych. Jak
mozliwe bytoby doswiadczenie tak szerokiej gamy wrazen we $nie? Wlasnie poprzez
deprywacje sensoryczng. Przyjmujac, ze nie jest mozliwe dotarcie do bohatera jakichkolwiek
bodzcow zewngtrznych, wszystkie z wydarzen rozgrywaja si¢ w jego wyobrazni.

Urszula M. Pilch pisata, Ze ,,podmiot [Zielonej godziny — przyp. M.K.] zostaje de facto
zajety przez las — co owocuje skutkiem odwrotnym, a mianowicie wchlonigciem le$nego
Swiata w siebie 1 idgcej za tym absolutnej zmiany sposobu percepcji, juz zawsze naznaczonej
przez tkwigcy w podmiocie las™?. Jest to cieckawa zmiana perspektywy, wchlonigcie nie
oznacza jednak zawlaszczenia ani ograniczenia osobno$ci lasu, a wskazuje na sile jego
oddzialywania, skoro warunkowac¢ ma postrzeganie bohatera. Watpliwosci budzi jedynie owo
»zajecie”, ktore bezposrednio wigze si¢ z ,totalng aneksja”, poniewaz w catym VIII utworze
cyklu pojawiajg si¢ apostrofy naklaniajgce las do opuszczenia konkretnych miejsc, brak tu
jednak wskazowek, ze moze on istnie¢ poza swym pierwotnym obszarem. Czyzby las miat
dokona¢ wspomnianego zajecia podmiotu bez jego swiadomosci? I taka teze uchyla utwor IX,
w ktorym bohater opisuje las idacy ku niemu ,,zgrzany wiosng, wielki, usmiechnigty, /
Wzdychajacy nadmiarem swych jezior i pszczot” (I 48). Dalej czytamy: ,,I dlugo patrzelismy
w siebie — niezwiedzeni” (I 49). Karkotomnym przedsigwzigciem jest wyobrazi¢ sobie las
patrzacy na podmiot z jego wnetrza (o odbiciu w tym fragmencie mowy nie ma). I wreszcie
final czesci IX: ,,CofngliSmy si¢ — kazde w swa ciemno$¢, w swoj swiat” (I 49),
jednoznacznie méwiacy o rozstaniu dwoch bohaterow lirycznych liryku. Potwierdza to ostatni
utwor, w ktérym podmiot ma $wiadomos¢ swej osobnosci. Teza o zajeciu podmiotu przez las
wydaje si¢ wiec efektowna, lecz nie posiadajaca oparcia w dalszej czg$ci Zielonej godziny.

A jeSliby spojrze¢ na relacje bohatera z lasem poprzez pryzmat dyskursu
utozsamiajgcego ich wzajemne przenikni¢cie z formg poznania? Jolanta Brach-Czajna
zauwazala: ,,A wigc chodziloby o poznawanie przez zaistnienie w ksztalcie poznawanym. I tu
juz widzimy, ze kategoria wniknigcia przesuwa punkt ciezkos$ci rozwazanego problemu z

czynno$ci poznania na czynno$¢ istnienia”**.

Skoro wzrok nie jest bierny wobec
rzeczywistosci, lecz takze ja stwarza, nie ma przeszkod by zalozy¢, ze bohater liryczny kreuje

obraz lasu. Polisensorycznos$¢ utworu moze jednak uchyla¢ taka interpretacje, gdyz nie tylko

49 U. M. Pilch, Podmiot zamkniety w spojrzeniu. «Sad rozstajny» Bolestawa Lesmiana, [w:] Stulecie
«Sadu rozstajnego» pod red. Urszuli M. Pilch i M. Stali, Krakow 2014, s. 88.
439 J. Brach-Czajna, Szczeliny istnienia, Warszawa 2018, s. 167.
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wrazenia wizualne $§wiadczg o jego obecnosci. Aby las mogt zosta¢ przeniknigty, musi
zaistnie¢, a przez to sta¢ si¢ poznawalny. Brach-Czajna rozwazala dalej: ,,.By¢ moze
prawdziwie wartosciowe jest tylko dazenie skierowane na zewnatrz i odczucie mozliwie
najwigkszej bliskosci z tym, co nami nie jest. I tym wigksza warto§¢ ma dla nas to
dos$wiadczenie, im bardziej odrgbny i obcy jest nam obiekt dazenia 1 pozadania: inny
cztowiek jako ten, ktéry nie jest nami; Swiat zewnetrzny jako wszystko poza nami”*!.
Przezycie, ktore staje si¢ przedmiotem opisu wiersza nawigzuje do ekstatycznego pojmowania
egzystencji, o ktérym pisat Michal Pawel Markowski: ,,«Zdolno$¢ do ekstazy», czyli
poddanie si¢ nieustajacej przemianie, jest tez podstawowym warunkiem egzystencjalnym w
$wiecie Le$miana”*?. Wykroczenie podmiotu poza siebie pozwala przywotaé kategorig
nowoczesno$ci, ktorej autor £gki jest przedstawicielem, czego dowodzi zdecentrowany
bohater 1 $wiat. Cho¢ rozwazania filozofki dotycza sfery mitosnej, z powodzeniem pozwalaja
si¢ transponowaé na plaszczyzng relacyjnosci: ,,Na tym poziomie wniknigcia istnienie —
poznanie — 1 stwarzanie Zywig si¢ sobg wzajemnie 1 tylko w faczliwym ruchu 1 przeistaczaniu
moga by¢ uchwycone i w ten jedynie sposob sie przejawiaja”**. Caty cykl Zielona godzina
zapowiada dalsze zainteresowanie poety sfera metamorfoz oraz problematyka poznania i
utozsamienia odnoszac si¢ do percepcji pozazmystowej. Ma ona bowiem zdolno$¢ przemiany
— zbudzony ze snu bohater jest nie tylko bogatszy o nowe do§wiadczenia, ale rowniez inaczej
postrzega sfere natury, z ktorg na moment si¢ zjednoczyt.

Sen bohatera Zielonej godziny mija zanim ten zdazy odstoni¢ sekret bytu. Poczawszy
od omawianego cyklu wierszy, ktory swa konstrukcja sygnalizuje powtarzalno$¢ oraz
temporalnos$¢ zjawisk, LeSmian wielokrotnie pragnat zgtebi¢ zagadkowos¢ bytu 1 niebytu, by
w koncowej fazie swej tworczosci — trzy lata przed przejSciem na drugg strong — opublikowac
Dziewczyng — arcyballade, stanowiaca sume przekonan poety o granicach poznania.

Innym zapisem do$§wiadczenia pozazmyslowego moze by¢ poczatkowy fragment

liryku Z lat dziecigcych:

Przypominam — wszystkiego przypomnie¢ nie zdotam:
Trawa... Za trawa — wszech$wiat... A ja — kogos$ wotam.
Podoba mi si¢ wlasne w powietrzu wotanie —

I pachnie macierzanka — i stonce $pi — w sianie.

1127

1 Tamze, s. 169.
B2 M. P. Markowski, Polska literatura nowoczesna..., dz. cyt., s. 49.
43 J. Brach-Czajna, dz. cyt., s. 170.
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Swiadomo$¢ niemoznosci pelnego wspomnienia dziecinstwa moze sktania¢ do kreacji.
Bohater nie tylko przypomina sobie utracony czas**, lecz rOwniez stwarza go w oparciu o
doznania, ktorych jest pozbawiony. Z deprywacji sensorycznej, ktéra moze by¢ znakiem
tesknoty za mnogoscia wrazen, powstat liryk tetnigcy witalnos$cia.

Wyobraznia Le$miana przesuwa granice mi¢dzy mozliwym i niemozliwym do
doswiadczenia oraz pomyslenia. Jego utwory majg moc generowania obrazoOw z wnetrza
umystu, ktore istniejg bez przezy¢ zewnetrznych, budujac §wiaty w wyobrazni czytelnika.

W doznaniach pojawiajacych si¢ w wyniku izolacji percepcyjnej sfera zjawisk
estetycznych pozostaje niezmienna. Omawiane kategorie istnieja wigc nie tylko zewnetrznie
jako niezalezne od doswiadczajacego, ale rowniez w nim — na przekér czystej karcie Johna

Locke’a.

xkk

Deprywacja sensoryczna przeciwstawia si¢ dazeniu wspolczesnego $wiata do
zawlaszczenia peini do§wiadczenia pochodzacego z zewnatrz. Niczego nie oferujac, stwierdza
— jesli zupetnos¢ jest mozliwa, tkwi w nas, a najlepsza droga do niej jest minimalizm celow 1
srodkdw. Czym skutkuje silna ekspansja bodzcow? Ich nadmiarem, przebodZcowaniem,
brakiem uwazno$ci. Do czego za$ prowadzi deprywacja sensoryczna? Do skupienia uwagi i
skierowania jej na samych siebie oraz doznania pochodzace z glebi wlasnego umystu.
Lesmianowskie utwory sa przykladem jej obecno$ci w materii literatury, dostarczajac
dowodow, ze takze zjawiska estetyczne moga pochodzi¢ z glebi doswiadczen jednostki. W
przestrzeni indywidualnej siggnigcie do izolacji percepcyjnej oznacza Swiadomg deklaracje
wolnosci od nadmiaru impulséw, ktore moga zawlaszczac i stepia¢ wrazliwos$¢ odbiorcy oraz

odbiera¢ wolnos¢ do wyboru zrodta afektow.

ROZDZIAL 11
CIELESNOSC POEZJI _ POETYKA CIALA.
SOMATOESTETYKA A TWORCZOSC LESMIANA

4 Wedtug Doroty Wojdy na drodze anamnezy — zob. D. Wojda, ,, Dotyk szyby — ustami...” O jednym
wierszu Boleslawa Lesmiana, [w:] Polska poezja ostatnich dwustu lat. Odczytania i przekroje pod red. A.
Czabanowskiej-Wrobel, U. M. Pilch, Krakow 2022.
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(...) Merleau-Ponty zauwaza rowniez, ze filozofia jest czyms wigcej niz bezosobowgq teorig,

Jjest bowiem takze indywidualnym sposobem Zycia.

Richard Shusterman, Swiadomos¢ ciata. Dociekania z zakresu somaestetyki*®

Zaproponowany przez Richarda Shustermana projekt somatoestetyki*® obejmuje
namyst nad $wiadomos$cig ciala, jego doswiadczaniem, poznawaniem, postrzeganiem czy
ksztattowaniem. Cho¢ negatywnym odniesieniem w punkcie wyjscia jest dla badacza
,donioste potepienie przez Platona ciala jako medium w Fedonie (65¢c-67a) (...)"*,
transdyscyplinarna propozycja przeciwstawia si¢ rowniez kartezjanskiemu podzialowi na

rozum 1 ciato, przedstawiajac je jako harmonijnie wspotpracujgce komponenty poznania.

Shusterman nastepujaco okresla cele nazwanej przez siebie dyscypliny:

Podobnie jak wykwalifikowani robotnicy potrzebujg konkretnej wiedzy na temat wiasnych narzegdzi, tak
i my potrzebujemy lepszej wiedzy somatycznej, aby poprawi¢ nasze rozumienie i wykonywanie
czynnosci w ramach roznych dyscyplin i praktyk, ktdre przyczyniaja si¢ do naszej maestrii w

najwyzszej sposrod sztuk —sztuki zycia lepszym zyciem [podkr. — M.K]*,

Zainteresowanie pragmatyzmem oraz filozofig zycia pozwala bezposrednio przetozy¢
wypracowane koncepcje na jednostkowg egzystencje: ,,(...) proponujac za$ somatoestetyke —
pisat badacz — jako filozoficzng dziedzing teorii i praktyki, staratem si¢ pokazaé, ze najstarsze
1 najistotniejsze cele filozofii bezposrednio wymagajg troski o udoskonalenie cielesnej

percepcji i funkcjonowania ciata™*’,

Historyczna refleksja poprzez splot z nowszymi
rozwazaniami nad somatycznos$cig pozostaje zywa. Spostrzezenie, ktore uczynilem mottem
rozwazan, odnosi si¢ tak do Maurice Merleau-Ponty’ego, jak i samego Shustermana — oboje

bowiem stworzyli refleksje na miarg (nie tylko wlasnego) zycia. Co wigcej, znajduje ona

45 S, Shusterman, Ciche i chrome cialo filozofii. Merleau-Ponty i niedostatek somatycznej uwagi, [w:]
tegoz, Swiadomosé ciala. Dociekania z zakresu somaestetyki, przekl. W. Matecki, S. Stankiewicz, red. nauk. K.
Wilkoszewska, Krakoéw 2016, s. 105.

46 Krystyna Wilkoszewska odnoszgc si¢ do funkcjonowania w jezyku polskim termindw
somaestetyka” i ,,somatoestetyka”, pisala, ze ,,nie chodzi o interpretacj¢ znaczeniowa, lecz o forme jezykowa.
Wojciech Matecki w swoich wczesniejszych przektadach uzywa formy «somatoestetyki», chege unikngé zbitki
samoglosek a i e. Osobiscie wolg, pomimo tej niezrecznosci, zachowa¢ form¢ najblizsza oryginatu i obecnie juz
upowszechniong w $wiecie”. Zob. Nota biograficzna, [w:] R. Shusterman, Swiadomosé ciata..., dz. cyt., s. 298.

“7 Tamze, s. 23. Wskazana ksigzka zdaje relacje z historii badanh nad cialem, omawiajac koncepcje
najwazniejszych myslicieli oraz ich wklad do studiéw z zakresu somaestetyki, dlatego rezygnuj¢ z ich
przywotywania i referowania.

48 Tamze, s. 22.

49 R. Shusterman, Zwrot ku cielesnosci: troska o ciato w kulturze wspotczesnej, [w:] tegoz, O sztuce i
zyciu. Od poetyki hip-hopu do filozofii somatycznej, wyboér, opr. i thum. tekstow: W. Matecki, wspdtpraca
naukowa: A. Chmielewski, Wroctaw 2007, s. 107.
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zastosowanie réwniez w dorobku Bolestawa Les$miana, dla jego lirycznych bohaterow
filozofia bywa wszak dominantg organizujagca poszczegdlne utwory, poniewaz to
do$wiadczenie ciala wysuwa si¢ na pierwszy plan. Doceniajac filozoficzny wktad badacza w
rozwo0j $wiadomosci cielesnej, pragng uczyni¢ jego prace punktem wyjscia dla rozwazan nad
tworczo$cig autora £gki. I cho¢ omawiani przez Shustermana mysliciele zazwyczaj rozwijali
swoje koncepcje juz po $mierci LeSmiana, owoce ich rozpoznan rzucajag nowe $wiatto na
cielesnos¢ wyrazong w utworach poetyckich. Filozofia — wczes$niej stereotypowo postrzegana
jako domena umystu — pod pidrem amerykanskiego badacza sukcesywnie poglebia studia nad
cielesno$cig 1 jej znaczeniem w procesach spotecznych. Rozleglo$ci somaestetycznego
przedsigwzigcia dowodza roéznego rodzaju studia podejmowane przez tworce Estetyki
pragmatycznej w ciggu kilku dekad — rezultaty zostaty opublikowane w formie artykutéw i

ksigzek.

1. Refleksje metodologiczne

Aby propozycja namystu nad cielesnoscia pozostala aktualng i1 wspodtczesnie
atrakcyjna, wskazane bytoby dopetni¢ namyst nad somatycznos$ciag réwniez wspotczesnymi
technikami pracy nad ciatem, ktére wykraczaja poza mysl amerykanskiego badacza — w
ostatnich latach szczeg6lnie wazna okazala si¢ ksigzka Petera Sloterdijka Musisz Zycie swe
odmieni¢™, w ktorej autor nakierowuje uwage na fizyczna strong istnienia jako konsekwencje
postepujacej sekularyzacji. Tytut pracy — zaczerpnigty z wiersza Rainera Marii Rilkego —
wskazuje na styl zycia, w ktorym szczegdlna dbalos¢ o ciato chroni przed niepokojami
egzystencjalnymi czy metafizycznymi. Swiadomo$é wspotczesnej mysli nie zawsze znajduje
jednak przelozenie na LeSmianowska tworczo$s¢ — pomimo nosnosci koncepcji Sloterdijka,
nie znajduje ona oddzwigku estetycznego w dorobku tworcy Sadu rozstajnego.

Mimo ze mysl Shustermana nie jest ani jedyng, ani najbardziej terazniejsza z
koncepcji podejmujacych namyst nad somatycznym uczestnictwem czlowieka w Swiecie,
stanowi dla mnie najwazniejszy z konstruktéw podczas budowania przestrzeni do analizy
Lesmianowskich utworéw, poniewaz — jak pisal badacz — ,,somatoestetyka ma na celu
krytyczne, ulepszajace badanie do$wiadczenia czlowieka 1 uzycia ciala jako miejsca

sensoryczno-estetycznej percepcji (aistesis) oraz kreatywnego ksztaltowania siebie”**!.

% Zob. P. Sloterdijk, Wprowadzenie. Zwrot antropotechniczny [w:] tegoz, Musisz Zycie swe odmienic.
O antropotechnice, przekl. J. Janiszewski, stowo wstgpne A. Zychlinski, Warszawa 2014.
#1 R, Shusterman, Somatoestetyka a problem ciato/media, [w:] tegoz, O sztuce i zyciu..., dz. cyt., s. 75.
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Cielesny aspekt Le$mianowskiej tworczo$ci doczekat si¢ juz wybranych opracowan,
odnoszacych si¢ do tego zagadnienia z perspektywy konkretnych utworow**.

Reprezentacjg ciata w §wiecie tekstow zajmuje si¢ somatopoetyka sformutowana przez
Anne Lebkowska traktujaca ja jako ,,(...) zasady i1 sposoby uobecnienia si¢ kategorii
cielesnosci w dyskursach kulturowych i1 zarazem w literaturze, jako relacj¢ miedzy tym, co

werbalne, a tym, co cielesne, miedzy ciatem a literaturg”**

. W te ramy metodologiczne
wpisuja si¢ rowniez moje rozwazania dotyczace odbierania zjawisk estetycznych poprzez
ciato w Lesmianowskiej poezji.

Wedhlug badaczki ,,To, co miodopolscy poeci dostrzegaja przez ciato, jest Scisle
zwigzane z calo$ciowym odczuwaniem $wiata”***. Nie wiadomo, czy do grona mtodopolskich
poetow Lebkowska zalicza rowniez Le$smiana, lecz poeta postrzega poprzez ciato zaréwno
pelni¢ rzeczywistos$ci — Sad rozstajny czy Lgkq daza do zupelnego ujecia Swiata w jego
réznorodnos$ci — jak i1 fragmenty — w ostatnim okresie tworczosci uchwycenie $§ladu obecnosci

jest dla poety rownie wazne.

2. Pragnac pelni

Pryzmat moich rozwazan stanowig kategorie estetyczne, ktorych krag oddziatywania
jest takze somatyczny. Pierwsza jest przeSwit pojawiajacy si¢ migdzy innymi w
przytoczonym w poprzedniej czesci pracy wierszu Pragnienie. Dla Elzbiety Winieckiej
,Utwor ten wyraza tesknote za stanem, w ktérym nie ma rozdzwieku miedzy istnieniem i

»45 Jeden stan

swiadomoscig istnienia, w ktérym podmiot roztapia si¢ w zywiole zycia
poprzez przeswit uobecnia si¢ w drugim — wspomnienie 1 projektowanie przysziosci
wprowadzaja do $wiadomosci czasowos¢. O przemijaniu podobnie do Winieckiej 1 — w jej

odczytaniu — Le$Smiana, pisat Arthur Schopenhauer:

#2 Por. np. M. Kozan, Cialo, cielesno$¢ i odcielesnienie. Somatyka ,,Sadu rozstajnego” Bolestawa
Lesmiana, ,,Polisemia” 2013, nr 1 (10); Sz. Trusewicz, Cialo miarg rzeczy? Swidryga i Midryga Bolestawa
Lesmiana, ,Kultura Popularna” 2014, nr 4 (42); B. Sienkiewicz, Lesmianowska , ,alchemia ciata” (cykle
. Ballady” i ,, Piesni kalekujgce” z tomu. ,,£qka”), ,,Nauka” 2010, nr 4; R. Milan, ,,Sidi-Numan” — poemat
(nie)zazdrosny o cialo? Lesmianowski glos na temat ciala (w poezji), [w:] Stulecie ,,Sadu rozstajnego” pod red.
U. M. Pilch, M. Stali, Krakow 2014.

4 A Lebkowska, Somatopoetyka, [w:] tejze, Somatopoetyka — afekty — wyobrazenia. Literatura XX i
XXI wieku, Krakow 2019, s. 13.

44 Tamze, s. 30.

45 B, Winiecka, Dystans i pragnienie bezposredniosci: nowoczesna swiadomos$é¢ Bolestawa Lesmiana,
,,Poznanskie Studia Polonistyczne” 2009, nr 16 (36), s. 38-39.
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Godziny przemijaja tym szybciej, im sa przyjemniejsze, tym wolniej, im przykrzej si¢ je spedza;
albowiem bol, a nie przyjemno$é, jest czym$ pozytywnym, czego obecnos¢ si¢ odczuwa. Podobnie
uswiadamiamy sobie czas, gdy si¢ nudzimy, lecz nie podczas rozrywki. Jedno i drugie dowodzi, Ze

zycie nasze jest najprzyjemniejsze wtedy, gdy je najmniej odczuwamy; wynika stad, ze byloby lepie;j,

gdyby nie byto go wcale*S.

Odczuwanie czasu mozliwe jest poprzez jego uptyw — przemijania dotyczy zardwno
,postaci §wiata tego”, jak 1 cielesno$ci — wlasnej oraz cudzej. Prze§wit rozumiany jest wiec
jako refleksyjny namyst nad zyciem pozbawiony komponentu doswiadczeniowego. Przerwa
w przezywaniu wprowadza moment refleksji dotyczacy przesztosci (wspomnienia, tgsknoty)
oraz przysztosci (pragnienia, plany).

Swiadomosci tradycji literackiej tworca Zgki dowodzit w jednym ze szkicow
literackich — Mifosci Platonskiej, w ktorym przeciwstawial si¢ potepieniu sfery cielesnej
przez autora Uczty. Po diagnozie, wedlug ktorej w platonskim wyborze tkwi ,,(...) jego
opetanie, jego Slepota na calg reszte Swiata, jego rozkosz rownoczesna z powodu apoteozy

122447

ducha i detronizacji ciata!™*’, poeta przywraca cialo sferze transcendentnej: ,najbardziej

godnym pieszczoty jest cialo — najbardziej mysleniem roztajemniczone, najblizsze «idei

wiecznychy»

. Spostrzezenie pozostaje w zgodzie z tworczoscig poetycka Le$smiana, w
ktorej doznania zmystowe, zwlaszcza somatyczne, organizuja poszczegélne utwory czy cykle,
jak chociazby sztandarowy W malinowym chrusniaku. Nie jest to jednak jednowymiarowa
tworczo$¢ skupiona na czystej afirmacji cielesno$ci. Artur Zywiolek, konfrontujac tradycje
Platonskg (Uczta) z chrzescijanska (Piesni nad Piesniami) zauwaza, ze Le$mian ,,(...) ani nie
detronizuje ciata, ani nie gloryfikuje ducha, ani tez nie dokonuje apoteozy ciala kosztem

detronizacji ducha™*¥

. W przekonaniu badacza sekret mito$ci wedlug poety polega bowiem
na powigzaniu duszy 1 ciata. Dobrze potwierdza to Lesmianowska perspektywa —
witalistycznie przejawiajgca si¢ afirmacja cielesnosci zostaje wyrazona w mysli na wskro$
intelektualnej. Estetyczny namyst nad cielesno$ciag w utworach tego poety zostaje wpisany w
interesujace go rozwazania natury filozoficzne;j.

O oddzialywaniu idei Henriego Bergsona na tworczos¢ Lesmiana napisano bardzo
duzo, czesto okreslajac autora fgki mianem bergsonisty. Najczestszym przedmiotem

zainteresowan badaczy tej tworczosci jest Ewolucja tworcza, ktora poeta miat nazywac swoja

#6 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 11, thum. J. Garewicz, Warszawa 2009.

447 B, Le$mian, Mitos¢ Platoniska, [w:] tegoz, Szkice literackie, dz. cyt., s. 470.

4“8 Tamze.

A, Zywiotek, Zvunéoiov albo amoris tristitia. Biesiada Lesmiana, ,,Prace Naukowe Akademii im.
Jana Dhugosza w Czestochowie. Filozofia” 2017, nr 14, s. 196.
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ulubiong ksigzka filozoficzng. Z perspektywy somaestetycznej wazny jest natomiast wptyw
Materii i pamigci na t¢ poezje, poniewaz podtytut pracy brzmi: O stosunku ciata do ducha.
Francuski mysliciel, odnoszac si¢ do Kartezjanskiego dualizmu, wprowadza dodatkowy
komponent bedacy zastuga rozwijajacej si¢ wowczas psychologii — pamig¢. LeSmian wynosi
ludzka cielesno$¢ ponad Kartezjansko-Kantowska tradycje eliminujaca somatyczng sferg
przezy¢ estetycznych. Nie jest oczywiscie tak, ze cata koncepcja Bergsona znajduje swoj
oddzwick w dorobku poety, niemniej pewne jej komponenty pozostaja zbiezne z mysla
poetycka. Na ile jest to kwestia bezpo$redniej inspiracji, a na ile konsekwencja
samodzielnego rozwoju wynikajacego z podobnych zainteresowan, nie sposob ustali¢. Nie
pragne wiec dowodzi¢, ze autor Sadu rozstajnego jest dtuznikiem francuskiego mysliciela, ale
wskaza¢ na kolejny przeswit poezji i filozofii — tym razem obecny w trzech ro6znych
wierszach opatrzonych tym samym tytulem Wspomnienie. Bergson w Materii i pamieci
opublikowanej w 1896 r., czyli rok po debiucie Lesmiana, pisat: ,,Jesli chodzi o pamig¢, to
rolg ciata nie jest nagromadzanie wspomnien, lecz tylko wybor uzytecznego wspomnienia
(...)"*%° Nie tylko umyst poprzez pamieé¢ siega w przeszto$é, ale takze cialo odczuwa
pojawiajace si¢ wspomnienia, najpewniej razem z reakcjami fizycznymi, ktore byly
wywolywane przez okreslone zdarzenia.

W odniesieniu do Skrzypka opetanego Elzbieta Winiecka pisata: ,,Sam Le$mian jest
wyznawcg holistycznej teorii czlowieka: nie oddziela tego, co duchowe, od tego, co cielesne.
Co wigcej — jego zdaniem nie ma innej drogi do poznania, jak tylko poprzez cialo i jego

99451

bezposredni kontakt ze §wiatem”®'. Spostrzezenie badaczki pozostaje w zgodzie takze z

tworczoscig liryczng poety. Dalej Winiecka dodawata:

Stad ten arcysymboliczny dramat stanowi zarazem manifestacj¢ antysymbolistycznego nastawienia
poety, ktory absolutowi sztuki przeciwstawia zywiot cielesnosci i zmystowosci. Skrzypka okresla

wszak epitetem Opetany, a, jak pamigtamy, ,,opg¢taniem bez$piewnym” nazywal poeta stan utraty

pierwotnej tacznosei z rytmem $wiata*>,

Spiew zatem, podobnie jak piesn bedaca synonimem utworu lirycznego, a na rowni z
nim inne zjawiska akustyczne, $cisle przylega do somatycznego kontaktu ze Swiatem.
Warto przyjrze¢ si¢ cielesnosci w utworze *** [Cialo me wklgte w korowod

istnienia...]:

40 H. Bergson, Ograniczanie i utrwalanie obrazéw — postrzezenie i materia — dusza i ciato, [w:] tegoz,
Materia i pamieé. O stosunku ciata do ducha, przekt. Wi. Filewicz, Krakow 2015, s. 171.

1 E. Winiecka, Z wnetrza dystansu..., dz. cyt., s. 158.

42 Tamze, s. 160.
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Ciato me wklete w korowod istnienia,
Wzruszone stoncem od stdp az do gtow,
Zna ruchy dziwne i znieruchomienia,

Ktore zen w $piewie przechodzg do stow.

Zna plasy gwiezdne, wszech§wiatow tanecznosé
I wir i turkot rozszalatych jazd —
Pies$nig jest zycie i piesnig jest wieczno$¢

W takt mego serca i nie moich gwiazd!

Gdy wieczor na noc do snu si¢ uktada,
Zmierzchami ttumigc purpurowy zal,
Bog, niby z nieba stragcona kaskada,

W pier$§ ma uderza i rozdzwania w dal...

I drgaja w piersi rozdzwonione losy,
Bije do gtowy roz§piewana krew,

I piesnig cate ogarniam niebiosy,

I ziemig cata widzg poprzez $piew!

1T 281

Intensywno$¢ 1 ekspresywno$¢ doznan bohatera lirycznego podyktowana jest
pragnieniem doswiadczenia petni $wiata. Postulowane w Pragnieniu przezycie tutaj zyskuje
pelig. Utwor ujawnia takze somatyczny walor §wiattocienia — od wzruszenia $wiattem
calego ciala w pierwszej partii wiersza az do zmierzchow, ktorych koloryt podkresla
Lpurpurowy zal”. Odczuwanie $wiattocienia jest rezultatem poczucia glebi, ktoéra on kreuje.
Im silniejszy kontrast miedzy jasnoscig 1 mrokiem, tym wigksze poczucie przestrzennos$ci.
Nie musi by¢ to zaledwie ztudzenie optyczne, ale przede wszystkim somatyczne pragnienie

poznania miejsca bedacego rodzajem $wiatlocienia.

3. Od nieistnienia do istnienia w uniesieniu

Napigcie somatyczne bywa u Lesmiana rezultatem gry bliskos$ci 1 oddalenia cial, jak w
Balladzie bezludnej, w ktorej dziewczyna objawia si¢ poprzez cialo nie mogace zaistniec,
zjawi¢ si¢ na lace. ,Mgla dziewczeca” marzy, aby zyska¢ somatyczng postaé, ktéra nie

zostaje jej udzielona:
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(...) chciata dosta¢ warg i oczu,

I czu¢ bylo, jak bolesnie chce si¢ stworzy¢, chce si¢ wcielié,
Raz warkoczem si¢ zaztoci¢, raz piersiami si¢ zabieli¢ —

I czu¢ byto, jak si¢ zmaga zdyszanego meka tona,

1250

Roéwniez w wierszu Strumien ,,Co$ si¢ chciato zaztoci¢, lecz zabrakto czasu™ (II 153).
Ztoto moze by¢ wiec w utworach znakiem cielesnosci postrzegalnej zmystowo. Po kazdej ze
strof wyrazajacych mozno$¢ wcielenia bohaterki powraca refren zawierajacy te same pytania

retoryczne:

Gdziez me piersi, Czerwcami gorace?
Czemuz nie ma ust moich na lace?

Rwa¢ mi kwiaty rekami obiema!

Czemuz rak mych tam na kwiatach nie ma?

1250-251

Stowa nieziszczonej postaci przechodzg od zamyslenia, przez niezgode az do buntu,
stajac si¢ manifestem somatycznego nieistnienia.

Z kolei w liryku Nocg umowiong bohaterka (cho¢ trudno jednoznacznie wskaza¢ na
pte¢ ciala, to na podstawie Le$Smianowskich opisow relacji miedzy kobieta a mezczyzna
zachodzaca we wczesniejszych wutworach LeSmiana taka interpretacja wydaje si¢
najwierniejsza perspektywie autorskiej) zostaje przedstawiona poprzez swoja cielesnos¢ —
brak cech charakterystycznych omawianej postaci zawegza jej recepcje do somatycznego

wymiaru.

Noca umoéwiong, nocg ociemniatg
Przyszto do mnie ciszkiem to przychetne ciato.
Przyszto potajemnie — w cudnej bezzatobie —

Bylo mu na imi¢ tak samo, jak tobie...

Zajrzato po drodze w przyszto§¢ i w zwierciadto —
Na poscieli zimnej obok si¢ poktadto —
Dla mnie si¢ poktadlo, bym je mogt calowad

I znuzy¢ — i zuzy¢ — i nie pozalowac!
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Lgneto mi do piersi — ofiarnie pachnace,
Domyslnie bezwstydne i — postuszniejace...
W ciemnosciach — w radosciach — na granicy tkania

Mdlato od nadmiaru niedoumierania.

I nic w nim nie bylo, précz czaru i grzechu,
Procz bezwiednej woni — wiednego pospiechu —
I procz tego dreszczu, co ginie w krwi szumie —
A bez niego ciato — ciala nie rozumie.

I 28

Imig ciala pozostaje tozsame z imieniem bohaterki, lecz niewymienione, aby wymowa
utworu pozostala uniwersalna. Redukcja do cielesnosci nie oznacza reifikacji czy
dehumanizacji, a dowarto$ciowanie doznan zmystowych, ktore zachodza miedzy ciatami. W
przywotanym erotyku glos dochodzi z wnetrza doswiadczenia — opisywana sytuacja jest
rezultatem uczestnictwa w niej bohatera. Jednostronno$¢ opisu zblizenia umozliwia zachwyt
nad cielesnos$cia, ktéra prowadzi do mitosnej uczty.

»Lecz jesli mezczyzni — pisat Shusterman — sg tradycyjnie postrzegani jako noszacy
znamiona podmiotowosci i transcendencji (takie jak intelekt, wola i dzialanie), to kobieta, jak
stusznie zauwaza Beauvoir, jest zazwyczaj postrzegana wprost przeciwnie — jako

przedmiot”?*3?.

Przyjeta przez obojga filozoféw podrzedng role kobiety wobec
me¢zezyzny podwaza omawiany utwor, w ktorym finalnie przezycia dwojga bohaterow zostaja
zrdwnane, a nawet przedstawione jako komplementarne — tylko wowczas mozliwe jest
somatyczne zrozumienie. ,Jest ona [kobieta — M.K.] — kontynuuje Shusterman — z istoty
postrzegana jako swe ciato [body and fresk] — materialny wehikul dla meskiego pozadania i
rozkoszy, stuzacy réwniez prokreacji gatunku”. Ostatni fragment tego zdania w tworczosci
Lesmiana nie znajduje uzasadnienia, cielesna rozkosz zdecydowanie przewaza bowiem nad
ptodzeniem potomstwa — erotyka zostaje tutaj wyzwolona spod przymusu reprodukcji.
Dopiero pieszczota sprawia, ze ciato bohaterki zaczyna ,,postusznie¢”. Le§mian wykorzystuje
sztafaz kulturowej percepcji cielesnosci plciowej, aby zmodyfikowac¢ jej wizerunek. Takze
kobieco$¢ jest w utworze sprawcza — kobiece cialo przychodzi bowiem do ciata meskiego,
aby poddac si¢ jego powabowi dla wilasnej przyjemnos$ci. Finalnie, w ostatniej strofie, ciato
okazuje si¢ samg zmyslowoscig, lecz by¢ moze tylko z punktu widzenia bohatera. M¢ska

optyka, ktorg moglaby narzuca¢ forma opisu, ulega rozproszeniu na rzecz rdwnoprawnego

43 R. Shusterman, Somatyczne podmiotowosci i somatyczne podporzqdkowanie. Beauvoir o plci
kulturowej i starzeniu sig, [w:] tegoz, Swiadomos¢ ciata.. ., dz. cyt., s. 121.
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przedstawienia doznan znajdujacych odzwierciedlenie w puencie wiersza — erotyka okazuje
si¢ czynnikiem odpowiadajagcym za zrozumienie cial uczestniczacych w milosnym akcie.
Estetyka kobiecego ciata nie stuzy w utworze jako ekran, na ktory me¢ski podmiot projektuje
swe zadze, fantazje czy pragnienia, ale czyni ja partnerska uczestniczka erotycznego
spetnienia. Wiersz nie wpisuje si¢ zatem w patriarchalny schemat odtwarzajacy relacje
wladzy oraz dominacji, a stwarza przestrzen dla uzewnetrznienia zenskiej ekspresji, ktora
zostaje przedstawiona z punktu widzenia me¢zczyzny. Dodatkowym walorem przyjecia takiej
konwencji wypowiedzi jest nobilitacja kobiecego uczestnictwa w akcie milosnym
opisywanym przez m¢zczyzne. Lesmian jako wrazliwy oraz czulty koneser cielesnosci jednym
utworem afirmuje roéwno$¢ plci w kameralnym akcie dwoch cial. Ta wyrazong
niebezposrednio poetycka deklaracja zagwarantowal sobie miejsce w awangardowym
postrzeganiu cial, skoro urodzona cztery dekady pdzniej Simone de Beauvoir postrzegata
relacje miedzy pilciami w kategoriach opresji czy zniewolenia. By¢ moze to wilasnie
swiadomo$¢ somatycznych rdznic, ktore nie determinujg nierownosci w roéznych obszarach
zycia, sktonita poete do wyrazonej w utworze finalnej rownosci?

Mgskocentryczny punkt widzenia poeta wykorzystal takze w wierszu *** [Gdy
domdlewasz na tozu, catowana przeze mnie...], ktory przedstawia sytuacj¢ przeciwstawna

wobec omawiane] wczesniej — pozadane ciato kobiece okazuje si¢ bierne:

Gdy domdlewasz na tozu, calowana przeze mnie,

Chcg cig¢ posias¢ na zawsze, lecz daremnie, daremnie!

Juz ty wlasnie — nie moja, juz nie widzisz mnie wcale:

Oczy mglg ci zachodza, $lepng w szczesciu i szale!

Zapodziewasz si¢ nagle w swoim wiasnym pomroczu,

Mam twe cialo postuszne, ale ciato — bez oczu!...

Zapodziewasz si¢ nagle w niewiadomej otchlani,
Gdziem nie bywat, nie $niwal, cho¢ kochatem cig¢ dla niej!...

II26

Nie ma wiec w Lesmianowskim dorobku jednego modelu kontaktu cielesnego.
Pluralistyczne podejscie do somatycznych interakcji pozwala na wydobycie z nich réznych
wartosci estetycznych. W pierwszym utworze jest rytm dwojga ciat przekladajacy si¢ na

obecno$¢ dzwickowa — tkanie, a w drugim osobno$¢ doznania, niedostgpno$¢ uniesienia.

232



Ciato bohaterki juz nie widzi, poniewaz o$leplo z mitosnego szatu. Uniesienie erotyczne

zmienia wigc postrzeganie Swiata — cialo zaczyna przewaza¢ kosztem innych zmystow.

4. Zakochany Lesmian

Najbardziej sensualny cykl erotykéw W malinowym chrusniaku w poezji LeSmiana, a
by¢ moze réwniez w polskiej poezji w ogole, jest wedlug badaczy zapisem doswiadczenia
ptomiennego romansu poety z Dorg Lebenthal. Somatyczny wymiar tych lirykéw wynikatby
wigc ze znalezienie literackiego ekwiwalentu rzeczywistych doznan. Tworczo$ci autora £gki
patronuja zgota odmienne zatozenia traktujace utwor jako wolny od autorskiej perspektywy,
na co wskazuje chociazby brak imion konkretnych postaci (lub ich kulturowych
odpowiednikow) czy wskazowek topograticznych. Afekty wpisane w Lesmianowski dorobek
1 przez niego wywolywane maja wigc charakter uniwersalny, niezalezny od osobistych
odczu¢ autora. Somatoestetyka w odniesieniu do tej tworczosci uwzglednia przede wszystkim
wymiar literacki, nie osobisty, cho¢ 1 tego zupehie zignorowac nie sposob. Zachowaty sie
tylko trzy listy poety do Dory, jednak juz w nich widaé, ze cielesny wymiar istnienia
kochanki jest wazny dla poety. W wigili¢ 1921 r. pisat: ,,Jak mi tgskno do twoich pieszczot,
do zapachu nézek, do stodziuchnych usteczek. (...) Calujg, lize i wacham nozki Twoje i
popuchng, i kedzierzawke”**. Rownie namietny ustep wieficzy list pozniejszy o pie¢ dni:
»Zlizuje brudziki z Twoich nézek wonnych i z ke¢dzierzawki migciuchnej, §lini¢ Twoje
usteczka i piersiczki, wacham i lize twoja popuchng”***. Takze ostatni list z 31 grudnia 1921 r.
zamykaja wyrazy cielesnego pozadania: ,,Catuje raczki Twoje 1 ndzki, kazdy paluszek,
wdycham Twoj oddech stodki, zlizuje¢ wszystkie brudziki, kocham bez miary i czekam na
list”*®, Poeta mitosci w listach jawi si¢ jako pasjonat kobiecego ciata §miato postugujacy sie
jezykiem pozadania. Odwaga korespondencyjna znajdowata odzwierciedlenie na kartach
tomikow, przetamujac meskocentryczny sposob opisywania doznan mitosnych znany
chociazby z wiersza Kazimierza Przerwy-Tetmajera Lubie kiedy kobieta... na rzecz
podkreslenia fizycznych aspektéw kobiecego ciala (listy) oraz mitosnej interakcji (wiersze).
Katarzyna Nadana-Sokolowska pisala o ,fetyszyzacji kobiecych stop” jako ,typowo

29457

le$mianowskim motywie”®’. Korespondencja tak samo jak tworczo$¢ artystyczna bywa

4 B. Le$mian, Utwory dramatyczne, listy, dz. cyt., s. 415. Jacek Trznadel, pierwszy wydawca
Lesmianowskiej korespondencji dodawat, ze w publikacji z 1962 r. byt zmuszony usuna¢ ,kilkuwyrazowe
fragmenty (...) pein[e] zmystowej pasji”. Zob. tamze, s. 416.

45 Tamze, s. 417.

436 Tamze, s. 418.

47 K. Nadana-Sokotowska, Wyobraznia wyzwolona czy spetana?, ,,Teksty Drugie” 2018, nr 6, s. 138.
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wynikiem kreacji — tutaj zakochanego tworcy. Niezaleznie od autentyczno$ci wyznan lub jej
braku, wniosek ptynacy z lektury listow mitosnych odnosi si¢ takze do somatycznej lektury
lirykow — Le$Smian mys$li poprzez cialo, to ono staje si¢ zapisem afektywnej kondycji
istnienia.

Przejmujaca ballada Dwoje ludzienkow przeciwstawia si¢ romantycznej koncepcji

mitosci, ktora ma trwaé wiecznie:

Czgsto w duszy mi dzwoni pie$n, wytkana w Zalobie,

O tych dwojgu ludzienkach, co kochali si¢ w sobie.

Lecz w ogrodzie szept pierwszy mitosnego wyznania

Stat si¢ dla nich przymusem do nagtego rozstania.

Nie widzieli si¢ dtugo z czyjej$ woli i winy,

A czas ciagle uptywat — bezpowrotny, jedyny.

A gdy zeszli si¢, dlonie wyciagajac po kwiecie,

Zachorzeli tak bardzo, jak nikt dotad na $wiecie!

Pod jaworem — dwa t6zka, pod jaworem — dwa cienie,

Pod jaworem ostatnie, beznadziejne spojrzenie.

I pomarli oboje bez pieszczoty, bez grzechu,

Bez Izy szczescia na oczach, bez jednego usmiechu.

Ust ich czerwien zagasta w zimnym $mierci fiolecie,

I pobledli tak bardzo, jak nikt dotad na $wiecie!

Chcieli jeszcze si¢ kocha¢ poza wlasng mogita,

Ale mito$¢ umarta, juz mitosci nie byto.

I poklekli spéznieni u niedoli swej proga,

By si¢ modli¢ o wszystko, lecz nie byto juz Boga.
Wigc sit resztg dotrwali az do wiosny, do lata,

By powro6ci¢ na ziemig — lecz nie byto juz swiata.

1310-311
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Tytulowe zdrobnienie moze by¢ znakiem kruchosci cial bohaterow, lecz takze
pieszczotliwym okresleniem. I cho¢ przetrwali nie tylko $mier¢, nieobecnos¢ Boga, ale i1
koniec $§wiata, to ich mito§¢ przemineta. Wykorzystujac negacje, utwér pokazuje, jak wazna
jest mito$¢ przezywana tu i teraz. Wiersz to o tyle szczegdlny, ze pozbawiony erotycznego
wymiaru uczucia — wrecz manifestujacy niewinnos¢. Moze z powodu braku fizycznego
kontaktu mito$¢ okazuje si¢ niepetna, a przez to niespelniona? Utwodr naznaczony jest
brakiem — rowniez estetycznych aspektow istnienia w $wiecie. To wazna lekcja
Lesmianowskiej tworczosci: to nie wiersz, piesn czy romans poprzez nazywanie wydobywaja
Z nieistnienia, ale zmystowa mito$¢.

Szczegdlny momentem w Ogrodzie Poezji, ktorego przejaw w LesSmianowskiej liryce

stanowi poemat Pan Blyszczynski, jest ,,zbezcielesnienie”:

Kiedy zmory s3 zajete przys$pieszonym zmorowaniem
Migdzy mgta a niebem, migdzy mgta a woda —
Zielna zjawa swe dtonie zbezcieles$nia ze tkaniem
Nad paprocig — nad pokrzywa — nad lebioda.
11207

Co robi zjawa? Laczy niefizyczne dionie z dzwigkiem. Wniknigcie w tkanie pozwala
jej przenikna¢ rytm dzwigku i wraz z nim zaistnie¢. Regularno$¢ tkania moze wskazywac, ze
w ten sposob powstanie echo lub poglos. Posta¢ mitologicznej nimfy komentowat Jakub
Momro: ,,(...) Echo jako paradoksalne uciele$nienie pustego dzwigku stanowi w zasadzie
prefiguracj¢ bezwzgledniej krytyki — nie takiej, ktéra wywodzi si¢ ze schematycznych
zatozen rozumu, lecz takiej, ktora jest nieustanng korektg stuchajacego ciata”*®. Somatyczny
wymiar echa wysuwa si¢ przed refleksje intelektualng. Takze pustka moze by¢ wigc
przeswitem migdzy dzwigkiem. Dobrze obrazuje to rytm skladajgcy si¢ naprzemiennie z
dzwieku 1 ciszy, obecnosci i pustki. Badacz dodawat: ,,Echo méwi muzyce «sprawdzamy, ale
dzieki temu pozwala poczu¢ dzwigki w ich czasowej wielo$ci i roznicy, czyli zawsze

«inaczej»”*’. Odczuwanie czasu okazuje sie mozliwe wlasnie poprzez fenomeny akustyczne.

5. Czuly podmiot

48 M. Momro, dz. cyt., s. 83.
4 Tamze.
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Czy shuchanie takze moze by¢ do$wiadczeniem somatycznym? Adam Dziadek w
odniesieniu do tworczo$ci Edwarda Pasewicza udowadnia, ze tak*®. Analogiczna sytuacja ma
miejsce w dorobku Le$smiana — rytm ogarniajacy rzeczywisto$¢ posiada swoj wymiar
energetyczny. Przenikajac ciato, ktore doswiadcza go w trakcie lektury, wywoluje okre§lone
reakcje fizyczne czy fizjologiczne, na moment zyskujac wladze nad czytajacym i przejmujac
kontrolg na jego somatycznoscig. Rytm staje si¢ zatem miarg wszechrzeczy, okreslajac sposob
istnienia 1 rozumienia poszczegdlnych utworéw czy wpisanych w nie zjawisk. Uwaga
Shustermana, méwiagca o tym, ze ,,W nocnej ciszy styszymy dzwigki, ktorych nie potrafimy
wykry¢ w zgielku godzin szczytu™*®' dobrze oddaje sytuacje zaprezentowang w wierszu

Przedwieczerz:

To nie wieczor, cho¢ oczy zawczasu si¢ zala,
Ze — co byto poblizem — wnet bedzie oddalg.
I nie szepty, lecz cisze mijaja si¢ wzajem —
W ich mijanki cien patrzy z parowu za gajem.

1T 132

Szczegblny moment dnia, ktory nie jest juz popotudniem ani jeszcze wieczorem,
wplywa na zmian¢ zachodzaca w naturze. Niuanse Swiata zewn¢trznego, wczesniej istniejace
na marginesach uwagi, wysuwaja na pierwszy plan. Cisza jest w wierszu przeswitem
nastrajajagcym do uwaznej obserwacji oraz pozwalajacym dostrzec sfere skryta przez dzwieki,
w tym utworze szepty. Spokoj nadchodzacego wieczoru sprzyja kontemplacji wyjatkowych

chwil:

Ogrdd nawrzat zielenia juz inna, juz nie ta —
Zamrugany naprzemian stoficem i sztacheta.

O, teraz stwierdz co predzej nietutejszo$¢ kwiatow,
Gdy trawniki co$ maja z obczyzny zaswiatow!

1132

Zielen trawy zostaje zobaczona przez sztachety, zza ktorych przeswituje stonce.
Zjawiska na co dzien zwyczajne urastajg w utworze do autonomicznego momentu, w ktorym

swiattocien 1 przeswit zostaja dostrzezone dzigki wyjatkowej porze. To argument na rzecz

40 A, Dziadek, Projekt krytyki somatycznej, Warszawa 2014,
41 R, Shusterman, Odnowienie somatycznej refleksji. Filozofia ciato-umyst Johna Deweya, [w:] tegoz,
Swiadomosé¢ ciala, dz. cyt., s. 263.
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refleksji Shustermana, w ktorej pora dnia oznacza nadzwyczajng uwaznos¢ ciata i umystu do
postrzegania ukrytych warto$ci §wiata.

Omowiony w poprzedniej czgsci utwor, w ktorym koncepcja widzenia poprzez $piew
pojawita si¢ w dorobku tego autora po raz pierwszy, nosi tytulem Wieczorem 1 przedstawia
podobng sytuacje liryczng — bohater obserwuje zmiany zachodzace o zmierzchu. Lagodna
tonacja sekwencji rozgrywajacych si¢ w nim wydarzen oddzialuje rownie silnie jak
zintensyfikowane dos§wiadczenie przywotanego wczesniej wiersza. Na rdéznice w odczuwaniu
bodzcow zwracal takze uwage Shusterman: ,,Muzyka, ktoéra sprawia nam najwigksza
przyjemnos¢, nie jest wcale muzyka najglo$niejsza. Lagodnie muskajacy dotyk moze mieé
wiekszg moc niz przyjemno$¢ pltyngca z gwaltownego zblizenia seksualnego™®.
Nastrojowos¢ erotykow autora £gki, w ktorych mitosna ekstaza zostaje zniuansowana i
wysubtelniona, nie eliminuje z tego dorobku masochizmu seksualnego, a nawet moze zostac¢
powiazana z rozkosza, jak w utworze Panna Anna, w ktorym bohaterka obcuje z kochanem z
drewna poddajac si¢ jego bolesnej pieszczocie czy moze sprawiajac ja sobie samodzielnie za
jego posrednictwem. Mniej jednoznaczny jest wiersz Stroju, w ktorym tytulowa szata
przyodziewa ciato kobiety, sygnalizujac rozpigto$¢ pomiedzy warto$ciami hedonistycznymi
(ztoto) a konieczno$cig powrotu do ziemi (murawa). Mimo ze nie wiadomo za jakie czyny
bohaterka zostaje potepiona przez najblizszych — za to, ze zostata zgwalcona czy moze nie
potrafita zapanowa¢ nad powabem wlasnego ciala? — jej somatyczno$¢ wysuwa si¢ na
pierwszy plan w poczatkowej 1 koncowej strofie. Zapowiedz zabawy kosztem dziewczyny
zostaje okreslona zlotg kreacja jej stroju, natomiast $mier¢ domieszkag murawy — ziemi, w
ktorej spocznie trumna. Ich obecnos¢ w pierwszej zwrotce umozliwia prze§wit barw, ktorych

znaczenie zostaje skonkretyzowane dopiero w ostatniej strofie.

6. Somatoestetyka a somatoakustyka

Jakub Momro pisal o muzyce ,,(...) jako jednej z granic myslenia, refleksji o tym
mysleniu oraz doswiadczenia zmystowego. Muzyka nie tyle uniewaznia te granice badz je
podkresla, ile istnieje przez stawanie si¢ dzwigkiem, przeplywem i momentem, czasem i
przestrzenig ujmowang w kategoriach absolutnie transcendentalnych (...)”*”. Muzyka zatem

zjednuje w sobie to, co na pozor antagonistyczne — podobnie dzieje si¢ z dzwigkiem

42 R. Shusterman, Somaestetyka a troska o siebie. Przypadek Foucaulta, [w:] tegoz, Swiadomosé
ciata..., dz. cyt., s. 62-63.
43 J. Momro, dz. cyt., s. 104.
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réwnolegle oddzialujacym intelektualnie oraz cielesnie. W innym miejscu badacz dodawat:
,»dluchanie to zmyslowe doznawanie takiego wytragcania si¢ materii akustycznej; co$ z
immanencji dzwickoOw przedostaje si¢ do naszego ucha i ciata, co$§ pozwala nam pochwyci¢
inno$¢ tego $wiata, ale zarazem od razu go straci¢ w — mniej lub bardziej — zorganizowanym
przeptywie brzmien i uplywie czasu™*®. Analogiczny wobec relacji wizualno$ci i fonicznos$ci
omowionej we wstepie jest zwigzek miedzy fonicznos$cig 1 cielesnoscig — ich
wspotwystepowanie wzajemnie si¢ dookresla, tworzac spojng catos¢ podczas holistycznych
interpretacji. Znaczacy jest moment do$wiadczenia chwilowej obecnosci 1 rdwnie naglej
utraty dzwicku — jego funkcjonowanie w przestrzeni ulotnosci sktania do ponawiania
repetycji umozliwiajgcych obcowanie z dzwiekiem. Podobny status ontologiczny posiadaja
Lesmianowskie utwory, ktore — zgodnie z zalozeniem autora — uobecniajg wcigz na nowo
wraz z aktem lektury. Istniejg wigc wowczas nie tylko dzwigkowo 1 wizualnie, ale rowniez
somatycznie — ich oddziatywanie na zlozony system ludzkiej percepcji skutkowaé¢ moze
reakcjami rowniez fizycznymi. Tak w przypadku czytelnika, jak i1 bohatera lirycznego.

Przyktadu dostarcza chociazby liryk Urszula Kochanowska, w ktérym:

Juz $§wit pierwszg roznieta ztoci si¢ po $cianie,

Gdy wiasnie stychac¢ kroki i do drzwi pukanie...

Wigc zrywam si¢ i biegng! Wiatr po niebie dzwoni!
Serce w piersi zamiera... Nie!... To — Bog, nie oni!...

1194

Oczekiwanie na spotkanie z rodzicami odpowiada za pomylk¢ poznawcza, ale takze
roznorodne reakcje psychofizyczne — zalezne od $wiadomosci oraz od niej niezalezne.
Zjawiskiem fonicznym sg w utworze powtorzenia (najpewniej rytmiczne) krokdw i1 pukania.
Cho¢ nie powracaja one echem, to pozwalajg traktowa¢ fenomeny estetyczne w kategoriach
bodZzcéw implikujacych oddzwigki organizmu. W utworze nawet dzwigk wiatru styszany jest
jako dzwonienie jakby na znak dobrej nowiny, upragnionego spotkania.

Wazne jest takze pojawienie si¢ zjawisk dzwickowych bezposrednio po ztotym
przeswicie obecnym na $cianie, aby zobaczy¢, jak $§wiadomie poeta operuje kolejnoscia
reakcji w puencie wiersza — przed przywolanymi dystychami Urszula ,,w sukni¢ najrézowsza
ciato przyobleka (...)”, aby wyeksponowac kolorystyke. Nastepnie ztote Swiatlo wskazuje na

brzask, ale takze wyjatkowos¢ nadchodzacego momentu. Po sekwencji wizualnej pojawia si¢

464 Tamze, s. 108.
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przywota powyzej czes$¢ foniczna, ktéra wywotuje dzialanie somatyczne. Nie sg one od siebie
niezalezne, ale celowo skoordynowane: kolejno$¢ wprowadzania poszczegdlnych zjawisk na
scen¢ wiersza nie jest przypadkowa. Styszenie dopeinia percepcj¢ wzrokowg oraz wyzwala
odpowiedzZ cielesng. Dramaturgia tekstu zostaje wigc tak pomyslana i zorganizowana, aby —
wyzwalajac w odbiorcy aktywno$¢ kolejnych zmystow — osiggna¢ punkt kulminacyjny nie w
odczuwaniu, czyli biernym przyswajaniu poszczegdlnych zdarzen, lecz razem z bohaterka
aktywnie zaangazowaé si¢ w przedstawiong sytuacje. Przez fakt, ze to Urszula podejmuje
dziatanie, jej zaangazowanie, a finalnie rozczarowanie, silniej absorbuje czytelnika. Analiza
zakonczenia znanego utworu pozwala odstoni¢ tajniki rezyserowania lektury oraz
stopniowania napigcia — sposrod wielu Srodkow Lesmian wybiera zjawiska estetyczne,
poniewaz zna wagg ich oddzialywania.

Somatoakustyka jest propozycja Moniki Blaszczak, ktéra za jej posrednictwem

wydobywa cielesne aspekty odbioru fonicznego*®.

Bodzce dzwickowe znajduja swoje
odzwierciedlenie somatyczne réwniez w tworczosci autora £gki, dlatego przydatnosci tej
koncepcji teoretycznej w odniesieniu do Lesmianowskich rozwazan nie sposob nie docenic.
Shusterman rekapitulujac poglady Maurice’a Merleau-Ponty’ego, pisat: ,,(...) mowiac
w skrécie, nie mozna jednocze$nie do§wiadcza¢ swego ciata jako podmiotu i przedmiotu.
Oznacza to, ze jesli przezywane ciato jest zawsze obserwujacym podmiotem, to nie moze by¢
nigdy obserwowane przez nas jako przedmiot”**. Badacz przedstawia nastepnie argumenty
na rzecz przeciwstawnej tezy, warto jednak zobaczy¢, jak uwagi francuskiego filozofa
funkcjonuja na ptaszczyznie poetyckiej refleksji Lesmiana. Warto powrdci¢ do erotyku Nocg
umowiong, aby dostrzec sprzeczno$¢ w rozumowaniu Merleau-Ponty’ego — wczesniejsza
analiza nie pozostawia watpliwosci, ze liryk ukazuje dwoje bohaterow, ktorzy sa dla siebie
wzajemnie podmiotami. Analogiczna sytuacja zachodzi w utworze Rok nieistnienia, w
ktorym pierwszoosobowa wypowiedz bohaterki opisuje jej stopniowe zanikanie -
odchodzenie w niebyt. Finalny wers wskazuje, Ze cielesno$¢ zabierajacej glos postaci ma

charakter podmiotowy:

I czuje twoja pieszczote i coraz bardziej zanikam
I czuje twe pocatunki i coraz bardziej umieram

1294

495 M. Blaszczak, Amorficzne kategorie estetyczne wobec teorii poznania, ksigzka w przygotowaniu.
Dzigkuje za mozliwo$¢ poznania fragmentow manuskryptu.

4% R. Shusterman, Ciche i chrome cialo filozofii. Merleau-Ponty i niedostatek somatycznej uwagi, [w:]
tegoz, Swiadomosé ciata..., dz. cyt., s. 105.
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Niemal entropiczne rozpraszanie si¢ cielesno$ci uwidacznia znamienne dla
Lesmianowskiej tworczosci oscylowanie na granicy bytu 1 niebytu. Ontologiczna
niestabilno$¢ na podobienstwo Derridianskiej nierozstrzygalno$ci pokrewna jest statusowi
przeswitu, ktory rowniez istnieje na granicy obecnosci §wiatla 1 przyslonigcia. Wybrzmiewa
ona réwniez na przyktad w wersie z wiersza Po deszczu: ,,Czasem co$, czego nie ma, pod
wiatr si¢ zaztoci,” (II 138). Nieistnienie w tej tworczosci takze staje si¢ postrzegalne,
momentalnie uchwytne wzrokiem.

Czy widmo moze zyskaé cielesng postac? W poezji nie ma rzeczy niemozliwych,
dlatego postawione pytanie w punkcie wyjscia domaga si¢ korekty — jak widmo moze zyskac

fizyczng reprezentacje? Odpowiedzi udzielajg strofy wienczace liryk Tamten:

Widzg siebie — tamtego, co w tzach si¢ nie zmiescit —
I w nico$¢ wywedrowal, wotany daremnie!
Wszakze pieszcze ci¢ dotad tak, jak tamten piescit. ..

A ty wstecz si¢ don garniesz, cho¢ widmem jest we mnie,

Ale jego widmowosc nie calkiem jest pusta —

On si¢ jeszcze odradza na zgliszczach i w dymie!

I gdy mnie — dzisiejszego — calujesz, $nigc, w usta —
Tamten we mgle si¢ budzi — i szepce twe imig!

1138

Rozdwojenie bohatera ukazuje jego obecno$¢ w przesziosci 1 terazniejszosci
rownolegle. Jedna posta¢ sktada z dwoch nietozsamych z soba wariantéw istniejacych w
roznym czasie. Widmo mtodszego bohatera przeswituje w starszym. Terazniejsza postac
wydaje si¢ zaledwie nasladowaé gesty wcze$niejsze] wywotanej pragnieniem jej powrotu
przez ukochang. To ona budzi ,.tamtego”, osobnego bohatera sprzed lat lub dekad, ktory
objawia si¢ w pocatunku i pieszczocie. Jest jednak czym$ wiecej niz widmem, poniewaz jego
obecnos¢ nie sprowadza si¢ do funkcji reprezentacji poprzedniej postaci — bohater raczej
powraca z przeszto$ci, nieomal zmartwychwstajac w nowym-nienowym ciele. I tutaj wtasnie
objawia si¢ somatyczny wymiar istnienia widma — szept biologicznie przynalezy do
terazniejszej postaci, ale stowa wyrazane tembrem glosu czy drzemigcag w nich czutoscia
pozwalajg rozpoznan me¢zczyzne, ktérym bohater byt w przesztosci, prawdopodobnie jako
pierwszy kochanek. Tak ciato staje si¢ przeswitem dla dawnej formy terazniejszego istnienia,

obecno$ci nieobecno$ci, powtdrzenia niepowtarzalnego czy powrotu niepowracalnego.
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Somatyczne istnienie zawiesza porzadek czasu, a takze uniewaznia czas miniony.
Widmowos¢ zostaje w liryku ztaczona z mglg oraz dymem, ktore wigze nieoczywisty status
bytowy — przedstawione zjawiska rownolegle istniejg i nie istniejg, poniewaz sa obecne

zaledwie wizualnie. Podobnie jak §wiatlocien i1 prze§wit.

7. Somatyczny wymiar Wspomnien

Lesmian trzy liryki pochodzace z trzech kolejnych tomow tytutuje w ten sam sposob —
Wspomnienie. Namyst nad przesztoscia, ktorej powtorzy¢ nie sposob, staje si¢ czyms$ wiecej
niz pragnieniem utraconego raju. Najwczesniejszy utwoér z Sadu rozstajnego poeta

rozpoczynal:

Drzwi rozwarte na o$ciez byty w naszym domu,
Dtoniom, co je rozwarty, zamkna¢ zbrakto mocy...
Szereg komnat na przestrzal widniat, jak po nocy
Mgtne wspomnienie alej, nie znanych nikomu.

126

Uktad pomieszczen przypomina amfilade dzigki otwarciu pokoi. Niemoc dtoni jest
wrecz odczuwalna na znak niezgody na ewentualne zamknigcie pomieszczen bedacych

wspomnieniem szczegdlnego czasu. W drugiej strofie Le§mian pisat:

Wszystko — w mroku. — I tylko 6w pokdj ostatni
Z oknem w za$wiat — na stonce, po pas wbite w chmure,
Jarzyt si¢ — caly w blaskow pelgajacych matni —
I siat pyly stoneczne przez kotar purpure.
126

Ostatni pokéj jest przeswitem przeszto$ci w terazniejszosci, za ktory odpowiada
pamig¢, ale jest rowniez odczuwalnym przeswitem slonecznego $wiatta w mroku domu.

Kolejna strofa ukaze to miejsce jako przestrzen pieszczoty:

Tam — w tych $cianach kosmatych od pregéw i pasem,
Wsrod zaciekdw purpury 1 wypardw zlota,
W stupach $wiatet spylonych — ta nasza pieszczota

Rozwidnila si¢ nagle, jak chmura nad lasem...
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126

Rozswietlone zlotym $wiattem wnetrze sprzyja zmystowym doznaniom dwojga
bohaterow. Wykreowana estetycznie aura przekltada si¢ na somatyczne odczuwanie. Przeswit
przekracza wigc wymiar wizualny malujac scenografie dla dwojga cial powracajacych we
wspomnieniu. Estetyka ztotego §wiatla wprowadza zardwno wymiar nieomal metafizyczny
(wydarzenie zostalo wyrdznione przez pamigé bohatera), jak 1 fizyczny — pieszczota posiadata
szczegollna znaczenie dla postaci liryczne;j.

Drugie ze Wspomnien zostalo opublikowane w £gce, lecz ogloszone drukiem w
czasopismie zaledwie dwa lata po pierwszym utworze o takim tytule, i ma posta¢ poematu.
Bohater liryczny rozpoczyna wiersz wyznaniem (,,Lubi¢ wspomina¢ te dzieciece lata, / Gdym
zaniedbujac calg reszt¢ §wiata, / W znajome pole szedt razem z pastuchem” I 269), po ktérym
pojawiaja si¢ sekwencje lirycznych opisow natury szczegdlnie eksponujacych jej witalizm.
Operowanie wzrokiem, a w dalszej kolejnosci stuchem, wiedzie prym nad innymi zmystami.
Jednak dopiero fizyczny kontakt z tgkg umozliwia dostrzezenie szczegdlnego wymiaru

Swiatlocienia:

Naowczas wpodtuz ktadlem si¢ na trawie,
Azeby bada¢ skrycie i ciekawie

Znajomg take, ogladang spodem,

Co rozumiejac, czym jest taka chwila,
Sama przede mna swa gestwe rozluznia,
By mi ukaza¢, jak si¢ cien motyla

Tuz za skrzydtami po kwiatach opdznia,

1271

Precyzja spojrzenia, ktore odnotowuje najdrobniejsze opdznienie pomiedzy odlotem
motyla a jego cieniem na kwiecie, wynika z cielesnej obecnosci bohatera na tace. W prosty
sposOb uwidacznia si¢ tutaj $wiattocien, ktory wzmaga poczucie rozleglosci taki, jej
zmienno$ci w sensualnie istniejagcym $wiecie.

Ostatnie Wspomnienie pochodzi z Napoju cienistego 1 zostato ogloszone drukiem w
1933 r. Rado$¢ wczesniejszych rozwazan nad przesztoscig ustgpuje miejsca poczuciu straty

juz od pierwszego wersu wyrazonej haptycznie:

Te $ciezyny, ktorych stopg dziecigca
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Dotykatem... Co z nimi? Gdzie one?
Tak si¢ kreca, jak tzy sie kreca,
Z oczu w nico$¢ stracone!

1T 157

Wiara w dotyk takze ulega zachwianiu. Poeta nie rezygnuje z doznan wizualnych, lecz

pojawiaja sie one w drugiej strofie dopiero po doswiadczeniu somatycznym:

Budzita mnie poranku wilgo¢ $wieza,
A stofice malowato mi na $cianie
Ztote psy — zlote wybrzeza,
Ztote skrzypce — zlote otchlanie...
11157

Tym razem do$wiadczenie cielesne daje asumpt do dostrzezenia zlotych ksztattow
obecnych na $cianie. Zostaje w nich zawarty 1 przeswit, 1 Swiattocien, poniewaz kreslg je
promienie stonca wpadajacego przez okno do ciemniejszego pokoju. Mimo ze w tym
fragmencie nie znajduja bezpo$redniego przelozenia na cielesno$¢ bohatera, to nie ma
pewnosci, czy zdazylyby zaistnie¢ bez doznania somatycznego. Nie tylko wiec okresla ono

zjawiska estetyczne, ale rowniez je wywoluje oraz im towarzyszy.

8. (Somato)estetyka performatywna

Poszczegolni bohaterowie utworow autora Zgki — zindywidualizowani, obdarzeni
konkretnymi cechami, a czgsto rOwniez imionami — uosabiajg spostrzezenie Shustermana, ze
filozofia przejawia si¢ w jednostkowej postawie wobec §wiata 1 Zycia poczynionego w
odniesieniu do Merleau-Ponty’ego.

W pierwszej strofie wiersza Zaklecie poeta opisywal $Smier¢ jako stan zwigzany z

brakiem ruchu i doznawania wartosci wizualnych, fonicznych czy somatycznych:

Ptaku nocny, co$ bywal za $wiata rubiezg
I widziatl umartych — méw, co czynia? — Leza.

A co jeszcze? — Wciaz leza bez przerwy, bez wytchnienia.
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Nie ma dla nich ni stonca, ni wiatru, ni cienia!
Nie modla sig, nie ptacza, nie $nig i nie wierza —
I nic — tylko tak lezg! I nic — tylko tak leza!

1132

Niezdolno$¢ do odczuwania oznacza niemozno$¢ poznania. Przywotlany fragment
ujawnia performatywng warto$¢ wiersza — stwarza rzeczywistos$¢ i jej cechy oraz atrybuty
postrzegalne zmystowo.

Waznym aspektem rozwazan nad somatyczno$cig w dorobku Le$miana jest
performatywny wymiar ciatl jego bohaterow. Wsrdd kalekich postaci zaludniajacych te
tworczo$¢ wazne miejsce zajmuje Pila z wiersza o takim tytule — w milosnym szale ¢wiartuje
partnera. Swiadomo$é jednorazowosci aktu nie wpltywa na jego zaprzestanie lub chociazby
ograniczenie. Brzemieniem bohaterki jest pozadanie oznaczajace $mieré¢ wybranka.
Swiadomo$é nie jest wigc tozsama z panowaniem nad ciatem, lecz wyraza pierwotniejsza od
kontroli potrzebg zaspokojenia, nawet kosztem ukochanej osoby. W mitosng ekstaze pity
zostalo wdrukowane dziatania napgdzane przez pierwotne instynkty. Tak rozumiana
performatywnos$¢ dookresla somatoestetyke 1 wystepuje u poety czesciej — Pan Blyszczynski
spojrzeniem stwarza $wiat, ciata braci burzacych mur, za ktorym stycha¢ pltacz Dziewczyny,
przenosza swoja energi¢ na mloty, a ta przechodzi rdwniez na cienie, Laka natomiast brata si¢
z mieszkancami wsi, niepojeta zielonoscig wypetniajac wngtrze chaty oraz sktaniajac ich do
kigczenia poprzez zapatrzenie. Somaetostetyka performatywna — inaczej niz u Shustermana,
ktory korzysta z niej ,,(...) na oznaczenie dyscyplin ktadacych nacisk przede wszystkim na
site, zreczno$¢ czy zdrowie ciata (np. takich jak sztuki walki, lekka atletyka, aerobik czy

99467

rytmika) eksponuje ekspresj¢ bohateréw przeksztatcajacych $wiat widzialny,
zmieniajacych jego wlasciwosci czy jakosci, a okreslajacych ich dynamiczng ewolucje
postaci. Oznacza ponadto witalne do§wiadczanie rzeczywistosci poprzez ciato, ktore posiada
takze moc kreacji. Lesmianowskie ciala performatywne odznaczaja si¢ sprawczoscig oraz

aktywnie uczestniczg w rzeczywistosci.

k%

47 R. Shusterman, Somaestetyka a troska o siebie. Przypadek Foucaulta, [w:] tegoz, Swiadomosé
ciala... dz. cyt., s. 52.
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Zaprezentowane interpretacje stanowig wktad w analize Lesmianowskiej wyobrazni
somaestetycznej, wskazujac na to, jak myslenie o ciele splata si¢ z mys$leniem ciatem i
poprzez ciato, szczegbdlnie w poszukiwaniu estetycznej reprezentacji omawianych w pracy
zjawisk. Poetyckie rozwazania pozostaja w S$cistym zwigzku z konkretna fizyczno$cia
poszczego6lnych bohateréw, a takze charakteryzuja si¢ uniwersalnos$cia wypowiedziang przez
bezimienne postacie z wnetrza tekstow. Przywilej interpretatorski, jakim jest subiektywny
dobor tekstow, pozwolit mi siegna¢ do utworéw w moim przekonaniu istotnych, lecz z
pewnoscig niewyczerpujacych podejmowanego tematu, a stanowigcych przyczynek do
rozleglejszych badan omawiajacych istnienie ciata w Le§mianowskim dorobku z rozmaitych

perspektyw.

Coda
Bolestaw Lesmian — dramaturg wyobrazni oraz estetyk swiatla,

sztuki (i) zycia

Pickno wprowadza do tego nagiego swiata nowa celowosé
— celowos$¢ wnetrza. Odstaniajac $wiat przez nauke i sztuke,

nadajemy znaczenie zywiotom, przekraczamy percepcje*®.

E. Lévinas, Cafos¢ i nieskonczonosc. Esej o zewnetrznosci

468 . S , .. . , .
E. Lévinas, Calos¢ i nieskonczonos¢. Esej o zewnetrznosci, przet. M. Kowalska, wstgpem

poprzedzita B. Skarga, Warszawa 1998, s. 74.
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,Ja, zolierz, poeta, czasu kurz” okreslat siebie w wierszu Rodzicom mtodszy o ponad
pot wieku od Bolestawa Le$smiana Krzysztof Kamil Baczynski. Metafora ta, choc
sugestywna, nie znajduje pokrycia w faktach — kurz opadt, a tworczo$¢ autora Bialej magii
wcigz pozostaje obecna zardéwno w obiegu literackim, jak i w pamigci czytelnikow. Istnienie
poety (a wlasciwie poetow) trafniej opisuje Lesmianowska metafora zaczerpnigta z wiersza
Wspomnienie: ,,Wieczna S$wiatlo$¢!... Kurz zioty!... Pyt stonca w twarz Boga!” (I 27),
poniewaz zawiera w sobie potencjat wizualny nakierowujacy uwage na pojawienie si¢ w
sferze $wietlnej, ktéra ma by¢ trwata — dopoki mozliwe bedzie widzenie, dopoty poezja
bedzie miata racje bytu. Wyrazista wizja wiecznego $wiatta pozwala ocali¢ byty przed
odejsciem w niepami¢¢ pod warunkiem ich uwidaczniania si¢, wejScia w jasnos¢. To, co
nieoswietlone, nie istnieje. Le$Smian dowartoSciowuje ontologicznie niepewne stany
przejSciowe oraz bohaterow obecnych na pograniczu istnienia i nieistnienia takich jak na

przyktad Znikomek, o ktorym pisal Piotr Michatowski:

Jego status ontyczny pozostaje watpliwy; by¢ moze jest zaledwie niespelnionym projektem Stworcy,
wynalazkiem teoretycznie mozliwym, dzielem niepodlegltej wyobrazni albo rywalizujacym z ziemska

rzeczywisto$cig poetyckim postulatem. W $wiecie przedstawionym na pewno egzystuje na marginesie

istnienia, ktory jednak moze skupia¢ najwieksze tajemnice catego Bytu*®.

W tej poezji nawet kurz zostaje przedstawiony jako metonimia pars pro toto drobin i
czastek skladajacych si¢ na rzeczywistos¢; skoro niemozliwe staje si¢ holistyczne
pojmowanie fenomenow §wiata widzialnego, warto podja¢ prébe uchronienia jego
najmniejszych elementow. W takim odczytaniu $wiatto pozwala nie tylko zobaczy¢, ale tez
ocali¢. Nie obejmuje ono zaledwie przedmiotow objawiajacych si¢ w sferze widzenia, ale
rowniez pozostajacych gotowymi do dostrzezenia. Dzigki Swiatlhu trwaja one w wiecznej
potencjalnosci.

Kurz dla Baczynskiego posiada negatywne konotacje, oznaczajac pyt niewarty uwagi,
pojawiajacy si¢ na marginesach rzeczywistosci, a przez to czesto niedostrzegalny. W
rozumieniu LeSmiana za$ kurz zyskuje autonomie, poniewaz nie potrzebuje uzasadnien dla
swego istnienia. Warto$ciowe jest samo bycie. Walory §wietlne pozwalaja zachowa¢ w polu
widzenia tak przedmioty fizyczne, jak tez zjawiska pozbawione materialnego ci¢zaru.

Obraz mracych $wiatel w wierszu Srebron nie oznacza wbrew pozorom catkowitego

mroku — przestrzen rozswietla ptonacy srebrem ksi¢zyc. Blask ziemi, czyli $wiatto stloneczne

49 p. Michatowski, Znikomek wsréd innobytéw. Przyczynek do anatomii Lesmianowskiej wyobrazni,
,,Czytanie Literatury. L.6dzkie Studia Literaturoznawcze” 2018, nr 7, s. 191.
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odbite od globu, stwarza poet¢ reprezentujagcego srebro wszechs§wiata. Osobnym
zagadnieniem pozostaje to, na ile kazda z omawianych kategorii estetycznych pozostaje
zwigzana z ziemig. Opisujac jednak ziemig, Lesmian korzysta ze zdecydowanie rozleglejszej
palety barw. Szczego6lna wrazliwo$¢ estetyczna autora £gki przejawia si¢ w duzej dbatosci o
detal oraz plastyczno$ci. Pierwsi czytelnicy debiutanckiego tomu wierszy Sad rozstajny z
1912 r., w rozpoczynajacym cato$¢ utworze Wieczorem, dostrzegali gre mroku 1 $wiatla
intrygujaca swa niepewnoscig i inspirujacg do dalszej lektury. Kolory ustepujg miejsca srebru,
ktére wraz z pojawieniem si¢ ksiezyca opromienia obserwowany pejzaz. Na biato-czarnym
obrazie najlepiej wida¢ bowiem, ze w $wiecie tej poezji nie ma miejsca na zbedne
koloryzowanie rzeczywistosci, a ruch $§wiatta wydobywa z sadu miejsca mowigce wiele o
mozliwosciach ludzkiego poznania (dostrzezenie jest pierwszym krokiem ku do§wiadczeniu).
Przywolany utwor Wieczorem wydaje si¢ reprezentatywny dla calej tworczosci LeSmiana
miedzy innymi dlatego, ze to tutaj poeta przedstawia swa koncepcj¢ ,,widzenia poprzez

spiew”. W dystychu puentujagcym utwor padajg stowa:

Staw posrebrnial i widzi inaczej, niz my,
Jak ksigzyc wschodzi nad borem...

I9

Ksigzyc ma zatem wplyw na rzeczywistos¢ 1 jej obserwatora. Poezja Le§miana silnie
oddzialuje na percepcje czytelnika, wyostrzajac jego zdolno$¢ dostrzegania zjawisk
granicznych, wcze$niej ledwie u§wiadamianych. Na tym mozna by zakonczy¢, stwierdzajac —
zreszta stusznie — ze epistemologiczna funkcja poezji wiele mowi o relacjach odbiorcow ze
sSwiatem, pozwalajac widzie¢ wigcej. W omawianej tworczosci taki stan rzeczy posiada
zdecydowanie rozleglejsze konotacje, poniewaz to nie (nie tylko) $wiat widzialny podlega
zabiegom, ktore go zmieniaja, ale czytelnik ,,widzi inaczej”. Poeta korzysta z nader czutego
instrumentarium, za posrednictwem ktorego to, co widzialne zyskuje szczegdlny walor. To
nie tylko §wiat opisywany jest wyjatkowy, ale rbwniez czytelnik zostaje tak zaprojektowany,
zeby patrze¢ na $wiat odmiennie niz dotychczas. Lesmian korzysta wigc ze $wiatlocienia,
przeswitu, echa czy poglosu nie w celu zmieniania rzeczywistosci, ale wydobywania na
powierzchni¢ interesujacych go wlasciwosci. Obserwator, zmieniony lekturg tych wierszy,
postrzega rzeczywisto§¢ w jej pelniejszym wymiarze. Ale czy stwierdzenie, ze po
przeczytaniu cho¢ kilku z utworow autora £gki $wiat juz nigdy nie bedzie wygladat tak samo,

nie traci patetycznym banatem? Aby mozliwie najpelniej zrozumie¢, dlaczego Lesmian tak
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mocno ustawia $wiat w polu widzenia, dobrze jest uSwiadomi¢ sobie, jak dziatajg narzedzia, z
ktorych poeta korzysta. Prym wsrdd nich wiedzie swiatto.

Podazajac za przywolang metaforg mozna by powiedzie€, ze ksiezycem zmieniajagcym
spojrzenie jest tworczo$¢ Lesmiana, a stawem widzacym inaczej czytelnik. W jakim stopniu
jednak objawia si¢ owa ,,inno$¢” i w czym zawiera si¢ jej istota? Daremnie szukad
odpowiedzi na te pytania w wierszu. Porownanie staje si¢ mozliwe dzieki zestawieniu z sobg
dwoch komponentow. Utwor Wieczorem uniemozliwia taki zabieg, poniewaz zawiera si¢ w
nim informacj¢ méwigca o odmienno$ci w postrzeganiu $wiata przez staw, lecz nie zostaje
ona w zaden sposéb dookreslona. Trudno takze powiedzieé, jak poeta rozumie widzenie.
Dramaturgiczna konstrukcja tomu sprawia, ze poczatkowy wiersz stanowi zaproszenie do
lektury kolejnych utworéw, ktorych doswiadczenie pozwala wyciggna¢ wnioski dotyczace
odmienno$ci obserwowanego $wiata. Jego niezwyklo$¢ 1 niesamowito$¢ nie tworza bariery
nie do przekroczenia, a raczej przypominaja Rubikon, po przej$ciu przez ktéry nie ma juz
odwrotu — poznany $wiat domaga si¢ oswojenia, a to nie zawsze jest mozliwe ze wzgledu na
immanentnie wpisang w dany $wiat obco$¢. Topielec zieleni ginie usitujac zglebic ,,zielen
samg w sobie”; analizujac ten utwor metarefleksyjnie, mozna stwierdzi¢, ze jest on przestroga
dla czytelnika, ktory pragnac wejs¢ w swiat poezji LeSmiana (ale takze i literatury), zatraca
si¢ w $§wiecie fikcji, umykajac rzeczywistosci, a przeciez nie to jest intencja poety. Nierealne
Swiaty majg tatwos¢ estetycznego uwodzenia czytelnika — to takze dlatego tworczos¢ autora
Lgki magnetyzuje do dzi$. Przyciaganie ma jednak bardziej ztloZzong struktur¢ niz mogtoby si¢
wydawaé na pierwszy rzut oka. Wielos¢ ludowych czy wschodnich inspiracji pozwala
przyswoi¢ rodzimej poezji basnie wczesniej nieznane. Zabezpieczeniem przed nadmiernym
uleganiem ich urokowi jest wspomniana wczesniej przestroga.

Osrebrzanie pojawilo si¢ w polskiej poezji juz wczesniej, postuzyt si¢ nim bowiem

Juliusz Stowacki w Rozlgczeniu:

Ale ty proézno bedziesz krajobrazy tworzy¢,
Osrebrzac je ksigzycem i promieni¢ §witem:
Nie wiesz, ze trzeba niebo zwali¢ i potozy¢

Pod oknami, i nazwac jeziora btekitem*™.

Dla romantycznego poety zabieg osrebrzania nie jest tozsamy z kreowaniem (pojawia

si¢ ono w utworze jako uprzednie wobec srebrzenia), ale nadawaniem nowopowstatej formie

470 3. Stowacki, Roztgczenie, [w:] tegoz, Wiersze i poematy (wybor), Wroctaw 1959, s. 26.
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wiasciwos$ci estetycznych (tutaj miesci si¢ takze promienienie §witem). Autor Krola-Ducha
okresla takie tworzenie proznym, nie wierzac w przewage Swiata potencjalnego nad juz
istniejgcym (z adnotacji pod lirykiem wiemy, ze Rozlgczenie powstato nad jeziorem Leman).
Le$smian nie podejmuje si¢ biernego odwzorowania, a tworzenia wlasnie. Zardéwno wiersz
Wieczorem, jak 1 traktat o stwarzaniu, jakim jest Pan Bfyszczynski, ukazuja poet¢ jako
wielkiego kreatora ex nihilo. Romantycy, cho¢ pelni idei, czesto siegali do wzorcow juz
obecnych w kulturze. Lesmian przeciwnie — wywodzi z nieistnienia tgki, sady i strumienie,
nadajac swej tworczosci wymiar filozoficzny, a nade wszystko estetyczny.

Przywotana metafora zlotego kurzu z wiersza Wspomnienie jest ta, do rangi ktorej
pretenduje caty dorobek artystyczny autora Sadu rozstajnego, poniewaz i wczesne wiersze
(symboliczne, wizjonerskie), 1 pdzniejsze (egzystencjalne, metafizyczne) korzystaja z
rozleglej metaforyki wizualnej. Dlugie trwanie tworczosci Le$miana jest rezultatem wielu
czynnikow. Sposroéd nich najbardziej interesuje mnie $wiadomo$¢ estetyczna poety, ktora
sytuuje poete w obrebie nowoczesnych pogladow nie tylko w zakresie sztuki*’'. Elzbieta
Wroblewska zauwazyla, ze ,[n]astgpilo tu potaczenie ogromnych potaci tradycji
pochodzacych z réznych epok i1 nawet réznych obszarow. Ten kulturowy synkretyzm
Le$miana, zjawisko w tej skali u nas rzadkie, stanowi o jego wyjatkowosci”*”>. Dorobek
autora £gki pokazuje, ze jego dziela czerpig zarowno z przesziosci, ale tez wykraczaja ku
przysztosci, antycypujac zjawiska pozniejsze 1 wprowadzajagc do polskiej poezji nowe
estetyki, poetyki, motywy. Wroblewska zauwazyta takze: ,,Lesmian «kreuje» w rdézny sposob,
ale duza rol¢ odgrywa u niego widzenie. Kreowanie innymi metodami nie jest jednak obce
Le$mianowi — kreowanie przez wiare, marzenie, domyst, nazwanie (£gka), sen”*”. Nie
bytoby tej twodrczosci, gdyby nie widzenie, za posrednictwem ktorego mozliwe staje si¢
whniknigcie w opisywany stan, zjawisko czy przedmiot. Nie otrzymujemy powierzchownego
opisu materii czy struktury, zamiast tego spogladajac ,,od wewnatrz”. Zmiana punktu
widzenia sytuuje obserwatora i1 czytelnika w odmiennym potozeniu, dlatego w mocy
pozostaje twierdzenie, ze widzi on inaczej — nastraja widzenie i zmysty tak jak fotograf
spogladajacy na przedmiot. Widzenie ptynnie przechodzi w styszenie, a dalej rowniez w
odczuwanie. Wektor moze by¢ skierowany réwniez w druga strong — od percepcji
somatycznej czy fonicznej ku wizualne;.

Lesmian byt zatem takze estetykiem dzwieku (echa 1 poglosu) oraz dotyku.

41 Rozlegle omawia t¢ sfere tworczosci Le$miana Jan Zicba w swej ksigzce Bolestawa Lesmiana
swiatopoglqd nowoczesny. O eseistyce poety, Krakéw 2000.

472 E. Wroblewska, Awangarda i Lesmian, ,,Prace Polonistyczne Studies in Polish Literature” 1974, nr
30, s. 99.

43 Tamze, s. 114.
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Z intersubiektywnego doswiadczenia wiemy, ze kurz moze bywac co najwyzej zolty,
jesli juz okreslic go jakim$ przymiotnikiem. W poezji LeSmiana staje si¢ on bardziej
atrakcyjny, dzieki czemu to zloto wypiera z6t¢. Na pozér niewielka rdznica otwiera
ptaszczyzng dla $wiattocienia oraz przeswitu. Zobaczmy oba zjawiska na dwdch przyktadach.

W wierszu Sidi-Numan pojawia si¢ zwrot:

Wszystko w nic si¢ zemglito, w kurz zaledwo ztoty!

W tym kurzu, gdzie si¢ wspomnien ztocita czereda,
Ryczal zwierz, nowym bytom na pastwe¢ oddany!
A jezdziec chtonal rozkosz zemsty dokonane;j

I doznawat upojen, jakich mito$¢ nie da!

1121

,»Kurz zaledwo ztoty” to jedna z co najmniej kilku wariacji tego zwrotu, ktory
wielokrotnie powraca si¢ w dorobku poety. W przywolanym fragmencie wspomnienia
stracityby swa funkcj¢, gdyby nie zostaly uzupeilnione barwa. Ztoty krag, tworzony przez
kurz, musi zosta¢ zamknigty, aby reminiscencje mogly powr6ci¢. Nie tyle istotny jest wiec
tutaj sam kurz, ile ztoty pigment wirujagcy w powietrzu roz§wietlajac przestrzen, w obrgbie
ktorej ujawniaja si¢ wspomnienia. Zamglenie oddziela bohatera od rzeczywistosci
zewnetrznej; to pierwszy krok na drodze od $wiata zewngtrznego do wnetrza lirycznego ,,ja”.
Przeswit pamigci zaistniat w wirze zlotych pylow. Nie jest wigc przeswit tylko kategorig
wizualng, a posiada szerszy rezerwuar znaczen, sposrod ktorych pierwszym jest potencjat
retrospektywny. Estetyka jest bezposrednio sprzegnigta z pamigcia 1 to w jej obrebie pozwala
zapisywac 1 odtwarza¢ wspomnienia. Rozwazania na temat pamigci podjal Henri Bergson, a
aspekt ten nie zostal wystarczajaco wyeksponowany przy omawianiu mysli Lesmiana, dlatego
przypomnie¢ warto, ze wiele z tych utwordéw ksztaltowanych jest na podobienstwo
wspomnien, onirycznych przeblyskéw czy wizji pojawiajacych si¢ na przecigciu jawy i snu.
Zjawiska estetyczne wspierajg wigc kategorie pamigciowe.

W kolejnym z przyktadow ztoty kurz przynalezy do sfery natury i zostaje dojrzany

bezposrednio w stonicu. Ta metafora pojawia si¢ w piatej czesci cyklu Zielona godzina:

Jam jest miejsce spotkania tez ze ztotym kurzem
Stonca, ptakom widnego!... Oto boér $ni 0 mnie
Sen, li§¢mi zaproszony, gatgzisty sen!

143
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Kurz wspotwystepujacy w zwigzku ze snem podkre§la konotacje oniryczne. Co
cieckawe, pelne stonice nie uniemozliwia nadejscia snu. Sucho$¢ kurzu zostaje przetamana
przez wilgo¢ lez. Rzeczywisto$¢ w utworze jest rzadzona przez reguly charakterystyczne dla
snu, a przez to sama nabiera cech surrealistycznych.

Piotr Lopuszanski nazywa autora Sadu rozstajnego estetykiem zapomnianym®*’,
omawiajac 1 przywotlujac koncepcje artystyczne, ktore badacz uznaje za wazne w tworczosci
poety. Rekonstruuje on $wiatopoglad Lesmiana na trzech plaszczyznach — filozoficznej,
poetyckiej i teatralnej. W ostatnim zdaniu tekstu Lopuszanski konkluduje, ze Lesmian nadal
pozostaje estetykiem zapomnianym. Trudno dzi$ z taka stanowczos$cig utrzymaé 6w sad z
1993 r., co nie oznacza, ze w rozwazaniach poswi¢conych estetyce poety powiedziano juz
ostatnie stowo. Elzbieta Winiecka dekade temu rekonstruowala stan badan dotyczacych
tworczosci Le$smiana, kladac szczegdlny nacisk na wydobycie niejednoznaczno$ci dorobku
autora £.gki w jego najnowszych odczytaniach. Z migotliwosci znaczen utwory poety czerpig
do dzisiaj, nie pozwalajac zamkna¢ si¢ w prostym kluczu odczytan. Wsrdéd wyréznionych

przez badaczke zatozen, znalazly si¢:

koncepcja poety jako cztowieka pierwotnego, odzyskujgcego poprzez akt tworczy bezposredni kontakt
z rzeczywisto$cia; odkrywanie tworczego, a zatem dynamicznego i nie mieszczacego si¢ w prawach
logiki i zwigzkow przyczynowo-skutkowych charakteru rzeczywisto$ci (natura naturans); w pehi
oryginalna teoria rytmu w poezji, ktory odzwierciedla metafizyczny rytm wszechswiata i zwigzane z
nim symbolistyczne poszukiwania utraconej cato$ci; przywrocenie stowu poetyckiemu presemantycznej

funkcji magicznej*”.

Czy przed lekturg wierszy Lesmiana traktowanie kurzu jako zjawiska estetycznego nie
byloby zjawiskiem $wiadczacym co najmniej o ekscentryzmie? Innym zagrozeniem jest efekt
komiczny, kurz bowiem nie posiada fundamentéw kulturowych, w oparciu o ktére mozna by
przekonujaco wyjasni¢ jego wazno$¢. Dopiero dostrzezenie go w promieniach stonca
uzmystawia, jak rozlegla jest sfera zjawisk wczesniej ignorowanych, ale takze nieczestych.
Aby zobaczy¢, trzeba umie¢ patrze¢, nakierowujac wzrok na wilasciwe rejestry
rzeczywistosci. Spektakl drobinek kurzu drgajacych w stonecznym przeswicie to fenomen
swietlny tak unikatowy, ze jego jednokrotne do$wiadczenie nie pozwala o sobie zapomnie€.

Zaréwno lekturowe, jak 1 realne przezycie zwigcksza wrazliwo$¢ doswiadczajacego,

414 P, Lopuszaniski, Bolestaw Lesmian — estetyk zapomniany, ,,Sztuka i filozofia” 1993, nr 7.
475 E. Winiecka, Nowoczesne antynomie. Uwagi o nowych odczytaniach poezji Bolestawa Lesmiana,
,,Przestrzenie Teorii” 2009, nr 12, ,s. 224-225.
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pozwalajac dostrzec sfere zjawisk wczesniej przeoczonych. To tylko jeden z wielu mozliwych
przyktadow wynikajacych z potaczenia dwoch — na pozoér niekompatybilnych — sfer: Swiatla 1
kurzu. Zaleznie od aspektow, ktore chcemy wydoby¢ z metafory zlotego kurzu, tak warto ja
odczytywac, eksponujac estetyczng wartos¢. Dorota Wojda traktuje metafore ,,ztotego kurzu”

jako ,figur[e] odnoszac[g] sie do esencji, a zarazem do nico$ci i niebytu”*’

. Rozpigtosc
Lesmianowskiej metafory jest wiec na tyle szeroka, ze uymuje odmienne stany ontologiczne
oraz rozpoznania badawcze.

Lesmian jako estetyk nie wypowiadal si¢ o kategoriach, ale stwarzat je w swojej
tworczosci, stad omawiane przeze mnie poj¢cia maja charakter performatywny. Sa one
rowniez rezultatem konceptualizacji LeSmianowskiej rzeczywistosci. Przeciwko zamykaniu
zjawisk w pojecia poeta pisat w eseju Przemiany rzeczywistosci: ,,Okreslenie to — krepa
zatobna, ktora przywdziewamy po rzeczach umartych i minionych raz na zawsze. Okreslenie
to — przejrzysta, szklana trumna, w ktorej spoczety $wiete, olejem namaszczone zwloki”*”.
Pozostawal konsekwentny i zamiast rozbudowywania dyskursu teoretycznego przedstawial
zmienng rzeczywisto$¢ w swej poezji.

Weczeéniej] wspomniane przyklady nie wyczerpuja oczywiscie calego rezerwuaru
estetycznego. Nie wszystko ulega¢ moze estetyzacji, cho¢ prob takich podejmuje si¢ niemato.
Obszar refleksji, jaki obejmuje ta dziedzina mys$li humanistycznej, sprawia, ze tworzy ona
swiatloczuta matryce pozwalajaca lepiej dostrzec interesujace mnie zjawiska. Przy
interpretacji LeSmianowskich utwordw nie jest konieczne usilne podkreslanie klasycznych
wartosci artystycznych czy estetycznych, estetyka literacka poszerzyla bowiem zakres
odniesien, dostrzegajac w utworach literackich obecno$¢ kategorii wczesniej im
nieprzyznawanych takich jak kruchos¢, pigckno czy trwatosc.

Le$mian mysli konkretem, co sprawia, ze 1 widzenie jest nasycone materig. Staje si¢
ono jednoczesnie dotykiem, gdyz posiada wyrazne znamiona synestezji. Dlatego tak duza
sensualno§¢ np. w cyklu wierszy W malinowym chrusniaku jest rezultatem tej
wielowymiarowosci. W pierwszym wersie rozpoczynajacego wskazany cykl wiersza padaja
stowa ,,W malinowym chrusniaku, przed ciekawych wzrokiem” (I 255). To istotny
kontrapunkt dla wcze$niej przytoczonego liryku Wieczorem, w ktorym ,,sad widzi inaczej” —
tutaj wszak jest mowa o unikaniu spojrzen, a wigc sytuacja liryczna przedstawiona dalej

uwidacznia si¢ tylko dla czytelnikéw 1 wszechwiedzacego bohatera lirycznego. Poeta stwarza

posta¢ gawedziarza, dla ktéorego wazni sa shuchacze, niekiedy takze chetnie korzysta z

46 D. Wojda, Ztoty kurz. O jednej metaforze Bolestawa Lesmiana, ,,Przestrzenie Teorii” 2016, nr 25, s.
37.
471 B. Le$mian, Przemiany rzeczywistosci, [w:] tegoz, Szkice literackie, dz. cyt., s. 45.
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apostrof skierowanych do audytorium. Przedstawienie takiej grupy stuzy podkresleniu
kameralnos$ci scenerii, w ktorej spotykaja si¢ bohaterowie. Widzenie w utworach Lesmiana
zostaje wigc ustanowione zaleznie od wizji, a mowienie o nim ma za zadanie nakierowanie
uwagi na dostgpnos$¢ obserwowanej przestrzeni.

Bogaty zbior szkicow literackich, w ktorych dominuja recenzje oraz eseje poswigcone
konkretnym utworom czy ich realizacjom scenicznym, unaocznia, jak bliskie bylo poecie
owczesne zycie literackie oraz zagadnienia zwigzane ze sztuka. Pobyt w Paryzu, stolicy
$wiata 1 kultury w okresie belle époque oraz na poczatku XX wieku, gdy rozwijaly si¢ nowe
kierunki, przyblizyl go do do$wiadczenia przemian estetycznych, ktére ufundowaty nowe
koncepcje widzenia $wiata. Roéwniez malzenstwo z Zofig Chylinska, malarka, moze
swiadczy¢ o tym, ze takze na co dzien poeta przebywat w towarzystwie sztuki i refleksji na jej
temat. Wszystko to prowadzi do wyksztalcenia oraz poglgbiania §wiatoodczuwania, ktore
okreslaja przemiany estetyczne. Le$Smian staje si¢ wigc esteta zarowno jako osoba wrazliwa
na walory estetyczne sztuki, jak i potrafigce je rozpozna¢ oraz opisa¢. Odczuwanie splata si¢
tutaj z refleksja intelektualng.

W Wierszu ksigzycowym, ktdry razem ze Srebroniem znalazt si¢ w Napoju cienistym,

poeta rozwijal estetyke §wiatta ksiezycowego (srebro) i stonecznego (zloto):

W ksigzycowy wniknaé chtod,
Wejs¢ w to srebro na wskro§ ztote,
W niezawity $mierci cud

I w zawita beztgsknote!

Byt tam niegdys$ czar i $miech,
Thumy bogbéw w snow obtedzie —
Byto dwach i bylo trzech —

Lecz zadnego juz nie bedzie!

Zostal po nich — rozped wzwyz,
I ta oddal bez przyczyny,
I ten zloty nadmiar cisz —

I te srebrne szumowiny...

Tam bym ciebie spotka¢ chciat!
Tam si¢ przyjrze¢ twemu licu!
Wtasnie dwojga naszych ciat

Brak mi teraz na ksi¢zycu!
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Noc oddycha nasza krwia,

Krew podziemng ptynie miedzg...
Nasze ciata teraz $pig —

Nasze ciala nic nie wiedzg...

141

Utwor dobrze faczy omdéwione zjawiska estetyczne. Wizualne doswiadczenie znajduje
swo0j odpowiednik somatyczny, a takze dopelnione zostaje komponentem dzwickowym.
Przeswit ztota w srebrze czy srebra w ztocie wskazuje na komplementarno$¢ tych dwoéch
barw. Utwor potwierdza, jak wazne jest dla poety rownolegle i rownorzedne postugiwanie si¢
kategoriami z zakresu roznych sposobdw percepcji. Synteza tych cech pozwala na pehiejsze
dostrzeganie $wiata w jego ztozonosci.

Lesmian jako estetyk $wiatla poszerza pole widzenia. Jest takze estetykiem mroku
wydobywajacym z jego zwigzku ze $wiattem nowe znaczenia. Te dwie funkcje splata
swiattocien wyodrebniajacy wlasciwosci jasnosci 1 ciemnosci, a takze przeswit korzystajacy z
tych dwoch komponentow. Kazdy estetyk jest takze filozofem, a wiasnie filozofia wpisana w
Lesmianowski dorobek czyni te utwory nadzwyczaj interesujacymi 1 odslaniajacymi
wyzszos¢ poetyckiego namystu filozoficznego nad dyskursywna refleksja pojeciowa.

Lesmian jest wiec poeta dzwigko- 1 Swiatloczutym.

skeskook

Wreszcie, a moze przede wszystkim, LeSmian jest entuzjasta zycia. Podobnie jak
Friedrich Nietzsche nawoluje (zwlaszcza w centralnym okresie tworczosci) do afirmacji
swiata 1 jednostkowego istnienia. Zgodnie z duchem witalizmu oraz filozofig zycia, walory
zmyslowe tej tworczosci okazuja si¢ nie mniej wazne niz intelektualne. Pryzmatem staje si¢
estetyka sprzyjajaca zachwytowi nad picknem rzeczywistosci, ale réwniez przejecie
kruchoscig istnienia czy odczuwaniu jego grozy.

Nie wszystko wigc o LeSmianie powiedziano. I zapewne dtugo jeszcze nie zostanie
powiedziane. Popularny topos wyczerpania upada, gdy skonfrontowa¢ go z wyjatkowoscia
tego dorobku. Zgadzam si¢ z Elzbieta Winiecka: ,,Po c6z bowiem méwi¢ o poecie, jesli nie

ma si¢ nic nowego, w stosunku do tego, co powiedziane, do dodania?”*®. Osiggniecia

4% E. Winiecka, Wielkos¢ Lesmiana. Ryzyko nowego czytania kanonicznych wierszy (na przykiadzie
wiersza ,,Cmy”), [w:] Wielkie wiersze — nowe lektury. Prace dedykowane Profesorowi Rolfowi Fieguthowi pod
red. K. Trybusia, Poznan 2019, s. 214.
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wspotczesnej humanistyki umozliwiajg odstonigcie kolejnych warstw znaczeniowych
tworczosci autora £gki, dlatego zaangazowanie tych zjawisk do omdwienia tej liryki uwazam
za potrzebne i1 wartosciowe. Literaturg poswiecong analizom tej twodrczosci mozna by
zapeti¢ biblioteke. Od pierwszych — fundamentalnych dla interpretatoréw tej tworczosci —
rozpoznan Michata Glowinskiego do wcigz podejmowanych watkoéw przy okazji stulecia

9

wydania Sadu rozstajnego*” czy sto czterdziestej rocznicy urodzin oraz osiemdziesigtej

40 Autorzy najnowszych omoéwien Le$mianowskiego dorobku

rocznicy $mierci poety
rzetelnie odnotowuja dotychczasowy stan badan. Bardziej interesujagce od referowania
dotychczasowych osiggnig¢ lesmianologii (nie ma watpliwos$ci, ze studia nad tg tworczoscia
pretenduja do roli osobnej dyscypliny, obejmujac zasiggiem coraz szersze obszary), jest
stworzenie dla niej nowej przestrzeni, w obrebie ktorej znajdzie si¢ miejsce na rozwinigcie
refleksji nad zwigzkami pomi¢dzy omawianymi kategoriami.

Jedng z najwazniejszych cech Le$mianowskiej estetyki performatywnej jest
zmienno$¢ §wiatow — nie mozna wejs¢ dwa razy do tego samego sadu, ogrodu czy lasu.
Zjawiska w estetyce Le$smiana sg plynne oraz amorficzne i dlatego przeksztalcajg si¢ w
pojecia perfromatywne, a my$lenie o nich skutkuje ich rozumieniem. Ptynne przejscia oddaje
nie tylko jezyk czy opisy stanéw natury, lecz rowniez kategorie estetyczne. Zmienia si¢ takze
sama tworczos$¢, sukcesywnie zastepujac namyst estetyczny refleksja egzystencjalna.

Anna Krajewska diagnozowala: ,,Moim zdaniem pojecie dramatu/dramaturgii
wymknelo sie z wigzacych definicji i — uciekto w szeroki $wiat sztuki i zycia”*'. Tak
rozumiang dramaturgia operowat juz Bolestaw Le$mian, przywracajac swoja tworczosé
wskazanym $wiatom. Ruch poetyckiej wyobrazni na nowo ustanowil relacje miedzy
rzeczywistoscig a literaturg za posrednictwem performatywnych kategorii estetycznych. Tym

sposobem autora £gki mozna by okres$li¢ dramaturgiem wyobrazni.

47 Stulecie ,,Sadu rozstajnego”, dz. cyt.

480 Konferencja Lesmian Od nowa zorganizowana w YLodzi pomiedzy 6-8 listopada 2017 r. przez
Katedra Literatury i Tradycji Romantyzmu Uniwersytetu £.6dzkiego oraz Interdyscyplinarne Centrum Badan
Humanistycznych Uniwersytetu L.odzkiego.

1A, Krajewska, Dajcie mi dramat..., dz. cyt., s. 222.
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Podziekowania

Najgoretsze podzickowania oraz wyrazy glebokiej wdzigcznoséci kieruje do Pani
Profesor Anny Krajewskiej za inspiracje nie tylko estetyczne, ktory zaczgly rozwija¢ moje
zainteresowania 1 badania jeszcze przed seminarium magisterskim. Dziekuje roéwniez
Zaktadowi Estetyki Literackiej Instytutu Filologii Polskiej Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, podczas zebran ktorego przedyskutowywatem wybrane fragmenty

tej pracy.
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