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Ocena dorobku naukowego dr Monika Blaszczak-Stachowiak oraz rozprawy

habilitacyjnej Amorficzne kategorie estetyczne jako praktyki tworcze i poznawcze

Pani dr Monika Btaszczak-Stachowiak jest autorka dwoch monografii naukowych
opublikowanych po uzyskaniu stopnia doktora: Ekrany i lustra w polskim dramacie
wspolczesnym (Poznan 2009) oraz Amorficzne kategorie estetyczne jako praktyki tworcze i
poznawcze (Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2024). Pierwsza stanowi poszerzong i
poprawiong wersj¢ pracy doktorskiej pod tym samym tytutem, druga jest nowa, oryginalng
rozprawa, wskazang jako gtéwne osiagnigcie naukowe Kandydatki do stopnia doktora
habilitowanego. Rozprawa ta spetnia wszystkie wymogi monografii naukowej, jest dobrze
przemyslana, cieckawa i inspirujgca, stanowi takze znaczny wktad w rozwdj uprawianej przez
Autorke dyscypliny. Na dorobek Habilitantki sktadaja si¢ ponadto: ksigzka wspodtautorska
Estetyka. Miedzy dziataniem a emocjg (Poznan 2016) oraz liczne artykuly w czasopismach
naukowych 1 publikacjach zbiorowych.

Pole badawczych zainteresowan dr Btaszczak-Stachowiak obejmuje gldwnie
wspolczesny dramat i teatr, nowe zjawiska pisarskie 1 praktyki sceniczne, rozpatrywane z
perspektywy kulturowej i estetycznej, a takze — w zwigzku z zasadniczym przetomem w
humanistyce naszej doby - performatywnej. Tematyka jej artykulow 1 wystapien
konferencyjnych buduje wyraznie pewne linie ciagtosci, $wiadczy o nieprzerwanej pracy
Autorki nad pewnymi zagadnieniami, sukcesywnie rozwijanymi, czy nieraz modyfikowanymi
w kolejnych publikacjach, w ostatnich za$ latach bezposrednio wigze si¢ z problematyka
badawcza, za ktorej podsumowanie mozna uzna¢ ksigzke habilitacyjng. Reprezentatywne dla
wielotorowego myslenia Autorki o wspdtczesno$ci wydaja mi si¢ zwlaszcza wypowiedzi na
temat doswiadczen granicznych w najnowszej polskiej dramaturgii, ,,pisania na scenie”, czyli
nowych metod tworzenia spektakli teatralnych, funkcjonowania teatru w przestrzeni spoteczne;j
czy unikalnej tworczosci, jakg jest liberatura. Odnotowac nalezy rdwniez pokazny blok tekstow
poswieconych niezaleznemu Teatrowi Usta Usta Republika. Spore fragmenty sa wprawdzie
powielane w réznych tekstach, ale to wieloletnie przywigzanie jest dla mnie wyrazem postawy
badaczki/ krytyczki towarzyszacej poznanskiemu teatrowi, do ktérego — jak przyznaje — ma

,,stosunek niezwykle osobisty”.
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Rozdziaty w monografiach zbiorowych 1 artykuly dr Blaszczak-Stachowiak
opublikowane po doktoracie §wiadczg o duzych kompetencjach badawczych, wszechstronno$ci
1 sprawnosci konstruowania dyskursu naukowego. Sg to w wiekszo$ci teksty osadzone w
ramach teorii 1 jezyka pojeciowego estetyki, czgs¢ z nich — wuzupetniona i/lub
przekomponowana — znalazta si¢ w ksiazce Amorficzne kategorie estetyczne. Jednocze$nie
Autorka stopniowo poszerza obszar swej refleksji, przechodzac od teatru i dramatu
pojmowanego w mysl regut gatunkowej tozsamosci do literatury i innych, réznorodnych
dziatan artystycznych; interesuja ja problematyczne z samej swej natury pogranicza, wcigz nie
dos¢ rozpoznane rejony intermedialne i interdyscyplinarne, ujecia kontekstowe i

kontekstualizujace.

Wieloptaszeczyznowa analize relacji miedzy réznymi formami ekspresji — artystycznej i
zanurzonej w zyciu codziennym przynosi wspomniana ksiazka. Przedmiotem rozprawy sg
fizykalne kategorie estetyczne, ktorych przejawy czy tez uciele$nienia Autorka tropi w
literaturze, dramacie i teatrze, performansie i sztukach wizualnych. Rame konceptualng tworzy
konfiguracja trzech kluczowych, powiazanych ze sobg zjawisk. Po pierwsze, zniesienie
tradycyjnych biegundéw sztuki 1 Zycia, zwlaszcza zachodzace wspodtczesnie procesy w polu
sztuki: zawieszenie rozrdznien miedzy tym, co wysokie i niskie, klasyczne i popularne,
demontowanie $cisle ustalonych, niezmiennych kategorii, wedrowanie w gore, w dot i w
poprzek rozmaitych poetyk 1 gatunkdw, w koncu rownoprawne traktowanie wszelkiego rodzaju
widowisk kulturowych. Oznacza to, jak wiadomo, nie tylko rozszczelnienie granic miedzy
literatura, teatrem, performansem i sztukami plastycznymi, rozpad gatunkow literackich, w tym
réwniez dramatycznych, ale takze przenikanie si¢ dziatan artystycznych z praktykami
spotecznymi. Po drugie, rozszerzenie zakresu estetyki zwigzane zardwno z estetyzacja
rzeczywistodci cztowieka, jak i postrzeganiem wymiaru estetycznego w kazdej percepcji i
ludzkiej aktywnos$ci. Po trzecie, wzrost roli cielesnosci i emocji jako elementarnego zrodta
doswiadczenia 1 poznania estetycznego, co z kolei — na skutek zwrotow sensorycznego i
afektywnego — wigze si¢ z przewarto§ciowaniem tzw. zmystow ,,nizszych”.

Wiasciwy dobor teorii 1 punktow odniesienia, pomocnych w interpretacji rozwazanych
kategorii estetycznych, pozwolit Autorce opisa¢é dominujgce dzisiaj w sferze dziatan
artystycznych hybrydyczne formy sztuki, wymykajace si¢ sztywnym kryteriom i podziatom,
przekraczajace granice autonomicznych jezykow estetycznych, taczace wiele mediow i
dyskursow. Dzigki uruchomieniu bogatego potencjatu znaczeniowego tych kategorii Autorka z

jednej strony pokazuje ich transdyscyplinarny charakter, a wigc to, jak urzeczywistniajg si¢ w
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poszczegolnych dziedzinach sztuki, z drugiej natomiast odwoluje si¢ do realizacji z gory
zaktadajgcych polisensoryczng aktywno$é odbiorcy — utwordéw literackich, ekspozycji
muzealnych, obiektow architektonicznych, performansow i spektakli. Skrzyzowanie obu drog
to efekt nie tylko wyboru odpowiednich dziet i dziatan, ale przede wszystkim celnego
wykorzystania idei i narzedzi wspdtczesnej humanistyki, zwlaszcza estetyki, ktadacej nacisk
na wielozmystowy odbior sztuki.

Ksigzka Moniki Btaszczak-Stachowiak jest klarownie skomponowana. Trzy pierwsze
rozdziaty podejmujg zagadnienia zogniskowane wokodt utrwalonej semantyki i symboliki
czterech zywioldw, inspirujacej poetdw, pisarzy, filozoféw, malarzy, artystdw teatru,
performerdw i architektow. Trzy kolejne poswigcone sa estetyce zmystéw — oprocz stuchu
eksponowane miejsce zajmuja tu zmysty kontaktu (dotyk, wech, smak), wydobywane dzi$ z
cienia zardwno w tworczosci artystycznej, jak i dyskursie naukowym. Czg¢$¢ analityczna
rozprawy poprzedza Wstep Od sypkosci do chrobotliwosci — fizykalne kategorie estetyczne jako
pojecia ,,pomiedzy”, krok po kroku przyblizajacy interesujace Autorke pojecia w kontekscie
podjetej problematyki, wybrane i rozwijane metody opisu i interpretacji oraz proponowane
ptaszczyzny ujecia. Podstawa teoretyczng sg dla niej zatozenia estetyki w szerokim rozumieniu
(Arnolda Berleanta, Wolfganga Welscha, Richarda Shustermana), koncepcja ,,wedrujacych
poje¢” Mieke Bal, estetyka performatywnosci Eriki Fischer-Lichte, dramatyczna teoria
literatury Anny Krajewskiej. Ten metodologiczny szkielet w dalszych partiach ksigzki
obudowujg ustalenia antropologiczne i socjologiczne, teksty filozofow, estetykdw, eseistow, nie
mowigc o obficie przytaczanych glosach badaczy i krytykéw. Warto juz tutaj podkreslic
rozlegto$¢ lektur Autorki, roznorodno$¢, ktora uwierzytelnia przyjeta przez nig zasadg
przeptywu poje¢ miedzy nauka a literaturg oraz sztukami, i ktéra na ogét z pozytkiem owocuje
w konfrontacji z artystyczng materia. Erudycja i sprawne opanowanie narze¢dzi wprowadzanych
przez nowe kierunki badawcze, splatanie wielu dzisiejszych jezykéow  dyskursu
humanistycznego, rowniez $miate zestawienia i porownania dziet 1 praktyk artystycznych oraz
doswiadczen zmystowych wpisanych w codzienno$é — to niewatpliwie walory monografii.

Uzycie analityczne kategorii estetycznych rozposciera si¢ mig¢dzy ich rozumieniem
dostownym, zwykle wspartym rozbudowanymi definicjami slownikowymi, a ujeciem
metaforycznym. Przedstawiona w rozdziale pierwszym sypko$§¢ — piasku, ziemi, popiolu —
objawia swa poliwalentng natur¢ w twdrczosci literackiej (Becketta, Rozewicza, Artura Patygi,
Marka Pruchniewskiego, Michata Walczaka, Sarah Kane), ale takze w malarstwie
impresjonistow. Przezroczysto$¢ i jej zrdéznicowane, kontrastowe odmiany (rozdziat drugi)

rozpatrywana jest zarowno jako temat (eseje Italo Calvino i Marka Bienczyka, powies¢ Milana
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Kundery Nieznosna lekkos¢ bytu), jak i cecha estetyczna grafiki, obrazow, projektow
architektonicznych, czy szczegdlna wiasnosé liberatury. Z kolei ptynnosé¢ (rozdziat trzeci),
wykraczajgc poza swdj fizykalny, ,,wodny” rejestr znaczeniowy, staje si¢ dla Autorki kategorig
epistemologiczna, umozliwiajacg opis sposobéw obrazowania przeptywajacego czasu,
zmiennych stanéw skupienia materii, a zwtaszcza ukazywania ludzkiej tozsamosci — od
dramaturgii 1 prozy, przez spektakle teatralne, po prace z zakresu sztuk wizualnych,
performatywnych. Réwniez omawiane w rozdziale czwartym doznania dotykowe pod szyldem
chropowato$é/szorstkos¢ ilustruje cata paleta przyktaddw, ujawniajacych polisemie tych pojeé,
ktdére, rudymentarne dla sztuki taktylnej (jak malarstwo materii), moga odnosi¢ si¢ tez do
struktury tekstu, tresci utwordw literackich i uksztattowania postaci dramatycznych.
Doswiadczenia percepcyjne dotyczace ludzkiej, ale i nie-ludzkiej cielesnosci, reprezentowane
przez uaktywniane w dzialaniach wspoétczesnych artystoéw jakosci — lepko$¢, wonnos¢,
smakow(it)os¢ (rozdzial piaty), sa podstawa do rozwazenia ogélniejszych kategorii
estetycznych, jak wstret i wstyd, pigkno i brzydota. Zawarte w ostatnim rozdziale omowienie
audialno$ci uwzglednia jej rozmaite aspekty zmystowo-estetyczne 1 praktyczne 1 laczy w
zwiazku z tym kilka watkéw: teksty dzwigkowe 1 autorskie nagrania Mirona Biatoszewskiego,
dzwiek jako medium pamigci, teatr dla oséb z niepetnosprawnosciami, muzyczno$¢ utworow
dramatycznych.

Nietrudno zauwazy¢, ze lekturg ksigzki kieruje poniekad asocjacyjna narracja, w pewien
sposob koresponduje ona z wieloécia konotacji: amorficzne kategorie pgcznieja i opalizuja
znaczeniami. Konstrukcja catosci pozwala zatem na do$¢ swobodng wedrowke w obrebie
poszczegolnych czesci albo tez pomiedzy nimi. Dopuszcza — zgodnie z zamierzeniem Autorki
— polaczenia twdrcow reprezentujacych zdecydowanie odmienne §wiaty artystyczne, powroty
do tych samych utwordw, czy przeskoki migdzy ré6znymi rodzajami sztuki. Nie zawsze jednak
te przejScia dostatecznie si¢ tlumacza — jak na przyktad fragment o kulinarnych
przyjemnosciach w Dark Restaurant wstawiony do podrozdziatu ,,Ciato, ktére boli —
somatoestetyczne zmagania z cielesno$cig”, pomi¢dzy opis cielesnej opresji w spektaklu
Zabieg (Republika Sztuki Ttusta Langusta) a rekonstruowane w nastepnym podrozdziale
obrazy ,,brzydkiej” $mierci w prozie Zyty Rudzkiej i przedstawieniu Smieré Jana Pawta I w
rezyserii Jakuba Skrzywanka (Teatr Polski w Poznaniu).

Interdyscyplinarny charakter badan dr Btaszczak-Stachowiak decyduje o bogactwie
zawartego w monografii materiatu. Realizacje artystyczne spotykaja sie tutaj z elementarnym,
gléwnie cielesnym wymiarem ludzkiego do$wiadczenia 1 roznego typu praktykami

kulturowymi, uznane dzieta literackie, plastyczne i inne z nowymi, czgsto eksperymentalnymi
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projektami teatralnymi, wizualnymi 1 performatywnymi, prace polskich twércow z
zagranicznymi. Autorka ciekawie problematyzuje strategie artystyczne w kontek$cie
przywotanych teorii, analizuje je, nazywa i tlumaczy, u$wiadamiajac czytelnikowi, jak
niejednoznaczne i wielopoziomowe s3 opisywane przez nig kategorie estetyczne. Zywo
zainteresowana obserwacjg wszelkich przejawow estetyczno$ci w sztuce i zyciu, unika trybu
interpretacji oceniajacej, jej optyka jest przede wszystkim poznawcza, cho¢ nalezy zaznaczy¢,
ze nieraz brakuje krytycznego spojrzenia, nieobojetnego na wartos¢ prezentowanych zjawisk.
Mariaz réznych dziedzin praktyki artystycznej oraz wiedzy ma jednoczesnie na celu
uchwycenie dynamicznych, bywa ze nieoczywistych relacji migdzy teatralnoscia,
performatywnoscia, dramatycznoscig 1 literacko$cia — z nadrzednej perspektywy estetyczne;.
Zanim przejde do konkluzji, chciatabym doda¢ kilka uwag odnoszacych si¢ do tej ostatniej
kwestii.

Czytelng egzemplifikacja sprzezenia tych wtasciwosdci sa z pewnoscia przedstawienia
teatralne. Autorka trafnie rozpoznaje w nich zmian¢ paradygmatu tekstowego na
performatywny, a zatem przesuni¢cie punktu ci¢zkosci z rzeczywistosci scenicznej na
komunikacje miedzy tworcami a publicznoscig. Pokazuje na przykladzie spektakli teatru
instytucjonalnego i offowego, ze w wyniku tak przeksztatconej relacji komunikacyjnej istota
wydarzenia teatralnego staje si¢ nie tyle rozumienie, ile percepcja, doznanie, aktywizacja
zmystow; ze hermeneutyka ustepuje miejsca aisthesis. Interesujaco taczy refleksje teoretyczng
z wypowiedziami artystow o wilasnej pracy, ustaleniami i opiniami krytykéw teatralnych oraz
wlasnym ogladem spektakli. Ten ostatni element wydaje si¢ jednak czasem przytlumiony
zapisem cudzych glosow, modgiby zosta¢ nieco bardziej poglgbiony o namyst na temat
artystycznej  skutecznosci w  scenicznym  stymulowaniu/prowokowaniu  zdolnosci
percepcyjnych odbiorcow, co przeciez bezposrednio wigze si¢ z dazeniami teatru angazujacego.
Praca zyskataby tez na wyrazisto$ci dzigki bardziej zdystansowanemu podejsciu Autorki do
wypowiedzi rezyserdw (podobnie jak i pisarzy, np. Kundery), objasnianie twoérczosci stowami
samych artystow nie zawsze bowiem jest najszczesliwszym zabiegiem interpretacyjnym.

Interdyscyplinarno$¢ proponowanego w ksigzce uj¢cia dobrze ilustruja réwniez
performanse, zwlaszcza te z nurtu bio artu, zestawione z dramatami, odkrywajacymi
polimorficzno$¢ bytow ludzkich i nie-ludzkich. Podjete przez Monike Blaszczak-Stachowiak
zagadnienia (czlowiek-zwierze, czlowiek-maszyna, cyborg, golem), w perspektywie post- 1
transhumanistyki, skupiajg si¢ wokot redefinicji statusu cztowieka, jego $wiadomoéci i miejsca
w $wiecie, na co wplyw ma zardwno eksploracja ludzkiej cielesnosci, jak i ingerencja

najnowszych technologii. Klasycznym pytaniom o podmiotowo$¢ nadaje Autorka aktualny
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sens, odstaniajgc transgresje, osmotyczne przeptywy miedzy porzadkiem biologicznym, sztuka
oraz/lub mediami cyfrowymi, a zarazem wskazujac zwiazki poszukiwan artystycznych z celami
badawczymi. Nie tylko zreszta przy tej okazji uwaznie przyglada si¢ zjawiskom, ktore sg
$wiadectwem zblizenia réznych aktywnos$ci poznawczych cztowieka. I co istotne, przypomina
jeszcze, ze w tego rodzaju twdrczosci estetyka jest mocno powigzana z etykg. Przez pryzmat
estetyki ,,ponad podziatami” ukazuje réwniez mozliwo$ci poszerzania odbioru sztuki jako efekt
korelacji badz wymiennosci ludzkich zmystéw — doskonatym przyktadem jest sztuka haptyczna
na rézne sposoby, posrednio lub bezposrednio, wywotujaca wrazenia dotykowe.

Interpretacja szeroko traktowanych kategorii estetycznych w odniesieniu do dramaturgii
nie zawsze daje tak satysfakcjonujgce rezultaty. Posrdd roznorakich odmian dzwiekowoSci
Monika Btaszczak-Stachowiak sytuuje muzycznos$é, starajac si¢ odnalezé muzyczng
kompozycje tekstu dramatycznego m. in. w sztukach Katarantka Tomasza Mana i Nondum
Lidii Amejko. W kontekécie opisu fonosfery stwierdzenie: ,,Zycie bohatera, tytutowego
Nonduma, to rozpisany na gtosy utwdr muzyczny” (s. 478) brzmi jednak mato przekonujaco,
tym bardziej ze dalszy wywdd zbacza w stron¢ problematyki tozsamosciowej. W przypadku
Katarantki charakterystyka nawigzan konstrukcyjnych sprowadza si¢ do przytoczenia
przejetych przez Mana nazw cze¢sci requiem. Specyfika omawianych kategorii rozmywa si¢
nieraz pod naporem drobiazgowych streszczen dramatdw, relacji o perypetiach bohateréw itp.
majacych watpliwg warto$¢ hermeneutyczng. Wida¢ to chociazby w sposobie czytania sztuk
okreslanych mianem polskiego brutalizmu, trzeba przy tym dodaé, ze zaliczenie ich do teatru
postdramatycznego jest co najmniej dyskusyjne. Pisarze tego nurtu w gruncie rzeczy
wykorzystywali stare konwencje gatunkowe oraz popularne formaty medialne, a ze z réznym
powodzeniem — to juz inna sprawa.

Na koniec par¢ stow o nie do$¢ starannej, niestety, redakcji ksigzki, za co w jakiej$ mierze
odpowiada Wydawnictwo UAM. Arnold Berleant w jednym miejscu wystepuje jako badacz
francuski, w innym, poprawnie, amerykanski; Carl G. Jung zostat nieopatrznie przypisany do
,»psychologii behawioralnej”. Zdarzaja si¢ pomytkowe imiona 0sob rzeczywistych (malarz
William Turner ,,przejal” imi¢ antropologa Victora Turnera, Pawel Wojcieszek zamiast
Przemystaw), czy postaci literackich (W srodku stonca gromadzi sie popiol Patygi). Musze
przyznaé, ze czuje si¢ nieco skrepowana, zwracajac uwage na niekompletno$¢ przypisow
lokalizujacych cytaty bez podania stron, z ktorych pochodza. Inne niedociagni¢cia edytorskie,
liczne powtdrzenia doktadnie tych samych zdan, usterki jezykowe nalezatoby wilasciwie

poming¢ milczeniem.



Mimo zgtoszonych tu watpliwos$ci 1 krytycznych komentarzy bardzo dobrze oceniam
rozprawe Moniki Btaszczak-Stachowiak. To udana proba poszerzenia pola badan estetyki o
rozlegld, ztozona sie¢ do$wiadczen zmystowych, obejmujaca wiele réznorodnych zjawisk
artystycznych, podporzadkowanych scalajacej perspektywie fizykalnych  kategorii
estetycznych. Jest $wiadectwem naukowej dojrzato$ci i nowoczesnego myslenia Autorki.
Dopelhieniem tego obrazu sg artykuly w czasopismach i monografiach zbiorowych,
poswiecone w wiekszo$ci istotnym zagadnieniom wspodtczesnej literatury 1 sztuki, rzetelnie
opracowane pod wzgledem merytorycznym i warsztatowym.

Po uzyskaniu stopnia doktora pani Btaszczak-Stachowiak wspolredagowata dwie
monografie zbiorowe, brata udziat w dwudziestu konferencjach naukowych. Prowadzita takze
szeroko zakrojong dziatalno$§¢ dydaktyczng, géwnie ze specjalnosci estetyczne] i
kulturoznawczej, w macierzystej Uczelni (Uniwersytet Adama Mickiewicza) oraz w Wyzszej
Szkole Nauk Humanistycznych i Dziennikarstwa w Poznaniu. Byla zaangazowana w zycie
Uczelni jako opiekunka Studenckiego Kota Naukowego Estetyczno-Literackiego,
organizatorka studencko-doktoranckiej konferencji naukowej ,,Zwrot performatywny w
kulturze”, koordynatorka studenckich spektakli teatralnych, kierowniczka specjalno$ci
estetycznej w IFP UAM, kierowniczka Studium Podyplomowego Animator Teatralny, sekretarz
redakeji czasopisma ,,Przestrzenie Teorii” . Wazna czgs¢ zawodowej aktywnosci dr Moniki
Blaszczak-Stachowiak stanowi wspolpraca z licznymi instytucjami kulturalnymi i
edukacyjnymi w $rodowisku poznanskim. Jej dzialalno§¢ animacyjna i popularyzatorska
obejmowata organizacj¢ paneli dyskusyjnych, wyktady, prowadzenie warsztatow 1 szkolen,
cztonkostwo w jury konkursu dramaturgicznego. Wiele lat wspierata swym piorem periodyki
wydawane przez festiwale teatralne Malta 1 Maski, uczestniczyla w rdznego typu
przedsigwzigciach Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu.

Dorobek naukowy dr Moniki Btaszczak-Stachowiak, jej aktywnos$¢ dydaktyczna, a takze
praca na rzecz upowszechniania wiedzy w pelni zastuguja na wysoka ocene Kandydatki do

stopnia doktora habilitowanego.
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