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Wprowadzenie

Przetom XVII 1 XVIII wieku w dziejach literatury polskiej z roznych wzgledow nie uzyskat
swojej charakterystyki. Podczas gdy w Europie rozpoczynaja si¢ giebokie przemiany w
umystowosci i §wiadomosci filozoficznej, estetycznej i kulturowej', nad Rzeczpospolita zapada
,»doba saska”, czyli czas panowania Wettyndw, rozciagajacy si¢ na lata 1697—-1763. Gruntowne
przemiany, sygnalizowane w krajach zachodnioeuropejskich, zwlaszcza we Francji,
Niemczech, Wioszech, Hiszpanii, juz w latach 80. XVII stulecia, odbijg si¢ echem w Polsce
dopiero w drugiej potowie XVIII wieku. Spogladajac na kwesti¢ przetomu wiekdéw z punktu
widzenia historii, przez dtugi czas ,,epoka saska”, a w badaniach historycznoliterackich ,,p6zny
barok”, byta definiowana jako okres zapasci i1 kryzysu, szczeg6lnie politycznego. Problemami
weztowymi, odnoszacymi si¢ do historii politycznej Rzeczpospolitej tego czasu, sa zagadnienia
dotyczace faktycznego upadku szlacheckiej demokracji (ktory zmaterializowal si¢ na sejmie
niemym w 1717 roku)?, kryzysu panstwowosci, zwigzanego z podrzedng rolg kraju w unii
personalnej polsko-litewsko-saskiej®, zapasci ekonomicznej, wynikajacej z katastrofy
demograficznej*, spowodowanej wysoka umieralnoécia (m.in. epidemia dzumy), licznych
konfliktéw zbrojnych oraz zaostrzeniu si¢ polemiki miedzywyznaniowe;j”.

Konstatacje dotyczace kryzysu, odnoszace si¢ do obszaru zjawisk pozaliterackich,

bedacych jednak istotnym kontekstem dla badacza literatury dawnej, na tym etapie refleksji

' W tym miejscu wystarczy wspomnie¢ kilka opracowan z zakresu historii idei, ktére opisuja zmiane dokonujaca
si¢ w nowozytnej Europie na przetomie XVII i XVIII wieku w réznych krajach, w Niemczech, Wielkiej Brytanii,
Francji. Zob. P. Hazard, Mysl europejska w XVIII wieku od Monteskiusza do Lessinga, ttam. H. Suwata, Warszawa
1972. Tenze, Kryzys swiadomosci europejskiej, ttum. J. Lalewicz, A. Siemek, Warszawa 1974. W. Krauss, Studien
zur deutschen und franzosischen Aufkldrung, Berlin 1963. Nach der Aufkldrung? Beitrige zum Diskurs der
Kulturwissenschaften, red. W. Klein, Berlin 1994. C. Freigang, Gottliche Ordnung und nationale Zeitgemdfsheit:
die ,,Querelle des Anciens et Modernes” in der deutschen Architekturtheorie um 1700, Tiibingen 2004. Religion,
ethics, and history in the French long seventeenth century, red. W. Brooks, R. Zaiser, Oxford 2007. V. Ferrone,
The Enlightenment: history of an idea, Princeton 2015. Ancients and moderns in Europe: comparative
perspectives, red. P. Bullard, A. Tadi¢ Bullard, Oxford 2016. B. van Bavel, D.R. Curtius, J. Dijkman, M.
Hannaford, M. de Keyzer, E. van Onacker, T. Soens, Disasters and history. The vulnerability and resilience of past
societies, New York 2020. M. Mulsow, Knowledge lost. A new view of early modern intellectual history, trans.
E.H.C. Midelfort, Princeton 2022.

2 Zob. Rzeczpospolita w latach potopu, red. J. Muszynska, J. Wijaczka, Kielce 1996. M. Hanusiewicz-Lavallee,
Polski kryzys tozsamosci. Obraz ,,potopu” w tworczosci Wespazjana Kochowskiego, w: ,, Najwyzsza Pani swoich
praw...”. Idee wolnosci, niepodleglosci i suwerennosci Rzeczypospolitej 1569-1795, red. A. Grzeskowiak-
Krwawicz, Warszawa 2019, s. 137-152.

3 Zob. Polska-Saksonia w czasach Unii (1697—1763). Préba nowego spojrzenia, red. K. Bartkiewicz, Zielona Gora
1998.

4 Z niewielu jednak prac opisujacych to zagadnienie jest tom zbiorowy: DZuma, ospa, cholera. W trzechsetng
rocznicg wielkiej epidemii w Gdansku i na ziemiach Rzeczypospolitej w latach 1708—1711, red. E. Kizik, Gdansk
2012. Zob. takze: P. Wierzbicki, Obraz szkod poczynionych w powiecie sqdeckim przez wojska Rzeczypospolitej i
chorggwie prywatne w latach 1702—1703 — wypisy z akt grodzkich sqdeckich, ,,Almanach Sadecki” 2003, t. 12, nr
3,s. 11-22.

5 B. Natofiski, Humanizm jezuicki i teologia pozytywno-kontrowersyjna od XVI do XVIII wieku. Nauczanie i
pismiennictwo, Krakow 2003, s. 130-222.



historycznej przybieraja niekiedy ksztatt ,,samopowielajacego si¢ stereotypu®. Zwlaszcza
samo uwypuklenie roli kryzysu, ktory wyznacza optyke badan historykow specjalizujacych si¢
w historii politycznej’, doprowadzit do pewnego niekorzystnego dla badan literackich
przeniesienia wizji i ogdlnego, uschematyzowanego pogladu na ten okres w polskiej kulturze.
Wszelkie przejawy dzialalnosci kulturalnej, co dla historyka literatury oznacza przede
wszystkim kondycj¢ éwczesnego pisSmiennictwa, traktowane bylty w stanie badan w sposob
wartosciujacy ujemnie, wtasnie ze wzgledu na sytuacje polityczno-spoteczng, co przyczynito
si¢ do upowszechnienia — jak opisat to zagadnienie dla badan historycznych Jerzy Dygdata —
,,czarnej legendy czasow saskich”®.

W badaniach literackich nikt juz jednak nie traktuje tego ponad potwiecza w kulturze
polskiej w kategoriach zepsucia, czego dopatrywali si¢ w okresie panowania WettynoOw na
przyktad badacze przedwojenni’. Nawet rozwijajace sie studia nad epoka baroku w Polsce
jeszcze catkiem niedawno przedstawialy obraz tej literatury w sposob wysoce negatywny,

pozbawiony  zniuansowanego ogladu, bazujac na juz nieaktualnym modelu

®Pojecie ,,migdzyepoki” przejmuje za Barbarg Judkowiak, ktora wskazuje na ,,brak wiasnej charakterystyki” epoki
saskiej. Zwraca takze uwage, iz ten czas w literaturze polskiej traktowany jest stereotypowo, do czego przyczynity
si¢ dawno juz przebrzmiate gltosy badaczy XIX i poczatku XX wieku: ,,Stwierdzenie o charakterze truizmu, ze «za
pozyteczne zabiegi» porzadkujace, do jakich nalezy periodyzacja, «ptaci si¢ jednak wysoka ceng», znakomicie
charakteryzuje sytuacje, w jakiej znalazl si¢ przedmiot obserwacji i problemy sytuujace si¢ na poziomie
uogolniajacej te obserwacje refleksji naukowej, z ktorymi musza mierzy¢ si¢ badacze kultury na granicy
(powiedzmy od razu — szerokiej) epok zwanych barokiem i o§wieceniem. Wysoka cena, jaka ptaca od lat czasy
saskie, jest brak wlasnej charakterystyki, poprzedzony przez co najmniej ukierunkowang negatywnie
podejrzliwos$¢, jesli nie pogarde dla ich ,,mrokéw”. Z takim waloryzujacym negatywnie ,,etykietowaniem” kultura
czasOw saskich pozostawiona zostata niejako na uboczu naukowej dyskusji o swym czasie historycznym, tj.
szeroko rozumianym wieku osiemnastym. Jesli punktem odniesienia jest w sposob oczywisty oswiecenie i
przyjmujemy niejednowymiarowe, §wiadomie normatywistyczne (i racjonalistyczno-intelektualistyczne) jego
pojmowanie, tym bardziej wielowymiarowy winien by¢ obraz kultury, z ktorej si¢ ono wylania, zmierzajac, jak
wiadomo, do klarownego samozdefiniowania”. B. Judkowiak, Pytania o czasy saskie w kulturze i literaturze.
Pojecie, jego pozycja, obramowanie i perspektywy, w: Wiek osiemnasty jako zmiana. Perspektywy i problemy, red.
M. Parkitny, M. Forycki, B. Judkowiak, M. Zwierzykowski, Poznan 2023, s. 194.

7 Na uwage zashuguje tu na przyklad praca zbiorowa Zmierzch kultury staropolskiej. Cigglosé i kryzysy (wieki
XVII-XIX), red. U. Augustyniak i A. Karpinski, Warszawa 1997. Zob. takze: F. Kermode, Znaczenie konca, thum.
0. Kubinska, W. Kubinski, Gdansk 2010.

8 J. Dygdala, U poczgtkéw ,, czarnej legendy” czasow saskich, ,,Czasy Nowozytne” 2010, t. 23, s. 63-84.

® H. Olszewski, Epoka saska w ocenie historiografii polskiej, w: Miedzy wielkq politykg a szlacheckim
partykularzem. Studia z dziejow nowozytnej Polski i Europy ku czci Profesora Jacka Staszewskiego, red. K. Wajda
i in., Torun 1993, s. 13-29. J. Topolski, Czy istniata w Polsce epoka saska, czyli metodologiczne implikacje
periodyzacji historycznej, w: Miedzy wielkq..., dz. cyt., s. 31-34. J. Kurek, Czasy saskie — proba nowego
spojrzenia, ,,Wiek O$wiecenia” 1998, t. 13, s. 169-186; tenze, Czasy saskie, ktorych nie byto, w: Kultura
polityczna w Polsce, t. 2: Mity i fakty, red. M. Kosman, Poznan 1999, s. 83-92; tenze, Mitycznos¢ czasow saskich.
Miedzy wiedzq a swiadomoscig, ,,Forum Naukowe” 2001, nr 1, s. 77-85. Szczegodlnie wazne dla badan nad doba
saska wydaja si¢ uwagi Jacka Staszewskiego, Badania Jozefa Andrzeja Gierowskiego nad epokq saskq, w:
Profesor Jozef Andrzej Gierowski jako uczony i nauczyciel. Materialy z konferencji dedykowanej pamigci
Profesora i wspomnienia o Nim, red. M. Markiewicz i in., Wroctaw 2008, s. 46—50. Ponadto dwie monografie
dotyczace wladcow z dynastii Wettynow: J. Staszewski, August II Mocny, Wroctaw 1998. Tenze, August 111 Sas,
wyd. 1, Wroctaw 1989. Uwagi odnoszace si¢ do problematyki ,,czarnej legendy” czasow saskich przedstawil takze
Krzysztof Dmitruk, Miedzy ,,czarng” i ,zlotg” legendq. Wokol wystawy ,,Pod jedng korong”, ,Biuletyn
Informacyjny Biblioteki Narodowej” 1997, nr 4, s. 28-31.



historycznoliterackim!®. Zwlaszcza badacze z pierwszych dziesiecioleci XX wieku

projektowali sytuacj¢ upadajacego panstwa na obszar literatury i ,.klimat intelektualny” tego
czasu'!. Obraz ten stopniowo, jak mozemy zaobserwowaé na bazie mnozacych si¢ studiow
(zwlaszcza zroédtowych), zorientowanych na mikroskale poszukiwan biograficzno-
archiwalnych, lecz takze interdyscyplinarnych, obejmujacych rézne dziedziny wiedzy (histori¢
mentalnoéci, historie polityczng i wojskowosci), znacznie si¢ zmienit!2,

Historyk literatury, podejmujacy probe uzupeilienia pewnych elementow w
skomplikowanej ,,uktadance”, jaka tworzy literatura ,,czasow saskich”, musi zdawac sobie
sprawe, ze jest to okres wyraznie czasowo bardziej rozlegly, niz mogloby si¢ wydawaé. Ponad

p6t wieku temu celnie uchwycit te kwestic Wactaw Borowy:

Kiedy si¢ mowi o literaturze ,,czasow saskich”, trzeba sobie zdawac¢ sprawe z tego, jak
dhugi to jest okres. Nawet je§li przyjmiemy granice $cisle formalne, od $mierci
Sobieskiego do elekcji Stanistawa Augusta (a przeciez atmosfera kulturalna poza te
granice i wstecz, 1 naprzod si¢ roztacza), bedzie to przestrzen lat sze§¢dziesigciu osmiu:
przestrzen prawie dokladnie taka sama, jak od elekcji Stanistawa Augusta do upadku
powstania listopadowego albo od trzeciego rozbioru do powstania 1863 r. do konca
pierwszej wojny $wiatowej'3.

Po czym dodawat:

I w calym tym okresie nie znajdujemy zadnego utworu wigkszej miary. Nigdzie
silniejszego natchnienia. Prawie nie ma nawet artystycznej literatury drugorzedne;j.
Bardzo mato przektadow. Uderzajacy wszgdzie brak smaku, brak glebszego
zainteresowania szerszym $wiatem i jego tworczoscig!*.

Tak zobrazowana perspektywa sprawia wrazenie, ze te ,,dzikie pola” polskiej literatury
s na tyle obszerne, Ze ich opisanie oraz wyznaczenie pewnych tendencji rozwojowych w tym

czasie wydaje si¢ zadaniem karkotomnym lub wrecz niemozliwym.

10 Zob. A. Briickner, Poezja czaséw saskich, w: Dzieje literatury pieknej w Polsce, cz. 1, red. S. Tarnowski i in.,
Krakow 1908, s. 276-285. J. Krzyzanowski, Barok na tle prqdow romantycznych, w: Od sredniowiecza do baroku.
Studia naukowo-literackie, Warszawa 1938. 1. Chrzanowski, Historia literatury niepodleglej Polski (965—1795):
(z wypisami), Warszawa 1971.

"' P, Chmielowski, Historia literatury polskiej. Od czaséw najdawniejszych do poczqtkéw romantyzmu, Lwow
1931, s. 442-443.

12W szczegblnosei badania Bogdana Roka, Mentalnos$é duchowieristwa polskiego w XVIII w., w: Studia z dziejéw
kultury i mentalnosci czasow nowozytnych, t. 4, red. K. Matwijowski, B. Rok, Wroctaw 1993, s. 41-55. Takze
studia Bozeny Popiotek, Kobiecy swiat w czasach Augusta II. Studia nad mentalnoscig kobiet z krggow
szlacheckich, Krakow 2003 (oraz inne prace tej badaczki), a takze studia Filipa Wolanskiego, Kaznodziejstwo
bernardynskie w staropolskim systemie komunikacji spolecznej schytku epoki saskiej. Studium ksztaftowania
wyobrazen i postaw, Torun 2012. Zob. takze: K. Dmitruk, Oswiecenie — konteksty zmiany kulturowej, ,,Wiek
Oswiecenia” 2001, t. 17, s. 47—65. J. Porazinski, Osiemnastowieczne kompendia sztuki oratorskiej jako przejaw
mentalnosci i kultury politycznej, ,,Kultura i Edukacja” 1994, nr 1, s. 91-99.

13'W. Borowy, O poezji polskiej w wieku XVIII, wyd. 2, Warszawa 1978, s. 17.

4 Tamze.



Horyzont badan nad literaturg tego czasu zmienia si¢ wyraznie w latach 80. 1 90. XX
wieku, czego dobitnym — bo udokumentowanym licznymi publikacjami — $wiadectwem sg
obserwacje 1 rozpoznania poczynione m.in. przez Pauling Buchwald-Pelcowa oraz Marka
Prejsa. Mnozace si¢ studia nad kulturg ,,epoki saskiej” w sposob zasadniczy weryfikuja
twierdzenia Borowego 1 ukazuja, Zze wowczas, wbrew stereotypowym ustaleniom,
nieprzerwanie obecne byly przejawy zycia kulturalnego'’.

Pelniejsza, obejmujacag niezwykle szeroki przedziat czasowy, wykraczajacy poza ramy
periodyzacyjne wyznaczone na przyklad przez Czestawa Hernasa'® albo Janusza Pelca!’,
charakterystyke literatury ,,okresu saskiego” przedstawit Marek Prejs. Od wydania Poezji
poznego baroku mingto juz jednakze ponad czterdzie$ci lat. Badacz pisal o ,,prébnych
wierceniach”, czyli zabiegach rozpoznawczych, polegajacych na okre§leniu ram
delimitacyjnych, cezur i ram epoki. Synteza Prejsa nie tylko oznaczyta ,,punkty orientacyjne” i
uporzadkowata wymykajacy si¢ jasnej klasyfikacji materiat badawczy, ale wskazata nowe
kierunki namystu, ktérymi podazyli nast¢pnie historycy literatury w ostatnich latach. Przyjety
przez badacza model historycznoliteracki miat niewatpliwg zalete, jaka bylo ujmowanie
tendencji rozwojowych literatury w perspektywie dynamicznej, o czym $wiadczy nie tylko
profil historycznoliterackiego mys$lenia, ale takze zasadniczy zamiar jego pracy, polegajacy na
sondowaniu ,,glownych kierunkéw przemian”'®. Ponad czterdziesci lat temu sam jednak

przyznawal, ze cel ten nie moze zostac¢ — jeszcze — w pelni zrealizowany:

Praca ta nie jest takze syntetycznym obrazem poezji p6znego baroku. Mysle nawet, ze
taka synteza jest w tej chwili jeszcze niemozliwa; w gruncie rzeczy znamy tylko
niewielki wycinek o6wczesnej, jakze obfitej, produke;ji literackiej. Tematem zresztg nie
sg tutaj pisarze i ich utwory, a tylko pewne ogoélne mechanizmy rzadzace przemianami
Owczesnej poezji. Z tego tez wzgledu pomieszczony materiat literacki zostat
potraktowany wybiorczo, na zasadzie pewnej reprezentatywnosSci i nie ma rzecz jasna
charakteru pelnej rejestracji'®.

W latach 80. XX wieku (gdy zostala opublikowana praca Prejsa, ktora mimo zamiaréw
badacza ma wszystkie cechy syntezy) badania literackie wchodzily w interakcje z innymi

dyskursami, bedagcymi probg uchwycenia swoistosci tego czasu, czego dowodem sg liczne

15 Odwotuje si¢ tu do licznych prac po§wieconych poszczegdlnym autorom tworzacym w ,.epoce saskiej”. Liczba
publikowanych w ostatnim dziesi¢cioleciu prac dowodzi wyraznej intensyfikacja prac zrodlowych. Przedstawienie
tych badan wymagaloby osobnego przegladu bibliograficznego. Zob. B. Judkowiak, Pytania o czasy..., dz. cyt.,
s. 189-190.

16 Zob. C. Hernas, Barok, wyd. 4, Warszawa 1980.

17.1. Pelc, Barok — epoka przeciwieristw, Warszawa 1993,

8 M. Prejs, Poezja péznego baroku. Gtéwne kierunki przemian, Warszawa 1989, s. 16.

19 Tamze, s. 17.



opracowania odnoszace si¢ do historii mentalno$ci réznych kregéw spotecznych.
Niezaprzeczalng warto$cia, wynikajaca 2z rozpoznawania niezidentyfikowanych i
nienazwanych dotad postaci, dziet i pdl problemowych byta zwlaszcza proba uchwycenia roli
poszczegbdlnych pisarzy oraz kregdw intelektualnych, $rodowisk artystycznych w kulturze
literackiej ,,saskiego potwiecza”?°.

Objecie panoramicznym spojrzeniem piSmiennictwa powstajacego na pograniczu
wiekow 1 scharakteryzowanie jego kondycji, zawsze wigze si¢ z ryzykiem, zwtaszcza w sytuacji
kryzysu uje¢ syntetycznych?!. Historyk literatury, postugujac sie okreslonymi kategoriami w
celu nazwania zjawisk zachodzacych w epokach dawnych, naturalng koleja rzeczy prowadzi
do konkretyzacji 1 konceptualizacji faktéw historycznych wedlug przyjetego przez siebie
modelu??. W odniesieniu z kolei do literatury przetomu XVII i XVIII wieku mamy zasadniczo
dwie nazwy, ktére poprzez swdj tadunek semantyczny w jaki$ sposob projektuja wizerunek
kultury tego czasu, ale takze ,,grubg kreska” rozgraniczaja obszar zainteresowan badawczych.
Mowa o pojeciach stanowigcych ciagle jeszcze przedmiot dyskusji w srodowisku badaczy:
,»pozny barok™ czy ,,czasy saskie”? O zywotnos$ci tej kwestii (i braku jednoznacznych w tym
zakresie rozstrzygnie¢) $wiadczy zatytulowany w taki sposob artykut Marka Prejsa,

opublikowany w 2024 roku na tamach czasopisma ,,Barok”. Badacz twierdzi:

Nie pozostaje zatem nic innego, jak stwierdzi¢, ze kategoria ,,p0znego baroku” jest
rownie przydatna i funkcjonalna, jak i ,literatura czasow saskich”. Jednak bytaby to
ucieczka przed problemem, wigc na koniec chcialbym podjaé probe, jezeli nie
poszukania jakiego$ kompromisu, to przynajmniej metodologicznego zblizenia do
siebie obu tych opcji nazewniczych. Moje doswiadczenia z bardzo dlugim trwaniem
baroku w kulturze polskiej sktaniaja mnie do traktowania go jako pradu estetyczno-
literackiego 1 pradu w historii sztuki, ktory alternatywnie realizowat si¢ obok innych
pradoéw w réznych formacjach kulturowych i w r6znych wycinkach czasowych. I tak w
czasach saskich istniat i rozwijal si¢ nadal obok nurtu wczesnoo$§wieceniowego, w
dojrzatym za$ o$wieceniu stanowil alternatywe dla klasycyzmu stanistawowskiego,
sentymentalizmu i rokoka, w XIX wieku za$ dla nurtu romantycznego?.

20§, Roszak, Srodowisko intelektualne i artystyczne Warszawy w potowie XVIII wieku. Miedzy kulturg sarmatyzmu
i oswiecenia, wyd. 2, Torun 1997. Tenze, Warszawskie srodowisko naukowe i literackie w XVIII w., ,,Wiek
Oswiecenia” 1998, t. 14, s. 31-49. B. Judkowiak, Kultura literacka w Wielkopolsce w okresie Oswiecenia, ,,Wiek
O$wiecenia” 1998, t. 14, s. 51-78. S. Roszak, Korespondencja braci Zaluskich. Swiadectwo erudycji kregu
respublica litteraria w Rzeczypospolitej XVIII wieku, w: Bracia Zatuscy — ich epoka i dzielo. Zbior studiow, red.
D. Dukwicz, Warszawa 2011, s. 128—145. Tenze, Koniec Swiata sarmackich erudytow, Torun 2012.

21 Zob. H. Markiewicz, Niemozliwa, ale niezbedna, ,,Teksty Drugie” 2011, nr 1-2, s. 355-360.

22 Odnosze sie tu do idei konstruktywistycznych, zwlaszcza konstruktywistycznie nacechowanych badah nad
literaturag dawna. Studia w tym zakresie przeprowadzit Andrzej Dabrowka, Konstruktywizm w badaniach literatury
dawnej, ,Nauka” 2009, nr 3, s. 133—154. Zob. takze: E. Kuzma, Konstruktywizm, w: Konstruktywizm w badaniach
literackich. Antologia, red. E. Kuzma, A. Skrendo, J. Madejski, Krakow 2006, s. 1-13. Zob. zwlaszcza prace
Witolda Wojtowicza: Konstruowanie ,, literatury mieszczanskiej”. Kilka uwag o koncepcji Stanistawa
Grzeszczuka, ,,Litteraria Copernicana” 2008, nr 2, s. 69-91.

23 M. Prejs, ,, Pézny barok” czy jednak ,, czasy saskie”?, ,,Barok” 2024, nr 1, s. 104.



Préba zrewidowania stanowiska sprzed lat i ustanowienia konsensusu doprowadzity
Prejsa — jak sam wyznaje — do skorzystania z modelu historycznego zaproponowanego przez
Terese Kostkiewiczowa, stosowanego w odniesieniu do badan nad o$wieceniem?*. Trudno nie
zgodzi¢ si¢ z obserwacja, ze na przelomie XVII i XVIII wieku wspotistnienie nurtow
estetycznych dokonuje si¢ podobnie, a wigc nie na zasadzie $cierania si¢ lub wykluczania, lecz
réwnoleglego wystepowania w tworczosci jednego lub wielu autoréw réznych strategii i form
artystycznej ekspresji. Obserwacja, rejestracja, ukazanie, analiza oraz interpretacja tych
zjawisk, nierozpoznanych jeszcze w catosci, jest badawczym zadaniem i jedng z ambicji

niniejszego studium. Wspomnijmy jeszcze uwage Prejsa:

Rzeczowe i wywazone rozdzielenie tego, co w tej tworczosci jest ,,stare”, a co ,,nowe”
wymagaé zatem bedzie sporego wysitku i cierpliwoséci. Ze jest jednak mozliwe,
udowodnita Profesor Paulina Buchwald-Pelcowa. Dzigki takiemu wysitkowi oba
terminy, zar6wno ,,czaséw saskich”, jak i ,,p6znego baroku” zachowajg swojg
adekwatnos$¢ i funkcjonalno$¢. Warto zatem podjaé takg probe?. [wyroz. K.P.]

Sama ,,epoka saska”, jako obszar wyznaczony raczej przez cezury i obramowania
historyczno-polityczne, anizeli wytyczony przez tendencje i prady umystowo-literackie — jak
twierdzi Barbara Judkowiak — nie uzyskata wiasnej charakterystykiZ®. Dlatego wydaje sie, ze
pytanie, ktére badacz zajmujacy si¢ literaturg tego czasu powinien sobie zadaé, mogloby
brzmie¢: czy owa charakterystyka, a moze raczej proba wyodrebnienia ,,okresu saskiego” i
nadanie mu pewnej niezalezno$ci, jest w ogdle na gruncie badan literackich konieczne i
poznawczo atrakcyjne? Czym rozni si¢ czas datowany mniej wigcej na lata 1697-1763 w
polskiej literaturze od ,,epoki” poprzedzajacej i po niej nastgpujacej? Czy wyrazista definicja
tego okresu jest w ogdle mozliwa? Patrzac na t¢ kwesti¢ z innej perspektywy, ,,p6zny barok”
wyraznie ogniskuje uwage wokot przejawow zycia kulturalnego, w tym m.in. literatury i sztuki,
a wobec tego jako kategoria wydaje si¢ szczeg6lnie interesujaca dla badacza poez;i.

Pytania te, cho¢ wazne w swojej istocie, kluczowe dla cato§ciowego sposobu patrzenia
na ten okres w historii polskiej literatury (nie tylko z perspektywy badan literackich, ale
pojawiajace si¢ na styku dyscyplin), nie znajda pelnej odpowiedzi w niniejszej pracy, ktorej
profil i gldowne zamierzenia koncentruja si¢ na poprowadzeniu studiow historycznoliterackich

w mikroskali, poprzez ukazanie autoréw oraz ich dziet.

24 Zob. T. Kostkiewiczowa, Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko. Szkice o prgdach literackich polskiego
Oswiecenia, wyd. 1, Warszawa 1975 [rozdziat: Uwagi o pojeciu ,, Oswiecenie” i zasadach wspolistnienia prgdow,
s. 454-463]. Zob. takze studium tej badaczki: Wiek osiemnasty znany i nieznany, w: tejze, Z oddali i z bliska.
Studia o wieku oswiecenia, Warszawa 2010, s. 9-23.

23 M. Prejs, ,, Pézny barok” ..., dz. cyt., s. 105.

26 B. Judkowiak, Pytania o czasy..., dz. cyt., s. 194-199.



Niemniej badacz literatury podejmujacy temat, wykraczajacy poza obszar wigkszy niz
tworczo$¢ jednego autora, odnoszacy si¢ do kilku tworcow oraz ich dziet, powinien
zaproponowa¢ kryteria dyscyplinujace wywodd. Zaczynem do zabiegow sluzacych
porzadkowaniu poje¢ bylyby utrwalone w licznych pracach naukowych wypowiedzi
historykow literatury, stanowiace — zwlaszcza dla autora niniejszej rozprawy — ,,punkty
orientacyjne”, pozwalajace nakresli¢ sytuacje polskiej poezji powstajacej pod koniec i na
poczatku X VIII wieku. Moim celem jest zatem pokazanie pewnego wycinka, fragmentu, ktory
by¢ moze kiedy$ stanie si¢ czgScig wigkszej catosci, elementem przysziej, pehiejszej —
obfitujacej w informacje szczegotowe — syntezy ,,okresu saskiego” badz ,,p6znego baroku”.
Stad tez prowadzony przeze mnie namyst nie bedzie zmierzal do przywotania argumentéw na
korzys$¢ jednej z kategorii: ,,p6zny barok™ czy ,.epoka saska” jako poje¢ literaturoznawczo
operatywnych, lecz pragnie by¢ probg dostarczajaca materialow dla podjecia tego problemu w

przysztosci.

Poezja poznego baroku. Porzadkowanie pojec¢

Wraz ze $miercig najwigkszych na polskim Helikonie ,,samotnych poetow” (Wespazjana
Kochowskiego, Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego, Wactawa Potockiego), konczy sie¢
formacja dojrzatego baroku, ktoérego byli oni reprezentantami, a rozpoczyna si¢ barok w jego
poznej albo — jak twierdzi Czestaw Hernas — schytkowej formie?’. Nie ulega kwestii, ze ta
wlasnie generacja poetéw, zwlaszcza ich dorobek 1 autorytet, zawazyta (cho¢ nie
zaprogramowata ich w calosci) na tendencjach literackich okresu pierwszych dziesiecioleci
XVIHI wieku.

Spogladajac na polska literaturg barokowg trudno nie odnies¢ wrazenia, ze wptyw dziet
wzmiankowanych poetow byt niezwykle silny. W przypadku Stanistawa Herakliusza
Lubomirskiego mozemy mowi¢ chociazby o licznych wznowieniach utworéw (dokonywano je
do polowy XVIII wieku), zwlaszcza religijnych (Decymka mysli swietych), ale takze
dydaktycznych (Rozmowy Artaksesa i Ewandra)®® i politycznych (De vanitate consiliorum)?.

Podobng, wcigz niestabnaca estymg cieszyta si¢ tworczos¢ Potockiego, krazaca w znacznej

27 Samotnymi poetami” nazywa Czestaw Hernas tych tworcow barokowych ze wzgledu na rekopi$mienny
charakter ich tworczosci. Zob. C. Hernas, Barok..., dz. cyt., s. 391-505.

8 Zwlaszcza praca Bozeny Chodzko, Wokdét Rozméw Artaksesa i Ewandra Stanistawa Herakliusza
Lubomirskiego, Biatystok 1986. Por. K. Stasiewicz, W kregu polityki i literatury. Zrédla i studia o Stanistawie
Herakliuszu Lubomirskim, Olsztyn 2016.

® Dzieje recepcji omawia Mieczystaw Mejor, ,, De vanitate consiliorum” Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego
— staropolski bestseller, ,,Studia Classica et Neolatina” 2018, t. 16, s. 95-113.



mierze w odpisach, sylwach szlacheckich, obiegu rekopismiennym?®°. Patronem wielu

owczesnych dziet literackich, na przyklad Krotkiego zbioru duchownych zabaw (1710)
Wojciecha Stanistawa Chroscinskiego albo DZwieku na wdziek Opatrznosci Boskiej (1727)
Piotra Franciszka Alojzego Loskiego, nadal byla poezja Wespazjana Kochowskiego.
Ewentualne pokrewienstwa dotyczace realizowania podobnych strategii literackich,
poszukiwanie intertekstualnych zwigzkéw pomiedzy tworczoscia tych pisarzy a kolejnymi
pokoleniami poetdéw, s3 zagadnieniami stale weryfikowanymi?'.

Eksplorujac zatem literature polskiego baroku, a w szczeg6lnosci ostatnie lata XVII i
pierwsze dziesigciolecia X VIII wieku, zauwazamy, ze dynamika rozwoju literackich form jest
wyraznie mniejsza niz w latach poprzednich, a dorobek poszczegoélnych pisarzy nie jest tak
doniosty (w porownaniu z formacjami poprzednimi), aby mdgt stanowic¢ solidng reprezentacjg.
Zwlaszcza w grupie poetow religijnych, na ktorych zostanie skupiona uwaga.

Aby odpowiednio wytyczy¢ trajektorie namyslu nad poezja pdznego baroku,
przyjrzyjmy si¢ jeszcze periodyzacji Marka Prejsa. Badacz, probujac wskaza¢ na dynamike
rozwoju literatury, podzielit przetom XVII 1 XVIII wieku na dwa, oddzielone sztywnymi
cezurami, okresy. Faza pierwsza przypada na czas mniej wigcej od 1700 roku do 1702 roku i
charakteryzuje si¢ momentem przejécia ,,pomiedzy poezja dojrzatego a pdznego baroku”32.
Czas ten mial wedtug Prejsa §wiadczy¢ o zakonczeniu rozwoju nowatorskich form literackich,
ze wzgledu na $mier¢ tworcow wybitnych. W tej optyce ledwie dwuletni okres zostaje

zakonczony wraz z wydarzeniami wobec kultury literackiej zewnetrznymi:

Te¢ niezwykla krotkos¢ thumaczy fakt, ze zapoczatkowane procesy przemian w

literaturze zostaly w sposdb raptowny przerwane przez czynniki zewnetrzne, gtdownie

przez wydarzenia wojny potnocnej. Pomimo tego jest to etap niezwykle wazny dla

pOzniejszej ewolucji poezji, okreslajg go zresztg nie daty, ale dziela i ich tworcy™®.

Nawet gdyby przyja¢ taka rame periodyzacyjng, to wydaje si¢ ona nie do konca
przekonujaca. Prejs pisze o ,zapoczatkowanych zmianach”, gdy to — jak powiada —

»obserwujemy takze pewne zapowiedzi przeksztalcen, jakie pojawia si¢ w poezji w wieku

XVIII"*. Wojna pétocna (ale takze zmagania elekcyjne), jako polityczne tlo literatury

30 J. Maciejewski, Specyfika rekopismiennego obiegu literatury w XVI-XVIII wieku, ,,Napis” 2002, t. 8, s. 3—14.
Zob. takze: G. Troscinski, Wezasy wielkiego cztowieka. Studium o poezji Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego,
Sandomierz 2005.

31 Zwlaszcza badania Marka Prejsa koncentrowaly sie na wskazaniu wyraznych powigzan pomigdzy poetyka
ostatniego pokolenia tworzacego w XVII wieku, a twércami — w pelnym tego stowa rozumieniu —,,epoki saskiej”.
32 M. Prejs, Poezja poznego..., dz. cyt., s. 19.

33 Tamze.

34 Tamze.
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poczatku XVIII wieku, miata w tej optyce przerwac przemiany kulturowe, ktore stang si¢
udziatem Rzeczpospolitej dopiero w potowie XVIII wieku. Obraz ten wyraznie komplikuje si¢
w sytuacji, gdy pod uwage wezmiemy tworzacych wowczas autoréw. Na przyktad Jan
Stanistaw Jabtonowski, wojewoda ruski, w tej perspektywie przynalezatby do pierwszej fazy
p6znego baroku, gdy tymczasem jego tworczo$¢ wpisuje si¢ takze w druga faze. Jednak
uwzgledniajac catos¢ jego literackich dokonan, tatwo mozemy dostrzec, ze na jego wizerunek
sktada si¢ takze literatura nowa albo przynajmniej zapowiadajgca przemiany swiatopogladowe,
czego przyktadem sg zwlaszcza Bajki ezopowe 1 Historia Telemaka, zaswiadczajace o
nieprzerwanej tendencji rozwojowej liryki polskiej. Jablonowski, jako typowy przedstawiciel
magnaterii, ktory styczno$¢ z francuska kulturg miat juz znacznie wczedniej, na przyktad
poprzez podréze 1 odbyte ksztatcenie, jest najlepszym dowodem owej ciggtosci podlegajacej
jednak przemianie.

Nalezatoby si¢ jednak zgodzi¢ z Prejsem, ze w kulturze polskiej XVII i XVIII wieku

przestaje funkcjonowaé ,,literatura dobrej my§li”3?

, zastgpiona przez dominujacy, lecz takze
odpowiadajacy na zapotrzebowania czytelnicze, nurt literatury religijno-moralnej albo wrecz
dewocyjnej. Nie tylko posta¢ Jabtonowskiego jest tu przyktadem pewnego rozdarcia pomiedzy
»starym” a ,,nowym”. Wojciech Stanistaw Chro$cinski, jako poeta kregu Jana III Sobieskiego,
réwniez przynalezy do obu tych okresdéw, kontynuujac jednak w znacznej mierze tradycje epoki
baroku, wraz z caltym jej ideowym zapleczem oraz mnogos$cig konwencji literackich. Trudno
zatem arbitralnie podzieli¢ ten okres na fazy — albo inaczej: podzial ten nie prowadzi do
uchwycenia elementow ciagtosci, ktore sg immanentng cecha formacji barokowe;.

W pierwszych dziesigcioleciach XVIII wieku niewatpliwie znamiennym stylem
literackim wyrdzniajg si¢ autorzy tzw. nurtu eksperymentalnego w poezji religijnej p6znego
baroku®®. Nie tak dawno Maciej Pieczynski, wyodrebniajac z wickszego zbioru 6wczesnego

pismiennictwa ten krag literatury podkreslat, ze na tle piSmiennictwa tego czasu tworcy ci

35 M. Prejs, Poezja poznego..., dz. cyt., s. 12.

36 Kwestia ,,nurtu eksperymentatorskiego” lub ,,poezji eksperymentu” zostata sproblematyzowana w studiach
Czestawa Hernasa, Poezja a malarstwo poznego baroku. Wokot warunkow konfrontacji, w: Rokoko. Studia nad
sztukq 1. polowy XVIII wieku. Materialy sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki zorganizowanej wspolnie z
Muzeum Slgskim we Wroclawiu. Wroclaw, pazdziernik 1968, red. J. Biatostocki, Warszawa 1970, s. 72. Nastgpnie
to zagadnienie podjat Marek Prejs. Proponuje on jednak zamienne stosowanie sformulowania ,,poezja emocji’:
»Dla nurtu tego, ktory rychto stanie si¢ dominujacy, najbardziej dynamiczny i ekspansywny w linii rozwojowe;j
poezji poznego baroku, przyjeliSmy w niniejszej pracy miano «poezji emocji» i nieco blizej zostanie on
scharakteryzowany w nastgpnym rozdziale. Tutaj ograniczymy si¢ natomiast do stwierdzenia, ze jezeli chodzi o
pierwsze pokolenie «poetow eksperymentujacychy, te ich cele i ambicje byty na razie skromniejsze skupili swa
uwage przede wszystkim na wypracowaniu metod «tamania» oczekiwanej bariery oboj¢tnosci ze strony
potencjalnego czytelnika. Robili to zresztg na rézne sposoby”. M. Prejs, Poezja poznego..., dz. cyt., s. 50-51. W
ostatnim czasie zagadnienie to uzyskato monografiste w postaci Macieja Pieczynskiego, Kirke, Proteusz i Lutnia
rozstrojona. O poezji eksperymentalnej poznego baroku w swietle wypowiedzi teoretycznych, Warszawa 2013.
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styngli z radykalnych rozwigzan artystycznych, co pozwala odrézni¢ ich dorobek od innych
poetow pierwszej potowy XVIII wieku. Pisarstwo Hieronima Faleckiego, Karola Mikotaja
Juniewicza, Dominika Rudnickiego czy najbardziej reprezentatywnego dla tej formacji (cho¢
tworzacego znacznie pozniej) Jozefa Baki, opatrzyl badacz kilkoma waznymi spostrzezeniami
1 zastrzezeniami. Pieczynski twierdzi, ze je$li jest to twdrczos¢ w jaki§ sposdb godna
wyodrebnienia, cecha wsp6lng dla tych autorow powinno by¢ co$, co zwa¢ mozemy — w duzym

?37 W szerokim

uproszczeniu — ,,agresywng perswazja”’ lub ,,perswazyjng agresywnoscig
rozumieniu tych poje¢ chodzitoby o radykalng interpretacje¢ zasad poetyki i retoryki, ktorej ci
autorzy (i wielu jeszcze innych) dokonali na potrzeby efektownej oraz przemawiajacej do
gustow oOwczesnego odbiorcy formy literackiej. Pieczynski opowiadal si¢ za tym, aby
zagadnienie ,,poezji eksperymentu” traktowa¢ mozliwie najscislej, aby nie utracito ono na

znaczeniu, a sam termin literacki stat si¢ uzyteczny badawczo:

warto bytoby ostatecznie doprecyzowaé, jak pojecie ,,nurtu eksperymentalnego”
poznobarokowej poezji religijnej bedzie rozumiane w toku dalszych rozwazan. Zgodnie
z tym co zostalo powiedziane, ma ono obejmowac podejmowane w czasach saskich,
niekiedy do$¢ $miate — interpretowane jako radykalna prowokacja estetyczna lub
aksjologiczna — proby redefinicji zastanego modelu poez;ji religijnej. Zaliczy¢ do nich
wypadatoby przede wszystkim te teksty, ktorych eksperymentalny charakter wydaje si¢
oczywisty, zeby nie powiedzie¢ ostentacyjny, a ktore jednoczes$nie stanowig skrajna,
doprowadzong do kresu mozliwo$ci rozwojowych realizacje zatozen poetyki baroku?®,
Zaakcentowanie odrgbnosci tego grona autoro6w musi jednak zaktadaé, ze poza ta grupa
w czasie poznego baroku jest cata rzesza tworcéw nierealizujagcych zalozen ,,poetyki
eksperymentu”. C6z zatem z pozostalymi poetami tego czasu? Czy ich dorobek, a tym samym
znaczacg cze$¢ polskiej liryki, zwlaszcza poruszajacy sfere relacji cztowieka i Boga, nalezaca
zatem do poezji religijnej, nalezatloby zby¢ konotujacymi jednak negatywne cechy
sformutowaniami, takimi jak: epigonizm, wtérno$¢, powtarzalno$s¢? Wydaje si¢, ze takie
»etykiety” sg trudne do utrzymania, a ich uzywanie jest nieuzasadnione.
Tymczasem poeci pierwszej i drugiej fazy — w modelu teleologicznie rozumiane;j historii
literatury lub wiary w linearny postep dziejow kultury, co wiaze si¢ z przekonaniem o stalym
rozwoju form literackich — traktowani sg przez Prejsa (w licznych jego pracach analityczno-

interpretacyjnych) zazwyczaj jako zapowiedz obnizenia jakosci literackich form ekspres;ji, co

37 M. Prejs, Poezja poznego..., dz. cyt., s. 107.
38 M. Pieczynski, Kirke, Proteusz..., dz. cyt., s. 13.
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zbliza ich do ,,poetéw eksperymentu>’

. W tak zakre$lonej perspektywie obecno$¢ pisarzy,
takich jak: Jablonowski, Chro$cinski, Suszycki, Wisniowiecki i wielu innych, postrzegana by¢
musi jako poezja okresu przejSciowego, zapowiadajacego zblizenie poezji elitarnej z folklorem
(na wzdr ,,poezji eksperymentu”) albo jako $wiadectwo wyczerpania klasycznie rozumianej
inwencji poetyckiej, ktora ponownie odrodzi si¢ w epoce o$wiecenia. W badaniach

Pieczynskiego dominuje przekonanie, ze pierwsze dziesigciolecia XVIII wieku s3 momentem

artystycznej 1 ideowej stagnacji, przetamanej dopiero w latach 40. 1 50. tego stulecia:

Na rozleglych obszarach poezji religijnej wydaje si¢ jednak panowac swoisty ancien
régime. Nie oznacza to oczywiscie, by omawiana dziedzina literatury powstawata
catkowicie odporna na nowe prady, o czym najlepiej swiadczylyby thumaczone badz
parafrazowane przez Zaluskiego i Minasowicza utwory religijne nowszych autoréw
francuskich i wloskich. Wplyw barokowego modelu poezji religijnej daje si¢ jednak
zaobserwowac jeszcze dlugo, wilasciwie az do pierwszych lat XIX w.: jednymi z
ostatnich przejawow zywotnosci formacji barokowej bylyby, zgodnie z sugestiag Marka

Prejsa, reedycja Nabozenstwa codziennego chrzescijanstwa Jozefa Baki w roku 1808

czy pozbawiony intencji humorystycznych przedruk jego wierszy w p6zniejszym o dwa

lata Magazynie duchownym®.

Trudno nie zgodzi¢ si¢ z teza o trwaniu form barokowych w catym wieku XVIII,
szczegblnie w polskiej kulturze religijnej, formach obrzedowych, tradycji ludowej, ktore
odbijajg si¢ jeszcze echem w XIX 1 XX wieku. Niemniej wydaje si¢, ze obraz epoki p6znego
baroku literackiego, a zwtaszcza poczatku XVIII wieku (przynajmniej do lat 30.) jest nieco
bardziej skomplikowany i wymaga szczegotowego spojrzenia na dorobek poszczegdlnych
autorow.

Innym, dzi$§ juz niezbyt instruktywnym sformutowaniem, jest ukuta niegdy$ przez
Marka Prejsa fraza ,,poezja emocji”. Badacz odnosit to zagadnienie do proby przeformutowania
zadan retoryki i poetyki, ktorej celem w poezji péznego baroku byto usitowanie wptynigcia na
afekty odbiorcéw. Uzywal on tego okreslenia w odniesieniu do pewnej ograniczonej, ale zdaje
sie, ze najbardziej wyrazistej grupy poetow, stopniowo jednak uznajac, ze epoka podznego
baroku w ogoéle zdaje si¢ poddawa¢, w mniejszym lub wickszym stopniu, metodom

»agresywnej perswazji”’. Wedlug Prejsa ,Jowca dusz”, a wigc tworca probujacy pozyskac za

pomoca ,,agresywnych” form ekspresji uwage odbiorcéw, stat si¢ bohaterem pierwszej potowy

39 Pelniejszg polemike ze stanowiskiem Marka Prejsa przedstawiam w dalszej czeéci pracy. Mowa tu przede
wszystkim o probie wskazania cech jezyka znaczacej czgsci poetdw epoki poéznego baroku (w tym Chros$cinskiego,
Jabtonowskiego, Loskiego, Wisniowieckiego). Prejs wyraznie identyfikuje ich styl z kregiem ,poetow
eksperymentu”.

40 M. Pieczynski, Poezja religijna péznego baroku: problemy aksjologii i formy, w: Wiek XVIII — miedzy tradycjg
a oswieceniowq wspolczesnosciq. Hermeneutyka wartosci religijnych, t. 12, red. B. Kuczera-Chachulska, T.
Chachulski, Warszawa 2017, s. 57-58.
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XVII wieku. Do grona ,,poetow emocji” zaliczyt wigc kilku autoréw: Hilariona Falgckiego,
Karola Mikotaja Juniewicza, Dominika Rudnickiego, Jézefa Bake, a nawet Elzbiete
Druzbacka. Badacz probowat takze pokazaé, ze istoty zmian dokonujgcych si¢ w poezji
poznego baroku nalezy upatrywa¢ w klimacie intelektualnym 1 ,,atmosferze kulturalnej tych
czas6w”*!. Trudno jednak nie odnie$¢ wrazenia, ze ,,model oddziatywania emocjonalnego”, o
ktorym pisat Prejs, obejmuje cato$¢ zjawisk zachodzacych w poezji przetomu XVII 1 XVIII
wieku. Mozna wowczas zaobserwowaé pojawiajaca si¢ wsrdod wielu poetéw tendencje do
upraszczania jezyka i form przekazu, dostosowywania go do szerszego grona czytelnikow.
Nawet wsrod pisarzy posadzanych o epigonstwo, czy tez ciggle wykorzystywanie form
wypowiedzi, utrwalonych w poprzednim stuleciu, mozna znalez¢ poetdéw, ktorych dzieta
ujawniajg ten ,,rys afektywny”, lecz wystepujacy z mniejszym nasileniu niz w gronie ,,poetow
eksperymentu”.

Warto jeszcze wspomnie¢ ustalenia Antoniego Czyza, ktoéry obok Prejsa stworzyt
panorame ,,poezji metafizycznej péznego baroku”. O ile stwierdzenie to nalezy traktowaé z
dystansem, uznajac, ze religijno$¢ poznobarokowych autoréw nie musi si¢ wigza¢ z
metafizyczno$cig ich poezji, o tyle nalezatoby sie zgodzi¢, ze pdézny barok jest czasem
niezwyktej popularno$ci 1 wielorakosci literackich form ekspres;ji religijnej, dzielacej miejsce
wraz z poezja typowo dewocyjna. Poczynione wowczas przez Czyza obserwacje dowodza, o
czym badacz pisze wprost, ze w stanie badan odnotowujemy obecnos¢ pewnej
charakterystycznej grupy pisarzy, funkcjonujacych w licznych opracowaniach na zasadzie tla,
sztafazu lub jakiego§ punktu odniesienia dla ,aktoréw pierwszoplanowych”, pokroju
Juniewicza, Faleckiego czy Baki. Grono tych twoércéw okresla si¢ pojemnymi, niekiedy
przypominajacymi etykiety sformulowaniami, sugerujacymi, iz sg oni autorami minorum

gentium albo — jak nazwat ich Antoni Czyz — ,,poetami podkultury”*?

. W przypadku tak
wyraznego rozdrobnienia i pewnej dewaluacji zjawiska ,,centrum’ literackiej kultury (ktére po
$mierci ,,samotnych poetow” przestato istnie¢)*, kategoria poetow minorum gentium traci racje
bytu, gdyz brakuje w epoce pdznego baroku — oprocz moze nielicznych wyjatkow (np. Elzbiety

Druzbackiej, ktorg Krystyna Stasiewicz okres§lita mianem ,,najwybitniejszej poetki czasow

4'M. Prejs, Poezja emocji, ,,Przeglad Humanistyczny” 1981, nr 3, s. 80.

2 A. Czyz, Ja i Bdg. Poezja metafizyczna péznego baroku, Wroctaw 1988, s. 43-88.

$ A w wyniku zniszczefi spowodowanych przez wojne pétnocna, a takze zwickszeniu znaczenia o$rodka
drezdenskiego, rowniez Warszawa przestata peli¢ taka funkcje przez pewien czas. Zob. praca zbiorowa:
Warszawa XVIII wieku, red. J. Kowecki, H. Szwankowska, A. Zahorski, z. 1-3, Warszawa 1972. Por. R.
Radziwonka, Warszawa i jej mieszkancy w czasach wielkiej wojny potnocnej (1700—1721), Warszawa 2019.
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saskich”**) — poetow maiorum gentium. Niefortunne wydaje sie takze ujmowanie kultury
literackiej 1 pewnego podzbioru, jakim jest poezja religijna, w kategoriach dychotomicznych,
polaryzujacych perspektywe odbioru, co wpisuje si¢ w obrang przez Czyza metode badawcza.
Trudne do utrzymania wydaje si¢ takze rozumienie Owczesnej poezji z jednej strony jako
awangardowej, zrywajacej z konwencjami, jakby ,,dzikiej”; z drugiej strony, nasyconej
wystuzonymi, zdewaluowanymi formami ekspresji literackiej, tworczosci — rzeklibySmy —
epigonskiej, tradycyjnej*. Ta dychotomia jest jednak — jak sadze — pewnym mylacym
projektem 1 konstruktem intelektualnym, ktéremu w znacznej mierze nie odpowiada materiat
badawczy.

Nalezy zwroci¢ uwagg, ze zwlaszcza literatura o niejasnych granicach, czyli nazywany
przez Pauling Buchwald-Pelcowg obszar $cierania si¢ ,,starego” i ,,nowego” na koncu XVII i
na poczatku XVIII wieku, wymyka si¢ definicjom — wymyka si¢ zwlaszcza teraz, gdy ,,epoka
saska” czy ,,p0zny barok” domagaja si¢ raczej dookreslenia, zewidencjonowania obszaréw
nadal badawczo jeszcze niepodjetych, zapraszajacych do rozumiejacej lektury. W
konsekwencji jako oczywisty zarysowuje si¢ fakt, ze na jakiekolwiek petniejsze rozstrzygnigcia
jest nadal za wczesnie.

To, co na obecnym etapie badan mozna uczynié, a czego zamiar wyrazi¢ i podjaé
pragnie niniejsza rozprawa, to przede wszystkim uchwycenie tendencji kontynuowanych i
nowych, lecz bez zatozenia, iz celem poszukiwan jest znalezienie ,,zapowiedzi reformy”, albo
przesuwania granic oddziatywania idei o§wieceniowych na lata wcze$niejsze. Celem nie jest
tez samo stwierdzenie dotyczace trwania baroku na poczatku XVIII wieku, ale poszukanie
odpowiedzi na pytanie, w jaki sposob owo trwanie stato si¢ udziatem autoréw (oraz ich dziet)
wymienionych w niniejszym studium. Horyzontem oczekiwan i swoistym punktem dojscia
bedzie ukazanie ich dorobku takim, jakim on faktycznie jest, z jednej strony jako osobnej,
zindywidualizowanej dykcji poetyckiej, z drugiej, jako pewnej wspoOlnoty literackich

rozstrzygniec.

Punkty scalajace epoke poznego baroku

# Mowa tu na przyktad o Elzbiecie Druzbackiej, ktorej tworczo$é przypada juz na nieco pdzniejszy okres pdznego
baroku. Migdzy twoércami przetomu XVII i XVIII wieku a Elzbieta Druzbacka nie ma przepasci w znaczeniu
jakosci literackiej. Roznice sa jednak wyrazne w kwestii pradow kulturowych, na ktorej poetka ta byta
uwrazliwiona. Mowa tu na przyktad o wloskim nurcie arkadyjskim. K. Stasiewicz, Elzbieta Druzbacka.
Najwybitniejsza poetka czasow saskich, Olsztyn 1992. Taz, Zmystowa i elokwentna prowincjuszka na staropolskim
Parnasie. Rzecz o Elzbiecie Druzbackiej i nie tylko..., Olsztyn 2001.

45 Zob. K. Prabucki, Czym jest ,,zabawa” w literaturze religijnej XVII i XVIII wieku? Rekonesans genologiczny,
»Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2024, t. 67, nr 2, s. 131-147.
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Z racji do$¢ zaawansowanych studidow poswieconych obszarom badawczym najlepiej
rozpoznanym, na przyktad grupie tworcéw nazywanych ,,poetami eksperymentu”, pojawia si¢
wyrazna potrzeba, aby zintensyfikowa¢ badania nad tworcami niepodlegajacymi jeszcze
klasyfikacji. Wymienmy zatem tych pisarzy, ktérych — w mojej opinii — laczy pewien wspolny
model twoérczosci. Sg nimi: Jan Stanistaw Jablonowski, Wojciech Stanistaw Chro$cinski,
Michat Serwacy Wisniowiecki, Remigiusz Suszycki, Piotr Franciszek Alojzy Loski oraz
Bart[tomiej] Franciszek Gniewisz.

Wsrod ambicji 1 podstawowych celow rozprawy jest takze zaakcentowanie, ze na
poczatku XVIII wieku tworzylo wielu pisarzy niewyraznie jakby zapowiadajacych nowe
tendencje, a jednocze$nie wytamujacych si¢ ze starych, literackich strategii. Sa to poeci, ktorzy
»hie s3 w” ani ,,poza” wielkimi kategoriami, takimi jak estetyczny nurt klasycyzmu, albo
wszczepiony w siedemnastowieczng poetyke klasyczng styl par excellence barokowy,
manierystyczny. Aby przynajmniej w zasadniczych zarysach scharakteryzowaé estetyke
literacka, ktora realizowali ci pisarze, co przyjdzie nam zrobi¢ pelniej w dalszej czgéci pracy,
nalezatoby pokaza¢, jak byli oni dotad nazywani.

W kwestii nazewnictwa brakuje zgodnosci, co pokazujg liczne sformutowania
przymiotnikowe, okreslajace ich ,kontynuatorski”, niekiedy wrecz epigonski projekt. Stad tez
Marek Prejs uzywa w stosunku do nich miana ,,konserwatywnych”, ,tradycyjnych”*6, Maciej
Pieczynski grupe tych autoréw nazywa ,zwolennikami bardziej klasycznej estetyki”’.
Obecnos¢ tych poetéw w stanie badan nie jest definiowana za pomocg jednoznacznych etykiet.
Zazwyczaj, z braku lepszych pod wzgledem eksplanacyjnym kategorii, traktuje si¢ ich jako
wczesne ,,zapowiedzi nowego” lub wcigz pobrzmiewajace ,,echo starego” — jako ,,negatywnie

trwajaca tradycje baroku”*®

. W innym studium Prejsa mowa takze o ,,baroku uspokojonym”
jako kategorii pozwalajacej uchwyci¢ specyfike pisarstwa Michata Serwacego
Wisniowieckiego albo ,,barokowym historyzmie”, czyli tradycji juz nie trwajacej, lecz na nowo
przetwarzanej®.

Nalezy takze zauwazy¢, iz istnieje spore ryzyko monokauzalnego i niezniuansowanego

spojrzenia na przetom XVII 1 XVIII stulecia jako jedynie prosta kontynuacje. Dynamika

przemian w tym czasie jest wszakze mniejsza, ale nawet w dorobku poszczegolnych autorow

4 M. Prejs, Poezja poznego..., dz. cyt., s. 48.

47 M. Pieczynski, Kirke, Proteusz..., dz. cyt.,s. 13.

48 p. Buchwald-Pelcowa, ,, Stare” i ,,nowe” w czasach saskich, w: Problemy literatury staropolskiej. Seria trzecia,
red. J. Pelc, Wroctaw 1978. Zob. A. Nowicka-Jezowa, Barok migdzy Sarmacjg a Europq, cz. 1: Profile i zarysy
calosci, Warszawa 2009-2011.

4 M. Prejs, ,, Barok uspokojony” — ,, Psalmy” Michata Serwacego Wisniowieckiego, ,,Barok” 2000, nr 2, s. 95—
108. Por. B. Judkowiak, Z kart literatury zapomnianej, ,,Ruch Literacki” 1984, t. 25, nr 5-6, s. 395-410.
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mozna uchwyci¢ sygnaty drobnych przemian w rozumieniu poetyckiego medium. Myslg tu
zwlaszcza o dorobku Jabtonowskiego, ktory jako autor wczesnej Zabawy chrzescijanskiej
odwotywat si¢ do tradycji mesjadowej i1 tworczosci epigramatycznej — z drugiej strony jego
osiggnigcia artystyczne staty sie dla przedstawicieli polskiej literatury o§wieceniowej swoistym
pasem transmisyjnym, czego dowodem sg liczne wznowienia dziet uznawanych za sensu stricto
oswieceniowe lub tworzone przez przedstawicieli francuskiego o§wiecenia.

Rozpoznanie charakterystycznych cech poezji przelomu wiekéw nie moze odby¢ si¢
bez wspomnienia o recepcji. Nieco pozniejsze pokolenia pisarzy, lecz od formacji tworcow
omawianych w niniejszej pracy nadal nieodlegle, zwlaszcza luminarze o§wieceniowej odnowy
kulturowej, rowniez dostrzegali obecnos$¢ literackich formacji chronologicznie wczesniejszych.
Oprocz komentarzy poprzestajacych na ogélnych i stereotypowych formutach, akcentujacych
zapas¢ intelektualng oraz ciemnote czasOw saskich (ktora podkreslano zwlaszcza w XIX
wieku), wielu zauwazato takze kluczows role pisarzy przetomu XVII i XVIII stulecia®®.

Jedna z pierwszych i wazniejszych wypowiedzi krytycznoliterackich jest Opisanie
albo dysertacyja pierwsza prawie o wierszach i wierszopiscach polskich Jozefa Aleksandra
Jabtonowskiego, tekst wydrukowany w zbiorze Ostafi po polsku w 1751 roku®'. Autor ten
dostrzegal, oprocz obecnosci wybitnych przedstawicieli poezji XVI i XVII wieku (Lukasz
Opalinski, Wespazjan Kochanowski, Maciej Kazimierz Sarbiewski), takze takich tworcow jak

Wojciech Stanistaw Chros$cinski:

Wiek siedemnasty mial Wojciecha Stanistawa Chroscinskiego sekretarza pokojowego
krola Jana III Ojca, a kanclerza krolewicza Jakuba Sobieskiego, ktdrego to Epistolae
Horoidum z Owidiuszem thumaczone po polsku, to Lukan in folio, to Job cierpiacy, to
Jozef od braci zaprzedany w drukach serce i rozum czytelnikow milymi wielce i
szacownymi wigzg strofami. Nawet po zejsciu jego cudzy koszt prasy dla pism tego
tozyli: inne w regestrze doktadam, a o innych manuskryptach wiem>2.

Chroscinski trwat w §wiadomos$ci Jabtonowskiego jako autor wieku siedemnastego.

Wyraznie docenial jego poetycki kunszt: ,,rézne materie gltadkim wierszem opisat”>*. Podobnie

50 Wspominam wybidrczo o dwdch najwazniejszych dla niniejszej rozprawy autoréw, ktorzy funkcjonowali w
$wiadomosci pisarzy drugiej potowy XVIII wieku jako tworcy znani i poczytni. Wybieram takze wazniejsze
kompendia i rozprawy: Jana Andrzeja Zatuskiego, Jozefa Aleksandra Jablonowskiego, Ignacego Krasickiego.

1 Zob. B. Judkowiak, Jozef Aleksander Jabtonowski [hasto], w: Stownik polskiej krytyki literackiej. Hasta
osobowe, t. 1: A-J, red. T. Kostkiewiczowa, G. Borkowska, M. Rudkowska, Torun 2024, s. 664—667. Por. Zrédla
wiedzy teoretycznoliterackiej w dawnej Polsce. Sredniowiecze, renesans, barok, oprac. M. Cytowska, T.
Michatowska, Warszawa 1999, s. 13-41.

52 J.A. Jabtonowski, Opisanie albo dysertacyja prawie o wierszach i wierszopisach polskich, w: Ostafi po polsku,
Eustachius po tacinie, Placyd po swiecku, Lwow 1751, k. bar.

3 Tamze, k. g)v.
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Zatuski postrzegat sekretarza krolewskiego jako: ,nostratium poetarum insigignis ac
celeberrimus coripheus”, co wolno tlumaczy¢ jako ,,poete w naszym kraju niezwyklego i
najbardziej znanego”>*. Nieco dalej wspomina brata swego ojca Aleksandra, czyli Jana

Stanistawa Jablonowskiego, wojewode ruskiego:

Mego juz wieku Jan z Prusow Jablonowski wojewoda ruski, Franciszka Salignac de La
Motthe Fenelona [...] pod tytulem Telemaka poetyczng dziwnie pickng ksiazke
francuska wytlumaczyl, a po tej Ezopa to jest fabuly z owego stawnego de la Fontaine
thumaczone [...]%.

Znacznie pozniej do grona wazniejszych pisarzy XVII 1 XVIII wieku dotaczy
wymienionych tworcow Ignacy Krasicki w Zbiorze potrzebniejszych wiadomosci (1781),
uznajac Jabtonowskiego jako autora ,,w naukach biegltego”>¢; Chro$cinskiego natomiast okresli
jako ,,zacnego poete na dworze Jana 1117,

Wiek dziewigtnasty przyniost jednak wizje ,,czasow saskich” jako okresu bezposrednio
wptywajacego, pod koniec XVIII stulecia, na upadek panstwowosci. Stad tez rzutowany na
og6lny wizerunek poezji tego czasu model recepcji polegat na pokazywaniu elementow szeroko
pojetej degeneracji i zepsucia jezyka artystycznego. Na ksztalt tej literatury na pewno wptyneli
— doceniani dzi$ za oryginalno$¢ i ,,protoawangardowos¢” — ,,poeci eksperymentu”, a zwlaszcza
dziewigtnastowieczna recepcja poezji Jozefa Baki, uznawanego wowczas za literackie
kuriozum. Tymczasem sposrod autorow pierwszych dziesigcioleci XVIII wieku, a trzeba
wspomnie¢, ze w pozytywistycznych historiach literatury okres saski zazwyczaj jest pomijany,
to wilasnie Jabtonowski 1 Chroscinski, uzyskali status tworcéw odznaczajacych si¢ talentem
poetyckim, przede wszystkim jako autorzy przektaddéw z francuskiego (Farsaliow Lukana albo

Historii Telemaka Fénelona)*®.

4 J.A. Zatuski, Bibliotheca poetarum polonorum qui patrio sermone scripserunt [...], Warszawa 1754, k. Eor.

35 Tamze, k. bor—cyv.

56 1. Krasicki, Zbidr potrzebniejszych wiadomosci, porzqdkiem alfabetu utozonych, t. 1, Warszawa-Lwow 1781, s.
384.

37 Tamze, s. 206.

58 F. Bentkowski, Historia literatury polskiej, wystawiona w spisie dziel drukiem ogloszonych, t. 1, Warszawa
1814, s. 378; 498. 1. Chodynicki, Dykcjonarz uczonych Polakow, zawierajgcy krotkie rysy ich zZycia, szczegolne
wiadomosci o pismach i krytyczny rozbior wazniejszych dziel niektorych, porzqdkiem alfabetycznym utozony, t. 1:
A-K, Lwow 1833, s. 75-77. M. Wiszniewski, Historia literatury polskiej, t. 7, Krakow 1845, s. 1-196. K.W.
Woéycicki, Historia literatury polskiej w zarysach, t. 3, Warszawa 1845, s. 166-167. Zob. Tenze, Zyciorysy
znakomitych ludzi wslawionych w roznych zawodach z rycinami, t. 1. Warszawa 1850. L.T. Rycharski, Literatura
polska w historyczno-krytycznym zarysie, t. 1: Czes¢ estetyczna — dzieje literatury od najdawniejszych czasow do
epoki jezuickiej wigcznie), Krakow 1868, s. 259-264. P. Chmielowski, Krytyczno-porownawczy przeglagd dziejow
pismiennictwa polskiego, t. 1: Literatura staropolska, Warszawa 1905, s. 104, 118. R. Pilat, Historia literatury
polskiej. Wyklady uniwersyteckie, t. 3: Historya poezyi polskiej XVII-XVIII wieku (od r. 1632—1740), Lwoéw 1911,
s. 24-34. A. Briickner, Dzieje literatury polskiej w zarysie, t. 1, Warszawa 1908 [rozdziat: Zastoj saski]. Zob. takze:
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Kolejnym elementem wymagajacym uscislenia, a takze jednym z celéw niniejszej
pracy, jest proba rozdzielenia zjawisk literackich oraz odnoszacych si¢ do nich terminow, ktore
na poczatku XVIII wieku coraz wyrazniej si¢ pokrywaja. Mowa tu o trzech zagadnieniach,
wywotujacych trzy rézne, lecz powigzane pewnym wspolnym kosécem, skojarzenia: ,,poezja
religijna” — ,,poezja dewocyjna” — ,,poezja metafizyczna”. Wzglednie tatwe do zdefiniowania
roznice dotyczace kazdej z tych jednostek w triadzie, w pordwnaniu z obecnym stanem wiedzy,
nie dajg si¢ uchwyci¢ w sytuacji nadal sporych brakow dotyczacych analizy wielu tekstow
zrédtowych, powstajacych na przetomie XVII 1 XVIII wieku. Wszystkie te dzieta religijne,
bedace przedmiotem namystu w tej pracy, taczy jedna, wspolna mysl — zblizenie czytelnika do
wiecznoS$ci 1 zaakcentowanie relacji cztowieka z Bogiem. Wigkszo$¢ jednak omawianych tu
utwordéw poetyckich nie moze pretendowac do miana arcydzieta — nie oznacza to jednak, ze ich
odczytanie, wskazanie ich spotecznej roli albo szerzej, zrozumienie generujacego je procesu
tworczego, nie stanowi dla badacza wyzwania®. Znaczna cze$¢ pismiennictwa staropolskiego
bada si¢ nie tylko ze wzgledu na poziom skomplikowania i sprawno$ci w postugiwaniu si¢
jezykiem artystycznym, lecz dlatego, ze z réznych wzgledéw jest ono samo w sobie
interesujace, ze reprezentowane przez konkretne dokonania literackie, budzi (badz budzito w
czasie powstania i publikacji poszczegodlnych dziel) spore zainteresowanie i powodowato
niemale kulturowe albo literackie reperkusje. O metodach odczytywania dawnej literatury

religijnej tak pisze Mirostawa Hanusiewicz-Lavallee:

Oto utwor religijny czyli nabozny, pisany przez jedna ,nalizszg kreatur¢” dla uszu
rowniez ,,naboznych”, tudziez dla ,,poboznej w terazniejszych utrapieniach folgi” i ,,na
wzbudzenie gorgtszego w wiernych Chrystusowych nabozenstwa”. Oczywisto$¢ tego,
co deklarowane, zacheca, by badania orientowaé genetycznie, pyta¢ kto co napisat,
kiedy i dla kogo, a takze czego to wszystko jest przyktadem, przerobka badz parafrazg.
Gdy si¢ to juz ustali, kolejny krok wiedzie do eksplikacji, ztamania kodu oddalajacej
si¢ kultury, objasnienia znaczen nieoczywistych i znéw — zbudowania kolejnego pigtra
kulturowych i literackich zalezno$ci. To postepowanie badawcze, na pozor tylko proste,

E. Land, Z dziejow plagiatu u polskich rymotworcow duchownych XVII wieku, Krakoéw 1926. K. Gorski, Literatura
i teatr polski, oprac. K. Gorski, J. Lorentowicz, Warszawa 1930, s. 57. I. Chrzanowski, Historia literatury..., dz.
cyt., s. 237. T. Grabowski, Historia literatury polskiej od poczgtkow do dni dzisiejszych, t. 1: 1000-1800, Poznan
1936, s. 194-195. J. Krzyzanowski, Historia literatury polskiej od sredniowiecza do XIX w., Warszawa 1953, s.
255-417. T. Mikulski, Rzeczy staropolskie, Wroctaw 1964, s. 349-350. J. Nowak-Dtuzewski, Z historii polskiej
literatury i kultury, Warszawa 1967. J. Nowak-Dtuzewski, Studia i szkice, Warszawa 1973 [rozdziat: Oryginalnosé
literatury barokowej]. S. Dobrzycki, Z historii literatury polskiej, Warszawa 1986 [rozdzial: Literatura
staropolska). A. Niewolak-Krzywda, Pisarze staropolscy. Sylwetki, t. 2, red. S. Grzeszczuk, Warszawa 1997, s.
507-536. C. Hernas, Barok..., dz. cyt., s. 494-499.

%% Interesujaca wydaje si¢ tu opinia Marka Prejsa: ,,Zdarza sie, ze stajemy przed pytaniem, czy dany utwor jest
osiagnigciem wybitnym, czy tez przecigtnym i nieudanym reprezentantem tzw. piSmiennictwa. W przypadku
literatury barokowej pytanie takie staje si¢ szczegdlnie niepokojace, gdyz pewne pomysty siedemnastowiecznych
poetow budza w nas czasami uczucia mieszane — co$ pomi¢dzy podziwem i zazenowaniem”. M. Prejs, Erotyka i
religia. (O warstwie romansowej w ,, Oblezeniu Jasnej Gory Czestochowskiej), ,,Poezja” 1977,t. 12, z. 5-6,s. 179.
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dla wiedzy o staropolskiej literaturze religijnej okazato si¢ najbardziej ptodne, tworcze
i — by tak rzecz — rzeczywiste®.

Antoni Czyz pisat na przyktad o ,,poezji metafizycznej pdéznego baroku”, uznajac, iz
poezja religijna tego czasu jest naturalng kontynuacja potrydenckiej duchowosci, ktora w
wyniku przemian zwigzanych z potrzebami czytelniczymi, zmienita nieco swoj profil,

uniwersalizujac i popularyzujac przekaz, postugujac si¢ zarazem nieco prostszymi (trafiajagcymi

61

w gusta nieelitarnego czytelnika) $rodkami artystycznymi®'. Problematyke tych trzech

terminow historycznoliterackich przedstawil w studium Ja i Bog. Poezja metafizyczna poznego

baroku:

Bezposrednig przestanka do podjetej tu lektury stata si¢ obserwacja literatury p6znego
baroku w Polsce. Obecno$¢ w niej wielu — frapujacych! — utwordéw okreslanych jako
,poezja grozy i zartu” (Hernas), ,,poezja dewocyjna” (Prejs) czy po prostu ,,poezja
religijna” nakazata uwazniej przyjrze¢ si¢ temu nurtowi 6wczesnego pismiennictwa.
[...] W tej obfitosci wyczuwa si¢ przeciez wspolnote myslowa, tozsamg — a znang z
wczesnego baroku — problematyke. Znowuz Bog, czlowiek 1 $wiat stajg si¢
przedmiotem waznym i niepokojacym. Znowuz probuje si¢ dociekan metafizycznych.
[...] Temat, problem, mysl — sa w tej poezji pokrewne. P6zny barok wie, jakie stawia
pytania, jakich rozwigzan szuka. Ale wcielenia artystyczne, rodzaje tekstow, modele
wypowiedzi beda najrozmaitsze! [...] W toku wstepnych obserwacji wypracowatem
wlasng koncepcje poezji metafizycznej, wywiedziona z propozycji badawczych
neotomizmu (jako najdojrzalszych), a ulokowang wtasnie w obrebie historii idei. Poezja
metafizyczng sg — w tym rozumieniu — teksty wyrazajace pierwotny sad egzystencjalny
i nakierowanie na istotno$ciowe poznanie bytu jako bytu. Chodzi o nakierowanie
poznawcze, o droge dociekan myslowych, o — nie zawsze w peli uswiadamiang —
intencje przenikniecia bytu. I to zar6wno w obrebie dziet wyrafinowanych, jaki posrod
poezji ,,niskiej” 2,

W takim ujeciu poezja pdznego baroku obejmuje — w perspektywie periodyzacyjnej
proponowanej przez badacza — zarazem tworczo$s¢ konca XVII wieku (z Potockim,
Lubomirskim), jak 1 wspolwystepujace ze wschodzacym o$wieceniem dokonania
prowincjonalnego baroku m.in. Elzbiety Druzbackiej i Konstancji Benistawskiej. W istocie
jednak — w toku mnozacych si¢ rozpoznan szczegdélowych — co$ takiego jak ,,poezja
metafizyczna pdznego baroku” jawi si¢ jako badawczy konstrukt i jest kalkg przejeta z badan
nad literaturg potrydencka, gdzie ,,metafizycznos$¢” jako cecha 6wczesnej poezji, wigzaca si¢ z

glebokim intelektualizmem 1 nowymi rozwigzaniami poetyckimi (w odniesieniu do czasu, w

60 M. Hanusiewicz-Lavallee, Wspodtczesne metody badar nad staropolskq literaturg religijng, ,,Roczniki
Humanistyczne” 2008, t. 56, z. 1, s. 18. J. Stawinski, Analiza, interpretacja i wartosciowanie dziela literackiego,
w: tegoz, Prace wybrane, t. 4, red. W. Bolecki, Krakow 2000, s. 10.

81 A. Czyz, Ja i Bég..., dz. cyt., s. 43-76.

%2 Tamze, s. 11.

20



ktéorym powstawata), miataby funkcjonowac tak samo lub podobnie, ale na poczatku XVIII
wieku.

Wobec istotnych roznic i niewielu elementow wspolnych, ktore ujawniajg si¢ w trakcie
poglebionej lektury, nalezatoby si¢ zastanowi¢ nad sensownos$cig stosowania w ogole takiej

kategorii. Kilka uwag w tym zakresie poczynit Prejs:

Pozostaje zatem pytanie majace niewatpliwie strategiczny charakter: czy w zaistnialej
sytuacji nie powinnis$my si¢ catkowicie wycofa¢ z tego typu kategoryzacji, jaka jest
wlasciwa rozumieniu literackiego baroku jako dialogu postaw — zaréwno z kategorii
og6lnych, takich jak tzw. cztowiek baroku, jak 1 szczegdlowych, np. poezja
metafizyczna? Mysle jednak, Zze byloby to dziatanie tylez przedwczesne, ile pochopne.
Poniewaz nawet, jesli uznamy, ze okreslenie ,,poeta metafizyczny” nie jest adekwatne
w odniesieniu do twoérczosci Mikotaja Sgpa Szarzynskiego i Ze nie istnieje poezja
metafizyczna kontynentalnej Europy na przetomie XVI i XVII wieku, bo jest ona
wytworem wyobrazni badaczy, to i tak nie wyjasnimy kwestii podstawowej: dlaczego
6w Se¢p 1 dajmy na to John Donne, nic o sobie nie wiedzac, nie znajac wzajemnie swojej
tworczosci [...] formutujg bardzo podobne, jezeli nie tozsame pytania, i sg to pytania
inne, niz te, ktore zadawano jedno, dwa pokolenia przed nimi, inne niz te, ktore beda
zadawane kilka pokolen po nich®.

Zatozenie, iz w epoce pdznego baroku dochodzi do repetycji nurtéw literackich, jest
raczej domeng badan nad poezja tego czasu. Marek Prejs w krotkim studium poswieconym
Michatowi Serwacemu Wisniowieckiemu ujmuje jego stosunek do tradycji jako przejaw
historyzmu, ktéry prowadzi do powtdrzenia doswiadczen formacji  tworcoOw
siedemnastowiecznych (zwlaszcza poetéw przetomu XVI i XVII wieku), przede wszystkim
literackich form ekspresji religijne;.

Swiadomo$é poetdow péznego baroku, ktora zawsze nalezy rozumie¢ w konkretnym
kontekscie historycznym, byla ukonstytuowana na przekonaniu, ze tradycja stanowi swego
rodzaju constans, jest elementem trwatym, glgboko przenikajacym kazda sfer¢ ich pisarskiej
dziatalnosci — nie dysponowali oni przeciez kategoriami oraz wiedza, ktérg maja badacze tej
literatury. Ponadto teza o powtdrzeniu doswiadczen wczesniejszych formacji wigze si¢ z
twierdzeniem, ze na poczatku XVIII stulecia doszto do zatamania $§wiatopogladowego, pewne;j
radykalnej zmiany ujmowanej jako istotna cezura w historii polskiej kultury. Tymczasem o
takim przerwaniu, jak si¢ wydaje, nie ma w epoce pdéznego baroku mowy, przynajmniej na

gruncie literatury. Prejs upatruje symptomoéw zmiany w historii politycznej Polski, majacej dla

6 M. Prejs, Barok — dialog postaw czy kultur?, w: ,,Stawa z dowcipu sama wiecznie stoi...”. Prace ofiarowane
Pani Profesor Alinie Nowickiej-Jezowej z okazji pigcédziesieciolecia pracy naukowej, red. M. Hanusiewicz-
Lavallee, W. Pawlak, Lublin 2018, s. 304. Zob. takze: M. Hanusiewicz-Lavallee, Does Polish ,,Metaphysical
poetry” exist?, ,,The Polish Review” 1996, nr 4, s. 435-447.
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tworcow przetomu XVII 1 XVIII stulecia — w jego przekonaniu — znaczacy wplyw na przemiany

form estetycznych oraz artystyczny ksztatt dwczesnej poezji. Pisze:

Kataklizm wojny polnocnej przerwat lini¢ rozwojowa literatury barokowej.
Nim wigc na nowo mozna byto podjaé¢ proby klasycyzmu, te z koncowki XVII wieku,
Bajek Niemirycza czy przektadow tragikow braci Morsztynow, barok XVIII wieku
musiat w pierwszej kolejnosci przejs¢ skrocony kurs doswiadczen XVII-wiecznych —
ale barokowych wilasnie®. [wyroz. K.P.]

Precyzowanie poj¢¢ oraz chronologiczne rozwazania odnoszace si¢ do swoistosci tego
okresu, bylyby zawieszone w prozni bez odpowiedniego zbadania bazy materialowej. Zamyst
niniejszej rozprawy mogtby wskazywac, iz jej autor — w ramach prowadzonych analiz —
chciatby dokonywaé rozrdznienia na utwory ,.epigonskie” lub ,nowatorskie”, na tworcow,
ktorzy ,,biegng z duchem czasu” albo tych najwyrazniej zapdznionych, czerpiacych jeszcze z
dawniejszych wzorcow.

Bez watpienia jednym z podstawowych problemow literatury powstajacej na przetomie
wiekow XVII 1 XVIII, jest brak mozliwosci jednoznacznego ,,podtaczenia” jej pod dwa
Scierajace si¢ paradygmaty: z jednej strony, trwajacy w Rzeczypospolitej barok, funkcjonujacy
jako utrwalony ,.genotyp kulturowy”, utozsamiony z éwczesnymi formami duchowosci i
religijnoéci®, a takze spolecznymi reprezentacjami baroku w postaci ideologii sarmackiej; z
drugiej strony, trwajacymi w Europie — zwtaszcza we Francji 1 Niemczech — nurtami myslenia
typowo o$wieceniowego, ktore pelng reprezentacje uzyskaja w Polsce dopiero kilka
dziesigcioleci pdznie;.

Proby okreslenia tozsamosci, zwlaszcza charakterystyki cech odnoszacych si¢ do
estetyki literackiej, tworczosci poszczegoOlnych pisarzy z poczatku XVIII wieku, zamiast
dokonywac si¢ od razu z perspektywy wartosciujacej, winny by¢ rozpatrywane w horyzoncie
przemian form artystycznych i idei, a poprzez lektur¢ rozumiejaca zrddel, konkretnych
utwordéw, wpisane w model dlugiego trwania w Rzeczpospolitej nurtdow i1 tendencji,
naktadajacych sie¢ na siebie 1 koegzystujacych na poczatku XVIII wieku, ktore niegdys
zdefiniowata Teresa Kostkiewiczowa dla ,,wieku $wiatel”%®. Punktami orientacyjnymi, w

sytuacji panujacej nadal pewnej terminologicznej nieoczywistosci, odczuwanego przekonania,

% M. Prejs, Oralnosé i mnemonika. Pézny barok w kulturze polskiej, Warszawa 2009, s. 256. Zob. takze recenzje
tej ksiazki: R. Wojcik, Uwagi na marginesie ksigzki Marka Prejsa Oralnos¢ i mnemonika. Pozny barok w kulturze
polskiej Warszawa 2009. (seria ,, Communicare. Historia i kultura”), ,,Terminus” 2012, t. 13, z. 24, s. 127-142.
B. Judkowiak, ,,Wiek Oswiecenia” 2010, t. 26, s. 163—-177.

65 Zob. B. Judkowiak, Z dziejéw religijnosci polskiej czaséw saskich, ,,W drodze” 1984, nr 6, s. 52-62. T.
Chachulski, Humanistyczny projekt antropologiczny w literaturze i kulturze religijnej XVIII wieku w Polsce, w:
Humanitas i christianitas w kulturze polskiej, red. M. Hanusiewicz-Lavallee, Warszawa 2009, s. 345-382.

% T. Kostkiewiczowa, Klasycyzm, sentymentalizm..., dz. cyt., s. 6-8.
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1z wiele zjawisk dokonujacych si¢ w poezji religijnej epoki péznego baroku ma zarysy niejasne
lub nieostre, mozna by uczyni¢ wskazane przez Aling Nowicka-Jezowa ,,faktory scalajgce”®’.

Badaczka wskazuje na trzy elementy trwajacych w kulturze nurtéw, zarazem
niewygasajagcych wraz z pojawianiem si¢ zmian w XVIII wieku. Sg to: sarmatyzm,
chrze$cijanstwo, klasycyzm. Poszukiwanie punktow stycznych, nawet na obszarze tak
niewielkim, jakim jest poezja konca XVII wieku i poczatku wieku XVIII, powinno odbywac
si¢ w przekonaniu, iz kultura literacka rzadzi si¢ prawami, ktore Nowicka-Jezowa okresla
mianem unitas in diversitate. Trudno bowiem znalez¢ wspolny mianownik dla tworcow
nizszego 1 wyzszego rzedu, piszacych w kregu elit lub dla czytelnika popularnego,
reprezentujagcych odmienne strategie literackie oraz motywowanych przez rézne lektury i
doswiadczenia. Wskazane przez Aling Nowicka-Jezowa punkty orientacyjne moga postuzy¢ do

zintegrowania tego, co w literaturze epoki pdznego baroku z jednej strony indywidualne, a co

z drugiej strony wpisuje si¢ w zbiorowe do§wiadczenie catej formacji kulturowe;:

Chrzes$cijanstwo postrzegam jako ide¢ ksztattujacg w najszerszym zakresie kulture
epoki baroku. Zachowujac uniwersalno$¢ i uobecniajac tradycje sredniowieczng oraz
renesansowa, barokowa christianitas przejawia si¢ w XVII w. w liczniejszych niz
poprzednio formacjach. Pietas eruditia i religijno$¢ ludowa, mistycyzm, ignacjanizm,
jansenizm, kwietyzm, katolicyzm potrydencki i sarmacki, zakonne szkoty duchowosci
— od franciszkanskiej i karmelitanskiej do oratorskiej — wyznania protestanckie
pierwszej i drugiej reformacji, prawostawie, obrzadek unicki tworzg wieloksztattny
wizerunek kultury duchowej polskiego baroku, rozpoznany fragmentarycznie. W
obrazie tym mieszcza si¢ takze wyznania niechrzescijanskie. Sarmatyzm definiuje
jako ideg¢ spoteczno-narodowa, skupiong wokol mitu etnogenetycznego; wywodzaca si¢
ze $redniowiecza i1 renesansu, a w XVII w. zyskujacg nowe inkarnacje spoteczne i
artystyczne, okreslajaca nie tylko tozsamo$¢ kulturowa Rzeczypospolitej jako odrgbne;j
cze$ci wspolnoty europejskiej, lecz takze ideologi¢ i styl zycia szlachty oraz — w
znacznej mierze — §rodowisk grawitujgcych ku stanowi szlacheckiemu. Klasycyzm
ujmuj¢ jako ide¢ wyrastajacg z antyku grecko-rzymskiego, ktéra w ramach szeroko
pojetego mimetyzmu okre$lala stosunek tworcy do natury i kultury, kodyfikowata
estetyke 1 poetyke humanistycznego renesansu, a w dobie baroku zostata poddana
prébom egzystowania w radykalnie odmiennym kregu kulturowym i nieustannych
konfrontacjach z nowym ,,pigknem rozmaitym”. Sadzg, ze w odniesieniu do kanonu
klasycystycznego jako formy buntu przeciw niemu, a zatem jako przejawy tradycji
negatywnie kontynuowanej®.

Model Nowickiej-Jezowej byt jednak osadzony w perspektywie komparatystycznej,
gdzie barok polski, odniesiony do innych kultur: wloskiej, niemieckiej, francuskiej,

hiszpanskiej, egzystowat jako swoisty, cechujacy si¢ odmienng od pozostatych kultur dynamika

7 A. Nowicka-Jezowa, Barok miedzy ..., dz. cyt., s. 121-131. Por. M. Prejs, Scalanie baroku. Uwagi na marginesie
ksigzki Aliny Nowickiej-Jezowej, ,, Barok polski: miedzy Europq a Sarmacjg, cz. 1: Profile i zarysy calosci”,
,Barok” 2014, nr 1, s. 301-308.

% A. Nowicka-Jezowa, Barok polski..., dz. cyt., s. 122-123.
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rozwojowa, lecz wchodzit zarazem z tymi pradami w liczne interakcje®. Dowodem takiego
styku, a zarazem kwintesencja tej postawy badawczej wydaje si¢ praca Jan Andrzej Morsztyn i
Giambattisto Marino. Dialog poetow europejskiego baroku, gdzie obaj autorzy mowig
podobnym, lecz uksztaltowanym przez kulture rodzima, glosem’. Na tym tle owe faktory
scalajace — w zamysle z kolei syntezy Barok polski. Miedzy Europg a Sarmacjq — stuzy¢ miaty
osadzeniu baroku jako pradu estetycznego na tle zjawisk lokalnych albo raczej ukazaniu tego,
w jaki sposob kultura Rzeczypospolitej 6w barok przyswoita.

Waznym, a moze nawet koniecznym elementem badan nad tworczo$cig poetow epoki
baroku jest dostrzezenie ciaglosci kulturowej, do ktorej ci poeci §wiadomie si¢ odwotywali i w
ramach ktoérej tworzyli. Trudne, lecz konieczne, jest wykroczenie poza ramy mys$lenia o
literaturze w kategoriach sytuujacych teksty literackie w optyce prezentystycznie rozumianego
procesu. Dlatego tez kategorie, takie jak: ,,nowatorstwo”, ,.zapdznienie”, ,,epigonstwo”,
,»postepowos¢” traktowac bedziemy z wiasciwym dystansem, poniewaz nie pozwalaja one
objasnié differentia specifica literatury przetomu XVII i XVIII wieku’!. Te sformutowania
mialy jeszcze sens i racj¢ bytu w czasie, gdy powstawata wielka synteza Czestawa Hernasa, a
p6zny barok byl epoka prawie niezbadang. W toku jednak rozwoju badan szczegdtowych
doszto do skumulowania prac o charakterze analityczno-interpretacyjnym, co wyraznie

skomplikowato ten oglad. Celnie te¢ kwesti¢ uchwycit Marek Prejs:

Wréoémy jednak jeszcze do syntezy Czestawa Hernasa. Jej logiczno$¢ i spoistos¢
sg rzeczywiscie godne pozazdroszczenia. Jednak zaproponowana konstrukcja
byta mozliwa tylko na okreslonym etapie badan nad polskim barokiem literackim. W
czasach, gdy uczony pisat swoja synteze, wigkszos¢ tekstow spoczywala w rekopisach
lub trudno dostepnych starodrukach. Zdarzato si¢ takze, ze przedstawione w Baroku
analizy byly po prostu pierwszymi pozycjami literatury przedmiotu w tym zakresie.
Trzeba o tym pamigtac, jak i to, ze niemal wszystko si¢ w tym wzgledzie dzi$
zmienito. [wyr6z. K.P.]

Mimo iz autorzy zostali juz w jakim$ zakresie zrehabilitowani albo poddani
wnikliwszemu namystowi, nadal pozostaje sporo do zrobienia w zakresie, ktory zostat tu

zarysowany. Lektura utwordéw takich pisarzy daje nam kilka podstawowych pozytkéw

8 Zob. M. Ciccarini, Uwagi poréwnawcze o europejskich modelach kultury, w: Barok polski wobec Europy.
Kierunki dialogu. Materialy miedzynarodowej konferencji naukowej w Radziejowicach 13—15 maja 2002 roku,
red. A. Nowicka-Jezowa, Warszawa 2003, s. 237-251.

0 A. Nowicka-Jezowa, Jan Andrzej Morsztyn i Giambattisto Marino. Dialog poetéw europejskiego baroku,
Warszawa 2000.

I Sposrod tych czterech elementdw stowo ,,nowatorstwo” zamierzam odnosi¢ jedynie w kontekscie badah Macieja
Pieczynskiego, ktory ,,poetdw eksperymentu” nazywa ,,nowatorami”, lecz upatruje go przede wszystkim na
gruncie modyfikacji zasad retoryki literackiej i poetyki.

2 M. Prejs, Barok — dialog..., dz. cyt., s. 298.
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intelektualnych. Po pierwsze, jako obszar nierozpoznany lub funkcjonujacy na peryferiach
rozwazan historycznoliterackich wymaga od badacza prezentacji utwordw, zbiordéw, §wiadectw
aktywnos$ci konkretnych twoércow, a takze udokumentowania ich w formie biograficznych
uscislen lub poszukiwan archiwalnych, a wiec dopomina si¢ o uzupetnienia tzw. biatych plam.
Po drugie, wykonanie badan o charakterze ekstensywnym, czyli stynne sformutowanie
okreslajace pewien profil badawczy: ,,wydac”, ,opisac”, ,skatalogowaé”, daje asumpt do
wskazania pewnej dynamiki przemian, ktore dokonujg si¢ za sprawg lub z pominigciem tychze
dziet lub autorow. Owo spojrzenie calosciowe, bo — mimo zamierania syntez
historycznoliterackich — nadal istnieje ogromne zapotrzebowanie na obejmowanie obszaro6w
wigkszych 1 zjawisk powszechniejszych, anizeli tworczos¢ jednego autora. Po trzecie,
uchwycenie takich zjawisk pozwala uzupetni¢ stale niepetny — mimo podejmowanych préb —
obraz mentalnosci ludzi zyjacych w ,,epoce saskiej” albo ,,epoce p6znego baroku”, do czego
niewatpliwie przystuzy¢ si¢ moga obserwacje szeroko rozumianego §wiatopogladu, edukacji i
wiedzy na temat Owczesnej rzeczywistosci oraz tworcow piszacych w tym czasie.

Jedng z ambicji niniejszej pracy jest zaprezentowanie perspektywy zarowno czytelnika,
jak 1 badacza literatury pdznego baroku, rozwazan — analiz i interpretacji, wynikajacych z lektur
dziet poetéow przetomu XVII i XVIII wieku. Naturalnym oczekiwaniem zapowiadanym przez
niniejsze studium bylaby proba rozstrzygnigcia albo przyporzadkowania konkretnego autora do
nurtu poezji religijnej przetomu XVII 1 XVIII wieku. Tymczasem jednak ujecie catosciowe i
propozycja pewnych ogolnych kategorii, poprzedzone by¢ musza prezentacjg poszczegdlnych
tekstow, wlaczeniem ich do stanu badafh, opisaniem ich cech dystynktywnych,
zaproponowaniem rozstrzygni¢¢ atrybucyjnych (w niektérych przypadkach wcale
nieoczywistych) oraz probg uchwycenia niepodejmowanych dotad kwestii tekstologicznych.
Konieczny, syntetyzujacy zabieg odsunigty musi zosta¢ zatem w czasie. I cho¢ syntezy maja
niekwestionowang warto$¢, to w sytuacji, gdy proébujemy badawczym spojrzeniem objaé
obszar tak zréznicowany i zlozony, to obowigzkiem badacza literatury dawnej, tak jak go
rozumiem, jest najpierw skupienie uwagi na ,mniejszych terytoriach”, zawezenie pola

obserwacji ze $wiadomoscig nie tracgcg z horyzontu widzenia catosci.

O metodzie

Podejmowany namyst nad literaturg przetomu wieku XVII i XVIII wymaga od badacza
okreslenia wyraznych obramowan metodologicznych, a takze ujgcia w mozliwie $cistej formie

narzedzi interpretacyjnych towarzyszacych w trakcie rozwazan szczegdtowych i rozpoznan

25



analitycznych. W wyniku pluralizacji jezykow opisu, ktoéra w polskich badaniach
literaturoznawczych spowodowat upadek dominacji strukturalizmu, wprowadzajac tym samym
mnozace si¢ nurty poststrukturalistyczne, historyk literatury pozostaje z poczuciem
metodologicznego nadmiaru. Liczne dyskusje, toczace si¢ zwlaszcza w $rodowisku
polonistycznym, rejestrowanych w czasopismach i periodykach naukowych’, daja dobitny
przyktad, ze w istocie mamy do czynienia z prawdziwym, teoretycznym bogactwem,
ujawniajgcym si¢ nie tylko w sferze postulatywnych i dyskursywnych wypowiedzi licznych
badaczy historii literatury, ale przede wszystkim potwierdzonych i proponowanych z niematg
czestotliwoscig praktycznych prob zaaplikowania, transponowania nowych metod w
rozpoznawanie obszaru literatury dawnej. Nawet fragmentaryczne przywolywanie obecnego
stanu dyskusji nad przydatnoscig nowych narzgdzi teoretycznych mija si¢ jednak z prymarnym
celem niniejszych badan’.

O ile zachgcajace wydaje si¢ skorzystanie z atrakcyjnego oprzyrzadowania
teoretycznego, pozwalajacego ,,wyprobowac” narzedzia metodologiczne, o tyle historyk

literatury, dazacy do spojrzenia na nieco szerszy (anizeli tworczo$¢ jednego autora) obszar

3 W tym miejscu konieczne jest przywotanie kilku wazniejszych publikacji dotyczacych zastosowania narzedzi o
wspolczesnych metodologiach w badaniach nad literaturg dawng: A. Borowski, Tendencje metodologiczne w
najnowszych badaniach nad literaturq staropolskq, ,,Teksty Drugie” 1994, z. 3, s. 78-83. A. Nowicka-Jezowa,
Komparatystyka i filologia. Uwagi o studiach porownawczych literatury epok dawnych, w: Polonistyka w
przebudowie. Literaturoznawstwo — wiedza o jezyku — wiedza o kulturze — edukacja. Zjazd Polonistow, Krakow,
22-25 wrzesnia 2004, t. 2, red. M. Czerminska, S. Gajda, K. Klosinski, A. Legezynska, A.Z. Makowiecki, R.
Nycz, Krakow 2005, s. 348-361. K. Ziemba, Projekt komparatystyki wewnetrznej, w: Polonistyka w
przebudowie..., dz. cyt., s. 423-433. P. Wilczek, Najnowsze tendencje w badaniach nad literaturq staropolskq, w:
tegoz, Polonice et Latine. Studia o literaturze staropolskiej, Katowice 2007, s. 13-30. W. Wojtowicz, dz. cyt., s.
69-91. K. Obremski, Kilka stow wprowadzenia, ,,Litteraria Copernicana” 2008, nr 2, s. 4-5. P. Bohuszewicz, Po
co literaturze wspolczesna teoria?, ,Litteraria Copernicana” 2008, nr 2, s. 8-27. A. Czechowicz, Uwagi o
przymusach metodologicznych w badaniach literatury staropolskiej, ,,Roczniki Humanistyczne” 2008, z. 1, s. 7—
16. J.K. Golinski, Od historii idei do historii literatury. Kilka uwag i propozycji metodologicznych, ,Litteraria
Copernicana” 2008, nr 2, s. 40—47. R. Nycz, Mozliwa historia literatury, ,,Teksty Drugie” 2010, nr 5, s. 167-184.
M. Hanusiewicz-Lavallee, O badaniu literatury dawnej (i owadow). Glosa do polemiki, ,Roczniki
Humanistyczne” 2011, t. 59, z. 1, s. 281-285. P. Bohuszewicz, Zwigzki niebezpieczne, zwiqzki konieczne. O
alternatywnych sposobach lektury tekstow staropolskich, ,,Roczniki Humanistyczne” 2011, t. 59, z. 1, s. 251-259.
A. Czechowicz, Glosa o metodologii przyczynkow, czyli po co nam to wszystko, ,,Roczniki Humanistyczne” 2011,
z. 1, s. 271-279. 1. Maciejewska, Jak wyjs¢ z getta? O poszukiwaniu nowych drog w badaniu literatury
staropolskiej, ,,Prace Literaturoznawcze” 2013, nr 1, s. 239-250. T. Nastulczyk, P. Oczko, ,, Tradycyjni” czy
,,nowoczesni”’? O metodologicznych dylematach wspotczesnych badaczy staropolszczyzny. Czes¢ pierwsza: uwagi
ogolne oraz przypadek krytyki postkolonialnej, ,,Terminus” 2013, t. 15, z. 3, s. 359-382. P. Bohuszewicz,
NowozZytnosé, kontekst, pedokomparator, czyli o trzech sposobach na wyjscie z getta (na marginesie artykutu Iwony
Maciejewskiej), ,,Prace Literaturoznawcze” 2015, nr 3, s. 346-367. D. Chemperek, ,, Echo na swiat podane
procederu podrozy i zycia mego awantur” Salomei Pilsztynowej w swietle geopoetyki. Miejsce autobiograficzne,
w: Memuarystyka w dawnej Polsce, red. P. Borek, D. Chemperek, A. Nowicka-Struska, Krakéw 2016, s. 187-201.
M. Cienski, Nowa Humanistyka i odpowiedzialnos¢ za cigglos¢ (dawnej) tradycji, ,, Teksty Drugie” 2017, nr 1, s.
235-243. P. Bohuszewicz, Metody badan literatury staropolskiej dzis. Analiza odpowiedzi ankietowanych,
,Terminus” 2018, t. 20, z. 1, s. 121-153.

4 1. Szczukowski, Odnawianie znaczen. Strategie czytania literatury polskiego renesansu i baroku, ,,Czytanie
Literatury. Lodzkie Studia Literaturoznawcze” 2013, nr 2, s. 332-343.

26



badawczy, winien w pierwsze] kolejno$ci powaznie rozstrzygna¢ przydatnos¢ lub
nieprzydatno$¢ owej metody do badanego zjawiska. Ponadto podzielam przekonanie, iz
obserwator 1 badacz dziejéw dawnej kultury ma przede wszystkim obowigzek przekaza¢ albo
zrekonstruowa¢ m.in. wizje $wiata, kontekst historyczny i1 utrwalony w tekscie literackim
zamyst artystyczny czlowieka epoki p6znego baroku, co — rzecz oczywista — naznaczone jest
spojrzeniem subiektywnym. Dokonana selekcja materiatu 1 wyznaczenie obszaru poszukiwan
same w sobie §wiadczg o tym indywidualnym spojrzeniu. Alina Nowicka-Jezowa, poszukujac

sciezek dla wspolczesnej syntezy epoki baroku, stwierdzita niegdys, ze:

historia jest w istocie ,,przedmiotem wiary”. Nadal jednak podejmowane sa, i nie bez
powodzenia, przedsigwzigcia zmierzajace do uporzadkowania, generalizacji i
strukturalizacji faktow, chociaz towarzyszy im $wiadomos$¢, ze czynnoSci te sg
pochodng decyzji indywidualnych i subiektywnych: sformutowania hipotezy
zwigzkéw 1 zaleznoSci, a rowniez okreslenia kryteriow warto§ciowania,
hierarchizowania i selekcjonowania’. [wyrdz. K.P.]

W przypadku refleksji nad poezja pé6znego baroku, ktorej zagadnieniem nadrzednym i
ksztaltujacym naszg lekture jest estetyka literacka, traktowana diachronicznie. Nieodzownym
elementem namyshu, a takze obowigzkiem cigzagcym na badaczu, powinna by¢ proba
uchwycenia §wiadomos$ci teoretycznej poszczegélnych autoré6w ujawniajacej si¢ w ich
tekstach. Dlatego tez kategoriami pozwalajacymi dotrze¢ do sensu i zasadnos$ci zastosowanych
srodkow artystycznych musza by¢ pojecia i metody, z ktorych korzystali lub mogli korzystaé
poeci przetomu XVII 1 XVIII wieku.

Jednakze proba rekonstrukcji postulatow 1 $wiadomosci teoretycznoliterackiej
obarczona jest pewnym ryzykiem, bowiem nie kazdy autor pozostawil po sobie $wiadectwo
znajomosci zasad poetyki i stosowanych technik pisarskich, refleksji spisanych w postaci
wypowiedzi dyskursywnej, pomieszczonej we wstepie lub innych tresciach obecnych w tzw.
ramie tekstu. Sekundarnym, lecz rownie waznym elementem ,,oprzyrzadowania teoretycznego”
sg zrodla wiedzy na temat poetyki normatywnej, czyli podreczniki z zakresu retoryki badz
poetyki, do ktorych albo siggali sami tworcy, albo rozpowszechnienie tej wiedzy (np. szkolne
poetyki jezuickie) bylo tak zaawansowane, ze wpisywato si¢ ono niejako samoczynnie w stan
swiadomosci tworcow pdznego baroku. Niemniej, w przypadku niektorych pisarzy mamy
pewnos$¢, ze czytali dzieta takich lub innych autoréw, o czym $wiadczg wzmianki pojawiajace

si¢ na marginesach albo wyrazane wprost odniesienia mi¢dzytekstowe, intertekstualne.

5 A. Nowicka-Jezowa, Barok polski..., dz. cyt., s. 12.
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Ponadto nalezy zauwazy¢ (cho¢ wydaje si¢ to zupelnie oczywiste), ze wszyscy poeci
epoki p6znego baroku, o ktorych mowa w niniejszym studium, przyje¢li stosowne dla nich (jako
przedstawicieli konkretnej warstwy spotecznej) wyksztatcenie, a z tym wigzg si¢ pewne
doswiadczenia lekturowe, elementy konstytuujace wyobrazni¢ poetycka oraz wptywajace na
ksztattowanie sie techniki literackiej’®. Badany materiat w swojej istocie sugeruje
»oprzyrzadowanie metodologiczne”. Dlatego tez matryca pojeciowa beda kategorie
ugruntowane w badaniach nad poetyka historyczna’’. Pozwola one doprowadzi¢ do
rozpoznania strategii tworczych najblizszych tekstowi, umozliwig wydobycie senséw, ktorych
uchwycenie, pozbawione takiego spojrzenia, bytoby niepelne i fragmentaryczne.

W dociekaniach tego typu nalezy takze uwzgledni¢ narz¢dzia wypracowane w

badaniach nad retoryka literacka’®. Dzi§ trudno nawet wyobrazi¢ sobie niewykorzystanie

76 Mowa tu przede wszystkim o metodach ksztalcenia. Warto przedstawi¢ w tym miejscu — szkicowy z
koniecznos$ci — przeglad badan nad jezuicka ratio studiorum: T. Biehkowski, ,, Bibliotheca selecta de Ratione
studiorum” Possewina jako teoretyczny fundament kultury kontrreformacji, w: Wiek XVII — kontrreformacja —
barok. Prace z historii kultury, red. J. Pelc, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1970, s. 291-307. A. Borowski, Renesans
a humanizm jezuicki, w: Jezuici a kultura polska. Materialy sympozjum z okazji jubileuszu 500-lecia narodzin
Ignacego Loyoli (1491-1991) i 450-lecia powstania Towarzystwa Jezusowego (1540—1990). Krakow, 15-17 11
1991, red. L. Grzebien, S. Obirek, Krakow 1993, s. 27-39. L. Mokrzycki, Uwagi o dzialalnosci gimnazjow
akademickich i kolegiow jezuickich w Prusach Krolewskich (XVI-XVIIIw.), w: Jezuici a kultura polska..., dz. cyt.,
s. 264-268. K. Puchowski, Edukacja historyczna w jezuickich kolegiach Rzeczypospolitej 1565—1773, Gdansk
1999. B. Natonski, Szkolnictwo jezuickie w dobie kontrreformacji, w: Z dziejow szkolnictwa jezuickiego w Polsce.
Wybor artykutéw, red. J. Paszenda, Krakow 1994, s. 309-337. Zob. takze: R. Darowski, Filozofia w szkolach
Jezuickich w Polsce w XVI wieku, Krakow 1994. Tenze, Studia z filozofii jezuitow w Polsce w XVII i XVIII wieku,
Krakow 1998. Jezuicka ars historica. Prace ofiarowane ksiedzu profesorowi Ludwikowi Grzebieniowi SJ, red. M.
Inglot, S. Obirek, Krakoéw 2001. Zob. takze prace Ludwika Piechnika, Seminaria diecezjalne w Polsce prowadzone
przez jezuitow od XVI do XVIII wieku, Krakow 2001. Tenze, Powstanie i rozwoj jezuickiej. Ratio studiorum (1548—
1599), Krakow 2003. Wkiad jezuitow do nauki i kultury w Rzeczypospolitej Obojga Narodow i pod zaborami, red.
I. Stasiewicz-Jasiukowa, Krakoéw 2004. J. Okon, Na scenach jezuickich w dawnej Polsce (rodzimos¢ i
europejskosc), Warszawa 2006. K. Puchowski, Jezuickie kolegia szlacheckie Rzeczypospolitej Obojga Narodow.
Studium z dziejow edukacji elit, Gdansk 2007. J. Kochanowicz, Poczgtki pismiennictwa jezuickiego w Polsce.
Studium z historii kultury, Wroctaw 2012. Tenze, Geneza, organizacja i dziatalnos¢ jezuickich burs muzycznych,
Krakéw 2002. S. Cieslak, Marcin Laterna SJ (1552—1598). Dziatacz kontrreformacyjny, Krakow 2003. A.
Kapuscinska-Jawara, ,, Zywoty Swietych” Piotra Skargi. Hagiografia — Parenetyka — Duchowos¢, Szczecin 2008.
Szczegdtowy przeglad badan nad dziatalnoscig jezuitdow na ziemiach Rzeczypospolitej przedstawia Ludwik
Grzebien, Jezuicki osrodek badan historycznych w Krakowie, ,,Studia Paedagogica Ignatiana: rocznik Wydziatu
Pedagogicznego Akademii Ignatianum w Krakowie” 2015, t. 17, s. 35-56.

7T M. Prejs, Wokét staropolskiej teorii literatury, ,,Przeglad Humanistyczny” 1977, nr 9, s. 212-217. Tu zwlaszcza
prace Elzbiety Sarnowskiej-Temeriusz, Poetyka okresu renesansu. Antologia, oprac. E. Sarnowska-Temeriusz,
Wroctaw 1982. T. Michatowska, Poetyvka i poezja. Studia i szkice staropolskie, Warszawa 1982. Z. Mitosek,
Metoda filologiczno-historyczna, w: tejze, Teorie badan literackich, Warszawa 1983, s. 96. E. Sarnowska-
Temeriusz, Zarys dziejow poetyki Od starozytnosci do konca XVII w., Warszawa 1985. Taz, Przeszlos¢ poetyki. Od
Platona do Giambattisty Vica, Warszawa 1995. A. Stoff, Studia z teorii literatury i poetyki historycznej, Lublin
1997. B. Niebelska-Rajca, ,,Enargeia” i ,,energeia” w teoriach literackich renesansu i baroku, Warszawa 2012.
M. Pieczynski, Poetyka jako instruktaz interpretacyjny. Perspektywy wykorzystania aparatury pojeciowej
nowozytnej wiedzy o literaturze w badaniach historycznoliterackich, ,,Tematy i Konteksty” 2013, t. 8, nr 3, s. 119—
134. Takze tom zbiorowy: O poetach i poezji: od antyku po wspotczesnosé. Studia i szkice dedykowane pani
profesor Zofii Glombiowskiej, red. 1. Bogumil, J. Pokrzywnicki, Gdansk 2019.

8 Warto przywola¢ wazniejsze prace poswigcone polskim badaniom retorycznym: M. Korolko, Rola ,, retoryki”
w  pismiennictwie staropolskim XVI wieku. Przeglgd badan i propozycje metodologiczne, ,Przeglad
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aparatury pojeciowe]j dotyczacej regul retorycznych, ktérym teksty — w mniej lub bardziej
zauwazalny 1 dajacy si¢ zrekonstruowaé sposob — podlegaja. Obserwujac trwanie tradycji
literackiej sita rzeczy nalezy zwroci¢ uwage na studia poswigcone metodom tworczym
charakterystycznym dla poezji baroku, czego najlepszym dowodem sg prace dotyczace dziejow
konceptyzmu jako mechanizmu wyrastajacego z logiki i retoryki arystotelesowskiej”.

Nieodlagcznym elementem badan staropolskich s3 studia genologiczne. Literatura
dawna, a poezja p6znego baroku szczegolnie, wyrasta z formowanej przez wieki swiadomosci
gatunkowej, programujacej artystyczne wypowiedzi i jednoczesnie ksztattujacej ich odbior.
Obserwacjom beda podlegaly, w tej optyce, zjawiska przemian lub trwania gatunkéw w epoce
p6znego baroku w konteks$cie jej najblizszym, czyli formacji twoércoOw baroku wczesnego i
dojrzatego®.

W perspektywie nadawczo-odbiorczej nalezy zatem uwzgledni¢ réwniez elementy
zwigzane z procesem tworczym, procesem wydawniczym oraz kultura komunikacyjng

przedstawicieli rodowisk intelektualnych p6Znego baroku®!. Literatura, o ktorej bedzie mowa,

Humanistyczny” 1966, nr 5, s. 17-34. J.Z. Lichanski, Retoryka jako przedmiot i narzedzie badan literatury
staropolskiej, w: Problemy literatury..., dz. cyt., s. 233-269. J. Ziomek, Retoryka opisowa, wyd. 1, Wroctaw 1990.
Nalezy takze wspomnie¢ o fundamentalnej dla badan nad retoryka pracy Heinricha Lausberga, Retoryka literacka.
Podstawy wiedzy o literaturze, thum. A. Gorzkowski, Bydgoszcz 2002. Zob. takze: J.Z. Lichanski, Reforyka w
Polsce. Studia o historii, nauczaniu i teorii w czasach I Rzeczypospolitej, Warszawa 2003. Na szczeg6lng uwage
zashuguja studia Mirostawa Korolki, Wyniki i perspektywy badan nad barokowq prozq oratorskq, w: Wsrod
zagadnien polskiej literatury barokowej, cz. 1: Swiatopoglgd, genologia, topika, red. Z.J. Nowak, Katowice 1980,
s. 47-59. Por. A. Rysiewicz, Zagadnienia retoryk i w analizie poezji polskiej przefomu XVI i XVII wieku, Wroctaw
1990.J.Z. Lichanski, Stan i potrzeby polskich badan nad retorykq, w: tegoz, Retoryka od sredniowiecza do baroku.
Teoria i praktyka, Warszawa 1992, s. 85—113. Cenne wydaja si¢ takze spisy bibliograficzne po$wigcone badaniom
nad retoryka w badaniach literackich: Zob. J.Z. Lichanski, Supplementum III. Retoryka w Polsce. Bibliografia, w:
tegoz, Retoryka od renesansu do wspolczesnosci: tradycja i innowacja, Warszawa 2000, s. 188-237. M. Skwara,
Polska bibliografia retoryczna 1945-2003. Wybor, w: Retoryka w Polsce. Teoria i praktyka w ostatnim potwieczu,
red. M. Skwara, Szczecin 20006, s. 265-371. Na uwage zastuguje tom po§wigcony inwencji i inspiracji Inwencja i
inspiracja w kulturze wezesnonowozytnej, red. B. Niebelska-Rajca, M. Pieczynski, Warszawa 2018. Obszerne
bibliografie zawierajace spis prac dotyczacych retoryki literackiej publikuje regularnie czasopismo ,,Forum Artis
Rhetoricae”. Perspektywe badan retoryki w ,,dlugim trwaniu” prezentuje Piotr Bering, Ponadczasowosé
pismiennictwa retorycznego, ,,Symbolae Philologorum Posnaniensium Graecae et Latinae” 2022, t. 32, nr 2, s. 67—
75.

" D. Gostynska, Retoryka iluzji. Koncept w poezji barokowej, Warszawa 1991. Zob. takze badania Wiestawa
Pawlaka, Koncept w polskich..., dz. cyt., Lublin 2005.

80 T, Michatowska, Problematyka genologiczna a sztuka poetycka, w: tejze, Staropolska teoria genologiczna,
Wroctaw 1974, s. 8-47. Taz, Gatunek staropolski — obiekt i narzedzie poznania historycznoliterackiego,
~Pamietnik Literacki” 1975, z. 2, s. 99-124. J. Abramowska, Gatunek i temat, w: Genologia dzisiaj. Praca
zbiorowa, red. W. Bolecki, I. Opacki, Warszawa 2000, s. 59-66. K. Bartoszynski, Wobec genologii, w: Genologia
dzisiaj ..., dz. cyt., s. 6—18. M. Glowinski, Gatunek literacki i problemy poetyki historycznej, w: Polska genologia
literacka, red. D. Ostaszewska, R. Cudak, Warszawa 2007, s. 69-91.

81 M. Glowinski, Odbiér; konotacje, styl, w: Problemy metodologiczne wspétczesnego literaturoznawstwa, red. H.
Markiewicz, J. Stawinski, Krakow 1976, s. 388—406. Tenze, Style odbioru. Szkice o komunikacji literackiej,
Krakow 1977, s. 60-70. Zob. takze: K. Dmitruk, Literatura — spoleczenstwo — przestrzen. Przemiany uktadu
kultury literackiej, Wroctaw 1980, s. 80-109. Tenze, Wprowadzenie do teorii publicznosci literackiej, w:
Publicznos¢ literacka, red. M. Hopfinger, S. Zotkiewski, Wroctaw 1982, s. 21-60. M. Hopfinger, Kodowanie jako
problem odbioru, w: Publicznos¢ literacka..., dz. cyt., s. 97-104; H. Markiewicz, Odbior i odbiorca w badaniach
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funkcjonowata w konkretnej sytuacji — byla niekiedy pisana na zaméwienie, w celach
okoliczno$ciowych, moralno-dydaktycznych, jako polemika-dialog z dzietem innego poety;
najczesciej jednak miata wyraza¢ indywidualne, Swiatopogladowe 1 estetyczne nastawienia
autora. Wszystkie te elementy begda funkcjonowaé w proponowanym namysle na zasadzie
istotnego, nieodtacznego dla tych tekstow (oraz ich tworcow) kontekstu.

Materiat poddany badaniom, czyli poezja przetomu XVII i XVIII wieku (w swojej
istocie bedaca przede wszystkim poezja o profilu religijnym), domaga si¢ takze uwrazliwienia
badacza na problematyke odnoszacg si¢ do kultury religijnej i form jej eksponowania w tekscie.
Dziatania analityczno-interpretacyjne, ktorych rezultatem jest niniejsza praca, ujawniaja takze,
oprocz wnioskow typowo filologicznych, caly szereg przekonan omawianych autoréw
dotyczacych historii idei, filozofii 1 teologii, co pokazuje charakterystyczny dla literatury

przetomu wiekow klimat intelektualny i duchowy.

Kompozycja rozprawy

Sciezke prowadzonych analiz i kompozycje rozprawy wyznaczaja sylwetki i utwory autorow
przetomu XVII 1 XVIII wieku. W przewazajacej wigkszosci sg nimi tworcy s§wieccy, majacy w
swym dorobku przede wszystkim poezje religijng. Specyfika badanego materialu odznacza si¢
tym, iz literatura ta byta wydawana niekiedy w nietypowych i niejasnych okoliczno$ciach.
Nawet ksztatt niektorych utworéw literackich budzi do dzi$ watpliwosci 1 generuje pytania o
geneze — do niedawna jeszcze niejasna byta nawet ich atrybucja. Nalezatoby tu zwtaszcza
przypomnie¢ tendencj¢, charakterystyczng dla religijnego nurtu tworczosci epoki baroku,
polegajaca na wlaczaniu w obreb jednego klocka wydawniczego utworow kilku autorow. Dwie
takie ,antologie”, wydane pod nazwiskiem Jabtonowskiego 1 Chroscinskiego, beda
przedmiotem prowadzonych w dysertacji rozwazan. W innych dzietach do gtosu dochodzi sam
autor jako wydawca i inicjator procesu wydawniczego — przyktadem niech bedzie Piotr
Franciszek Alojzy Loski (wziety moéwca sejmowy) albo Remigiusz Suszycki (autor cyklu
skomponowanego dla Sobieskich). Inne natomiast dzieta, jak Bart[tomieja] Franciszka
Gniewisza Smutek codzienny Zycia ludzkiego, pomimo ponownego odczytania, nie zdradzaja w

petni procesu tworczego.

literackich. Perspektywy i trudnosci, ,,Ruch Literacki” 1979, t. 19, nr 1, s. 1-15. Tenze, Literaturoznawstwo i jego
sgsiedztwa, Warszawa 1989, s. 229-247. S. Fish, Literatura w czytelniku: stylistyka afektywna, w: Wspoiczesna
teoria badan literackich za granicq. Antologia, t. 4, cz. 2: Literatura jako produkcja i ideologia. Poststrukturalizm,
badania intertekstualne, problemy syntezy historycznoliterackiej, oprac. H. Markiewicz, wyd. 1, Krakéw 1992, s.
168-221.
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W wielu przypadkach w epoce p6znego baroku mozemy méwi¢ o wspoltistnieniu tych
dziet w jednym uniwersum tekstow. Nie tylko Zabawa chrzescijanska Jablonowskiego,
uwiktana w liczne historie wydawnicze (dotyczace np. edycji Hadziewicza), pozostaje
glownym przyktadem pomylek tego autoramentu. Te omyiki, dzi§ juz poddane weryfikacji,
wowczas $wiadczyly o pewnej wspolnej (lub podobnej) koncepcji poetyckiej i panujacej w
odbiorze czytelniczym $wiadomosci wspolwystepowania pokrewnych stylow literackich.
Dokonany wybor dziet, jak i autoréw, podyktowany jest tez ich statusem oraz funkcjonowaniem
w obiegu czytelniczym. Najbardziej wyrazistym 1 dajacym si¢ zweryfikowac zjawiskiem i
przyktadem poczytnosci konkretnych dziet jest wznawianie i ponowne przedrukowywanie
tresci wymienionych tu pisarzy.

Po obszerniejszym wprowadzeniu zamierzam skupi¢ uwage na Janie Stanistawie
Jabtonowskim (1669—1731). Jego stosunkowo bogaty dorobek (a moze nawet bardziej sam
zyciorys) uzyskal juz niematg reprezentacje w badawczych dociekaniach znawcow literatury
dawnej oraz historykdw. Moja uwage pragne jednak skierowa¢ na debiut literacki
Jabtonowskiego (nie bior¢ pod uwage mow okolicznosciowych), czyli wydang w 1700 roku
Zabawe chrzescijanskqg. Komponent uzupeiniajacy refleksje nad gatunkiem literackim 1
kompozycja cyklu stanowi niedawno znaleziony w Bibliotece Ksigzat Czartoryskich rekopis
znajdujacy si¢ w teczce zatytutowanej Jana Jabtonowskiego Wojewody Ruskiego rozne zabawy.
Baze materiatowg dopethiac bedzie odnaleziony w Ossolineum rekopis Notata niektore o poezji
polskiej, ktory — jako jedyny sposréd poddawanych tu analizie tekst niepoetycki — pozwoli
skomentowa¢ 1 uchwyci¢ $wiadomos$¢ teoretyczng wojewody ruskiego. Nie bede jednak
podejmowat proby petnego odczytania dziet Jablonowskiego z perspektywy napisanej przez
niego poetyki — jest to zadanie, ktore nalezatoby podja¢ w przysztosci. Réwnie istotnym, ale
zarazem odznaczajgcym si¢ najbardziej pokaznym dorobkiem, autorem jest Wojciech Stanistaw
Chroscinski (1665-1722), ktérego wybranymi utworami zajmuj¢ si¢ w rozdziale trzecim. Autor
parafraz biblijnych pozostawit liczne drukowane dzieta — nie one znalazty dotad wlasciwe;j
charakterystyki. Na szczegdlng uwage zastuguja Treny zatobne (1711), pisane na cze$¢ zmartej
matzonki. Innym cyklem poetyckim, domagajacym si¢ uwaznej lektury, jest Krotki zbior
duchownych zabaw (1710), zawierajacy elegie pokutne.

Wymienione tu postaci stanowig gorng cz¢s¢ skali mozliwosci artystycznych literatury
tego czasu. Analiza filologiczna nie bedzie si¢ jednak zatrzymywata na tych dwoch postaciach.
Rozdziat trzeci, celowo pozbawiony tytutu, zawiera interpretacje poszczego6lnych dziet grupy
autorow, ktorg tworzg kolejno: Remigiusz Suszycki (1642—1705), Piotr Franciszek Alojzy
Loski (1661-1728), Bart[tomiej] Franciszek Gniewisz (?) i Michat Serwacy Wisniowiecki
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(1680—-1744). W gronie tym znalezli si¢ oni nie jako reprezentanci ,,saskiej podkultury” albo
autorzy minorum gentium, ale dlatego, ze ich dorobek reprezentuje znacznie mniejszy zasob
tekstow. W zwigzku z tym ich dzieta, traktowane na rowni z istotnymi zjawiskami w poezji
poznego baroku, na przyktad z dorobkiem Jablonowskiego czy Chroscinskiego, ogladane beda
w mikroskali. Sadzg, ze taka perspektywa sprzyja drobiazgowemu, bliskiemu czytaniu
literatury, czyli zastosowaniu zabiegéw majacych na celu uzyskanie najbardziej klarownych 1
sprawdzalnych w teks$cie rezultatoéw analitycznych oraz interpretacyjnych.

Warto takze zauwazy¢, ze tytutowy ,,przetom XVII 1 XVIII wieku” reprezentowany jest
przez dzieta powstate jednak w okresie okoto trzydziestu lat. Datami granicznymi jest zatem
tworczo$¢ Remigiusza Suszyckiego, ktorego dzieto, czyli Piesni naboznych czesé¢ pierwsza,
zostato opublikowane w 1697 roku (pozniej drukowane jako cykl trzyczgsciowy). Z kolei
cezurg okreslajacg datg koncowg opisywanego kregu literatury jest na pewno Dzwigk na wdzigk
opatrznosci Boskiej, wydany przez Piotra Franciszka Alojzego Loskiego w 1724 roku. Nie
oznacza to jednak, Ze przyjete tu obramowania periodyzacyjne w jaki§ sposob zamykaja
dyskusje nad poezja przetomu XVII i XVIII wieku lub wskazane cezury maja projektowac jej
odbior. Sg raczej propozycja spojrzenia na literaturg tego czasu poprzez ukazanie sylwetek i

specyfiki omawianych tu dziet.
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Rozdzial 1. Jan Stanislaw Jablonowski

Zabawa chrzescijanska albo Zywot zhawienny Pana Boga naszego Jezusa Chrystusa

Opublikowana w 1700 roku we lwowskiej drukarni jezuitoéw Zabawa chrzescijanska albo zywot
zbawienny Pana Boga naszego Jezusa Chrystusa jest trzycze$ciowym zbiorem utworéw!, na
ktory sktadajg si¢: dzieto opatrzone tytutem Chrystus Jezus, Syn Bozy przedwieczny (k. Air-
Ksr), modlitwa panska Pacierz chrzescijanski (k. Ksv-M1v) oraz dodany do zbioru przedruk
Decymki mysli Swietych (k. Mir-P2v) Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego. Poczatek tomu
otwiera miedzioryt znajdujacy si¢ na frontyspisie, wykonany przez Kazimierza Niedbalowicza
(w druku podpis: C.A. Niedbalowicz), przedstawiajacy po potowie symbole herbowe Jana
Stanistawa Jabtonowskiego 1 Joanny Marii Béthune Jablonowskiej, siostrzenicy krolowej Marii
Kazimiery d’Arquien Sobieskiej?. Po nim znajduje sie aprobacja cenzorska podpisana przez
jezuite Franciszka Dlugosza.

Kwestia obecnej w ramie wydawniczej dedykacji skierowanej do Jablonowskich?, a w
szczegblnosci do Joanny Jabtonowskiej, w sposéb naturalny sktania do przemyslenia
okoliczno$ci towarzyszacych wydaniu tego zbioru oraz jego funkcji. Brak informacji na temat
dziejow powstania Zabawy chrzescijanskiej zwiazany jest z tym, ze zapiski diariuszy i
dziennikow Jana Stanistawa Jabtonowskiego z lat 1696-98 1 1700—1702 najprawdopodobniej
ulegly zniszczeniu. Czes$¢ z nich zostata opublikowana przez Wiadystawa Chomegtowskiego, a
takze Augusta Bielowskiego*. Zachowala sie natomiast prawdopodobna data zakoficzenia

pracy nad Zabawg chrzescijanskqg (a przynajmniej jej czgscig). Wzmianka na ten temat pojawia

' Whasciwie: Zabawa chrzescianska albo Zywot zbawienny Pana Boga naszego Jezusa Chrystusa, troistemi
epigramatami wyrazony przez pewnego szlachcica polskiego tegoz autora i inne mysli chrzescijanskie w polski
wiersz zebrane wszystko na chwalg Bozg. Korzystam z egzemplarza tego utworu znajdujacego si¢ w Ossolineum
(Lwow 1700, sygn. XVII-6394). Inne dwa inne zachowane egzemplarze tego samego utworu znajduja si¢ w:
Koérniku (Lwow 1700, sygn. 127514, 127514 —katalog notuje dzieto jako dwuczgsciowe), Warszawa (Lwow 1700,
sygn. 28.20.3.1359).

2 Na rycinie znajduje si¢ dwuczeSciowy okrag, w ktérym znajdujg si¢ symbole herbowe. Na nastepnej stronie
przedstawia padajace na ziemi¢ promienie stoneczne. Obecny jest tam napis ,,Lumen de Lumine”, ,, Terra devinxit
Olimpo” [thum. ,,Ziemia zwyciezyta Olimp”]. Calo$¢ wienczy podpis: ,Jlesu Christi. Dei & Hominis ob.
Restauratam vita sua dispendio generis humani vitam Divinissima vita polonorum adorationi natali carmine
exponitur” [thum: ,,Jezus Chrystus Bog i czlowiek poprzez jego zmartwychwstanie i odkupienie calemu rodzajowi
ludzkiemu. Zywotowi naj$wietszemu zyjacym Polakom czczacym piesh narodzenia objasnione™].

3 Jan Stanistaw Jabtonowski wystepowal w swoich publikacjach pod pseudonimami i kryptonimami: ,,Jeden, ktory
tejze Opatrzno$ci w szczgsciu y nieszczegsciu doznat”; ,,Pewien penitent optakujacy rozkoszy i marnosci Swiatowej
pewien polak temi<sz> grzechami grzeszny, ale zatujacy”; ,,Pewien szlachcic polski”, ,,Wielki kliens swoj”. Zob.
K. Niesiecki SJ, Herbarz polski. wyd. J.N. Bobrowicz, t. 4, Lipsk 1859, s. 418—419.

4 Przypisuje si¢ takze Jablonowskiemu autorstwo Diariusza prawdziwego, bo bez imienia autora, wszystkich
rzeczy i dziejow, ktore w Polsce si¢ dzialy od smierci Jana Il krdla polskiego az do obrania Augusta 11. Zob. S.
Baczewski, Jan Stanistaw Jablonowski jako pamietnikarz i diarysta, w: ,, Wszystko tu najdzie, co wy macie w
glowie”. Swiat prozy staropolskiej. Studia staropolskie, red. A. Czechowicz, E. Lasocinska, Warszawa 2009, s.
323-338.



si¢ w opracowanym przez Chomg¢towskiego Dzienniku Jana Stanistawa Jabtonowskiego,

obejmujacym lata 1694-1695:

Po obiedzie wyjecha¢ musialem dla tesknoty za zong, ale ze w wiatr i w poganska droge,
nie udala si¢ przejazdzka, cho¢ byta do mlynéw, gdzie wielkiej wody spadek pigkny
widok czyni; te mtyny w koncu stawu wielkiego. Dzi$ [11 kwietnia 1695 roku — dop.
K_.P.] skoficzylem Epigrammata polskie o zyciu Chrystusa (de vita Christi)°.

W innym miejscu, opisujacym wydarzenia chronologicznie nieco wcze$niejsze,
wspomina Jablonowski o ,,pewnych wierszach”, ktore przedstawiat krolowi Janowi III
Sobieskiemu 27 pazdziernika 1694 roku®. Bardzo zatem prawdopodobne, ze byty to fragmenty

Zabawy chrzescijanskiej, ukonczone sze$¢ miesigcy pdzniej:

Dzi$ Jegomos¢ bratl lekarstwo, ktorego rdznie bawigc, swoje pewne wiersze mu
czytatem; znalazty taskawe przyjecie w jego oczach (gratiam in oculis eius)’.

Powracajgc do rozwazan dotyczacych ramy wydawniczej utworu warto wspomniec, ze
pojawienie si¢ elementéw heraldycznych obu matzonkéw moze prowadzi¢ do wniosku, ze
Zabawa chrzescijanska mogla by¢ wydana w gescie wdzigcznosci przedstawicieli kolegium
jezuickiego we Lwowie dla rodziny Jabtonowskich®. Te hipoteze potwierdza dziatalnos¢
fundatorska ojca Jana, czyli Stanistawa Jana Jabtonowskiego, ktory zainicjowat 1 gorliwie
wspieral rozbudowe budynku kolegium, cho¢ nie doczekatl konca budowy, gdyz zmart w 1702

roku®. Tre$¢ przedmowy $wiadczy takze o tym, ze w dziatalno$é zakonu jezuitéw we Lwowie

5 ].S. Jablonowski, Dziennik Jana Stanistawa Jablonowskiego, cz. 1: (R. 1694-1695), oprac. W. Chometowski,
Warszawa 1865, s. 86.

® W tym czasie Jan Stanistaw Jablonowski wraz z ojcem Stanistawem Janem Jabtonowskim (hetmanem wielkim
koronnym) brali udziat w kampanii tureckiej. Zob. M. Wagner, Stanistaw Jabtonowski (1634—1702). Polityk i
dowadca, Siedlce 1997, s. 208-227. Z. Hundert, Komputowe oddzialy rodziny krolewskiej w kampanii motdawskiej
1686 roku w swietle rozkazow i sprawozdania sejmowego hetmana wielkiego koronnego Stanistawa Jana
Jablonowskiego, w: Jarzmo Ligi Swietej? Jan III Sobieski i Rzeczpospolita w latach 1684—1696, red. D. Milewski,
Warszawa 2017, s. 164-167.

7 Tamze, s. 40.

8 Wskazuje na to fragment przedmowy Zabawy chrzescijanskiej: ,,Nam za$ dosy¢ bedzie oglosi¢ to, jak wysoki
szacunek i jak wielkie obligacje W.M.N.M. Dobrodziejce caly Societatis Jesu zakon, a mianowicie to lwowskie
collegium dobroczynnoscig jablonowskich domu tchngc wiecznie nosi¢ bedzie. Co tym prezentem, ktdry w rece
W.M.N.M. Dobrodziejki oddajemy, swiadczy”. J.S. Jabtonowski, Zabawa chrzescijanska albo zywot zbawienny
Pana Boga naszego Jezusa Chrystusa troistemi epigramatami wyrazony przez pewnego szlachcica polskiego tegoz
autora i inne mysli chrzescijanskie w polski wiersze zebrane wszystko na chwale Bozg, Lwéw 1700, k. cir—c,v. O
dobroczynnej i fundatorskiej dziatalnosci rodziny Jablonowskich pisze szczegotowo Andrzej Betlej, Sibi, Deo,
posteritati. Jablonowscy a sztuka w XVIII wieku, Krakow 2010, s. 62—78.

® G. Luszczak, Nauczyciele i wychowawcy szkdt jezuickich we Lwowie 16081773, Krakoéw 2010, s. 11. W
monografii Marka Wagnera mozemy takze przeczyta¢, ze w 1728 roku w kosciele jezuitow we Lwowie zostat
wzniesiony nagrobek hetmanski. M. Wagner, dz. cyt., s. 268. Tenze, Jablonowscy herbu Prus III — mechanizmy
kariery domu magnackiego w XVI-XVIII wieku, w: Wladza i prestiz. Magnateria Rzeczypospolitej w XVI-XVIII
wieku, red. J. Urwanowicz, Bialystok 2003, s. 449-463. Por. A. Betlej, Nagrobek Jablonowskich w kosciele
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byta zaangazowana Joanna Jablonowska — prawdopodobne jest zatem to, ze Zabawa
chrzescijanska zostala wydana na polecenie Zzony Jana Stanistawa. Z kolei wydawcag —
niewymienionym w przedmowie — mogt by¢ zwigzany z Jabtonowskimi Tomasz Perkowicz
(1652—1720), jezuita, rektor kolegium Iwowskiego 1 ostrogskiego, towarzyszacy Stanistawowi
Janowi Jabtonowskiemu w czasie wyprawy wiedenskiej; pozniej (od 1693 roku) takze kapelan
na dworze Jana Stanislawa i towarzysz malzonkdéw, czyli Joanny i1 Stanistawa Jablonowskich
w trakcie podrézy po Europie!°.

Szczegdlnie ciekawag postaciag, pozbawiong w stanie badan obszerniejszej
charakterystyki, wydaje si¢ wlasnie Perkowicz, ktdrego zamierzenia nie sg jasne. Perkowicz
byt bowiem klientem dworu Anny Franciszki z Gninskich Zamojskiej (1653—1704). Byt tez
jezuita, cztowiekiem wszechstronnie wyksztatconym, ktory brat czynny udziat w trwajacych,
zwlaszcza w okresie bezkrélewia, zakulisowych machinacjach politycznych!!. Nie zmienia to
jednak tego, ze Perkowicz mogt by¢ redaktorem dziet Jana Stanistawa Jabtonowskiego. Sam
byt autorem przektadow z jezyka francuskiego i pisal takze dzieta o profilu religijnym.
Przyktadem jest pektorat Godziny ustawicznej adoracyi najswietszego sakramentu
nieteskliwym nabozZenstwem roztozone (Lwow 1727), pisany dla cérki Joanny i Jana Stanistawa,
Ludwiki, w ktérym pojawia si¢ krotki wiersz wojewody ruskiego. Autorem zbioru jest wtasnie,

zmarty siedem lat wezesniej, Tomasz Perkowicz. Po $mierci Perkowicza drukowano takze zbior

Jezuitow we Lwowie, ,Folia Historiae Artium” 2007, t. 11, s. 65-84. Warto takze wspomnie¢ o dziatalnosci
wydawniczej lwowskich jezuitow, ktorzy drukowali w tym czasie dziela Tomasza Mtodzianowskiego, Kaspra
Druzbickiego, Wojciecha Tylkowskiego, Jana Kwiatkiewicza, Jana Morawskiego, Jerzego Gengella, Cypriana
Soareza, a takze Benedykta Chmielowskiego, ktorego protektorem byt Jan Stanistaw Jabtonowski. Zob. R. Kotula,
Bibliografia polskich drukow Iwowskich XVI-XVIII, Lwow 1928. S. Bednarski, Dzieje kulturalne jezuickiego
kolegijum we Lwowie w XVIII wieku, ,,Pamietnik Literacki” 1936, z. 4, s. 1-11. Drukarze dawnej Polski od XV do
XVIII wieku, z. 6: Malopolska — Ziemie Ruskie, oprac. A. Kawecka-Gryczowa, K. Korotajowa, W. Krajewski,
Wroctaw 1960; E. Rozycki, Ksigzka polska i ksiggozbiory we Lwowie w epoce renesansu i baroku, Wroctaw 1994,
S. Cieslak, Drukarnia jezuicka we Lwowie w XVII wieku, w: Krakow — Lwow. Ksiqzki, czasopisma, biblioteki, red.
H. Kosgtka, t. 7, Krakéw 2005. H. Rusinska-Giertych, Repertuar wydawniczy tloczni zakonnych — na przykladzie
Drukarni Jezuickiej we Lwowie, w: Pismiennictwo zakonne w dobie staropolskiej, red. M. Kuran, K. Kaczor-
Scheitler, M. Kuran, 1.6dZ 2013, s. 129-141.

19W 1700 roku Jan Stanistaw Jabtonowski wraz z zong wyruszy! przez Niemcy, Holandie i Niderlandy do Francji.
W trasie tej towarzyszyl im woéwczas jezuita Tomasz Perkowicz, ktoéry spisal niezachowany dziennik tej
zagranicznej peregrynacji. Zob. M. Wagner, dz. cyt., s. 29-57. Tenze, Stanistaw Jablonowski, kasztelan krakowski,
hetman wielki koronny, Warszawa 2000. Estreicher podaje imi¢ Filip zamiast Tomasz: ,,0b. Jablonowski Jan
Stanistaw (Zabawa chrzescijanska 1700)”. K. Estreicher, Bibliografia polska, cz. 3: Stulecie XV-XVIII w ukiadzie
abecadlowym, t. 24: Lit. P-Pom, Warszawa 1912, s. 191.

' Tomasz Perkowicz, zaproszony na dwor kasztelana krakowskiego Stanistawa Jana Jablonowskiego, byl
jednoczesnie klientem dworu Anny Franciszki z Gninskich Zamojskiej (1653—1704), co wyczerpujaco zbadata
Bozena Popiolek, ,, Awizow przy naszym dworze bardzo jest mato”. Ks. Tomasz Perkowicz SJ (1652—1720) jako
korespondent Anny Franciszki Zamoyskiej, podskarbiny koronnej. Studium z dziejow obiegu informacji w czasach
saskich, ,,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia ad Bibliothecarum Scientiam Pertinentia”
2020, t. 18, s. 14-31. Perkowicz zaznaczyl swoja obecno$¢ takze jako autor przekladow (zwlaszcza z jezyka
francuskiego) oraz modlitewnikow. F. Nepueu, Mysli albo Refleksyje chrzescijanskie, rozlozone na wszystkie dni
calego roku, cz. 3: Lipiec—Wrzesien, tham. T. Perkowicz, Lublin 1791. Zob. M. Kazanczuk, Odnaleziony autor
,, Historyi Swiezych i niezwyczajnych”, ,,Pamigtnik Literacki” 1998, z. 2, s. 137-146.
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jego kazan tlumaczonych z jezyka francuskiego: Kazania przebrane z kaznodziejow
francuskich o trzech gtownych pozgdliwosciach ludzkich przektadania. Tomik I-I1I (ep. Poznan
1764).

Powro¢my jednak do tresci Zabawy chrzescijanskiej. Z pewno$cig forma, ktorg
charakteryzuje si¢ zbior, miata przede wszystkim pehi¢ funkcje rozmyslania, ale nie spetniata
kryterium literatury uzytkowej czy zorientowanej na ,,pragmatyczna” lekture. Swiadczy o tym
brak formut ,,nakazujacych” i dyscyplinujacych, obecnych zazwyczaj w drukach dewocyjnych
XVII 1 XVIII wieku, skierowanych do szerszego grona uzytkownikow (zakonnikow,
duchownych, dworu magnackiego)'2.

Kwestia nadal pozostawiajaca pewne watpliwosci jest publikacja Zabawy
chrzescijanskiej bez wskazania autorstwa. Z czym zatem moglaby si¢ wigzaé owa
anonimowos$¢? Jan Stanistaw Jablonowski, jako twoérca najbardziej w ,,okresie saskim”
literacko ptodny, publikowal wszakze wigkszo§¢ swoich utworéw pod wlasnym imieniem i

nazwiskiem 3.

Jedyna wzmianka odnoszaca si¢ do procesu tworczego pojawia si¢ w
publikowanych dopiero w XIX wieku dziennikach Jabtonowskiego. W rozproszonych
(znajdujacych si¢ w archiwach) autografach pisarza brak jakichkolwiek uwag na ten temat. W
zwigzku z tym rodza si¢ pewne przypuszczenia.

Ogodlna wymowa dzieta, o czym wspomina si¢ w najnowszym stanie badan, wigze Jana
Stanistawa Jablonowskiego ze Stanistawem Herakliuszem Lubomirskim. Mozliwe zatem, ze
wojewoda ruski §wiadomie dokonat mistyfikacji i opublikowal zbidér nie podpisujac si¢ pod

nim jako autor. Nie tylko w tytule i wstgpie brakuje wzmianki o imieniu i nazwisku autora, lecz

w catym zbiorze nie ma zadnego takiego $ladu, co dodatkowo komplikuje kwesti¢ atrybucji.

12 Magdalena Slusarska twierdzi, ze takie dzieta sg nieco ,,inne niz teologiczne i doktrynalne, ktére sa przeznaczone
do modlitwy osobistej, stuza zbudowaniu wiernych i wzmocnieniu ich formacji duchowej, stanowig «instrukcje»
cnotliwego Zycia, wspieraja «pobozne ¢wiczenia umystu»”. M. Slusarska, Literatura dewocyjna — problem
definicji, w: Staropolska literatura dewocyjna. Gatunki, tematy, funkcje, red. LM. Dacka-Gorzynska, J. Partyka,
Warszawa 2015, s. 12—13.

13 Oprécz Zabawy chrzescijanskiej publikowal anonimowo na przyktad Modlitwy na Wielki Post i dni jego 47.
Tam natomiast wyjasnit swoja intencje: ,,Te modlitwy ofiarowawszy Bogu i Pannie Najswigtszej i tobie
chrzescijaninie katoliku je ofiaruje, proszac Boga, aby intencja moj¢ dobra przyjal, a ty$ ja zrozumial, Zem nie
inszym koncem, te modlitwy napisat, tylko serdecznego uczczenia Mgki Zbawiciela mojego intencyja, a jako ni
zadnej chluby, ni estymy nie pretenduje tajac i imi¢ mojg, tak i tobie zyczg, zebys$ nie zadnych konceptow uwazat,
tylko serdecznej Jezusa mitosci w nich szukal. Lubo ci za$ imienia mego nie odkrywam, jezeli$ taskaw, z
chrzescijanskiej mito$ci za mnie com to pisal, najwierutniejszym grzesznikiem, czy zywym, czy umarlym zmow
Pacierz i Zdrowas Maryja, zebrz¢ od ciebie Czytelniku za jatmuzng¢ badz taskaw i daj chwalg temu [...], ktéremu
samemu Bogu cze$¢ i chwala z Maryja”. J.S. Jabtonowski, Modlitwy na post wielki i na dni jego 47, Czgstochowa
1719, k. Oosv.
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Na karcie tytutowej wspomniano Joanne Marie Béthune Jabtonowska', lecz brakuje
imienia i nazwiska jej m¢za, czyli Jana Stanistawa. Jezuici lwowscy pisza we wstepie: ,,Imienia

auktora wiedzie¢ si¢ nie godzi, (ktore wielka by podobno byto cene tym ryt<h>om zjednato)”!?,

prezentujac jego osobg jako ,pewnego szlachcica polskiego”'.

Brakuje takze
autotematycznego komentarza, ktorym Jabtonowski opatrywal na przyktad Ezopa nowego
polskiego (1731), Skruput bez skruputu (1730) albo przeklad Historii Telemaka Frangois
Fénelona (1726). W poprzedzajacym Zabawe chrzescijanskqg wstepie wydawcy 1 redaktora
zawarte sg pochwaly skierowane do matzonki Jana Stanistawa (k. azv—c1v), a takze opisujace
stawe jej rodu i rodzinne koligacje — ten fragmentu zbioru przybiera ksztatt typowego wywodu
genealogicznego, pomieszanego z rozwazaniami o charakterze teoretycznoliterackim. Wydaje
si¢ jednak, ze do tresci przedmowy nalezy si¢ zdystansowaé, poniewaz mozna j3 tylko
traktowa¢ jako $wiadectwo recepcji dzieta Jablonowskiego, nie za$§ jako zrodlo wiedzy o
pryncypiach poetyckich twércy!”.

Taka praktyka, czgsta w procesie wydawniczym, mogla towarzyszy¢ takze autorowi
Zabawy chrzescijanskiej. Jaki efekt mogt dzieki temu uzyskac¢ Jabtonowski? Przede wszystkim,
tworzac utwor nawigzujacy do Poezji Postu swigtego Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego,
dystansowat si¢ wobec ewentualnej oceny dotyczacej swojego dorobku i talentu literackiego, a
mogto to mie¢ znaczenie, poniewaz Zabawa chrzescijanska byta jego literackim debiutem.
Pozostajac anonimowy (chociaz wzmiankowana wielokrotnie we wstepie osoba Joanny
Jablonowskiej wyraznie ten dystans ostabia), mogt traktowac¢ zbior jako wprawke literacka, a
dodajac Decymke mysli swietych, wskazywa¢ na swojego intelektualnego patrona i literacki

pierwowzor. W praktyce wydawniczej w dziejach literatury staropolskiej utwory wydawane

14 Nalezatoby takze wspomnie¢, ze jezuici Iwowscy $ciSle zwigzali swoj los z rodzing Jablonowskich, czego
swiadectwem jest publikowany z okazji §lubu Jana Stanistawa oraz Joanny Marii panegiryk Aeternum foedus
ingentium virtutum, procerum, ducum, principium, regnorum connubiali nexu illustrissimorum Joannis in
Jablonow Jablonowski [...] Lublin 1693. Relacja pomiedzy jezuitami a dworem Jabtonowskich wymaga osobnych
badan. Oprocz Tomasza Perkowicza, bliskim wspolpracownikiem — zwtaszcza ojca Jana Stanistawa — byt Teofil
Rutka (1622/23—-1700), ktéry w 1682 roku opublikowat w kaliskiej drukarni jezuickiej dzieto Defensio sanctae
orthodoxae orientalis ecclesiae contra haereticos [...] (Poznan 1680) — w nim autor powoluje si¢ na
dobroczynnos¢ swojego protektora, czyli Stanistawa Jana Jabtonowskiego, kasztelana krakowskiego. Nastepnie
w roku 1691 publikuje Rutka w drukarni jezuickiej w Lublinie dzieto pt. Chorggiew zgody i pokoju [...]. W
utworze tym rowniez wskazuje on na patronat Stanistawa Jana Jablonowskiego. Swiadectwa $lubu Jana Stanistawa
z Joanna, ktory odbywat si¢ w czasie sejmu grodzienskiego, odnotowat takze Karol Stanistaw Radziwiltt (rkps
AGAD, Archiwum Radziwittowskie, dziat VI, sygn. I1I-79, k. 11r), a w Bibliotece Narodowej znajduja si¢ obecnie
mowy wyglaszane w czasie tej uroczystosci (rkps BN 3199 III, nr 31).

15 1.S. Jablonowski, Zabawa chrzescijanska..., dz. cyt., k. asv.

16 Napis na pierwszej stronie wstepu brzmi: ,,Joannie margrabiance Jablonowskiej, wojewodzinej generalowe;j
ziem ruskich [...] nam wielce mitoSciwej dobrodzice” (k. air).

17 Kluczowe wydaje sie w tym przypadku zaakcentowanie faktu, ze Jablonowski nie byt autorem wstepu. W
licznych opracowaniach problemowych czy syntezach historycznoliterackich pojawiaja si¢ wzmianki dotyczace
Zabawy chrzescijanskiej, w ktorych autorzy przypisywali wstep Jablonowskiemu. Zob. M. Hanusiewicz-Lavallee,
Swiete i zmystowe w poezji religijnej polskiego baroku, wyd. 1, Lublin 1998, s. 286.

37



anonimowo zawieraly najczgsciej tre$¢ satyryczna, oszczerczg lub polemiczng. W przypadku
Zabawy chrzescijanskiej, a przynajmniej jednej jej czesci, czyli utworu Chrystus Jezus, Syn
Bozy przedwieczny, elementy literackiego dialogu z Lubomirskim bedg na pewno obecne.
Zanim jednak podazymy za intencjg dzieta i1 przestankami, ktére pozwalajg postrzegaé utwor
Jablonowskiego jako $wiadomie zaplanowany przekaz, nalezatoby w peini zrekonstruowac
kompozycje zbioru, ustali¢ gatunek literacki oraz osadzi¢ dzieto wojewody ruskiego na tle
siedemnasto- i osiemnastowiecznej tradycji literackie;j.

Wazna jest kwestia gatunku utworéw sktadajacych sie na Zabawe chrzescijanskg Jana
Stanistawa Jabtonowskiego. W gronie badaczy, podejmujacych genologiczny namyst nad
Zabawg chrzescijanskq konsekwentnie traktowano cato$¢ jako zbidr epigramatow, czego
dowodem s3g uwagi poczynione przez Stanistawe¢ Jasinska 1 Marka Prejsa. Jednolitg formute
nadawat Zabawie chrzescijanskiej przede wszystkim Prejs, ktory traktujgc zbior — zgodnie z
tytutem — jako grup¢ epigramatow wykazywal, ze Jablonowski nasladowat Poezje Postu
Swietego Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego!®. Teze te przejat najprawdopodobniej od
Jasinskiej'®. Badaczka, koncentrujac uwage na religijnej twoérczosci Lubomirskiego,
wykazywata przynalezno$¢ Jabtonowskiego do kregu intelektualnego 1 artystycznego
»Salomona polskiego” przez powigzania rodzinne (Krystyna z Lubomirskich Potocka, czyli
siostra Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego byta teSciowa brata Jana Stanistawa, na ktorej
pogrzebie wojewoda ruski wygtosit mowe)?°. Otwarta pozostaje kwestia przyczyny, dla ktore;
Iwowscy jezuici nie wspomnieli o autorze Decymki mysli Swietych w przedmowie, chociaz
podpisali Lubomirskiego we fragmencie Chrystusa Jezusa, Syna Bozego przedwiecznego,
podobnie zreszta jak nie wspomniano Jablonowskiego jako patrona calego cyklu?!'. Obecnoéé
Decymki w zbiorze Zabawa chrzescijanska pelni jednak okreslong funkcje. Nalezatoby sadzi¢,

ze wydaweca chciat tym samym wskaza¢ na podobienstwo zachodzgce pomiedzy Lubomirskim

1 Jabtonowskim, podkresli¢ zbieznos¢ poetyk. Jedyng wnikliwszg, chociaz nadal

18 W odniesieniu do Zabawy chrzescijariskiej Jana Stanistawa Jablonowskiego Marek Prejs wypowiadal sic
kilkukrotnie. Po raz pierwszy w swojej syntezie Poezja poznego..., dz. cyt., s. 178—179, 209, 327. Opini¢ na temat
Zabawy chrzescijanskiej zrewidowat Prejs dopiero w studium Epigramaty o Mece Panskiej — Lubomirski i
Jablonowski, w: Stanistaw Herakliusz Lubomirski — tworca i dzieta, red. A. Karpinski, E. Lasocinska, Warszawa
2004, s. 227-235. Krotkie uwagi o charakterze porzadkujacym wprowadzil Prejs w artykule pt. Konceptyzm
czaséw saskich — proba ogladu kierunkéw przemian, w: Koncept w kulturze staropolskiej, red. L. Slgkowa, A.
Karpinski, W. Pawlak, Lublin 2005, s. 185-196.

19°S. Jasinska, Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego ,, Mysli o wiecznosci”, ,,Pamietnik Biblioteki Kérnickiej”
1968, z. 9-10, s. 43.

20 Zob. J.S. Jablonowski, Mowa jasnie wielmoznego jegomosci pana Jana na Jabtonowie Jabtonowskiego [ ...] na
pogrzebie jasnie wielmoznej jej mosci pa<i>niej P. Krystyny z Lubomirskich Potockiej wojewodziny krakowskiej,
hetmanowej polnej koronnej w kosciele krasnostawskim [...], Zamo$¢ 1699.

21 W wersji starodruku, z ktorej korzystam, znajduje si¢ na karcie tytutowej naniesiony odrecznie napis ,,Jan
Stanistaw Jabtonowski, wojewoda ruski autor”.
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niewyczerpujaca zagadnienia, diagnoze¢ dotyczaca Zabawy chrzescijanskiej przedstawit Antoni
Czyz, wskazujgc na wewnetrzne zroznicowanie zbioru??,

Ta podstawowa jak si¢ zdaje, lecz nadal nieuznawana przez badaczy, kwestia dotyczaca
konstrukcji cyklu, moze stanowi¢ odpowiedz na kilka pytan o funkcje utworu, jego
przeznaczenie, a w koncu oryginalnosc¢ i odrebnos¢ w stosunku do dziet pokrewnych, obecnych
w obiegu czytelniczym. Poming¢ jednak przypuszczenia badaczy dziewigtnasto- i
dwudziestowiecznych, ktorzy nazbyt odwaznie komentowali dorobek Jablonowskiego i
wskazywali go jako kontynuatora szkoty Lubomirskiego albo wregcz przypisywali Zabawe
chrzescijanskq ,,Salomonowi polskiemu”??.

Badacze, traktujac ten ,,klocek wydawniczy” jako dzieto sktadajace si¢ z trzech czesci,
odnoszg si¢ do jego zawartosci sugerujac si¢ przede wszystkim metaforycznym tytutem. W
stanie badan istnieje przekonanie, ze zbidr Jablonowskiego jest dzielem od poczatku do konca
przemys$lanym, wydawniczo przez niego zaprojektowanym i opublikowanym za jego
pozwoleniem. A przeciez tak osobliwy ksztalt Zabawy chrzescijanskiej (przypominajacy
antologi¢) sktania do ponownego przemyslenia 1 przede wszystkim wskazania wyraznego
wpltywu wydawcy na edycje, czyli w tym przypadku Iwowskich jezuitow.

Analiza utworu pozwala takze postawi¢ pewna hipotezg. Tytutl zbioru, pozornie
okreslajacy gatunek catego dzieta, mogt by¢ — i najprawdopodobniej byt —arbitralnie narzucony
przez wydawce 1 tylko metaforycznie odnosit si¢ do tresci zawartej w poszczegolnych czgsciach
Zabawy chrzescijanskiej. W tym miejscu nalezatoby si¢ zatem rowniez zastanowi¢ nad samym
tytutem, przyjmujac wstgpnie, ze w istocie ,,zabawa” byla — przynajmniej przez wydawce —
traktowana jako forma gatunkowa. Niektorzy badacze sugeruja w tej kwestii ujmowanie jej
jako quasi-gatunku, wyrastajacego na gruncie ,saskiej podkultury”?*. Funkcje ,.zabawy”,
sprowadzano przede wszystkim do formy opisowej, zwlaszcza w odniesieniu do utworéw
religijnych, powstajacych w polskiej literaturze pdznobarokowej. ,,Zabawa” jako gatunek
literacki (lub quasi-literacki) zostata tak na przyktad zdefiniowana przez Antoniego Czyza,
ktéry przed ponad trzydziestoma laty stwierdzit, ze: ,,O «zabawie» niczego pewnego rzec na

9925

razie nie mozna”’~. Stan wiedzy na ten temat nie zmienit si¢ znaczaco, stad rodzi si¢

2 A.Czyz, JaiBég...,dz. cyt., s. 45.

23 A. Jocher, Obraz bibliograficzno-historyczny literatury i nauk w Polsce, od wprowadzenia do niej druku po rok
1830 wigcznie, t. 3, Wilno 1857. Bibliografia literatury polskiej ,, Nowy Korbut”. Pismiennictwo staropolskie, t.
2, oprac. R. Pollak, Warszawa 1964, s. 152—-153; W. Borowy, dz. cyt., s. 24.

24 Termin ,,podkultura” przechwytuje od Antoniego Czyza. Zob. A. Czyz, Ja i Bég..., dz. cyt., s. 43-88. Polemike
ze stanowiskiem Czyza przedstawitem w artykule: Czym jest ,,zabawa ” w literaturze religijnej XVII i XVIII wieku?
Rekonesans genologiczny, ,,Zagadnienia Rodzajéw Literackich™” 2024, t. 67, z. 2, s. 131-147.

B A. Czyz, Zabawa barokowa. Okruchy genologiczne, ,,Pamietnik Literacki” 1984, z. 4, s. 69.
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koniecznos$¢, aby nad tym problemem zastanowi¢ si¢ biorgc za przyktad dzieto Jana Stanistawa
Jablonowskiego. Czy w istocie stowo ,,zabawa” okresla tre§¢ utworu?

Czyz, prébujac zdefiniowaé ,,zabawe”, traktujac ja zarazem jako quasi-gatunek
literacki, pokazuje na przyktadzie wybranych utworow, ze jej cechg dystynktywng jest pewna
szczegblna funkcja, czyli zabawianie czytelnika i zajmowanie umyshu oraz zache¢canie do
intelektualnej lektury. Zazwyczaj termin ten odnoszono do literatury religijnej, niekiedy
uzytkowej, przeznaczonej do ksztattowania okre§lonych wzorcéw osobowych, postaw, a nawet
— jak to nazywa badacz — ,,duchowej tresury”. W stowniku Grzegorza Knapskiego ,,zabawa”
oraz ,,zabawka” maja sens tlacinskich rzeczownikdow occupatio 1 ,studium”. Pdzniejsze
stowniki podaja az cztery znaczenia wyrazu, sposrdd ktorych dwa: ,,zatrudnienie, zajecie” oraz
»Zabawianie si¢, zajmowanie si¢ czym” — sg dla nas szczeg6lnie wazne, wigzatyby si¢ bowiem
z ,,zabawg” jako nazwa genologiczng?®.

Doskonatymi przykladami sg tutaj tzw. zabawy wnetrzne, czyli utwory przeznaczone
do ksztaltowania zycia duchowego zakonnikow. Mozna sposrdd nich wyrédzni¢ zwlaszcza
dzieta powstajace w kregach benedyktynskich, na przyktad wokot Nauk duchownych ksieni
chelminskiej Magdaleny Morteskiej, albo jezuickich, na przyktad Cwiczeri duchownych
Ignacego Loyoli. Ten rodzaj duchowosci cieszyl si¢ zainteresowaniem jeszcze w pierwszej
potowie XVIII wieku, czego dowodem sg liczne publikowane utwory zawierajace ,,zabawe” w
tytule?’.

W kregu tworcow swieckich, niewatpliwie blizszych Jabtonowskiemu, sytuujg si¢
utwory takze nawigzujace do konwencji ,,zabawy”’, wykorzystujace watki biblijne, a zwtaszcza
pasyjne. Mozna tu wymieni¢ na przyktad dzieto Wojciecha Stanistawa Chroscinskiego Krotki
zbior duchownych zabaw (1710), Uczone zabawy wierszem i prozg Udalryka Krzysztofa
Radziwitta (okoto 1754) i tom Jézefa Baki Wielki obronca upadtej grzesznikow przed Bogiem
sprawy (1755). Wszystkim tym utworom — wedlug tezy Czyza — ,,zabawa” patronuje jako

quasi-gatunek, niejako wskazujacy na konwencje wypowiedzi ich autorow, a takze element

26 G. Knapski, Thesaurus polono-latino-graecus seu promptuarium linguae Latinae et Graece |[...], Cracoviae
1621, s. 1420.

27 Nalezaloby tu wyr6zni¢ utwory: Zabawka mita i pozyteczna do zbawienia wiecznego istotnie potrzebna
anonimowego autora, Zabawa duchowna tym stuzgca duszom, ktore sq wpisane w Bractwo Ustawicznej Adoracji
przettumaczony z jezyka francuskiego, Zabawa bogomysina, to jest Nabozenstwo do blogostawionej matki
Salomei przez rozmyslania (1757) z zasobow karmelitanskich, Zabawa codzienna powotanych na stuzbg Boskq
(1762) Dominiki Chomentowskiej, Zabawka mita i pozyteczna do zbawienia wiecznego i wiele innych tego
rodzaju utworéw, prezentujacych ,antypersonalistyczna” — w przekonaniu Czyza — kulture religijng péznego
baroku.
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bardzo czesto pojawiajacy sie w tytutach pdznobarokowych utworéw dewocyjnych?. Jeszcze
inaczej prezentujg si¢ Smutne zabawy (1677) Wactawa Potockiego. Sugeruja one przynaleznos¢
do tego gatunku, czyli zatobnych dziet o charakterze osobistym, lecz nie zdradzaja przyjetej
przez Czyza ogolnikowej formuty ,,utworow majacych charakter intelektualnych 1 literackich
¢wiczen na zadany temat, nieraz utrzymanych w poetyce konceptystycznej i traktowanych jako

29 W zbiorze tym Potocki z emfazg wyraza towarzyszace mu emocje;

material medytacyjny
dzieto stanowi dla niego nie tylko forme konsolacji po $§mierci dzieci, ale jest przede wszystkim
swiadectwem medytacji.

Pewne watpliwosci dotyczace funkcji tytulowej ,,zabawy” w zbiorze Potockiego

przedstawil Roman Krzywy:

Okreslenie to pojawialo si¢ bowiem w czasach poety w tytutach ,,utworéw majgcych
charakter intelektualnych i literackich ¢wiczen na zadany temat, nieraz utrzymanych w
poetyce konceptystycznej i traktowanych jako material medytacyjny”. Podaza tu
autorka [Krzywy odnosi si¢ do rozwazan Mirostawy Hanusiewicz-Lavallee — K.P.] za
nader ogolnikowa koncepcja Antoniego Czyza, ktory sktonny byt uzna¢ interesujace
nas pojecie za quasi-gatunek wyrastajagcy z rozumianej wlasnie po staropolsku
»zabawy”. Jak jednak sgdze, stowo to wcale nie stanowilo wskazowki genologicznej,
lecz raczej okreslato funkcje utworu literackiego, projektujacg zatrudnienie umystowe
badz poprzez lekturg, badz poprzez prace tworcza [wyroz. — K.P.]. Staropolskie
rozumienie ,,zabawy” blizsze bylo zapewne koncepcji otfium niz rozréznieniom o
charakterze genologicznym?™.

Mozna by zatem sformutowac twierdzenie, ze ,,zabawa” zdradza niewatpliwie funkcje
utworu, albo w jaki$ sposob opisuje proces tworczy autora (sam ten termin przywotuje pojecia
z zakresu intelektualnych ,,zaje¢”, ,Cwiczen”, ,,medytacji” czy ,,pracy”), lecz stosowanie jej
jako formy opisujacej gatunek literacki — majac na uwadze jej wieloznaczno$¢ — w wiekszosci
przypadkow jest niefunkcjonalne.

Gdyby jednak traktowaé stowo ,zabawa”, umieszczone w tytule zbioru, jako
indywidualny pomyst Jablonowskiego, to czy w istocie nalezy rozumie¢ ten fakt jako element
przechwycony z tradycji literackiej, czy jego pochodzenie moze by¢ jednak inne? W przypadku
takiego pisarza jak Jabtonowski, tworcy uwrazliwionego na ,,powiew nowego”, o niewatpliwie
rozwinigtej swiadomosci literackiej oraz bogatej erudycji, nalezatloby zwrdci¢ uwage na jego

artystyczny dorobek i zastanowi¢ si¢, czy w istocie ,,zabawa”, ktérej definicj¢ probowalismy

28 Mozna tu wymieni¢ cale grono utworéw z ,,zabawg” w tytule. Przeglad tego rodzaju dziel powstajacych na
przetomie XVII i XVIII wieku prezentuje Antoni Czyz w swoim artykule. A. Czyz, Zabawa barokowa..., dz. cyt.,
s. 78.

2 M. Hanusiewicz-Lavallee, Pokusy sarmackiej wyobrazni, czyli lektura pewnego wiersza Wactawa Potockiego,
w: Interpretacje aksjologiczne, red. W. Panas, A. Tyszczyk, Lublin 1997, s. 11.

30R. Krzywy, Wstep, w: W. Potocki, Smutne zabawy, oprac. R. Krzywy, Warszawa 2012, s. 20.
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zrekonstruowaé wezesniej (czyli jako forma wypowiedzi autora), pojawiata si¢ w innych jego
dzietach?!? Jablonowski byl miedzy innymi ttumaczem powiesci Frangois Fénelona Przygody
Telemaka. Autor przektadu traktowat ten tekst jako utwor dydaktyczno-moralistyczny, taczacy
w sobie rodzaj pouczenia z ,,zabawg”, na co wskazuje w przedmowie Do faskawego czytelnika,
bedaca jedng z niewielu wypowiedzi autotematycznych, zatagczanych w formie przedmowy lub

wstepu:

Niech ma czytelnik obligacyja, Przyjaciolom moim, i zacnej jednej krewnej mojej, ktora
wysokoscig rozumu i poboznos$cia, upodobaniem w ksiggach tak jest znaczna, jako jest
zacna. A ci i ta, przymusili mnie, abym zabawe¢ wraz i nauke w tej ksigdze,
Polszcze dal, co czynie®. [wyrdz. K.P.]

Uwage zwraca tu funkcja przektadu, ktora Jabtonowski traktuje jako otium negotiosum
(,,niepréznujace proznowanie”), czyli potaczenie wdziecznej pracy intelektualnej, uzytecznej
spolecznie, z przyjemnoscia®’. Pozostawiajac kwestie thumaczenia powiesci Fénelona, trzeba
wskaza¢ tu na postawe autora przektadu i odnies¢ ja do tytutu zbioru Zabawa chrzescijanska.
Mozna zauwazy¢, ze dla Jablonowskiego praktyka literacka sprowadzata si¢ wlasnie do takiego
balansowania pomie¢dzy otium a negotium, ktore — jak dowodzit Grzegorz Raubo — byto swoistg
postawa i stylem zycia®*. Inaczej traktuje role ttumacza autor o kilka lat mlodszego przektadu,
czyli Michal Abraham Troc w Przypadkach Telemaka syna Ulissesa, wydanych w Lipsku w
1750 roku. Thumacz w przedmowie wystapit z pochwatlg jezyka polskiego, jego nieprzebranego
bogactwa, wskazywatl na zalety oryginatu, zapewnial o wiernos$ci swojego przyktadu, co

wyraznie rozni go od ttumaczenia Jabtonowskiego:

Thumacz za$§ bardzo ciasne wolnosci swojej zakresli¢ musi granice, powinien sens w
sens i czgsto stowo w stowo podac, nic si¢ z wlasnoscig jezyka mijac nie ma, nie wolno
mu odmienia¢, ujmowac, wtracic, trzeba, aby chwiejgce si¢ na przemiany obydwoch
jezykow szale w rownej stangty wadze 1 aby z nich Zzadna nie przewazata. Jego rzecz
jest autora swego tak przemalowaé, zeby najmniejszego nie dostawalo i Zadnego
inszego nie bylo wyrazenia™®.

3UA. Czyz, Ja i Bég..., dz. cyt., s. 45.

32 ]J.S. Jablonowski, Historya Telemaka syna Ulissesa kréla greckiego Itaku, ktéry ojca swojego spod Troi
blgdzgcego szukal [...] a zas, polskim wierszem, w ksiqg dziesie¢ przettumaczone...., Sandomierz 1726, s. I1. Zob.
W. Janiec, ,,Historia Telemaka” Jana Stanistawa Jablonowskiego. Jasny epizod czasow saskich, ,,Przeglad
Humanistyczny” 1985, nr 5-6, s. 137-147.

33 Zob. B. Otwinowska, Humanistyczna koncepcja ,,otium” w Polsce na tle tradycji europejskiej, w: Studia
poréwnawcze o literaturze staropolskiej, red. T. Michatowska, J. Slaski, Wroctaw 1980, s. 169—186.

3% G. Raubo, Barokowy S$wiat czlowieka. Refleksja antropologiczna w twérczosci Stanistawa Herakliusza
Lubomirskiego, Poznan 1997, s. 156.

35 ML.A. Troc, Przypadki Telemaka, syna Ulisesa [...], po francusku napisane, a teraz na polski jezyk przetozone i
kopersztychami przyozdobione, Lipsk 1750.
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Powr6¢my do Zabawy chrzescijanskiej. Oprocz pierwszej czesci tytulu, pojawia sie
takze rozwinigcie: ,,Albo Zywot Zbawienny Pana Boga Naszego Jezusa Chrystusa”, co
wskazuje na prymarng rolg, jakg odgrywa zycie i $mier¢ Jezusa. Zostaje to wyrazone w utworze
Chrystus Jezus, Syn Bozy przedwieczny, wchodzacym w sklad Zabawy chrzescijanskiej.
Zwrdéémy jeszcze uwage na pozostale czgsci tego zbioru. Czy w istocie mozna okreslenie
,zabawa” odnie$¢ na przyktad do Decymki mysli Swietych, dzieta Stanistawa Herakliusza
Lubomirskiego dotaczonego do zbioru Jablonowskiego®¢? Zabawa, jako stowo okreslajace
postawe autora, wydaje si¢ tu adekwatna dla scharakteryzowania indywidualnej ,,dykcji
poetyckiej” Lubomirskiego, poniewaz praca literacka, jak sam pisat w Rozmowach Artaksesa i
Ewandra, jest: ,,zabawg ludzka [...] do ukontentowania umystu swego obrocong”?’. Czy sama
Decymka mysli Swietych ten rodzaj ,,zabawy duchowej” prezentuje? Jest to wszakze utwor, w
ktorym wykorzystane przez autora watki, motywy, a takze postaci mitologiczne, shuza
wyrazeniu konfesyjnej zarliwos$ci podmiotu lirycznego §wiadomego kresu swojego ziemskiego
zycia. Obecnie przyjmuje si¢, ze jej autorem nie mogh by¢ Jabtonowski, nie tylko ze wzgledu
na wydzwigk utworu, ale przede wszystkim réznice stylu literackiego. Zdaje si¢, ze dzieto
Lubomirskiego wyrazato ide¢ meditatio mortis, a jej celem jest zastgpienie ,,zabaw
nietrwatych”. Decymka mysli Swietych to utwér, w ktérym Lubomirski w apostrofie do piora
negatywnie ocenia swoja dotychczasowa tworczos¢, dokonujac jej podsumowania i
przewarto$ciowania’®. Wyznaje, ze przedmiotem jego niedawnych zainteresowan byty sprawy
btahe, ,,nietrwate” i ztudne wartosci. Podmiot liryczny dostrzega potrzebe przeformutowania
celow swej tworczos$ci, porzucenia ,,zabaw nietrwatych” i skupienia uwagi na rozmyslaniach o

$mierci:

Piodro! dotychczas w proznosciach zbujate,
Miato$ obiectum zabawy nietrwate,
Pisatos bajki i chwalito$ ludzi,

I to, co tylko na $wiecie nas tudzi.

A tak twa praca jako tez i rymy

Poszly na wiatry i na lekkie dymy;

36 Wnioski dotyczace relacji Jablonowskiego i Lubomirskiego badacze wyciagali nickiedy na podstawie samego
faktu wydrukowania Decymki... w zbiorze wojewody ruskiego: ,,Warto doda¢, ze zwiazki literackie pomigdzy
Lubomirskim a Jabtonowskim sa o wiele bardziej wyraziste. Decymka mysli swietych Lubomirskiego zostala
bowiem wydrukowana w r. 1700 razem z utworem Zabawa chrzescijanska Jana Stanistawa. To ostatnie dzieto
nasladuje zarazem, czy tez konkuruje — lecz w kategoriach emulacji — ze znanymi, cho¢ pozostajacymi wowczas
w rekopisie, Poezjami Postu Swietego piéra marszatka”. Tamze, s. 71.

37 Doktadny cytat z Rozméw Artaksesa i Ewandra brzmi: ,,Przystojne proznowanie zowie sie zabawa ludzka bez
wystepku do ukontentowania umyshu swego obrocona. To proéznowanie jest znacznych i wielkich ludzi, ktorzy,
narobiwszy si¢ i napracowawszy dla pospolstwa, musza mie¢ jeden moment, w ktorym by sobie poproéznowali”.
S.H. Lubomirski, Rozmowy Artaksesa i Ewandra, oprac. J. Dabkowska-Kujko, Warszawa 2006, s. 222.

38 Tenze, Poezje zebrane, t. 1, oprac. A. Karpinski, Warszawa 1995, s. 309.
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L to by jeszcze wielkie szczgscie byto,

Zeby z tych dymow co si¢ nie skopcito.

Wigc naprawujac twoje, muzo, biedy,

Jesli$ latata niegodziwie kedy,

Stan dzi$ u grobu, zagrzeb si¢ w popiele,

Zapro$ do rady $mierci ludzkiej $miele!*. [wyr6z. K.P.]

Eksponowana w utworze Lubomirskiego postawa poetycka bliska jest takze — wedtug
wydawcy — Jablonowskiemu. Autor przedmowy, prezentujac cykl wojewody ruskiego i podajac
go czytelnikowi, korzysta z podobnej do Przedmowy z Poezji Postu swigtego oraz fragmentu
Decymki mysli Swietych konwencji tworzenia ,,nowego Helikonu”. Jest to zatem glos samego

wydawcy, a nie Jablonowskiego, ktérego przedmowa albo nie zostata napisana, albo nie

wlaczono jej ostatecznie do wydania z 1700 roku:

By¢ moze, iz stowa Wcielonego z wierszem podobienstwo, dato okazje poecie jednemu,

ze wielkie Boga cztowieka akcje ojczystym rymem opisal i Polska swoja muzg na

rownym niebu Helikonie osadzit. Nie mogl on znalez¢ zacniejszego poezji swojej

argumentu, 1 godniejszej pidru swemu zabawy! Jako $wigte wiary tajemnice

stylem na Parnasie rysowac, i tam dowcip ostrzy¢, gdzie w pojetnosci rozum stworzony

tepieje®’. [wyroz. K.P.]

Oprocz przedruku Decymbki mysli Swietych calo$é Zabawy chrzescijanskiej wiehczy
typowa dla p6éznobarokowej religijnosci refleksja nad Modlitwa Panskg. Kazdy utwor zawarty
w tym segmencie (a byto ich w zbiorze dwanascie) — rozpoczyna fragment modlitwy, po czym
Jablonowski objasnia sens wybranych slow. Poezja tego typu, polegajaca na rozwinigciu i
zamplifikowaniu stow Modlitwy Panskiej, pojawia si¢ miedzy innymi u Wactawa Potockiego i
Wojciecha Stanistawa Chroscinskiego*!. W obliczu obecnego stanu wiedzy na temat catego
dorobku Jabtonowskiego nalezaloby stwierdzi¢, ze jego autorstwo jest tu wysoce
prawdopodobne, pisal on bowiem utwory dewocyjne o podobnym charakterze, na przyktad:
Mysli i refleksje pewnego penitenta oplakujgcego rozkoszy i marnosci swiatowe (1714),
Traktacik o Boskiej Opatrznosci (1727), Modlitwy na post wielki i na dni jego 47 (1719), Meka
Pana naszego Jezusa Chrystusa przez modlitwy na kazdy dzien catego postu (1771), a takze
dzieto Historya obrazu Najswietszej Panny Maryi [...] w kosciele [...] bernardynow w Sokalu z

dawna cudami styngcego... (1724)*. Widzimy zatem, ze formuly wierszowanej modlitwy nie

3% Tamze.

40 J.S. Jablonowski, Zabawa chrzescijanska..., dz. cyt., k. aor.

4 Zob. Ojcze nasz — nasz. Przeklady, parafrazy i inne literackie opracowania Modlitwy Parnskiej, oprac. J.A.
Choroszy, t. 1-2, Wroctaw 2008. Tenze, Migdzy teologiq a antropologiq stowa. O uzytkach plyngcych z Modlitwy
Panskiej, ,,Napis” 2010, t. 16, s. 43-58.

42 Tenze, Mysli i refleksje pewnego penitenta oplakujgcego rozkoszy i marnosci Swiatowe, Warszawa 1714, k. A~
Ayv. Tenze, Traktacik o Boskiej Opatrznosci, Lwow 1727. Tenze, Meka Pana naszego Jezusa Chrystusa przez

44



mozna wlaczy¢ pod jeden mianownik ,,zabawy literackiej” lub ,,zabawy barokowej”, poniewaz
Chrystus Jezus Syn Bozy przedwieczny nie jest poetycko tozsamy z formuta modlitwy.

Na zwiazek ,,zabawy” z otium zwracat takze uwage Czyz, ale probowat udowodni¢
genologiczng nature tego terminu. Mozna zatem sadzié, ze ,,zabawa” jako nazwa metaforyczna
wcale nie definiowata gatunku utworu, lecz z braku jakichkolwiek innych form nazewniczych,
okreslajacych cechy charakterystyczne konkretnego dzieta, stuzy¢ mogla jako okreslenie
zbioru lub tomu o réznym ksztalcie, zawierajacym utwory réznogatunkowe®. Wydaje sie
zatem, ze ,,zabawa” moze by¢ stowem traktowanym jak roOwnie nieprecyzyjne i niekiedy
stosowane varia albo silva rerum. Nalezatoby zatem uzna¢, ze tytut: Zabawa chrzescijanska
nie objasnia tresci calo$ci i z pewnoscig nie nalezy traktowa¢ tomu jako reprezentacji gatunku
literackiego, o ktorym tutaj mowa. Wydawca, komponujac poszczegdlne segmenty zbioru,
mogl przy pomocy tej nazwy opisaC jego przeznaczenie i stosowac jako informacje¢ dla
potencjalnego czytelnika, mimo iz kazda cz¢§¢ Zabawy chrzescijanskiej to oddzielny i
samoistny utwor.

Objetoscia 1 artystycznymi walorami w tomie Zabawy chrzescijanskiej odznacza si¢
wzmiankowany juz utwor Chrystus Jezus Syn Bozy przedwieczny, okreSlany w badaniach
literackich jako ,,poemat cykliczny” (Czyz), ,,zbioér epigramatow” (Prejs) albo ,,piesni”
(Jasinska). Deklaracja dotyczaca gatunku jest informacja zawarta w tytule: ,troistemi

epigramatami wyrazony”**

oraz wzmianka w dzienniku Jabtonowskiego, ktora ujawnia proces

tworczy — w tym ostatnim zrodle wspominat, ze pisze ,,epigrammata o Mece Panskiej”.
Scharakteryzujmy najpierw budowg¢ utworu, ktory w zamiarze autora odtwarza¢ miat

opis zycia Chrystusa, poczawszy od przywotania rajskich losow Adama i Ewy (1. Stowo Ciatem

sig staje), az po zmartwychwstanie (LXXVII. Z trybunatu wraca sie na Tron, gdzie panuje na

modlitwy na kazdy dzien calego postu praca niegdys /...] Jana na wielkim ostrogu z Jablonowa Jablonowskiego,
wojewody i generala ziem ruskich ztoZone, uczczona. teraz zas naktadem [...] Joanny z Sierakowskich Jastrzebskiej
[...] dla rozpamietywania tejze Meki [...], z przydatkiem rozmow duszy z P. Jezusem Ukrzyzowanym [aut.] (8.
Augustyn), i innych modlitw do druku podana, Lwow 1771. Zob. M. Wichowa, Dwie barokowe historie obrazu
Matki Boskiej Sokalskiej, ,,Rocznik Przemyski” 1998, t. 34, z. 1, s. 29-37.

43 Inng kwestig jest stosunek ,,zabawy”, czyli pewnej czynno$ci, w odniesieniu do relacji nadawczo-odbiorcze;j.
Czy ta formula oznacza jedynie receptywny potencjal dzieta, czy jest takze pewnym synonimem pisania? Wydaje
si¢, ze — biorac pod uwage 6wczesne uwarunkowania czytelnicze — dominante stanowi ta pierwsza funkcja,
oznaczajaca zwrot ku czytelnikowi konkretnego dzieta, anizeli podejmowang przez autora probe charakterystyki
procesu tworczego.

4 Nie jest to jedyne $wiadectwo pokazujace, ze utwor ten traktowany byt jako zbior wierszy. W wydaniu Skruputu
bez skruputu z 1858 roku, opublikowanego przez Kazimierza Jozefa Turowskiego naktadem Wydawnictwa
Biblioteki Polskiej w Krakowie, znajduje si¢ krotki biogram Jabtonowskiego, w ktérym czytamy: ,,Z pism jego
nastgpujace znane sg z druku: [...] Zabawa chrzescijanska albo zywot zbawienny Jezusa wierszami opisany”. J.S.
Jabtonowski, Skrupul bez skrupuiu w Polsce, albo oswiecenie grzechow narodowi naszemu polskiemu
zwyczajniejszych, a za grzechy nie mianych, Krakow 1858, s. 56. Fragment ten pokazuje, Ze recepcja tego utworu
jest jednoznaczna i pdzniejsi wydawcy jego dziet traktowali Chrystus Jezus, Syn Bozy przedwieczny jako zbiodr
wierszy lub epigramatow.
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wieki). Tekst sktada si¢ z 77 rozdziatow, traktowanych jako osobne czgsci calego dzieta. Kazdy
z nich zostat opatrzony osobnym tytutem odpowiadajacym wydarzeniom biblijnym (/V. Rodzi
sie w Betlejem Judy), nawiazujacym do fragmentéw z Pisma Swictego lub parafrazujacym
konkretny cytat (/I. Niebieski Postaniec jego przy<j>scie glosi). Rozdziaty zyskaly takze
systematyczng numeracj¢, a ponadto zauwazalna jest segmentacja wewngtrzna — wszystkie
strofy zostaly oznaczone, co mozemy traktowac jako probg¢ usystematyzowania tresci.
Epigramat w tym utworze jest zatem elementem nieautonomicznym, gdyz lektura odbywa si¢
w toku linearnym, podyktowanym przez historia sacra. Nalezatoby zauwazy¢, ze odczytanie
pojedynczego epigramatu, bez osadzenia go w toku narracji, redukuje jego podstawowy sens
jako czesci wigkszej calosci.

Uwage zwraca takze niesystematyczny podziat kazdej ze strof. Niekiedy sktadajg si¢ z
czterech wersow, innym razem z pi¢ciu, ale pojawiajg si¢ rowniez odmienne konfiguracje, na
przyktad cztery wersy, szes¢ werséw i cztery wersy. Wyrazne zaburzenie kompozycji jest
szczegolnie widoczne w czgSci dziesiate] zatytulowanej: X. W rekach Symeona Bogu

ofiarowany:

1

Pozadanie Narodow gdy wiekow stawa

Trzyma w reku Symeon, prosi o odprawe
Chcesz umrze¢? Terazci to zyéby starcze Swiety
Kiedy zywot przedwieczny w rece twoje wzigty.

2

Widzi Prorok na jakie Sceny si¢ zanosi,
Tragedia zaczyna, glos do not wynosi
Zeby $wiata Syreny zaghuszyl, i dziwa

Z Aniotami notuje, a Narodom $§pi<e>wa.

3

Zty Dworzanin, dobry Ksigdz smutno Pana wita.
Juz zachod stonca glosi kiedy ledwo $§wita;* [wyroz. K.P.]

W tekscie Chrystusa Jezusa Syna Bozego przedwiecznego pojawiaja si¢ jednak luki i
miejsca budzace pewne watpliwosci. Przedstawiony wczesniej rozdziat konczy sie,
niepojawiajagcym si¢ w innych miejscach dzieta, dwuwersem. Mozna w nim dostrzec, ze na
koncu zdania (,,Juz zachdd stonca gtosi kiedy ledwo $wita;”) znajduje si¢ nie kropka, lecz

srednik, sugerujacy, ze trzecia czg$¢ jednego rozdzialu nie zostata odpowiednio spuentowana i

4 ].S. Jablonowski, Zabawa chrzescijaniska..., dz. cyt., k. Bov.
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znajdzie swoje rozwini¢cie w poczatkowym fragmencie kolejnego rozdziatu zatytutowanego:

XI. Przed Herodem uciekajgc, sam do Egiptu wygnany:
1

I moznasz to? Zeby Bég wodz wszelkie odwagi
Lekat si¢ tego Krola tyranstwa i wagi?

Nie boi si¢ on Krola, ale boi ztego:

Tac to jest antipatia z ztym dobrego*®. [wyr6z. K.P.]

Mozna, rzecz jasna, potraktowac ten ,,uciety” wers jako btad w druku. Warto jednakze
zauwazy¢, ze narracja dyktuje inny uktad tekstu, a podzial jest tu niejako wtorny, sztucznie
narzucony. Gdyby zachowa¢ zasady kompozycyjne typowe dla utworéw epickich oraz odejs$¢
na chwilg od przyjetej segmentacji dzieta, mozna by podzieli¢ utwoér Jablonowskiego na

oktawy. Wtedy tekst miatby nast¢pujaca postac:

Pozadanie Narodow gdy wiekow stawa

Trzyma w reku Symeon, prosi o odprawe
Chcesz umrze¢? Teraz ci to zy¢by starcze Swigty
Kiedy zywot przedwieczny w rece twoje wzigty.
Widzi Prorok na jakie Sceny si¢ zanosi,
Tragedia zaczyna, gtos do not wynosi

Zeby $wiata Syreny zaghuszyl, i dziwa

Z Aniotami notuje, a Narodom $pi<e>wa.

Zty Dworzanin, dobry ksiadz smutno Pana wita.
Juz zachod stonca glosi kiedy ledwo $wita;

I moznasz to? Zeby Bog Wodz wszelkie odwagi
Lekat si¢ tego Krola tyranstwa i wagi?

Nie boi si¢ on Krola, ale boi ztego:

Ta¢ to jest antipatia z ztym dobrego.

Nie uciekaj moj Panie: $wiat caty potrwozysz,

A jak ztemu si¢ oprzem, gdy Ty mestwo ztozysz?

Uktad tekstu sugeruje takze podziat na punkty, ktére mozemy zaobserwowac, a ktorych
pojawienie si¢ zwigzane bylo zapewne z interwencja wydawcy. Utwor mial przypominad, jak
mozna sadzi¢, przynajmniej pod wzgledem tematycznym i kompozycyjnym, popularne
zwlaszcza w epoce baroku ,kalwarie”, przedstawiajacych kolejne etapy (stacje) Mgki

Chrystusa®’.

46 Tamze, k. Bor.
47 Zob. A. Mitkowska, Polskie kalwarie, Wroctaw 2003. J. Wieckowiak, Kalwarie barokowe w Polsce, Gdafsk
2006. M. Prejs, Kalwarie polskie. Perspektywa komunikacyjna, Warszawa 2022, s. 15-51.
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Jana Jablonowskiego roine zabawy — Zabawa chrzescijanska. Refleksja genologiczna

Dopetniajac charakterystyke utworu Chrystus Jezus Syn Bozy przedwieczny, a takze
rekonstruujgc  $wiadomos$¢ pisarska Jablonowskiego, warto siggna¢ do niedawno
odnalezionych r¢kopiséw wojewody ruskiego. Znajdujaca si¢ w Bibliotece Ksigzat
Czartoryskich w Krakowie teczka opatrzona tytutem Jana Jabltonowskiego wojewody ruskiego
rézne zabawy [rkps 1147 IV], sktada sie z 60 stron zapisanych przynajmniej przez dwie osoby*®.
Na kartach znajduje si¢ krotki opis zbioru, ktdry nie zostat jednak sporzadzony re¢ka Jana

Stanistawa:

Ego sum qui sum. Niektore ciekawe an<n>otacje i refleksyje batwochwalstwem i
najwyzszym dobrem cztowieka na wydanie 1 prawde Pisma Swigtego zebranych przez
Jana Jabtonowskiego 1749%.

Po kréotkim wstepie w teczce znajduje si¢ kilka pustych kart, co wskazuje, iz mamy do
czynienia ze zbiorem ztozonym z losowo zebranych, nieukladajacych si¢ w spdjna catosé
dokumentow.

Pierwsza czg$¢ rekopisu nosi znamiona chronologicznie pdzniejsze, poniewaz w
zapiskach, na wstepnych kartach, mozemy zauwazy¢, ze autor notatek odnosi si¢ do zawartosci
czesci brulionu. Znajduja si¢ w niej m.in. drobne proby literackie, jeden utwor prezentujacy
wyimki z polskiej historii, a konkretnie rzecz ujmujac, z czasdéw rozbicia dzielnicowego (s. 15—
18), utwor pisany po facinie, ponumerowany na marginesach od 37 do 50, nastepnie tekst
ciggly, ktorego tre$¢ przypomina traktat teologiczny (s. 19-31) oraz krotkie wiersze
okolicznosciowe o roznej tematyce (s. 32-42). Szczegdlng uwage przykuwa zawarto$¢ czesci
drugiej (s. 43-60). Zapis zostal sporzadzony przez Jana Stanistawa Jabtonowskiego, o czym
swiadczy nie tylko tytut zbioru, lecz przede wszystkim charakter pisma wojewody ruskiego, co
w poréwnaniu do jego listow 1 innych utworéw pozostajacych w rekopisach daje pewnos¢, ze
mamy do czynienia z r¢kg tego autora.

Wazne jest tez pytanie o czas, w ktérym mogta zosta¢ sporzadzona druga czgsé
rekopisu. Okolicznos$ci dotyczace wydania Zabawy chrzescijanskiej, czyli zbioru o podobnej
charakterystyce, pozwalajg na sformutowanie twierdzenia, ze utrwalony w notatkach i spisany
przez Jablonowskiego fragment powstat przed 1700 rokiem. Precyzyjne okreslenie daty nie jest

jednak mozliwe, poniewaz w teczce znajduja si¢ takze pojedyncze wiersze z innych lat, na

“8 W odniesieniu do tego rekopisu Jabtonowskiego korzystam z numeracji stronicowej wprowadzonej w teczce
przez anonimowego edytora prac wojewody ruskiego.
4 Jana Jablonowskiego wojewody ruskiego rézne zabawy, rkps 1147 1V, s. 3.
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przyktad utwory okoliczno$ciowe Do brody, Do piora, nawigzujace do pobytu Jablonowskiego
(od 1713 do 1716 roku) w wigzieniu w saskiej twierdzy Konigstein. Wojewoda ruski znalazt
si¢ tam po wojnie elekcyjnej pomigdzy Leszczynskim a Wettynem. Krol mianowat
Jablonowskiego kanclerzem koronnym, a ten gorliwie wspierat swojego siostrzenca w
uzyskaniu legitymizacji wladzy w Rzeczypospolitej. Po upadku Leszczynskiego 1 wyraznym
wspieraniu stronnictwa profrancuskiego zostat aresztowany 7 marca 1713 roku i osadzony w
saskim zamku®’. Tam napisal wielkie dzielo genealogiczne, opisujace elitarne rody
Rzeczypospolitej, czyli Traktat o familiach i koligacjach, traktaty geograficzne, matematyczne,
a takze uwagi na temat poetyki, obecnie znajdujace si¢ w zbiorze rekopisow Ossolineum w
teczce zatytutowanej To, co szlachcic polski wiedzie¢ powinien.

Trudno ustali¢, kiedy teczka — zawierajaca notatki z réznych lat — znalazta si¢ w
zbiorach Biblioteki Ksigzat Czartoryskich. Opis znajdujacy si¢ na jednej z pierwszych stron
sugeruje, ze anonimowy powiernik pism Jana Stanistawa probowat przygotowac tekst do
publikacji. Nie wiadomo jednak, ktorej czgsci tego zbioru mogt dotyczy¢ zamiar wydania, czy
pojedynczych utwordéw, czy catosci. Teczka by¢ moze znalazta si¢ w zbiorach biblioteki, w
wyniku wymiany ksiazek 1 zasobow ksiggozbioru na zamku w Podkamieniu, zarzagdzanego po
$mierci Jana Stanistawa Jablonowskiego przez jego synow Dymitra Hipolita (1706-1788) 1
Stanistawa Wincentego (1694—1754) wraz z zasobami na zamku w Lachowcu®!. Proby ocalenia
dziedzictwa rodowego bliskie byly takze Jozefowi Aleksandrowi Jabtonowskiemu (1711-
1777), zatozycielowi Towarzystwa Naukowego Jabtonowskich w Lipsku i1 jednocze$nie
bratankowi Jana Stanistawa. Cenne w odniesieniu do badanej kwestii spostrzezenia poczynit

Andrzej Betlej:

50 Zob. M. Wagner, dz. cyt., s. 268. Por. A. Betlej, Nagrobek Jablonowskich..., dz. cyt., s. 65-84.

51 Wyczerpujace informacje na ten temat zaprezentowat Andrzej Betlej: ,,Podstawg dla badan nad Jablonowskimi
s3 pozostatosci ich archiwum rodzinnego. Trzeba jednak zarazem podkresli¢, ze materialy te sa, niestety, bardzo
rozproszone. Wiadomo, ze dokumenty rodzinne przechowywane byly we Lwowie, a po $mierci hetmana
Stanistawa odziedziczyl je zarowno Jan Stanislaw, jak i Aleksander Jan, a nastgpnie Jozef Aleksander, ktory
zreorganizowal archiwum, umieszczajac je w swej rezydencji lachowieckiej. Po $mieci wojewody
nowogrdodzkiego w r. 1777 Lachowce przeszly na jego syna Augusta Dobrogosta, ktory zmart bezpotomnie w r.
1792. Po nim dobra przejeta corka Jozefa Aleksandra — Teofila (1743—1816), zamezna za Jozefem Sapichg (zm.
1792). Po bezpotomnej $mieci swego syna Aleksandra (1812) Teofila potaczyta zbiory wiasne z Teofilpola z
dawnymi lachowieckimi. Czg$¢ zbioréw teofilpolskich, w tym biblioteke, w r. 1805 przekazata do biblioteki
Liceum Krzemienieckiego (te po likwidacji szkoty w r. 1834 trafity do zbioréw Biblioteki Uniwersytetu im. $w.
Witodzimierza w Kijowie, a stamtad przekazano je w r. 1927 do Biblioteki Naukowej Akademii Nauk Ukrainy im.
Wernadskiego w Kijowie). Cz¢$¢ materiatlow z dawnego archiwum lachowieckiego znajduje si¢ takze w Bibliotece
Ksiazat Czartoryskich w Krakowie. Sa to archiwalia pochodzace z kolekcji Tadeusza Czackiego; wsrdd nich
odnalez¢ mozna liczne rgkopisy prac historycznych ksiecia Jozefa Aleksandra. Na uwagg zastuguja rowniez listy
Jabtonowskich zawarte w zbiorze korespondencji Sieniawskich”. A. Betlej, Sibi, Deo..., dz. cyt., s. 14. Zob. S.O.
Bulatova, Kuuowckoge 3i6panns pody nonbcokux macnamie Abnonoscokux y ¢gonoax Hayionanvuoi 6ioniomexu
Yxpainu imeni B.1. Bepuadcvkozo, Kijow 2006.
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Kolejnym waznym i obszernym zespotem jest zbior w krakowskiej Bibliotece Ksigzat

Czartoryskich, obejmujacy ponad trzydziesci fascykutow, w ktorych znajduja si¢ przede

wszystkim «Notaty i pisma historyczne X. Jabtonowskiego» oraz «Wyijatki z dziet

roznych, zbierane przez Jabtonowskiego wojewodg nowogrodzkiego», ponadto kolejne

wersje 1 materialy warsztatowe do rozpraw wojewody oraz korekty niektorych jego

pism™2,

Warto takze wspomnie¢, czego w badaniach nad dorobkiem Jabtonowskich w ogole si¢
nie porusza, ze Jozef Aleksander Jablonowski kolekcjonowat, ale tez przerabiat dzieta swego
stryja®. Na przyktad w stanie badan Jozef Aleksander przedstawiany jest jako autor calego
zbioru Ostafi po polsku, Eustachius po lacinie, Placyd po swiecku (1751), przy czym nie ma
watpliwosci, ze jest on autorem tylko drugiej cze$ci, a wiec Nauki o wierszach i wierszopiscach
polskich. Jest to samo w sobie niezwykle cenne $wiadectwo recepcji literatury zwlaszcza

szesnasto- 1 siedemnastowiecznej — to takze jedno z wczesniejszych wypowiedzi

krytycznoliterackich w dawnej Rzeczypospolitej>*. W przedmowie pisal:

Ktorego to zycie ktos$ byl zaczat, ja w papierach domu mego znalaztem rozpoczety, ale
bez poczatku i konca manuskrypt poprawitem i wigksza potowa go pomnozytem, bo i
w $rodku strof niedostawato wiele, ktore dla historyi i sensu pododawatem [...]%.

Wystarczy przypomnie¢, ze w opracowanym przez Wtladystawa Chometowskiego
dzienniku Jana Stanistawa Jablonowskiego (obejmujacego lata 1694—-1695) widnieja az dwie
wzmianki dotyczace pracy nad zywotem Placyda. Jedna z 29 kwietnia 1694 roku: ,,Siedzialem
dzien caly i pisatem prze§ladowania (persecutie) Placyda [...]”%, druga z tego samego dnia
roku nastepnego: ,,Dzi§ skonczytem zapomnianego z poczatkiem Placyda $§wigtego historig
wierszem™’.

Analiza treéci rgkopisu Jana Jablonowskiego wojewody ruskiego rozne zabawy pozwala

zauwazy¢, ze zawarto$¢ oraz styl wypowiedzi sugeruje podobienstwo do Zabawy

chrzescijanskiej, a — dokltadniej rzecz umujac — Chrystusa Jezusa Syna Bozego

32 A. Betlej, Sibi, Deo..., dz. cyt., s. 160.

53 Nie tylko Jozef Aleksander Jablonowski, ale takze syn wojewody ruskiego, Jan Kajetan Bernard Jablonowski,
podpisywat si¢ pod dorobkiem swego ojca. Jak niedawno dowiodta Patrycja Gluszak (KUL), Ksiegi Ester, Judyt,
Zuzanny z Pisma Swietego wybrane (Lwow 1747) sa w istocie dzielem Jana Stanistawa Jabtonowskiego.

54 Swiadezy o tym chociazby poswigcone mu hasto w Stowniku polskiej krytyki literackiej. Zob. B. Judkowiak,
Jozef Aleksander ..., dz. cyt., s. 664—667.

35 J.A. Jablonowski, Ostafi po polsku..., dz. cyt., s. 2-3. Chomgtowski natomiast komentuje tak: ,,Zanim nowe
szczegoOly wyjasnig nam i uzupetnia dalszy ciag zycia tego meza stanu, odsytamy czytelnikow do monografii pana
Bielowskiego, w ktorej znajdujemy opis wszystkich dziet jego, za wyjatkiem rekopismu zawierajacego
przypowiesci, jakotez historii $-go Placyda, o ktorej wspomina autor w dzienniku”. Dziennik Jana..., dz. cyt., s.
4.

6 Tamze, s. 17.

37 Tamze, s. 90.
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przedwiecznego. Dzieto znajdujace si¢ w rekopisie zostalo napisane jedenastozgloskowcem w
formie oktawy, charakterystycznej dla mesjad.

Tekst nie jest jednak kompletny 1 nie jest tozsamy z trescig przedstawionej w Iwowskim
wydaniu Zabawy chrzescijanskiej. Skad jednak rodzi¢ si¢ moze przypuszczenie, ze jest to
fragment tego utworu? Przestanek jest kilka. Zwlaszcza uklad tresci, kompozycja i styl
wypowiedzi Jabtonowskiego odpowiada tonacji, w ktorej spisany zostal Chrystus Jezus Syn
Bozy przedwieczny. Zdaje si¢, ze w obu przypadkach jest to epicka proba przedstawienia historii
meki Panskiej, a zamyst konceptystycznego i1 intelektualnego przetworzenia historia sacra
zgodny jest z konwencja literacka wpisang w istote poematéw pasyjnych®®. Wspolny dla obu
utworow (jesli zignorujemy segmentacje Chrystusa Jezusa Syna Bozego przedwiecznego,
narzucong przez wydawcow) jest przede wszystkim uktad ryméw, ktory w przypadku obu
wersji tekstu wystepuje w formie rymu krzyzowego 1 stycznego (,,abababcc”), czyli
odzwierciedla organizacj¢ typowa dla renesansowej i barokowe;j epiki.

W Chrystusie Jezusie Synu Bozym przedwiecznym utwor rozbity jest na fragmenty
pisane trzynastozgtoskowcem (epigramaty jak sugeruje Prejs) po cztery wersy — w rekopisie
za$ tokiem oktawowym, zachowanym w formie jedenastozgtoskowca. Ta rdznica jest znaczaca,
lecz mozemy dopusci¢, ze dzieto pierwotnie napisane przez Jana Stanistawa Jablonowskiego
moglo zosta¢ poddane licznym zabiegom wydawcow, ktorzy, jak si¢ wydaje, mieli udziat w
skomponowaniu catego zbioru Zabawy chrzescijanskiej 1 ingerowali w tre$¢ oraz kompozycje
catosci. Zdaje si¢ jednak, a rekopis potwierdza niniejsze przypuszczenie, ze to wydawcy nadali
drukowanej mesjadzie ksztatt ,,trojkowy”, niekiedy ,,czworkowy” —w zamysle Jablonowskiego
tekst miat mie¢ charakter ciagly.

Momenty zblizenia obu tekstow mozna zweryfikowa¢ na podstawie konkretnego
wydarzenia biblijnego. Jest to podroz §wietej rodziny z Nazaretu do Egiptu (w. 1-80), terror
Heroda (w. 81-136), prezentacja postaci boskiego Opiekuna (w. 137-223), opisana w
Ewangelii wedlug §w. Mateusza rzez niewinigtek (w. 224-335) oraz nawigzanie do
starotestamentowego wyjscia ludu Izraela z Egiptu (w. 336-384). W pierwszej kolejnosci daje
si¢ zauwazyC, ze tre$¢ jest wyraznie amplifikowana. Pozostajacy w rekopisie utwor
szczegblowo opisuje postaci swigte: Jozefa, Maryje, Jezusa; a takze negatywne: Egipcjan i

Heroda. W Chrystusie Jezusie Synu BoZym przedwiecznym motywowi podrozy swigtej rodziny

% W. Kordyzon, M. Hanusiewicz-Lavallee, P. Stepien, Biblia i kultura literacka epoki nowozytnej. Rozmowa
Wojciecha Kordyzona z Mirostawg Hanusiewicz-Lavallee i Pawltem Stgpniem, ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny” 2020,
t. 73,nr 1,s. 61-95.
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do Egiptu zostat poswiecony tylko jeden rozdziat (XI. Przed Herodem uciekajgc, sam do Egiptu
wygnany).

Zastanawia takze forma zapisu dzieta utrwalonego w r¢kopisie, poniewaz na kartach,
na ktorych znajduje si¢ fragment utworu, Jabtonowski nie dokonywat zadnych skreslen. Wobec
tego mozna przypuszczac, ze istniat jeszcze jaki$ inny ,,przed-tekst”, a dostgpny rekopis jest
ponownym, przemy$lanym przez autora zapisem pierwotnej tresci’®. Czy jego celem byto
stworzenie dziela o znacznie wigkszych rozmiarach, w ktorych historia §wigta zostataby
rozpracowana w catosci? Na tym etapie badan pytania te musza pozosta¢ bez odpowiedzi i

sytuowac si¢ w przestrzeni domystow.

Strategia literacka Jana Stanislawa Jablonowskiego

Marek Prejs w studium poswigconym Jablonowskiemu i Lubomirskiemu formutuje teze, ze
zbidr wojewody ruskiego stawiano niekiedy wyzej od Poezji Postu swietego®, co bez watpienia
swiadczyto nie tylko o skomplikowanych dziejach recepcji obu tomow (bo jak wiadomo zbiory
te, zwlaszcza cykl Lubomirskiego, cieszyty si¢ popularnoscig odbiorcow 1 niekiedy pojawiaty
si¢ w odpisach), lecz réwniez byto dowodem podobnych strategii literackich. Prejs wyraznie

zaznacza.:

I aczkolwiek takie stanowisko [dotyczace podrz¢dnosci dzieta Jablonowskiego wobec
cyklu Lubomirskiego — dop. K.P.] ma swoje uzasadnienie, zwazywszy chociazby na
wyrazng roéznicg talentu i uzdolnien obu pisarzy, to jednak trzeba przy tym pamigtac, ze
pod tym wzgledem wyraznie rozmijamy si¢ ze Swiadectwami epoki, ktore nie dosc, ze

59 Zob. M. de Biasi, Genetyka tekstéw, red. F. Kwiatek i M. Prussak, Warszawa 2015.

60 J. Streciwilk CP, Meka Pariska w literaturze barokowej, w: Meka Chrystusa wczoraj i dzis, red. H.D. Wojtyska
CP, J.J. Kope¢ CP, Lublin 1981, s. 102—119; B. Marczuk-Szwed, Liryka pasyjna i pokutna Stanistawa Herakliusza
Lubomirskiego — uwagi o wieloznacznosci barokowej poezji religijnej, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Prace Historycznoliterackie” 1987, t. 853, z. 67, s. 27-51; K. Obremski, O liryce religijnej
Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego (rekonesans), ,,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Nauki
Humanistyczno-Spoteczne. Filologia Polska” 1993, t. 245, z. 39, s. 3-21. G. Raubo, ,, Rejestra srogie grzechow”.
Stanistaw Herakliusz Lubomirski, o tajemnicach ludzkich nieprawosci, ,,Studia Polonistyczne” 1994, t. 20, s. 111—
128; B. Otwinowska, Metafizyka pana na Ujazdowie, w: Religijnosé¢ literatury polskiego baroku, red. C. Hernas,
M. Hanusiewicz-Lavallee, Lublin 1995, s. 201-219. A. Karpinski, Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego
spotkania z sacrum, w: Religijnos¢ literatury..., dz. cyt., s. 221-249. Tenze, O autorze. W poszukiwaniu wizerunku
,,Salomona polskiego”, w: S.H. Lubomirski, Poezje zebrane, t. 2, oprac. A. Karpinski, Warszawa 1996, s. 5-61.
G. Raubo, O tLasce, predystynacji i Bogu ukrytym. Wqtki jansenistyczne w tworczosci Stanistawa Herakliusza
Lubomirskiego, ,,Pamietnik Literacki” 1997, z. 4, s. 3-22. A. Karpinski, Cykle poetyckie w tworczosci Stanistawa
Herakliusza Lubomirskiego, w: Od Kochanowskiego do Mickiewicza. Szkice o polskim cyklu poetyckim, red. B.
Kuczera-Chachulska, Warszawa 2004, s. 52—73. M. Karpowicz, Sztuka oswieconego sarmatyzmu. Antykizacja i
klasycyzacja w Srodowisku warszawskim czasow Jana III, Warszawa 1986. A. Karpinski, Koncept jako
rozumowanie albo Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego czytanie Pisma, w: Koncept w kulturze..., dz. cyt., s.
133-145.
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oba dzieta traktowaty jako rowne sobie i niezalezne, to jeszcze sprawg ewentualnego

,pierwszenstwa” ujmowaly niekiedy w sposob iscie zaskakujacy®'.

Nie ulega watpliwosci, ze zwlaszcza poczytnosé Poezji Postu Swietego®, a takze liczne
wydania tego zbioru sprawity, ze Lubomirski znalazt wielu nasladowcoéw, w tym gronie — jak
twierdzi Prejs — byt takze Jablonowski. Istotna jest tu takze wzmiankowana wczesniej relacja
autorow, Srodowisko literackie, do ktorego nalezeli obaj tworcy. W jakim stopniu dzieto
Jabtonowskiego miato by¢ konkurencyjne albo nasladowcze wzgledem tworczosci marszatka?
Czy spisaniu Zabawy chrzescijanskiej towarzyszyta cheé rozwiniecia pierwotnej mysli
przekazanej przez Lubomirskiego? Jesli istota dzieta wojewody ruskiego byla proba
wspotzawodniczenia albo mierzenia si¢ z literackim wzorcem, to nalezaloby si¢ zastanowic,
czy taka aktywno$¢ Jablonowskiego dotyczyta kwestii stylu, estetyki czy problematyki
skoncentrowanej na zagadnieniach teologicznych, w tym zwlaszcza na polemice odnoszacej
si¢ do dogmatyki, postawy religijnej, pewnych miejsc spornych?

Sprobujmy okresli¢ roznice 1 podobienstwa zachodzace pomigdzy dwoma zbiorami.
Nalezy podkresli¢, ze utwor Lubomirskiego jest znacznie krotszy (54 epigramaty) od Chrystusa
Jezusa, Syn Bozego przedwiecznego autorstwa Jablonowskiego (78 rozdziatow)®*. Rézni sic
takze sposob, w jaki obaj autorzy podchodzg do materialu ewangelicznego — u Lubomirskiego
uwaga zostaje przekierowana na zobrazowanie Mgki Panskiej, poczawszy od wybiorczego
potraktowania historii ewangelicznej (od wjazdu Jezusa do Jeruzalem), z kolei Jabtonowski
rozpoczyna narracje od wecielenia Logosu, nawigzujac do Ksigegi Rodzaju, Dziejow
Apostolskich 1 Ewangelii wedtug $w. Lukasza. U Lubomirskiego epigramat stanowi osobng
jednostke, podczas gdy u Jablonowskiego tekst, ztozony z epigramatdw, stanowi catos¢, gdzie
kazdy rozdziat opatrzony oddzielnym tytulem znajduje kontynuacj¢ w kolejnym.

Nawet w przypadku niektorych rozdzialow Chrystusa Jezusa Syna Bozego
przedwiecznego mozemy dostrzec, ze poszczeg6lne strofy uzyskaty osobne tytuty. Na przyktad
fragment LXI. Nagrobek umartemu Synowi Bozemu zostal podzielony na trzy czesci,
tytutowane kolejno: 1. Ojciec 2. Woédz 3. Bog. Lektura utworu ujawnia jednak
niefunkcjonalno$¢ takiego uktadu, poniewaz zamieszczone nad epigramatami nazwy tylko

swobodnie nawigzuja do tresci konkretnych fragmentow:

1 M. Prejs, Epigramaty o Mece..., dz. cyt., s. 227.

62 Zob. A. Karpinski, Komentarz edytorski, w: S.H. Lubomirski, Poezje zebrane..., t. 2, dz. cyt., s. 78-80.

8 Porownuje Zabawe chrzescijaniskqg z tekstem Poezji Postu swietego, ktore edytor dziel Lubomirskiego Adam
Karpinski uznat za wersje podstawowg. Rkps Ossolineum 2140/1 (r¢kopis z lat 1693—1696, pisany jedna reka
obszerny zbior wierszy, m.in. J.A. Morsztyna, i materialow politycznych, s. 83—113: Poezje Postu swigtego).
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1 Ojciec

Synowie marnotrawni, stracone rodzaje

Przynajmniej si¢ w zal skarbcie! Ojciec znie$¢ si¢ daje!
Znies¢! Wzdy¢ to on sam znosi $miercig $mierc i grzechy,
Nosi Swiat, wnosi zywot, sam ponosi s<z>tychy.

2 Wodz

Ze zawsze mogt zwyciezy¢ $mier¢, raz sie poddaje
Tym dochodzi zwycigstwa, ze kat sam ustaje.
Zoknierzu, ptacz hetmana, o jak ci nalezy!

Tak kocha, Ze i teraz z zolierzami lezy.

3 Bog

Padaj wszelkie stworzenie, Bog lezy prawdziwy

I umiera, zeby byt cztowiek biedny zywy,

Zeby niebo otworzyt pod ziemie zapada

Zeby ja dat na widok sam sie w ziemi sktada.

Nie skryjesz si¢ o §wiatlo, nie wyjdziesz hetmanie,
Znam Ojca, wierze w Boga i kocham ci¢ Panie®.

Na czym opiera¢ miataby si¢ zatem wewnetrzna logika tekstu? Czy rzeczywiscie
dodatkowe elementy segmentacyjne stuzylyby jeszcze silniejszemu uporzadkowaniu tresci?
Gdybysmy sprobowali zamieni¢ miejscami poszczegélne strofy, to dostrzeglibySmy, ze
narracja tego rozdzialu niejako si¢ rozmywa. Zwlaszcza drugi epigramat (,,Wo6dz”),
zaczynajacy si¢ od stowa ,,ze”, ostroznie sugeruje pewna kontynuacje historii, realizowanej w
obrgbie rozdzialu. Marek Prejs, w odniesieniu do wustalen kompozycyjnych dziet

Jablonowskiego i Lubomirskiego, stwierdzit:

Dopiero utwor XXXIX Wjezdzajgc do Jeruzalem wesolo przyjety odpowiada
poczatkowi cyklu Lubomirskiego i od tego momentu wojewoda ruski idzie zasadniczo
wiernie (zarowno w kolejnosci jak i doborze epizodow) za swym utytutowanym
poprzednikiem, ale na tym nie konczy. Doktada mi¢dzy innymi wstapienie do piekiet
(LX), zmartwychwstanie (LXIV), trzy Maryje u grobu (LXVI), ,,noli me tangere”
(LXVII), Emaus (LXVIII), wieczernik (LXIX), wniebowstgpienie (LXX-LXXI),
zestanie Ducha $w. (LXXII) itp. Ale obok tego mamy np. m¢czenstwo $w. Szczepana
(LXXIII) czy tez nawrdcenie Szawta (LXXIV)®.

Zasadniczym 1 zdaje si¢, ze w rozwazaniach Prejsa jedynym wzorcem dla utworu
wojewody ruskiego jest zbidr Poezji Postu swietego. Porownanie obu cykli literackich moze
sprawia¢ wrazenie, ze Chrystus Jezus Syn Bozy przedwieczny mial by¢ rozwinigciem Poezji

Postu swietego, pewng kontynuacjg albo tekstem amplifikowanym, w ktorym Jabtonowski

64 J.S. Jabtonowski, Zabawa chrzescijaniska..., dz. cyt., k. Hor.
5 M. Prejs, Epigramaty o Mece..., dz. cyt., s. 234.
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»podoczepial” niektore epizody z zycia Chrystusa. I rzeczywiscie jest tak, ze niektore
fragmenty Zycia Jezusa Jablonowski wyraznie rozszerzyl, co zreszta dowodzit Prejs — zar6wno

w odniesieniu do rozmiardéw tekstu, jak 1 jego sensu:

Lubomirski:

Nie dla czego inszego swym uczniom umywa
Zbawiciel nogi i z nich btotne katy zmywa,
Tylko bedac niebieskg do zbawienia droga,
Nie chciat, aby skalang deptali go nogg®.

Jablonowski:

Zmyte od Magdaleny Chrystus majac nogi,

Do uczniowych umycia chyli kark swéj drogi.

I nie dos¢ majac, ze ich krwig swa wkrotce zmyje,
Lazni¢ wodng sprawuje, poki jeszcze Zyje.

Pytasz si¢ dobry Pietrze czemu si¢ Bog chyli
Do twoich nog? Odpowiem, co si¢ omyli:
Dlatego je Pan dobry zawczasu szorowal,
Zeby czyste Papiezom twoim $wiat catowal.

Swiadomy zwyczaj Zydom tym umywaé nogi
Kiedy kto idzie w nowg albo przyszedt drogi

Bog Pielgrzym z Swiata schodzac tej mody zazywa
I wtgz droge sposobigc uczniow swych obmywa®’.

Prejs, aby udowodni¢ swoja teze, wskazat tylko krotki dwuwers z Zabawy
chrzescijanskiej (w. 4-6)%. Spogladajac na tekst jako cato$¢, sens jawi sig jako nieco odmienny.
W interpretacji Prejsa epizod ten oznacza, ze: ,,nie tylko bezposrednie podazanie za Chrystusem
droga wewnetrznego doskonalenia jest obowigzkiem chrzescijanina. Takze podporzadkowanie
sie nauce Ko$ciola i realizacja samego siebie w ramach tejze wspolnoty”®’.

W Poezjach Postu swietego Lubomirski interpretuje akt obmywania ndég uczniom przez
Jezusa (Mandatum), jako czynnos$¢ zachgcajaca apostotéw do wkroczenia na droge zbawienia.
Jabtonowski nie pisze o Kos$ciele jako instytucji nauczajacej i dyscyplinujacej. Chodzi przede
wszystkim o ,,papiezy” traktowanych symbolicznie jako dziedzicéw (w domysle uczniow) i
spadkobiercow nauczania Chrystusa. Komentarz wyraznie t¢ kwesti¢ tu okresla — Bog-Jezus

poniza si¢ zgodnie ze zwyczajem zydowskim opisanym w Ksiedze Wyjscia (30,17-21) oraz

% S .H. Lubomirski, Poezje zebrane..., t. 1, dz. cyt., s. 267.

67 J.S. Jabtonowski, Zabawa chrzescijaniska..., dz. cyt., k. Fir.
8 M. Prejs, Epigramaty o Mece..., dz. cyt., s. 237.

% Tamze.
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Ksiedze Rodzaju (18,2)7°. Tym razem Jezus robi to osobiscie i ,,§wiadomym zwyczajem” (jak
napisat Jabtonowski), ukazuje przyktad oczyszczenia, dajac swym uczniom jednoznaczny
przyktad. Nie inaczej pisal zreszta Lubomirski w jednym z epigramatow: ,,Tym ubtagany
Chrystus, umywszy mu nogi, / Prosto go do niebieskiej dyryguje drogi”’!. Nalezy takze
pamigtac, ze epizod z Ewangelii wedlug $w. Lukasza (22,24-30), przedstawiajagcy obmywanie
nég podczas wieczerzy, rozcigga si¢ u Lubomirskiego az na dziesig¢ epigramatow, a tylko na
dwa rozdziaty u Jabtonowskiego (XL. Magdalena na wieczerzy swojg go pokutq raczy; XLI. Na
tejze wieczerzy nogi uczniom umywa)’>. W tym konteksécie warto zauwazyé, ze pomiedzy
Jabtonowskim i Lubomirskim nie ma wyraznego sporu w odniesieniu do interpretacji tego
biblijnego epizodu. W Poezjach Postu swigtego epigramat ,,Panie, Ty mi umywasz nogi” sceng

te, podobnie jak u Jablonowskiego, wyjasnia nastepujaco:

Przeciwne dwoch Szymonow stysze zadziwienie:
Ten si¢ Panu dziwuje, tamten Magdalenie.

Ze nogi myje Panu, gani Tredowaty,

A Piotr si¢ za§ zdumiewa, ze Krol, Pan bogaty,
Ziemie 1 nieba Stwdrca chce my¢ nogi jego.

Ten si¢ stuszniej dziwuje, tamten nie ma czego.
Nie dziw, ze si¢ grzesznica uniza Krolowi,

To dziw, ze Krol umywa nogi grzesznikowi’.

Préba ukazania pewnych zalezno$ci zachodzacych pomiedzy dzietami Jablonowskiego
1 Lubomirskiego sktania ku objasnieniu zastosowanej w obu utworach konwencji literackie;j.
Oproécz kwestii $cisle zwigzanych z usytuowaniem ich w tradycji genologicznej, nalezy zwrdcié
uwage na potencjalny zwigzek z kregiem literatury o nieostrych granicach i
nieskodyfikowanych cechach — mowa o mesjadach. Zwlaszcza Chrystus Jezus Syn Bozy
przedwieczny zdradza cechy typowe dla tego rodzaju utwordéw. Na tle piSmiennictwa
uksztattowanego bogatg tradycja, zwltaszcza polska, ukazujaca zycie i $mier¢ Jezusa Chrystusa,
konwencja mesjadowa zmierza ku epickiemu przedstawieniu ,.historii $wigtej”. Aby osadzi¢
dzielo Jabtonowskiego w konteks$cie poematow pasyjnych warto przedstawi¢ propozycje

definicyjne oraz wskaza¢ kilka przyktadow. Janusz Gruchata we wstepie do edycji Pamigtki

7 Fragment w przekladzie Jakuba Wujka: ,,I rzekt PAN do Mojzesza, méwigc: Uczynisz i umywalnig miedziang
z podstawkiem jej do umywania i postawisz ja miedzy przybytkiem $wiadectwa i ottarzem. A nalawszy wody,
beda w niej umywaé Aaron i synowie jego rgce swe 1 nogi”. Biblia w przekladzie ksiedza Jakuba Wujka z 1599,
transkrypcja typu ,,B” oryginalnego tekstu z XVI w. 1 wstepy J. Frankowski, Warszawa 1999, s. 53.

"1'S H. Lubomirski, Poezje zebrane..., t. 1, dz. cyt., s. 268.

72U Lubomirskiego epigramaty uzyskaty osobne tytuty: ,,-.zami poczeta polewaé nogi Paniskie i wlosami glowy
swojej ocierata”, ,Na toz”, ,,Wlosami glowy swej ocierala”, ,,L.zami poczeta umywaé nogi”, ,,Na toz”, ,,Poczal
umywac nogi uczniom”, ,,Na toz”, ,,Panie, Ty mi umywasz nowi”, ,,Na toz”, ,,Na toz”. Tamze, s. 266—-268.

73 Tamze, s. 268.
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krwawej ofiary Abrahama Rozniatowskiego, uznawanego za prekursora tworczosci

mesjadowej, stwierdzil, ze szczegolnie w odniesieniu do tego kregu utwordéw:

kwestia terminologii jest istotna: nazwy gatunkowe winny bowiem by¢ precyzyjne i w
miar¢ moznosci odpowiada¢ faktycznemu zréznicowaniu materii przez siebie
opisywanej. Nazywanie dzieta Rozniatowskiego mesjada rodzi¢ moze watpliwosci,
zwlaszcza gdy zestawia si¢ Pamigtke... z wy mienionymi wyzej innymi utworami tego
rodzaju. Termin zastosowany przez Briicknera, podobnie jak pojawiajacy si¢
sporadycznie jego synonim ,,chrystiada”, obejmuje w pracach dzisiejszych historykoéw
literatury za roéwno teksty poswigcone wylacznie Mece Jezusa (oprocz utworu
Rozniatowskiego réwniez poematy Miaskowskiego, Bolestawiusza, Potockiego,
Kochowskiego, Lubomirskiego), jak i szerzej zakrojone dziela Gawlowickiego i
Odymalskiego, obejmujace cata histori¢ zbawienia, ktorej czescia jest oczy wiscie i
Pasja. Chcialoby si¢ owo zroznicowanie respektowaé takze w nazewnictwie, tym
bardziej ze nalezy pamigta¢ o tradycji blizszej: wzor chrystiady stworzyt — na
zamoOwienie papieza Leona X — Marco Girolamo Vida (Christias, Cremona 1535) i
opisat tam cale zycie Chrystusa’.

Pozniej t¢ kwestie podjal Leszek Teusz i zaproponowat pewne obramowania definicyjne

dotyczace mesjad:

Z punktu widzenia przeto sygnalizowanego tytutem i faktycznie realizowanego w
materii tekstowej tematu, utwory te pozostaja w relacji tozsamosci ideowej i
wyznaczaja wyraznie uchwytng seri¢. [...] W przypadku naszych dziet mozna bez
wahania wskaza¢ zrodto. Jest nim Biblia. Wyeksponowany przez te utwory temat
swietych dziejow odsyta expressis verbis do tekstu wzorca, stad tez mozna orzec, ze
dziela te stanowig bardzo wierng wersj¢ zapisanej w Biblii kanonicznej opowiesci o
dziele odkupienia dokonanym przez Mesjasza-Chrystusa; jest to zatem historia sacra,
a jej kanoniczno$¢ ma znaczenie podwdjne, takze doktrynalne. Autorytet Biblii jest
autorytetem wzoru. Ow ,,monogtos” Pisma Swietego utrzymuje si¢ na przestrzeni
kazdego z tekstow tak, ze nie traci ono swej centralnej pozycji rowniez wtedy, gdy tresci
biblijne zostajag w utworach poszerzone i zamplifikowane dorobkiem chrzescijanskiej
tradycji oraz szczegétami przejetymi z biblijno-apokryficznych narracji. Wyobrazenie
o stopniu zalezno$ci od Biblii uzmystawiaja w niektorych przypadkach znajdujace si¢
na marginesach, obok tekstu gldéwnego, odsytacze do odpowiednich perykop Pisma
Swictego”.

Mesjady wyrastaly jednak z pewnego klimatu czasu, swoistego genius temporis, jako
typ tworczosci literackiej gleboko osadzony w doktrynie kosciota potrydenckiego, w ktorym
kontrreformacyjny duch, obejmujacy obok sztuk plastycznych takze poezje, ksztattowat profil
ideowy 1 artystyczny powstajacych dziel, koncentrujac si¢ na uzytkowym i pragmatycznym ich
przeznaczeniu. W epoce baroku uformowat si¢ na gruncie epiki typ literatury sprz¢zonej z tym,

co daje wzmiankowany ,,monoglos” Pisma Swietego:

74 J. Gruchata, Wprowadzenie do lektury, w: Pamigtka krwawej ofiary Pana Zbawiciela Naszego Jezusa Chrystusa,
oprac. J. Gruchata, Warszawa 2000, s. 24.

5 L. Teusz, ,, Bolesna Muza nie Parnasu gory, ale Golgoty...”". Mesjady polskie XVII stulecia, Warszawa 2002, s.
220.
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Zamierzeniem autorow bylo stworzy¢, zgodnie z postulatem kontrreformacii,
chrzescijanska posta¢ epiki religijnej, swoista syntez¢ historiozoficzng, opowies¢ o
dziele odkupienia czlowieka i $wiata, opartg na kanonicznym zrdédle jakim jest Biblia,
z wykorzystaniem dorobku chrze$cijanskiej tradycji, a nierzadko i apokryfow oraz
dodatkow $redniowiecznej proweniencji [ ...]. Mesjada byta przyktadem epiki religijne;j,
w ktorej fabuta ma uktad biograficzny — opowiada o kolejach zycia i meki Chrystusa:
ujmujgc rzecz z punktu widzenia eksplikowanej idei — opowiadataby ona o dokonanym
przez Niego dziele odkupienia’®.

Mesjada miata zatem ambicje ukazania syntezy dziejow cztowieka w aspekcie
religijnym’’. Taka praktyke oraz tak zdefiniowany i oczekiwany literacki efekt znajdujemy
rowniez w Chrystusie Jezusie Synu Bozym przedwiecznym. Calo$¢ jest pod wzgledem
teologicznym bardzo intensywna i pelna, towarzyszy jej staly patronat Pisma Swictego oraz
tradycji, co do rozumienia istoty wcielenia Chrystusa. Obecne sg tam takze uwagi pozostawione
na marginesie albo pod tekstem, najprawdopodobniej wpisane przez wydawce. Sa to odsytacze
do konkretnych miejsc w Pismie Swietym, pism Ojcow Kosciota (Izydor z Sewilli, Augustyn z
Hippony). W odniesieniu do epicko$ci dzieta Lubomirskiego kilka uwag poczynit Marek

Prejs’®:

76 Tamze, s. 228.

7 Zob. A. Briickner, Mesjady polskie XVII wieku. Spuscizna rekopismienna po Wactawie Potockim, ,,Rozprawy
Akademii Umiejetnosci Wydziat Filologiczny” 1898, t. 27, cz. 1, s. 257-375; A. Glazer, ,, Nowy zacigg” Wactawa
Potockiego na tle wybranych mesjad staropolskich, ,,Acta Universitatis Wratislaviensis. Prace Literackie” 1981, t.
22, z. 12, s. 61-72; A. Gorzkowski, Wizja swiata w ,, Raju utraconym” Johna Miltona i mesjadzie Szymona
Gawlowickiego ,,Jezus nazarenski [...] albo Jeruzalem niebieska przezen wyzwolona”. (Proba komparatystyki
niewplywologicznej), w: Miedzy Sredniowieczem a renesansem. Kolokwia polsko-wloskie, red. J. Malicki, P.
Wilczek, t. 1, Katowice 1994; J.Z. Lichanski, Mesjada Wespazjana Kochowskiego, w: Literatura polskiego baroku
w kregu idei, red. A. Nowicka-Jezowa, M. Hanusiewicz-Lavallee, A. Karpinski, Lublin 1995, s. 167-191. H.
Kasprzak-Obrebska, Dwie poznobarokowe mesjady, w: Literatura a liturgia. Ksiega referatow miedzynarodowej
sesji naukowej. £.odz 14—17 maja 1996, red. J. Okon, M. Kwiek, M. Wichowa, £.6dZ 1998, s. 241-252.

8 Na marginesie rozwazan nalezaloby przytoczy¢ uwagi Anny Kotos. Badaczka wyraznie dystansuje si¢ od
obserwacji Marka Prejsa, zmierzajac jednak w stron¢ ukazania postaci ,,Salomona polskiego” w kategoriach
uczonego meza, dla ktorego tworczo$¢ mesjadowa nie byta w ogole obiektem zainteresowania: ,,«Polskiego
Salomona» odstregcza¢ musiaty diugie, grzeszace wielostowiem, czasem po prostu «przegadane» utwory
mesjadowe czy poematy pasyjne, przeznaczone dla szerszych mas spragnionych cudownosci i podatnych na
rozwijajacg si¢ w realiach skrgpowanej kultury potrydenckiej, dewocj¢. [...] Nie powinno znalez¢ si¢ wiele
przesady w stwierdzeniu, iz poeta celowo i $wiadomie nie zamierzat trwoni¢ swojego wyjatkowego ingenium na
tworzenie poezji, w sposob szczery oddajacej uczucia religijne, czytelne dla kazdego odbiorcy bez wzgledu na
poziom kompetencji. Nalezatoby raczej podkresli¢ dobitnie i bez ogrédek, ze dla Stanistawa Herakliusza
Lubomirskiego, marszatka wielkiego koronnego, kandydata do korony wegierskiej, jednego z wybitniejszych
erudytow konca X VII wieku w Polsce, forma poetycka byta wazna na réwni z tematem, a uprzywilejowywac miat
czytelnikow o wyzszej wrazliwosci i1 btyskotliwosci, gotowych do podjgcia sofistycznej gry paralogizmow”. A.
Kolos, Fides quaerens intellectum. Wiara i rozum w barokowym konceptyzmie Macieja Kazimierza Sarbiewskiego
i Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego, Lublin 2013, s. 171. Trudno zgodzic si¢ z ta teza. Teoretyczny wyktad
pryncypiow poetyckich, o ktorych mowa byta na przyktad w Rozmowach Artaksesa i Ewandra, nie musiat
pokrywac si¢ z praktyka literacka. Sitg rzeczy Poezje Postu swigtego bardziej przypominajg utwory mesjadowe ze
wzgledu na obszerno$¢, zamiar opisania calej Mgki Panskiej i jej chronologiczne ujecie. Obecnosé
konceptystycznych zabiegdéw w ramach tej narracji weale nie musi podwazac tezy o jej mesjadowym charakterze.
Ponadto reinterpretacja dziejow biblijnych nie byta obca Lubomirskiemu, o czym autorka pisze w tym samym
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To $wiadome, jak si¢ wydaje, utrudnianie identyfikacji gatunkowej pelni w utworze
polskiego Salomona role $cisle okreslona, zwigzang zar6wno z zaprogramowanym
sposobem odbioru dziela, jak i przyjetymi, dos¢ zaskakujgcymi jak na barok, zasadami
kompozycyjnymi. Jezeli bowiem czytelnikowi, dostownie na jego oczach, nagle
zaczyna si¢ ,,rozmywac” kosciec genologiczny utworu, z ktorym wlasnie obcuje, to
rzecz jasna gdzie indziej bedzie szukal wyznacznikow jego (tzn. utworu) tozsamosci i
koherencji. I tu znéw przydatny okazuje si¢ tytul: ,,[...] 0 Mece Panskiey [...] wedle
textu Nowego Testamentu, naprowadzajacy nas w sposob jawny na paradygmat Pasji.
Dlatego tez nie jestem w stanie w pelni zgodzi¢ si¢ ze sformutowanym przez wydawce
Poezji zebranych Lubomirskiego, zbyt daleko w moim odczuciu idgcym, twierdzeniem,
iz opracowanie poszczegolnych ,,miejsc” Meki Chrystusa w Poezjach Postu swigtego
,,hie ma nic wspolnego ze staropolskimi «mesjadami»”. Owszem, jednak ma!”

W tym samym jednak studium twierdzil, ze réznica pomiedzy Jablonowskim i
Lubomirskim jest r6znicg zdolnosci artystycznych, odmawiajgc tym samym dzietu wojewody
ruskiego cech epickich, ktore u ,,Salomona polskiego” zwigzane sg przede wszystkim z opisem
Pasji, a u Jablonowskiego przedstawieniem catego zycia Chrystusa wraz z megka i

zmartwychwstaniem®':

Wydaje si¢ zatem, iz nad tym epigramatycznym zywiolem nikt nie jest
w stanie zapanowac, ani autor, ani tym bardziej czytelnik. Jest to ta sama
technika wariacyjna, ktorg wczesniej zastosowal Wespazjan Kochowski w swoim
Ogrodzie panienskim. W jej efekcie autonomia poszczegdlnych czgstek poglebia sie
jeszcze bardziej, zaczynaja one na naszych oczach paczkowaé¢ i1 zyé swoim
samodzielnym, podlegajacym wlasnej ewolucji, zyciem. I tak jak w przypadku
Kochowskiego w efekcie powstaje duza cato$¢, o wyraznie ,,filatelistycznym”
charakterze, jesli wolno odwotac¢ si¢ do trafnego okreslenia Ogrodu panienskiego przez
Czestawa Hernasa. Czytelnik nie ma tu najmniejszych szans ogarnig¢cia poczatku i
konca. Panuje zawsze tylko nad matym wycinkiem. Ostentacyjne zabiegi porzadkujace
1 geometryzujace — zawsze trzy epigramaty, zawsze ,,jednostka” na jednej stronie druku
— bynajmniej nie poprawiajg naszej orientacji. Wrecz odwrotnie, poprzez monotonng
powtarzalnos¢ wprowadzajg ztudzenie, ze cykl jest jeszcze bardziej obszerny, niz w

studium: ,,Poeta chrzescijanski, jakim — podkre§lmy to jeszcze raz — z calg pewnoscia widziat siebie Lubomirski
po przewierszowaniu Ksiggi Koheleta i poetyckiej reinterpretacji Ksiegi Tobiasza, nie mogltby sobie wyobrazi¢
bardziej «szlachetnego przedmiotu» niz misterium meki Panskiej, co tez stalo si¢ tematem jego zbioru
epigramatdéw”. Tamze, s. 171-172. Ponadto popularno$¢ liryki religijnej Lubomirskiego pokazuje co$§ zupetnie
innego. Jego utwory, zwlaszcza Poezje Postu swietego zyskaly ogromna popularno$¢ w ,,czasach saskich” nie
tylko w kregach elitarnych, o czym $§wiadczy liczba wydan dziel marszatka. Zob. S.H. Lubomirski, Poezje
zebrane..., t. 2, dz. cyt., s. 63—117.

" M. Prejs, Epigramaty o Mece..., dz. cyt., s. 232.

80 Inaczej uwazal Adam Karpinski, ktory pisal: ,Niezaleznie od odpowiedzi na powyzsze pytania przyznaé
musimy, ze cykl Poezji Postu Swigtego jest w literaturze staropolskiej dzietem dosy¢ niezwyktym. Kompozycja
catosci odtwarza jak gdyby dzieje M¢ki Chrystusa, ale opracowanie poszczegdlnych miejsc nie ma nic wspoélnego
ze staropolskimi ,,mesjadami”, ktorych autorzy (od Miaskowskiego po Potockiego) zmierzali do epickiego ujgcia
tematu. Epigramaty nie stuza takze pobudzeniu uczu¢ religijnych poprzez oddziatywanie na emocje czytelnika. W
pewnym sensie przypominaja raczej medytacje nad wybranymi miejscami Ewangelii, ale medytacje szczegolnego
rodzaju, polegajace nie tyle na dotarciu do ukrytej w Stowie Bozym prawdy, ostatecznej i jedynej, ile na
btyskotliwej egzegezie Stowa, wydobywajacej z niego zgota nieoczekiwang, pomystowa tres¢, na budowaniu
konceptu z dostarczonej przez Slowo materii, konceptu ,,odkrywajacego” dodatkowe sensy zdarzen
ewangelicznych”. A. Karpinski, Poezje zebrane..., t. 2, dz. cyt., s. 52.
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rzeczywistosci 1 ze nie wida¢ w nim ani poczatku, ani konca. Tak to barokowa
hybrydycznos¢ nabiera pod piorem wojewody ruskiego znamion amorficznosci, a
narzedziem, paradoksalnie, okazuje si¢ tu liczbowa zgodno$é i geometria®!. [wyrdz.
K.P]

Trudno jednak zgodzi¢ si¢ z konstatacjag Prejsa, skoro segmentacja tresci u
Jablonowskiego jest zaznaczona wyrazniej niz u Lubomirskiego. Przede wszystkim kazdy
rozdziat uzyskal w dziele wojewody ruskiego osobny tytul porzadkujacy etapy zycia Jezusa.
Zatem trudno$¢ zwigzana z odbiorem czytelniczym, brakiem mozliwos$ci odnalezienia si¢ w
zbiorze Jablonowskiego, jest tylko pozorna. Bez wigkszego problemu moglibySmy wskazad
utwory o znacznie wigkszym poziomie skomplikowania kompozycyjnego. Takie druki na
przyktad o charakterze dewocyjnym, przybierajace ksztalt modlitewnikow, podrgcznikow
ksztattujacych pobozno$¢ odbiorcow, bardzo czesto byly zbiorem chaotycznie ztozonych, luzno
ze soba powiazanych dziet®?. Szukajac wzorcow dla Chrystusa Jezusa Syna Bozego
przedwiecznego mozna przypusci€¢, ze punktem odniesienia byly utwory o charakterze
narracyjnym, zblizone gatunkowo do epiki bohaterskiej w jej duchowym wariancie. Stad tez
trudno zaakceptowaé sad Prejsa dotyczacy ,.kolekcjonerskiego” profilu dzieta wojewody
ruskiego — w Ogrodzie panienskim, ktéry mialby by¢ w przekonaniu badacza literackim
wzorcem. Mamy bowiem do czynienia z zupetnie innym typem literatury. Literackie ,,ogrédki”
rzeczywiscie taki ,filatelistyczny” wzorzec realizowaty®®. Nie tylko Kochowski jako autor
Ogrodu panienskiego, ale wiersze Waleriana Gutowskiego (Panegiryczne niektore dyskursy
duchowne 1675), parafrazy dzieta Alberta Inesa (Acroamata epigrammatica, 1654), zbidr
Jakuba Gawatha (Rosocoronetum Marianum 1642) — te wszystkie utwory powstawaly z
intencja stworzenia literackich katalogow®*. Chrystusa Jezusa Syna Bozego przedwiecznego
rdézni na pewno, rzucajaca si¢ w oczy, wersyfikacja i kompozycja. U Kochowskiego w Ogrodzie

panienskim wystepuja krotkie, dwuwersowe epigramaty (z facinskimi tytulami) pisane na

81 M. Prejs, Epigramaty o Mece..., dz. cyt., s. 234-235.

82 Takim dzielem jest chociazby Rozbrat i wojna duchowna czlowieka z $wiatem tudziez faworytami jego ciatem i
czartem (1719), napisany — jak przypuszczam — przez franciszkanina Aleksego Koralewicza. Sedno utworu, czyli
poemat alegoryczny, pokryty jest przyttaczajaca warstwa dedykacyjng oraz znaczng iloscig wierszy okalajacych
(wierszy, stemmatow). K. Prabucki, Z dziejow batalii duchownych. ,,Rozbrat i wojna duchowna grzesznika z
Swiatem tudziez z faworytami jego cialem i czartem” (Poznan 1719), ,Jezyk-Szkota-Religia” 2024, t. 19, s.
69-101.

8 C. Hernas, Barok..., dz. cyt., s. 461.

8 Cenne wydaje si¢ studium Antoniego Czyza, Sarmata — niewolnik Matki. Druzbicki, Montfort i ,,Ogréd
Panienski” Kochowskiego, w: Barok — Sarmatyzm — Psalmodia. Materialy z konferencji zorganizowanej przez
Zaktad Historii Nowozytnej. Torun 22-23 wrzesnia 1993, red. K. Maliszewski, K. Obremski, Torun 1995, s. 19—
48. Zob. takze: A. Borysowska, Jezuicki ,, vates Marianus”. Konterfekt osobowy i literacki Aleberta Inesa (1619—
1658), Warszawa 2010 [rozdziat: Najzdolniejszy uczen Sarbiewskiego? Tom piesni lirycznych. Podrozdzial: Piesni
maryjne, s. 78-89].
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zadany na poczatku rozdzialu temat — u Jablonowskiego zaplanowana narracja rozdzielona jest
na wieksze czegsci (rozdzialy).

Takze z tego powodu warto wspomnie¢, ze Chrystus Jezus, Syn BozZy przedwieczny
zdradza wyrazistsze anizeli obecne w Poezjach Postu swigtego cechy epickie. To, co taczy
utwory mesjadowe i co pozwala do tego kregu wiaczy¢ Jabtonowskiego, to przede wszystkim
pewne ,,wspolne pasmo znaczen”®. Nalezatoby poczyni¢ kilka uwag w odniesieniu do
kierunku mysli, ktory pragne obra¢ w trakcie dalszej analizy utworu. Warto go skonfrontowac
z poetyka 1 kompozycjg mesjadowa. Pozwoli to na zajecie si¢ dzietem Jabtonowskiego jako
,»odrebnym bytem”, wpisujacym si¢ jednak w konkretny krag literatury. Zderzenie tych ,,grup
tekstow” czy, jak je okresla Janina Abramowska, ,,serii tematycznych” umozliwi pokazanie
zakodowanych w dziele Jabtonowskiego sensow ewangelicznych 1 przede wszystkim
zweryfikowanie przemian, dokonujacych sie na gruncie barokowej estetyki stowa®®.

Analize Chrystusa Jezusa Syna Bozego przedwiecznego nalezaloby rozpoczaé od
wskazania kilku najwazniejszych cech mesjad i zastanowienia si¢ nad przynaleznos$cia utworu
wojewody ruskiego do tego kregu literatury. Po pierwsze, rozwazeniu powinna podlegac
realizacja zatozen actio heroica definiowanej przez Sarbiewskiego jako ,,akcja bohaterska”,
charakterystyczna dla eposu. W przypadku mesjad jest to dziatanie polegajace na
biograficznym (w pelni opierajace si¢ na biblijnym wzorcu) ujeciu zycia i $§mierci Jezusa oraz
ukazaniu Chrystusa w roli Mesjasza i odkupiciela; po drugie, warto rozpatrzy¢ odejscie od
zasad metryki 1 wersyfikacji rozumianych jako reguty uksztalttowane na wzorcach klasycznych;
po trzecie, zaobserwowacé sposob modelowania odbioru poprzez zastosowanie narzg¢dzi
perswazji i silne zaakcentowanie relacji odbiorczo-nadawcze;.

Ukierunkowanie biograficzne, zorientowane na opowiadanie losow ,bohatera
doskonatego”, jest u Jablonowskiego kosc¢cem, wokot ktorego autor obudowuje catg narracje.
Sugeruje to juz sam tytut, ale w przypadku dzieta wojewody ruskiego opis i eksponowanie
gléwnego bohatera przybiera forme wieloraka: Jezus ukazany jest na poczatku jako Emmanuel
(I. Stowo ciatem sie staje; IV. Rodzi si¢ w Betlejem Judy), przedstawiony tak w Ewangelii
wedlug $w. Mateusza (1,23), w koncowych partiach tekstu jako ,,nowy Adam”, ,,Chrystus-

Mesjasz” oraz (obecny w wizerunkach apokaliptycznych) triumfujacy ,,Chrystus-krol”

8 To sformutowanie zapozyczam od Leszka Teusza, ktory za Janing Abramowska definiuje wspélne dla mesjad
elementy konstytuujace ten krag literatury. L. Teusz, ,, Bolesna Muza...”, dz. cyt., s. 219. Por. J. Abramowska,
Powtorzenia i wybory. Studia z tematologii i poetyki historycznej, Poznan 1995 [rozdziat: Serie tematyczne, s. 34—
52].

8 J. Abramowska, £ad i fortuna. O tragedii renesansowej w Polsce, Wroctaw 1974, s. 6.

61



(LXXVIL. Z trybunatu wraca si¢ na tron, gdzie panuje na wieki). Koncentracja na osobie
Chrystusa i jego historii jest tu wyrazna i niepodwazalna.

Nalezatoby wspomnie¢, ze w szesnasto- 1 siedemnastowiecznej teorii poezji zaznaczyt
swoja obecno$¢ rys przede wszystkim jezuickiego ksztatcenia®’. Tozsamo$¢ poematow
pasyjnych zostata uksztattowana w wyniku posoborowe;j akcji kulturowej przeprowadzanej w
ramach dziatan kontrreformacji, usankcjonowanej dekretem soboru w Trydencie De
invocatione, veneratione et reliquis sanctorum, et sacris imaginibus, 1563, polegajacej na
promowaniu wzorcow sztuki, ukazujacej wyzszos¢ tradycji chrzescijanskiej nad poganska
(Karol Boromeusz, Antonio Possevino, Cypriano de Soarez, Maciej Kazimierz Sarbiewski),
wyrazajac tym samym sens ortodoksji i dogmatyki ko$ciota katolickiego. Podjety przez
Jabtonowskiego temat, czyli zycie, $mier¢ 1 zmartwychwstanie Jezusa, osadzenie rodzaju
ludzkiego w planie zbawienia, rozleglo$¢ tekstu, przebieg fabularny, funkcja dzieta,
sprowadzajaca si¢ do prezentowania teologiczno-dydaktycznej egzegezy Pisma Swigtego
nakazuje nam mysle¢ o tym utworze jako préobie epickiej w typie eposu duchowego.

W odniesieniu do wersyfikacji 1 metryki nalezatoby stwierdzi¢, ze (podobnie jak w
konwencjach stylistycznych epiki staropolskiej®®) formatem wierszowym Chrystusa Jezusa
Syna Bozego przedwiecznego jest trzynastozgloskowiec (6+7) rymowany parzyscie. Tradycja
mesjadowa ukazuje natomiast cale bogactwo wykorzystywanych form wiersza. Na przyktad
wydrukowany wraz ze wzmiankowanym Ogrodem panienskim utwor Wespazjana
Kochowskiego Chrystus cierpigcy. Wedlug tekstu Ewangeliey Swietey wierszem polskim
wystawiony (1681) zostal spisany pigciozgtoskowcem drukowanym w trzech kolumnach,
parzy$cie  rymowanym.  Walenty = Odymalski ~w  obszernym  dziele  Jezus
Nazarenski, Syn Ojca przedwiecznego wcielony (1686) zastosowat zapis jedenastozgloskowca
z rymem krzyzowym, Abraham Rozniatowski utozyl Pamigtke krwawej ofiary Pana
Zbawiciela naszego Jezusa Chrystusa w formie trzynastozgloskowca o rymach parzystych.
Wreszcie Stanistaw Herakliusz Lubomirski, ktorego do grona autoréw mesjad wpisuje Marek
Prejs, Poezje Postu swigtego uformowat w uktadzie trzynastozgtoskowym z rymem parzystym.

Patrzac takze na kompozycje tresci w obregbie jednego cyklu literackiego warto

zauwazy¢, ze Pamigtka krwawej ofiary Rozniatowskiego zostala podzielona na segmenty.

87 Zob. A. Borowski, Renesans a humanizm jezuicki, w: Jezuici a kultura polska..., dz. cyt., s. 30-31. Por. J.
Dabkowska-Kujko, Jezuicka paideia, w: Humanitas i christianitas..., dz. cyt., s. 153—-190. R. Maryks, Jezuickie
gietkie pioro Wczesna nowozytnoS¢ przez pryzmat studiow nad Towarzystwem Jezusowym, Poznan 2023,

88 Zob. T. Michatowska, Epika [hasto], w: Stownik literatury staropolskiej (Sredniowiecze — renesans — barok),
red. T. Michatowska, wyd. 2, Wroctaw 1998, s. 209. Teresa Michatowska charakteryzuje podjeta przez Macieja
Kazimierza Sarbiewskiego definicj¢ eposu. Taz, Staropolska teoria..., dz. cyt., s. 84-98.
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Kazdy taki element odpowiada konkretnemu miejscu w historii Meki Jezusa. Podobnag
konstrukcje mozemy znalez¢ takze w Chrystusie cierpigcym Wespazjana Kochowskiego,
jednak tam jednostka cyklu sg ,,punkty”, okreslajace konkretne miejsce historii ewangeliczne;.
Zaprojektowany przez tych pisarzy uktad najblizszy jest Jezusowi Nazarenskiemu Szymona
Gawlowickiego (dzielo to jest znacznie obszerniejsze), w ktérym zostata przyjeta podobna jak
w Chrystusie Jezusie, Synu Bozym przedwiecznym, numeracja poszczegdlnych rozdziatow.
Dostrzec mozna zatem, ze utwory te — pod wzgledem formalnego uktadu tresci — cechuje
amorficzno$¢ 1 nieheterogeniczno$¢. Mesjada nie ma jednolitej formuty kompozycyjnej. Co
jednak dla tych dziel najwazniejsze, to scalajace ten krag literatury ,,wspdlne pasmo znaczen”,
z ktorego korzysta rowniez Jabtonowski.

Przygladajac si¢ dzielu Jablonowskiego nalezy osadzi¢ je w charakterystycznym dla
niego konteks$cie. Argumentem potwierdzajacym epickos$¢ utworu Chrystus Jezus Syn Bozy
przedwieczny jest pozniejsza nieco praktyka literacka tego autora i jego postawa tworcza,
zaprezentowana w innej probie literackiej o profilu epickim, czyli w publikowanej w 1726 roku
Historii Telemaka, gdzie w przektadzie zastosowal formule ,,przewierszowania” dzieta
Fénelona, lecz — co warto podkresli¢ —nie zdecydowat si¢ (tak jak po6zniejszy thumacz powiesci,

czyli Michat Abraham Troc) na przektad proza®®. Wspomina o tym Paulina Buchwald-Pelcowa:

A wigc, mimo ze Jabltonowski podjat si¢ thumaczenia utworu tak znamiennego dla
okresu przetomu, jednego z tych dziet, ktore torowaty droge mysleniu nowemu — prace
swag potraktowal po staremu, tak jak czynila to wigkszos¢ tlumaczy od niego
wezesniejszych, ale tez 1 sporo pdzniejszych. W przypadku Telemaka wybdr wiersza
przez Jabtonowskiego byl w pewien sposob usprawiedliwiony tym, ze wilasnie ten
utwor traktowano czesto jako dzieto poetyckie®.

Wskazany przyklad z podzniejszej tworczosci Jabtonowskiego pozwala sadzi¢, ze
tlumacz swobodnie interpretowat zasady przektadu i normy poetyckie, bo gdyby zamierzat
pozosta¢ wierny oryginatowi, przettumaczytby Historie Telemaka proza. Dostrzegajac zatem
pewna wilasng strategi¢ Jabtonowskiego w praktyce przektadowej, moze przypuscié, ze
podobne mechanizmy stosowat w odniesieniu do utworu Chrystus Jezus Syn Bozy
przedwieczny, to znaczy zaprojektowal dzieto tak, aby opowiadalo ono histori¢ §wigtg w
ramach przyjetego wzorca epiki wierszowane;.

Z punktu widzenia konwencji wypowiedzi, ktora w mesjadzie proponuje Jablonowski,

nalezaloby si¢ zastanowi¢ nad relacja zachodzaca pomiedzy autorem dziela a jego

8'W. Janiec, ,, Historia Telemaka” ..., dz. cyt., s. 137-147.
% P. Buchwald-Pelcowa, ,, Stare” i ,,nowe” ..., dz. cyt., s. 104.
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potencjalnym czytelnikiem. W utworze wojewody ruskiego widzimy peten potencjal zabiegdw
retorycznych, zwlaszcza narzedzi perswazyjnych (persuasio), co ujawnia $wiadomie
zaplanowang sytuacj¢ nadawczo-odbiorcza. Nowozytna retoryka, wprzegnicta w system
jezuickiego nauczania, stuzaca charakterystycznym dla  kontrreformacji  celom
ewangelizacyjnym i zachowujaca swoje znaczenie w XVIII wieku, byta dla Jabtonowskiego (i
wielu innych autoréw) czyms$ w rodzaju naturalnej, konstrukcyjnej podpory®!. Odbiorca tekstu
nie zostal nazwany wprost, lecz tatwo mozna odczyta¢ intencje autora: adresatem jest
wspolnota wiernych i to do niej skierowany jest utwoér Jabtonowskiego. Warto tez wspomniec,
ze owa zbiorowos$¢, biorgca udzial w dziele zbawienia, o ktérym pisze wojewoda ruski, jest
niejako tegoz dziata obserwatorem, funkcjonujacym przez caty czas w tle akcji utworu.
Mozemy to dostrzec w licznych fragmentach eksponujacych pierwsza osobe¢ liczby mnogie;.
Kazdy cztowiek jest uczestnikiem historii zbawienia, istotg odbierajgca taski, z kolei Jezus ich
dawca. Swoja obecnos$¢ ujawnia takze narrator mesjady, odgrywajacy role posrednika, kogos
objasniajacego skomplikowane problematy wiary, ukazujacego dzieje zycia Chrystusa.

Narrator tej historii prowadzi obserwacje jako primus inter pares:

Za totry umierajac, totry towarzysze
Ma, od lotrow zabity, i totr, co pisze!®? [wyrdz. K.P.]

[...]

Tak ci to poki idziem do Boga do Nieba,
Bez $wiec trudno; lecz stamtad $wiatla nie potrzeba®. [wyrdz. K.P.]

[...]

Gdy przegrat Adam bitwe, tak Piekto wygrato,

Ze bez jednej utarczki nas w niewole brato.

Nowy Adam nas: odbil; walczy¢ przykazuje,

I na Wojne armujac nas prowiantuje’. [wyrdz. K.P.]

Pojawiajg si¢ takze liczne frazy wskazujace na podmiot zbiorowy, ale zazwyczaj koncza

si¢ one stowami ,,cztowiek”, ,.,lud”, ,,ludzie”:

Dawny koncept, ze w nocy Bég w biednej odziezy,
Przyszedt, i ze to dla serc nas ludzi kradnie®. [wyr6z. K.P.]

%l Zob. R. Montusiewicz, Kultura retoryczna kolegiéw w XVII i I potowie XVIII wieku. Rekonesans materiatowy,
w: Retoryka a literatura, red. B. Otwinowska, Warszawa 1984, s. 193-210.

%2 ].S. Jabtonowski, Zabawa chrzescijaniska..., dz. cyt., k. Gav.

9 Tamze, k. A4v.

% Tamze, k. Fav.

% Tamze, k. Asv.
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W innym natomiast fragmencie:

Po bankiecie Adama gtod juz nie ustawat,

Dzielit si¢ z ziemig czlowiek, siejac, chleb oddawat

Dobre juz urodzaje kiedy si¢ Bog rodzi,

Sam sie¢ nam w chleb przemieni, stonce w ktosach chodzi®®. [wyr6z. K.P.]

Strategie Jabtonowskiego 1 Lubomirskiego w sposobie kreowania sytuacji nadawczo-
odbiorczej sg wyraznie odmienne. Zacytowany wczesniej fragment Chrystusa Jezusa Syna

Bozego przedwiecznego zestawmy na przykltad z podobnym ,miejscem biblijnym” u

Lubomirskiego:

Lakomy jeszcze w raju cztowiek byt na bostwo,

Lecz chcace go potkna¢ w jabtku, wpadt w wielkie ubdstwo.
Coz czynisz dobry Jezu? Dodajesz mu rady,

Ktorej by, nie jak jabtka, mogt uzy¢ bez zdrady.

Zamykasz bostwo, cialo i krew w biednym chlebie,

By cztowiek chleb w sie biorac, Bogiem zostat z Ciebie®’.

Warto przy tym dostrzec, iz czgsto porownywane z mesjadg Jabtonowskiego Poezje
Postu swietego odstaniajg bardzo osobisty charakter tekstu, poniewaz podmiot, omawiajac
biblijng historie, kieruje swoj glos bezposrednio do Jezusa, lecz nie do ludu. Wierni wystgpuja
natomiast w zuniwersalizowanej formie jako ,,cztowiek”. Mirostawa Hanusiewicz-Lavallee
scharakteryzowata eksponowany w Decymce mysli swigtych styl Lubomirskiego w niezwykle

obrazowych stowach:

Natretna powtarzalno$¢ zaimkow: ,,ja”, ,,mnie”, ,,mo6j” znaczy w calej Decymce
Hterytorium” podmiotu, do niego za$, jak w Pokucie Morsztyna, dopuszczone zostaje
jedynie Boskie Ty. W ten sposob Lubomirski kreuje intymng przestrzen wyznania, ktora

—wilasnie dlatego, ze tak intymna — pozwala na najwigkszg szczero$¢ i swoisty bezwstyd

,,modlitwy ciata”,

Jabtonowski w swym cyklu czeéciej stosuje narracje prowadzong z perspektywy
pierwszej osoby liczby mnogiej. Nie oznacza to jednak, ze utwér pozbawiony jest
jakiegokolwiek zabarwienia osobistego, ujawniajagcego pewien rys modlitewny. Narrator

zwraca si¢ bezposrednio do Syna Bozego i postaci pojawiajacych si¢ w Pismie Swietym:

Tak tyranskg moj Jezu wzgardg udreczony

% Tamze, k. Asr.
7 S.H. Lubomirski, Poezje zebrane..., t. 2, dz. cyt., s. 269.
% M. Hanusiewicz-Lavallee, Swiete i zmystowe..., dz. cyt., s. 236.
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Miedzy dwiema fotrami na Krzyz zawieszony®.

[...]

Kiedy Cig by¢ barankiem, Panie uznawamy,

Ze sie noza nie boisz za cud to nie mamy,

Lecz czemu si¢ kamiennym ta petni ofiara?
Znaczy, ze tak z kamienia twardo pojdzie wiara'®,

Rzecz nie dotyczy tylko zwrotow kierowanych do Jezusa. Apostrofy stosowane sg takze

do innych bohaterow ,,Swigtej historii”, na przyktad do uczniow: ,,Nie wierzycie uczniowie, ze

pokoj na $wiecie?” %!, do faryzeuszow: ,,Uciekacie pismienni panowie sadowi”!?, a nawet do

szatana: ,,Umiate$ diable gada¢ w zastonie Tripodu™!®.

Liczne s3 w utworze Jablonowskiego wypowiedzi o charakterze aitiologicznym — autor
stawia pytanie, po czym sam udziela na nie odpowiedzi, poszukujac przyczyn zjawisk i
motywacji poszczegélnych bohaterow Pisma Swietego. Zabieg ten w sposob wyrazisty
dynamizuje partie opisujace konkretne epizody zycia Chrystusa, nadajac im cech¢ quasi-
dialogiczna, co miato oddziatywac na bardziej zaangazowany duchowo odbidr utworu. Pytanie,
na ktore od razu pada odpowiedz, nie daje wigkszych mozliwos$ci interpretacyjnych i zamyka

kazdy kolejny epizod biblijny w sferze dogmatycznych pewnikow:

Stojcie Apostotowie: niech ustaje trwoga;

Czy si¢ ba¢ mozna czego, majac i sobg Boga?

Oto $pi: takci to mu najmilsza zacisza

On jeden jest spokojny, kiedy $wiat si¢ mi[e]sza'%.

Na najpierwsza potrzeba swego wojownika

Jezusa patrze¢ wychodzi i niebo si¢ odmyka.

Jakoz si¢ o swe cialo ma ba¢ od kamieni?

W oczach tego, co ko$ciot we trzy dni przemieni'®.

Tchorz to byl, a nie zolierz, co nad zmartym Panem
Pastwit si¢ okrucienstwem nigdy nie wid<zi>anem
Ale c6z cheesz po $mierci junaku fatszywy?

Czego szukasz w tym boku? Kiedy juz nie zywy;
Czy kochasz? Czy si¢ boisz? Znajdziesz tu oboje,
Mito$¢ za mito$¢, i strach za wystepki twoje!%.

9 J.S. Jabtonowski, Zabawa chrzescijaniska..., dz. cyt., k. Gav.

100 Tamze, k. Asv.

101 Tamze, k. Isr.

102 Tamze, k. Dir.

103 Tamze, k. Ajr.

104 Tamze, k. Csr.

105 Tamze, k. Kir.

196 Tamze, s. Hzv. W tym miejscu wystepuje btad paginacji. Zapis w starodruku to ,,Hy”.
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Ponadto Jablonowski podejmuje w utworze czgsto osobista relekture Pisma Swictego,
nawigzuje dialog z tekstem, interpretujac niejako ,,na biezaco” postawy i zachowania

poszczegbdlnych postaci ewangelicznych (XXII. Przemienia si¢ na Gorze):

1
Gdy si¢ zmieni na Gorze, $wiata trybem idzie,
W gbrze si¢ wszystko mieni: czy w szczesciu, czy w biedzie?
Ale ze chce padoly ciemne w Gory mienié:
Chciat si¢ jasno na Gérze sam wprzody przemienic.

2
Na to zeby Zydowska wierzyta mu rzesza
Wiat za $wiadki z Uczniami z Elia Mojzesza
Wszytko patrzy ognisto i jasno bez kofica
Sam Chrystus biaty jak $nieg, Swietny na ksztalt stonca
Eliasz ma woz ognia, a Mojzesz promienie,
Jakub z Janem piorunu dzieci: precz stad Cienie.

3
Nie mam za zte Piotrowi, ze gdy si¢ otwiera
Barwa nowa i jasno$¢, zostac si¢ napiera
Ale patrz, ze Pasterzem jest prognostykuje
Co owcom? gdy ten Bogu przybytki gotuje!’.

Autor wyprowadza niekiedy pytania wprost z Biblii, a innym razem wktada je w usta

bohaterow (X. W rekach Symeona Bogu ofiarowany):

1
Pozadanie Narodow, gdy i wiekow stawe
Trzyma w reku Symeon, prosi o odprawe
Chcesz umrze¢? Terazci to zycby starcze §wiety

Kiedy zywot przedwieczny w rece twoje wziety %,

Konczaca dzieto partia, zwlaszcza rozdzial LXXVII. Z Trybunatu wraca sie na Tron,
gdzie panuje na wieki”, przedstawiajgca perspektywe zbawienia i ostatecznego triumfu
,bohatera doskonatego”, ujawnia ciekawe, z punktu widzenia poetyki tekstu, zabiegi
autoreferencyjne. Oprocz samego stwierdzenia, iz dzieto Chrystusa dopehito przepowiednie
zapowiadane przez prorokow, a triumf Boga nad ztem jest ostateczny i pewny, na samym koncu
pojawia si¢ sformutowanie ponownie przypominajace o relacji autora tekstu z poruszang

problematyka:

107 Tamze, k. Cqv.
108 Tamze, k. Bov.
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Po zakonczonej rozprawie cudotworny Panie,

Cézci nad Tron chwalebny, juz wigcej zostanie?
Rozdales$ juz stworzeniu wedtug twej stusznos$ci

A przecie bez uszczerbku masz Panstwo Wiecznosci.

2
Kiedy za$ Niebo twemi Swiatami osadzasz
Zda sig, ze w ten czas siebie dopiero posadzasz
Wielki$ Pan jest i nad ciekawszego nie ktade
Gdys tak obszerne w Niebie zgromadzit osade

Tam Ciebie posadziwszy, nim pojde! Upadzm,

I wprzod si¢ w proszek zbieram, gdy te rymy sktadam

Poprawig ich, widzac ci¢: pigkniej, poufale;j,

A ty panuj na wieki i dalej! 1 dalej!'®®

Peten hiperbolicznych sformutowan gest autora, chylacego czoto przed dzietem Jezusa
Chrystusa 1 dzigkczynnie ,skladajagcego rymy”, zderza Jablonowski z poboznym,
nacechowanym wanitatywnie gestem pomniejszenia wiasnego dzieta, ktore w porownaniu z
Odkupieniem jest marnym substytutem prawdziwego Dzieta Zbawienia. Zwlaszcza cztery
ostatnie wersy prezentuja taka sytuacj¢ kontrastu pomigdzy wiecznym a doczesnym, co
doskonale pokazuje Jabtonowski w petnym emfazy zdaniu: ,,[...] Upadam / I wprzod si¢ w
proszek zbieram, gdy te rymy sktadam”. Tych kilka stow w — wydawaé by si¢ moglo —
konwencjonalnej wypowiedzi zaznacza obecnos$¢ autora i jednoczesnie ujawnia jego pokutng
postawe, przedstawiajac go jako ,,proch marny”. Wyznanie to uderza autentyzmem, bowiem
podmiot wypowiedzi, wyrazniej niz dotychczas, zarysowuje relacj¢ narracyjnego ,ja” z
adresatem, ktorym — w finalnym fragmencie — jest Jezus (,,Tam Ciebie posadziwszy, nim
pojde!™) 10,

Szczegb6lng uwage przykuwa wystepujace w tekscie stowo ,,widzac”. Oznacza ono
widzenie jako zrozumienie istoty poswigcenia Boga-cztowieka, a jednoczes$nie odnosi si¢ do
podejmowanych w utworze zamiaré6w medytacyjnych i kontemplacyjnych. Poeta powiada, iz
w wyniku zglebiania zycia Chrystusa bedzie w stanie lepiej odda¢ jego istot¢. Mozna to
sformutowanie odczytaé takze jako typowy gest autora, swoiste captatio benevolentiae, ktory
pragnie poprawi¢ swoje dzieto zanim zostanie ono przedstawione publicznosci literackiej
(,,[...] gdy te Rymy sktadam / Poprawi¢ ich, widzac ci¢”). Wydaje si¢ jednak, ze chodzi tu o

pokazanie znajomos$ci Boga (w duchu augustianskiej zasady poznawania Stwoércy poprzez

199 Tamze, k. Kar.
110 7ob. J. Sokotowska, ,,Jestes, ktorys jest, wieczny, niepojety...”. Czlowiek wobec Boga w poezji polskiego
baroku, w: Polska liryka religijna, red. S. Sawicki, P. Nowaczynski, Lublin 1983, s. 99.
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doswiadczenie wewngtrzne), czyli wlasciwego adresata tych stow. Ponadto poeta komentuje

wlasne dzieto, ktére miato przyczynic¢ si¢ do pelnego ukazania ,,bohatera doskonatego™:

2
Kiedy za$ niebo twemi $wiatami osgdzasz
Zda sig, ze w ten czas siebie dopiero posadzasz.
Wielkis$ Pan jest i nad Ci¢ wigkszego nie ktadg,
Gdy tak obszerne w niebie zgromadzit osade.

3
Tam Ciebie posadziwszy, nim pojde, upadam,

Na zasadzie poréwnania kompozycji obu dziet Jabtonowskiego i Lubomirskiego warto
wspomnie¢, ze Poezje Postu swietego poprzedza przedmowa, a koncza Rytmy o Krzyzu Swietym
oraz Sonet na calg Meke Panskq. Te niezwykle wazne elementy, wpisujagce si¢ w rame
wydawniczg utworu i koncepcje artystyczng ,,Salomona polskiego”, nie pojawiajg si¢ w
utworze Jabtonowskiego. Puenta zdradza zarazem intencje¢ tekstu Poezji Postu swietego, w
ktorych Lubomirski koncentrowat si¢ na pasji Chrystusa, zglebianiu i rozwazaniu Jego meki.
Nasycone symbolicznymi przedstawieniami Rytmy o Krzyzu Swietym odsytaja do historii
drzewa krzyza oraz kontemplacji jego natury. Towarzysza mu odautorskie, autoreferencyjne
wypowiedzi podmiotu, ktory w obliczu po$wigcenia, przekraczajacego ludzkie pojmowanie,

postanawia zamilkna¢:

Ktorez go tedy usta sprawiedliwie

Wychwali¢ moga? Zadne! Wigc milczenie,

Muzo, wez przed sig, niech ustapi mowa,

A serce méwi, bo niezdolne stowa!''? [wyréz. K.P.]

Z kolei utwor Jabtonowskiego, w ktorym historia poprowadzona zostata linearnie 1 bez
wiekszych, chronologicznych odstepstw (mowa o kolejnosci wydarzen wyznaczonych
Ewangelig), jest zakonczony pelniejszym, anizeli u Lubomirskiego, opisem pasji. Petniejszym,
bowiem wojewoda ruski unaocznia efekt krzyzowej meki, ukazujac perspektywe otwarcia
nowego przymierza (LXXV, Swiat caly chwalg swojg napeiniam), sadu ostatecznego (LXXVI.
Sedzia zasigdzie na padole Jozafat) oraz zycia wiecznego (LXXVIIL. Z trybunatu wraca si¢ na

tron, gdzie panuje na wieki).

11 J.S. Jabtonowski, Zabawa chrzescijaniska..., dz. cyt., k. Kar.
12§ H. Lubomirski, Poezje zebrane..., t. 1, dz. cyt., s. 272.
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Najczgsciej zwracajacym uwage elementem utworu Jablonowskiego jest fragment, w
ktérym autor podejmuje polemike z Lubomirskim. Mowa o rozwinigciu tematu podyktowanego
cytatem z Wulgaty: Stabat Petrus in atrio principis et iterum negavit. Przywotajmy najpierw
epigramat dwudziesty siddmy zatytutlowany Stat Piotr w przysionku i znowu sie¢ zaprzat z Poezji

Postu swietego, do ktérego najpewniej odnosit si¢ Jablonowski:

Nauczy dwor obtudy i kto raz do dworu

Noge wstawi, zapomni cnoty dla faworu.
Swiadkiem Piotr, cho¢ tylko raz weszta jego noga
Na patac, az trzy razy odprzysiagl si¢ Boga.

Choc¢ tylko w sieni stanat, a pobtadzit w wierze.
C6z dopiero gdyby byt z raz w antykamerze''3!

U Jabtonowskiego jest to utwor oznaczony numerem XLV, ktérego tytul brzmi: Piotr
sie go zapiera.

1

Wielki Wieszczek powiada, ze Piotr zbladzit w wierze
Na dworze, i bardziej byt w antikamerze:

Nie zgadzam sig¢; i ktade: ze wielkichby ludzi
Wstydzit si¢: bo twarz zacna wstyd do cnoty budzi,

Z hultajstwem si¢ pobratat, czego si¢ nie godzi,

Tak lada compania zte zwyczaje rodzi!

2

Ze zaspal kogut Marsa, grzech z Wenerg pieje,

I stonca przychod glosi w przod nim zajasnieje.

Na grze Piotra toz czyni, wraz, i utrapienie.

Bo zaraz tza pokuty zmyta grzechu cienie.

3

Ze prawdziwym Piotr Swiety w wierze byt kamieniem,

Pokazat spadkiem stownym, swym i nawrdceniem

Poki kamien nie spadnie, kto wie, czy si¢ skruszy?

Lecz gdy padnie, a caty! To si¢ juz nie wzruszy.

Nie wzruszyt si¢ Piotr Wielki, cho¢ go Herod kowat

Cho¢ go Nero wywracal, cho¢ go Rzym mordowat''*. [wyréz. K.P.]

Widzimy zatem, ze oprécz oczywistego odwotania do postaci ,,Salomona polskiego”
Jablonowski prezentuje postawe wyraznej niezgody. To z kolei mozna rozumie¢ dwojako, w
waskim lub w szerszym znaczeniu. Z jednej strony, w przedstawionym fragmencie polemika

polega na interpretacji tekstu biblijnego, czyli konkretnego miejsca w historii ewangelicznej. Z

113 Tamze, s. 282.
114 J.S. Jabtonowski, Zabawa chrzescijaniska..., dz. cyt., k. Fr
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drugiej za$, analiza catego utworu, osadzenie go w kontekstach dziet tematycznie do siebie
zblizonych, pozwala przypuszczaé, ze wyraznie zaakcentowana proba podjecia polemiki nie
musi wszakze dotyczy¢ tylko tej jednej kwestii, lecz na§wietla¢ moze problem znacznie szerszy.
Jabtonowski inaczej interpretuje Biblie¢, inaczej tez traktuje stowo (tym samym styl), jakim
postuguje si¢ w mesjadzie, co dostrzec mozemy na tle Poezji Postu swigtego. Cheé
konkurowania z Lubomirskim nie oznacza stworzenia nowego wariantu Poezji Postu Swigtego.
Mesjada Jablonowskiego nie moze by¢ zredukowana do roli przypisu objasniajacego dzieto
Lubomirskiego, poniewaz kompozycja, styl 1 $wiatopoglad (mowa przede wszystkim o
kwestiach dogmatyki katolickiej) r6znig oba te utwory. W innych miejscach Zabawy
chrzescijanskiej taka polemika z Poezjami Postu swigtego nie wystepuje, co pozwala
przypuszczaé, ze jeden epizod, w ktorym autor zabiera glos i1 nawigzuje do stanowiska
»Salomona polskiego™ jest raczej incydentalnym, a nie regularnym zabiegiem. Warto tez
zauwazy¢, ze nawet w przypadku uzycia niektorych konwencjonalnych chwytow literackich,
nie istniejg utwory puste znaczeniowo, pozbawione stosunku autora do opisywanej materii. W
przypadku Jablonowskiego ta autentyczna refleksja, wybijajaca si¢ w niektorych utworach na
plan pierwszy, zas§wiadcza o probie podjecia tematu wprawdzie podobnego, lecz ukazania go z
odmiennej perspektywy. W innych mesjadach postawa Piotra przedstawiana jest na zasadzie
wyraznego kontrastu: Judasz ukazany jako zdrajca i ztoczynca — Piotr jako Zalujacy za swa

postawe wyparcia si¢ Mesjasza.

Wespazjan Kochowski, Chrystus cierpigcy (1681):

Lecz kto w tej mierze
Niechaj si¢ krzepi,
Piotr si¢ zapiera,
Podobnej wady

Ten desperuje,

Ten w piekle zgota,

W uwagg bierze

A Piotra lepiej

Judasz odbiera

Rozne przyktady

Ow pokutuje

A 6w Kosciota Jasng pochodnia.

Postepek obu,
Trzyma sposobu.
Placa za glowe

I skutki nowe.
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Za swoja zbrodnig''>.

Wactaw Potocki, Nowy zacigg pod chorggiew starg tryumfujgcego Jezusa (1698):

Zgrzeszyt Judasz, zgrzeszyt Piotr, cho¢ afektem réznym:
Tamten takomstwem, a ten — strachem nieostroznym.
Tamten Jezusa $mierci zaprzedal krzyzowe;j,

Ten si¢ Go przed kucharkg zaprzal jako glowy.

Lzejszy tu grzech Judaszow, bo juz dawno kradat,

Piotr Jezus nad wszystkie ucznie swe przektadat,

[...]

Kazdy z nich swego drzewa w rozne poszedt strony,

Bo Piotr w niebie z Chrystusem, Judasz potepiony,

Ktory jako Chrystusa w rece zydom wydat,

Tak si¢ go tez Piotr w reku zydowskich nie wstydat.

Dwu rzeczy te przyktady ucza chrzescijany.

Jedna, zeby przed bitwa nie tragbi¢ wygrany

Jako dzi$ Piotr uczynit. Druga we tzach macac
Dopusciwszy si¢ grzechu, nie zaraz rozpaczac

Jako Judasz uczynit, nie dosy¢ si¢ stanie

Wyzna¢ grzechy, jesli nie pokutujesz za nie.

Nam to wszystko na przyszte nam dano przyktady

Nie wstydzi<e>t si¢ czestokro¢ faryzejskiej rady

Dobyl miecza przy Panu Piotr na one thumy,

Nie bat si¢ pusci¢ do niego przez morskie si¢ sumy
Gotow byt umrze¢ zawsze: marnaszby kucharka

Ksieza, miataby urobi¢ z niego niedowiarka;

Ktory potym Swigtego po przyjeciu Ducha

Nie wstydzil si¢ ciemnice, nie wstydzit si¢ tancucha,
Nie wstydzil i Nerona krwie ludzkiej rozlewce,

Nam si¢ dzi$ dla przyktadu dal zwojowaé dziewce!'®. [wyroz. K.P.]

Dyskusja Jabtonowskiego z tradycja egzegetyczng dotyczaca tego konkretnego obrazu
biblijnego, dokonang przez Lubomirskiego, nie odnosi si¢ do samej checi konkurowania czy
wspotzawodniczenia z wzorcem wyznaczonym przez Poezje Postu Swietego'!”. Jablonowski

wyraznie wskazuje na odmienne rozumienie tego epizodu Mgki Panskiej. Wojewoda ruski

15 W, Kochowski, Chrystus cierpigcy, wedlug tekstu Ewangelii Swietej wierszem polskim wystawiony [...],
Krakow 1681, s. 18-20.

116 W. Potocki, Nowy zacigg pod chorggiew starq tryumfujgcego Jezusa [...], Warszawa 1698, s. 72-73.

7 Wyijatkowo nieprecyzyjne stwierdzenie dotyczace relacji zachodzacej miedzy Poezjami Postu $wigtego a
Zabawgq chrzescijanskq przedstawil w Marek Prejs w pracy o konceptyzmie ,,czasow saskich”: ,,Utworem w
sposob niewatpliwy bezposrednio nawigzujacym, a niekiedy wrecz nasladujacym Poezje Postu Swigtego byta
wydana we Lwowie w 1700 roku Zabawa chrzescijariska Jana Stanistawa Jablonowskiego. To takze cykl
epigramatow, dokonujacy konceptystycznego rozpracowania historii ewangelicznej, znacznie od utworu
Lubomirskiego obszerniejszy, a $cislej mowige, zwielokrotniony, gdyz w mys$l1 kategorii varietas niepomiernie
wzrosta liczba wariantéw pisanych w nawigzaniu do tego samego biblijnego epizodu”. M. Prejs, Konceptyzm
czasow..., dz. cyt., s. 191. Nie jest prawda to, ze Jablonowski tworzy kolejne warianty jednego epizodu biblijnego.
Metoda wojewody ruskiego jest zupelnie inna. Interesuje go opis catego zycia i $mierci Jezusa, co opisuje w
sposob linearny i chronologiczny. Kazdy epizod odpowiada zupetnie innemu obrazowi biblijnemu — nie ma wiec
mowy o ,,powtorzeniu ze zmiang” czy tez tworzenia innych, poetyckich wersji tego samego tematu.
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podaza w tym przypadku za tradycja literacka (czyli innymi mesjadami), czego dowodem sg
m.in. dzieta Potockiego i Kochowskiego, ktora akcentowata réznice pomigdzy potepieniem
Judasza i zbawieniem Piotra. Ten drugi wybiera droge pokuty i zalu za grzechy. W patrystyce
ta znaczgca odmienno$¢ losOw obu apostoléw byla akcentowana na przyktad przez $w.

Ambrozego:

Dlaczego ptakat [Piotr — dop. K.P.]? Poniewaz wina do niego si¢ wslizgneta. Ja
zwyklem ptakac, gdy mi brak grzechu, to jest, jesli nie mszczg, jesli nie otrzymujg tego,
czego niegodziwie pozadam. Piotr bolat i ptakatl, bo zgrzeszylt jak cztowiek. [...] Lzy
obmywaja wing, do ktorej wstyd jest glosem si¢ przyzna¢. Placz zaradza winie i
wstydowi. Lzy bez strachu mowia o winie, 1zy wyznaja wystgpek bez naruszenia
skromnosci, tzy nie prosza o przebaczenie, a je otrzymuja/[...]"%.

Albo Augustyna z Hippony:

Zdarzaja si¢ wiec pokusy dokonywane przez szatana nie z powodu jego wiladzy czy
potegi, lecz za zgoda Pana skierowang do ludzkie, aby ukara¢ ich za grzechy Iub
wyprobowacé i wyéwiczy¢ w milosierdziu Bozym. A wielka zachodzi rdéznica w
zaleznosci od tego, jakiej pokusie ktos ulega. Bo nie w takg samg wpadt Judasz, ktory
sprzedat Pana, jak Piotr, ktory ze strachu zapart si¢ Pana Jezusa''®.

Przyklad ten pokazuje, ze Jablonowski powracat do treSci nauczania kosciota
katolickiego 1, w odroznieniu od ,,Salomona polskiego”, interpretujacego postawe apostota jako
wynik oddziatywania ,,zepsutego” dworu, pozostaje w tej kwestii ortodoksyjny. Mozna nawet
zauwazy¢, ze pokazujac nawrocenie swietego Piotra, powotuje si¢ wojewoda ruski na te same
przyktady jego meczenstwa, co Wactaw Potocki w Nowym zaciggu. Jeszcze bardziej
zaskakujaca jest forma ,,poetyckiej dyskusji”. Nie jest to subtelne zasugerowanie swojego
stanowiska, lecz jednoznacznie i ostentacyjnie skierowane w Lubomirskiego ostrze polemisty.
Przypomina to postawg Jabtonowskiego ze Skruputu bez skruputu (1730), publikowanego wiele
lat pdzZniej, w ktérym magnat odwaznie — i z rbwnie polemicznym nastawieniem — pigtnowat
grzechy narodu szlacheckiego!'?’. Nie jest to jedyne miejsce w ,historii §wietej”, budzace
watpliwos$¢ wojewody ruskiego. Probke tego znajdujemy w rozdziale zatytutowanym V. Rodzi

si¢ w Betlejem Judy:

118 Ambrozy z Mediolanu, Wykfad Ewangelii wedtug $w. fukasza, ttum. W. Szoldrski, oprac. A. Bogucki,
Warszawa 1977, s. 436-437.

9 Augustyn z Hippony, O kazaniu Pana na gérze. Do Sympliciana o réznych problemach. Problemy
ewangeliczne, thum. S. Ryznar, J. Sulowski, Warszawa 1989, s. 95. Zob. E. Gilson, Wprowadzenie do nauki
Swigtego Augustyna, thum. Z. Jakimiak, Warszawa 1953.

120 Warto tez zwroci¢ uwage, ze Jablonowski Skruput bez skruputu rozpoczyna przedmowa, w ktorej deklaruje
zgodno$¢ swojego moralistycznego wyktadu z nauka kosciota katolickiego, popierajac to stanowisko m.in.
autorytetem $w. Augustyna.
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Dawny koncept, ze w nocy Bog w biednej odziezy,
Przyszedt, i ze to dla serc nas ludzi kradziezy

Nie zgadzam si¢: kras¢, Pana nie zdobito by to,

Ale w nocy przychodzi Bog, bo incognito'?!.

Po raz kolejny autor wprowadza do swego utworu fragment o zabarwieniu
polemicznym, artykutujac dezaprobate wobec tresci samego Pisma Swietego, a ujmujac rzecz
precyzyjniej, wobec samego fragmentu z Drugiego Listu $w. Piotra (3,10). Ta wyraznie
zaznaczona niezgoda (,,Nie zgadzam sig, kras¢, Pana nie zdobito by to / Ale w nocy przychodzi
Boég, bo incognito”), nie jest tym razem ukryta polemika ze Stanistawem Herakliuszem
Lubomirskim, lecz proba dokonania wtasnej, biblijnej egzegezy. Fragment listu,
prawdopodobnie odczytany przez Jabtonowskiego z przekladu Jakuba Wujka, niesie
napomnienie zwigzane z opozniajacg si¢ paruzja: ,,A dzien Panski przyjdzie jako ztodziej, w
ktory niebiosa z wielkim szumem przeming, a zywioly od goraca rozpuszczg si¢, a ziemia i
dzieta, ktore na niej s3, popalone bedg”!??. Jabtonowski dochodzi zatem do wniosku, Ze
odsuniety nieco koniec ziemskiego bytowania i sad ostateczny, o ktérym mowa w Drugim
Liscie $w. Piotra, nadejdzie wowczas, gdy Bog wybierze odpowiedni czas, lecz nie begdzie
dziatat jako ztodziej ,,zaskakujacy” cztowieka. Na potwierdzenie tezy przywotuje Jablonowski
cytat z Ksiegi Izajasza (45,15): ,,Zaprawdeg, ty$ jest Bog skryty, Bog Izraelow, zbawiciel!” 1?3,
Ten z kolei fragment naznaczony jest bogactwem filozoficznych dociekan, ktore nieraz znalazty
swoja literacka konceptualizacje'?*. Figura Boga ukrytego, deus absconditus, byla czesto
eksploatowana przez poetow epoki baroku w celu ukazania, zwlaszcza w poezji akcentujacej
skryto$¢ i niepoznawalno$¢ Boga oraz znikomo$¢ ludzkiej egzystencji. Generowato to napigcia
i niepewnosci pomiedzy sfera ducha oraz sferg bytu ludzkiego, czemu towarzyszyto
przekonanie, iz cztowiek zostal przez Boga opuszczony, pozostawiony na pastwe grzechu'?,
W lirykach, wyrastajagcych z potrydenckiej duchowosci, poetycki $wiat kreowany byt
niejednokrotnie z pelng emfazy i1 emocjonalnego zaangazowania postawa oddajaca

metafizyczne rozterki, by wspomnie¢ tutaj chociazby tworcéw pokroju Mikotaja Sepa-

121 Tamze, k. Asv.

122 Biblia w przektadzie..., dz. cyt., s. 2378.

123 Tamze, s. 1540.

124 K. Obremski, Obraz Boga w polskiej liryce religijnej w XVII wieku, Torun 1990, s. 54. Zob. takze: 1.
Szczukowski, Inspiracje augustynskie w poezji polskiego baroku, Bydgoszcz 2007, s. 39-92.

125 Mowa na przyktad o wyobrazni ,,poetow metafizycznych”. Szczego6lnie widoczny motyw Boga ukrytego zostat
przedstawiony w poezji Sebastiana Grabowieckiego. Mirostaw Hanusiewicz-Lavallee pisze: ,,Zamknigcie nieba
jest konsekwencja grzechu pierworodnego; rozgniewany Bog odwrdcit od cztowieka swoje oblicze, ziemia stata
si¢ niego$cinna [...]. Granica miedzy niebem a ziemig okazuje si¢ nie do przekroczenia. Pragnienie, ktorego
wyrazem jest gest wznoszenia rak i oczu, nie pozwala na przezwyci¢zenie ci¢zaru grzechow sklaniajacych ku
ziemi”. M. Hanusiewicz-Lavallee, Swiat podzielony. O poezji Sebastiana Grabowieckiego, Lublin 1994, s. 40—41.
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Szarzynskiego, Sebastiana Grabowieckiego albo Kaspra Miaskowskiego!?®. Tego napiecia w
mesjadzie Jabtonowskiego nie ma i jego brak nie jest podyktowany jakim$ obniZeniem
»poboznosciowe]” nuty, ani brakiem talentu wojewody ruskiego. Utwor ten powstat w zupetnie
innym celu, jako literacka egzegeza biblijna, stuzebna wobec materialu zrédtowego, ktorym
byto Pismo Swigte. To ponowne odczytanie (dokonujace sie poprzez uzycie naswietlajacych
si¢ wzajemnie biblijnych fragmentéw), z pewnym bardzo osobniczym zabarwieniem,
ujawniajagcym jezykowe upodobania autora, czyni Jabtonowski w dosy¢ zdroworozsadkowy
sposob, niekiedy literalnie rozumiejac sens Biblii, co zdradza chociazby fragment: ,,kras¢, Pana
nie zdobito by to”.

Réznica pomiedzy Lubomirskim 1 Jablonowskim jest dosy¢ wyrazna, ale — co warto
wspomnie¢ — rozdzwigk pomigdzy poetyka obu autoréw nie wynika tylko z réznic stylu, w
ktorym opracowany zostal podobny temat, lecz przyswiecajacego im celu. U wojewody
ruskiego dominuje tendencja bardziej moralistyczna anizeli $ci§le artystyczna. Marek Prejs
dowodzil, ze poeci-konceptysci ,,czasow saskich”, w tym takze Jablonowski, nie byli
zainteresowani ,,poetycka inwencja”, lecz jedynie szeroko rozumiang ,,sferg elokucji”, ,,samag

plaszczyzng wypowiedzenia”!?’.

Koncepty ,puste” i ,prozne”, jak je nazywal Horacy -chrzeécijanski, jako
niepelnowarto$ciowa, wrecz kaleka forma akuminu, nie powinny podlegaé dalszej
ewolucji. Stato si¢ akurat odwrotnie. W literaturze czaséw saskich to ten nurt wiasnie
nie tylko rozwijat si¢ (co ewentualnie mozna by jeszcze uzna¢ za objaw regresu), ale
przede wszystkim przeistaczatl si¢ — to wlasnie pojawity si¢ nowatorskie rozwigzania
odpowiedzialne za realizacj¢ ,,idei zmy$lenia, ktore nabiera mocy prawdy”. Nie znaczy
to bynajmniej, aby odmiana konceptu jako ,,niezgodnej niezgodno$ci” znikngta w tym
okresie catkowicie. W 1. polowie XVIII wieku trwata ona nadal — jakby obok, stabilnie
i konserwatywnie!%.

Préby zrekapitulowania kierunku, w ktéorym zmierzat konceptyzm w poznobarokowej
liryce, nadal sytuujg si¢ w planie niepogiebionych rozpoznan ogdlnych. Oprdcz uwag Prejsa
prozno szuka¢ wyczerpujacych potencjal tematu opracowan poswigconych tej tematyce.

Zazwyczaj maja one ksztatt nieregularnych obserwacji, pisanych na marginesach rozwazan o

126 Ponadto zastanawia takze stosunek Jablonowskiego do kwestii Scisle teologicznych, na przyktad sytuujagcym
si¢ w centrum narracji mesjadowej tajemnicy odkupienia, ktora wydaje si¢ dla niego rzecza w pelni zrozumiata,
nieskrywajaca niedopowiedzen. W nurcie literatury metafizycznej problematy teologiczne, przede wszystkim
intelektualna proba ich rozpracowania, stanowia sedno tej tworczosci, a formalna konstrukcja tych utworéw pehi
funkcj¢ shuzebng wobec prymarnej (intelektualnej). U Jabtonowskiego teologia nie jest przedmiotem
»~fozpracowania”, nie jest ,,rozktadana na czynniki pierwsze”. To dla materiat juz gotowy, ktore nie kryje tajemnic.
Cecha charakterystyczng jego tworczosci religijnej jest pewien namyst (trudno rozstrzygnac na ile pogltebiony)
nad dziataniami poszczego6lnych postaci anizeli faktycznymi kwestiami teologicznymi.

127 M. Prejs, Konceptyzm czaséw..., dz. cyt., s. 196.

128 Tamze, s. 186.
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konceptyzmie szesnasto- i siedemnastowiecznym (np. Barbara Falecka, Dorota Gostynska)'%’
albo barokowym kaznodziejstwie konceptystycznym (Wiestaw Pawlak)'°.

Do kregu literatury, reprezentujacej koncept w formie schytkowej, wyczerpujacej petny
potencjat argutii, wlaczyt Prejs Zabawe chrzescijanskg Jana Stanistawa Jablonowskiego,
traktujac dzieto jako ,,popisowe zastosowanie metody konceptystycznej, zaprzegnietej do
poboznej stuzby wyktadu tajemnic wiary i nauki kosciota”!*!. Prejs opiera t¢ opini¢ jednak na
dziejach recepcji utworu, ktorej pierwszych §ladow mozemy si¢ dopatrzy¢ w przedmowie,
napisanej przez lwowskich jezuitow.

We wstepie do wydania Zabawy chrzescijanskiej jezuici, majac $wiadomos$¢ zawartosci
utworu (a zwlaszcza centralnej jego czgsci, czyli mesjady Jablonowskiego), dokonali wtasnej
interpretacji zbioru wojewody ruskiego. Zakonnicy Towarzystwa Jezusowego w przedmowie

odniesli si¢ do dwodch pierwszych rozdzialow mesjady (1. Stowo Cialem si¢ staje; Il. Niebieski

postaniec jego przyscie glosi) i potraktowali je jako utwory programowe'3:

Koncept jednego jest w kosciele Boskim Doktora, ze cztowiek rymem jest od madrosci
przedwiecznej dowcipnie ztozonym. Nie badajac si¢ racji, takowego nazwiska, to kazdy
przyzna¢ powinien, ze nikomu bardziej, jako Bogu-cztowiekowi ten tytul nie stuzy. Jest
to wiersz, w ktory jedno tylko stowo weszto, nie na sylaby pomierzone, ale raz wiecznie
od Boga rzeczone, a w czasie ludzkg naturg ograniczone 1 bardziej
zkompediowane niz owa Homerowa Illias, ktorg subtelno$¢ reki ludzkiej na
szczuplej membranie wypisawszy w tuping orzechowg zamkneta'®. [wyr6z. K.P.]

W odbiorze anonimowego autora wstepu stowo pisarza [Jabtonowskiego] rozumiane
jest jako materializacja w stowie boskich znakoéw, ktore odbiorca rozczytuje wedle $cisle
okreslonych regul biblijnej egzegezy. Intencja wydawcow — jak nalezaloby sadzi¢ — byto
przedstawienie strategii literackiej Jablonowskiego jako realizacji idei samopoznania przez
relekture Pisma Swietego oraz konceptystyczne opracowanie i objasnienie tresci biblijnych.
Autorzy przedmowy traktuja zatem litere¢ tekstu wojewody ruskiego jako ,,boskie znaki”,
objawiajace si¢ czlowiekowi niczym ,teologiczna sie¢ semiotyczna”, m.in. poprzez

zastosowanie retoryki, pokazujgce Boga jako sprawnego konceptyste (,,Koncept jednego jest w

129 Zob. B. Falecka, Sztuka tworzenia. Podmiot autorski w poezji kunsztownej polskiego baroku, Wroctaw 1983.
D. Gostynska, Retoryka iluzji..., dz. cyt., s. 5-21.

130 Zob. W. Pawlak, Barokowe kazania o $w. Jacku — miedzy laudacjg a parenezq, w: Swiety Jacek i dziedzictwo
dominikanskie, red. M. Rowinska-Szczepaniak, E. Mateja, Opole 2008, s. 228-229. Tenze, Koncept w polskich
kazaniach..., dz. cyt., s. 81. Tenze, Teoria kaznodziejstwa w Polsce wobec reformy trydenckiej (do potowy XVII
wieku). Rekonesans, w: Formowanie kultury katolickiej w dobie potrydenckiej. Powszechnosé¢ i narodowosé
katolicyzmu polskiego, red. J. Dabkowska-Kujko, Warszawa 2016, s. 435-496.

3I'M. Prejs, Konceptyzm czaséw..., dz. cyt., s. 187.

132 J.S. Jabtonowski, Zabawa chrzescijanska..., dz. cyt., k. a—a2.

133 We fragmencie ,,Koncept jednego jest w kosciele Boskim Doktora” autor przedmowy powotuje si¢ na cytat z
pism $w. Hieronima: ,,Homo pulcherimum Carmen Dei”.
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kosciele Boskim Doktora, ze czlowiek Rymem jest od Madrosci Przedwiecznej dowcipnie

9’) 134

ztozonym . Mysl ta nie odbiega daleko od koncepcji Emanuele Tesauro, ktory w Lunecie

arystotelesowskiej stwierdzit:

I wielki Bog radowat si¢, bedac poetg i dowcipnym moweg [...], przedstawiajacym
ludziom i aniotom, przez znaki heroiczne i figuratywne symbole swoje najwznio$lejsze

idee. [...] Dlatego to, co w $wiecie dowcipne, jest Bogiem lub pochodzi od Boga'’.

Tesauro dokonat takze pordéwnania bytéw wzgledem umiejetnosci postugiwania si¢

dowcipem (argutii)'*®:

Po pierwsze, aby nie wydawalo si¢, ze Boskie ingenium ustgpuje ludzkiemu i ze
bezplodny jest ten umyst, ktory inne uzyznia i uzdalnia do tworzenia nowych idei.
Cokolwiek bowiem na $wiecie jest dowcipnego, jest albo samym
Bogiem albo od niego pochodzi. Nastepnie, aby styl Boskiego majestatu nie byt
uwazany za co$ pospolitego i zwyczajnego, ale za sprawa wyszukanych figur tak byt
wywyzszony, aby subtelno$¢ budzita podziw, a podziw czes¢. Dalej, aby prawda, ktora
sama w sobie jest gorzka, przyprawiona dowcipnymi znaczeniami, stala si¢ stodka. Na
koniec, aby ghupi i zuchwatly thum nie o$mielit si¢ interpretowac boskich sensow, lecz
tylko szczesliwe i dowcipne umysty, swiadome niebieskich sekretow, wydobywaly
spod powtoki litery ukryte tajemnice, i tak jak Bostwo poznaje je samo z siebie, tak
medrzec poznaje je dzicki Bostwu, a prostak dzigki medrcowi'?’. [wyrdz. K.P.]

Koncept, rozumiany jako ,,dowcipne” objasnienie tajemnic boskich znakdéw, miat by¢ —
wedlug autor6w przedmowy — znacznie prostszy ,,i bardziej zkompediowany, niz owa

95138

Homerowa Illias Stowo ,,zkompendiowany”, odnoszace si¢ do tresci Zabawy

chrzescijanskiej, mozna rozumieé na trzy rézne sposoby'’.

Po pierwsze, zbior
Jablonowskiego jest skrotowa albo esencjonalng forma wyrazenia tresci religijnych w formie
konceptystycznej, co sugerowatoby jej uzytkowy, bardziej pragmatyczny charakter, typowy dla
drukéw dewocyjnych. Po drugie, koncept dzigki swojej zwigztosci 1 precyzji jest najlepszym
medium do transmitowania tresci religijnych. Po trzecie, zredagowany przez lwowskich
jezuitdow zbidr prezentuje tresci okrojone wzgledem jego formy pierwotne;.

We fragmencie przedmowy pojawia si¢ — w ramach konwencji mowy zalecajacej —

wyrazne porownanie dodatnio wartosciujace Zabawe chrzescijanskg Jabtonowskiego jako

134 J.S. Jablonowski, Zabawa chrzescijariska..., dz. cyt., k. a—a2.

135 Cyt. za. D. Gostynska, Retoryka iluzji..., dz. cyt., s. 224-225.

136 E, Tesauro, Il cannocchiale aristotelico, tam. W. Nowicka, w: Zrodla wiedzy ..., dz. cyt., s. 456.

137T'W. Pawlak, Koncept w polskich..., dz. cyt., s. 79.

138 S H. Lubomirski, Poezje zebrane..., t. 1, dz. cyt., s. 265.

139 W stownikach to stowo si¢ nie pojawia. Zob. Stownik jezyka polskiego, t. 4: P, red. S.B. Linde, Lwow 1858.
Stownik staropolski, t. 3: I-K, red. E. Deptuchowa i S. Urbanczyk, Wroctaw-Krakow-Warszawa 1962. Stownik
polszczyzny XVI wieku, t. 10: K—Korzys¢, red. S. Bak, M.R. Mayenowa, F. Peptowski, Wroctaw 1966.

77



dzieto prostsze, pozbawione — co odnotowujemy we wstgpie — charakterystycznych dla

sarmackiej duchowosci cech dewocyjnych!'#.

Pamigtajac o tym, Ze pordwnanie, jako
dwuczionowa konstrukcja semantyczna, w ktoérej cechy opisywanego przedmiotu zostajg
uwydatnione w celu wykazania podobienstw lub roéznic, musi si¢ wszakze odnosi¢ takze do
innego przedmiotu. Uwaga zamieszczona w przedmowie moze zatem dotyczy¢ samego dzieta
Jabtonowskiego, ktore zostalo zmodyfikowane przez redaktorow albo odnosi¢ si¢ do dzieta
podobnego, na przykitad do wielokrotnie przywolywanych Poezji Postu swietego, ktérych

inicjalny utwor niejako koresponduje z trescig przedmowy:

Nie wojny, nie mogily ani ilijackie

’

Spiewac mysle pozary, nie dumy sarmackie
Ani $wieckiej mitosci tykac si¢ ptomienia
Nieczystym piorem bedg albo jej imienia'*!. [wyrdz. K.P.]

We wstepie sposob przedstawienia stowa jako boskiego §wiatta, podpiera takze obecny

na rycinie napis ,,Lumen de lumine” (,,Bég z Boga, Swiattos¢ ze Swiattosci”)!+?

, jako ekscerpt
pochodzacy z nicejskiego wyznania wiary. Tak zaprezentowana, niejako streszczong zawartos¢
Zabawy chrzescijanskiej, jezuici odczytali zapewne w oparciu o lekture Poezji Postu swietego
Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego. Prejs dowodzil, ze popularno$¢ obu utwordow
sprawiata, ze o jednostronnym wplywie Lubomirskiego na Jabtonowskiego nie moglo by¢
mowy, poniewaz interferencja zachodzita w obu kierunkach, zwlaszcza jezeli wezmiemy pod
uwage kwesti¢ funkcjonowania tych ksigzek w obiegu literackim 1 wydawniczym, a takze
dzieje wariantow, ktorych przyktadem jest kompilacja dokonana przez Krzysztofa Hadziewicza

)43, Oba utwory —

w cyklu Dziefo zbawienne to jest epigrammata o mece panskiej i inne (1700
Lubomirskiego i Jabtonowskiego niejako os$wietlaty swoja tre§¢. Autorzy uzyskuja inne
rezultaty, lecz intencja, ktérg mozemy zrekonstruowac na bazie zawartosci tych dziet, pozostaje
taka sama. Uobecniajacg si¢ w utworze istotg konceptu, wedlug autora przedmowy, jest

»hiezgodna zgodno$¢” lub ,,zgodna niezgodno$¢”, sprecyzowana tu w sposob jasny:

W wierszu tym, wszechmocno$¢ Boska niestychane nigdy poczynita sktady, ze si¢ w
nim zgadza persona niestworzona z naturg stworzona, niezmierno$¢ z granica,
wieczno$¢ z czasem, zywot z $miercig. Najdziwniejsza w tym rymie cadentia, przez
ktorg toz Stowo Boskie z nieba zstgpiwszy, tak nisko upadto, ze si¢ w zywocie

140 M. Slusarska, Literatura dewocyjna..., dz. cyt., s. 9-51.

141'S H. Lubomirski, Poezje zebrane..., t. 1, dz. cyt., s. 309.

142 Zob. R. Knapinski, Lumen de Lumine — alegoryczne wypowiedzi biblijne o symbolice $wiatta i ich obrazowanie
w sztuce chrzescijariskiej, w: Swiatlo w dziejach czlowieka, sztuce, religii, nauce i technice, t. 2, red. J. Miziotek,
J. Gancarski, A. Guz-Iwaniec, Krosno 2018, s. 113-140.

13 M. Prejs, Epigramaty o Mece..., dz. cyt., s. 227-237. Zob. tenze, ,, Barok uspokojony...”, dz. cyt., s. 95-108.
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panienskim, w szopie betlejemskiej, w grobie kalwaryjskim, a nawet w podziemnych
otchlaniach obaczyto!'*.

Realizacj¢ takiej strategii literackiej mozemy zaobserwowaé juz w pierwszych

fragmentach utworu /. Stowo ciatem sig¢ staje:

1
Po Adamie si¢ cztowiek w takie zmienit ciato,
Ze Bogu si¢ zmierzywszy, mieszka¢ z nim nie chciato,
Syn Bozy zeby ciata poznosit zarazy,
Bierze na siebie Ciato, za grzeszne, bez skazy.

2
Kto pomni jako Szatan do Ewy przemowit,
Tak zte stowo, i w Ewy, i w Adama wmowit.
Adam dzieci pouczywszy tak, ze stowo Diabta
Chodzito przez wszytek wiek poczawszy od Abla.

3
Boga nigdzie nie stysze¢, az Mistrz Bog powstaje
I na Ciata nauka, stowo cialem staje.
Umiates diable gada¢ w zaslonie tripodu
Madry orator wodzil, zwodzit bez zawodu'®. [wyroz. K.P.]

Z wielu wyselekcjonowanych obrazow Pisma Swietego tka autor Zzywa materig
wilasnych analogii, poréwnan, konceptow, przedstawien alegorycznych i metafor!'#®.
Poczatkowy fragment stawia czytelnika in medias res biblijnej historii zycia Chrystusa. Wywod
swoj rozpoczyna Jabtonowski od pokazania dziejow stworzenia cztowieka oraz jego upadku,
czyli w $wietle inicjalnego watku Ksiegi Rodzaju, co czyni zreszta w quasi-historiozoficzny
sposob. Dopiski poczynione na marginesie lub u dotu kart utworu stanowig o ,,dwutorowosci”
narracji Jablonowskiego, gdyz funkcjonujacy na uboczu, paralelny wzglgdem glownego toku
mysli tekst, jest echem tradycji (autorytet Ojcow Kosciola, inne fragmenty Biblii), na ktora
powotuje si¢ autor w swoim dziele. Trudno jednak stwierdzi¢, czy zostaly one §wiadomie
zaaplikowane przez poete, czy zostalty dodane w duchu jezuickiej ratio studiorum, aby
odpowiednie tresci przekazane przez Jablonowskiego objasni¢ 1 zrédtlowo potwierdzi¢. Mimo
tej niejasnosci, nie ulega watpliwosci, ze dla twodrcy mesjady powotywanie si¢ na
niewyczerpane zrodlo 1 giebie mysli patrystycznej jest fundamentem, na ktérym buduje on

swoja narracj¢. Fundamentem, ale jednocze$nie cechg pozwalajacg traktowa¢ opowiadang

144 J.S. Jablonowski, Zabawa chrzescijariska..., dz. cyt., k. a—a2.

145 Tamze, k. Arr.

146 B, Otwinowska, ,,Homo metaphoricus” w teorii twérczosci XVII w., w: Studia o metaforze, t. 1, red. E.
Sarnowska-Temeriusz, Wroctaw 1980, s. 31-56.
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histori¢ jako dzieto o charakterze dialogicznym, zawierajacym potencjal intertekstualny,
osadzony w konkretnej ,,sieci odwotan”.

Powracajgc do cytowanego fragmentu, autor oznajmia, ze po upadku pierwszych ludzi
zmienita si¢ zasada wspolistnienia Boga i cztowieka (,,Po Adamie si¢ cztowiek w takie zmienit
Cialo / Ze Bogu sie zmierzywszy, mieszka¢ z nim nie chciato”)!¥’, dokonato sie odkupienie
poprzez wcielenie Jezusa Chrystusa, przyobleczonego w grzeszne ciato cztowieka (,,Bierze na
siebie Cialo, za grzeszne, bez skazy”). Nastepnie Jabtonowski przechodzi do objasnienia istoty
grzechu pierworodnego, ktérego dopuscili si¢ Adama i Ewa.

Zostal on zainicjowany przez Szatana, przedstawionego jako ,,madrego oratora”,
postugujacego si¢ zwodnicza mowa. Nalezy w pierwszej kolejnosci zwrdci¢ uwage na
rzeczownik ,,stowo”, bowiem w przypadku utworu Jabtonowskiego nabiera on podwojnego
znaczenia. Z jednej strony, traktuje on ,,stowo” (logos), jako zasad¢ ontologiczng bytu i srodek
uruchamiajacy dzieto stworzenia, akt kreacyjny Boga. Z drugiej strony, ,,stowo” staje si¢ takze
narzgdziem mowcy-szatana, ktéry zwodzi pierwszych ludzi oratorskimi sztuczkami.

Poczatkowa czg$¢ utworu zawiera takze zaskakujaco wiele elementow odnoszacych si¢
do mowy i1 dzwieku, co sprawia, ze Jabtonowski, przede wszystkim dzieki dos$¢ prostej, lecz
przemyslanej konstrukcji wersyfikacyjnej, realizuje pewien efekt semantyzacji brzmienia.
Szatan postuguje si¢ stowem i ,,umie gadac” (,,Tak zte stowo, i w Ewg, i w Adama wmowil”),
Adam stowem swe dzieci pouczyt (,,Adam dzieci pouczyt tak, ze stowo diabta / Chodzito przez
wszytek wiek poczawszy od Abla”), Bog za§ w tym czasie milczy (,,Boga nigdzie nie styszec¢”),

a nast¢pnie po wcieleniu Syna Bozego odwieczny logos podlega aktualizacji:

Raz w wiecznosci Bog mowit, to stowo nie minie
Lecz gdy stowo jest cztekiem, ty gadasz przez $winie!®. [wyroz. K.P.]

Efekt, ktory uzyskuje Jabtonowski jest zaskakujacy. Na koncu pierwszego rozdziatu,
koncentrujacego si¢ na opowiedzeniu historii wcielenia Chrystusa, pojawia si¢ wyrazna puenta.
Latwo zauwazy¢, ze splaszczenie tonu i wykorzystanie niskiego rejestru mowy, a takze
zderzenie go z gesta, cho¢ na pozor domagajaca si¢ figuratywnego przedstawienia,
problematyka teologiczng, przywodzi na my$l rozwigzania stosowane przez ,,poetow
eksperymentu”!?’. Sformulowanie ,,ty gadasz przez $winie” (Mitte nos in porcos), ktore — jak

w przypisie sugeruja redaktorzy dzieta — odnosi si¢ do Ewangelii wedtug $§w. Marka (5,11-13),

147 P, Urbanski, Natura i taska w poezji polskiego baroku. Okres potrydencki: studia o tekstach, Kielce 1996, s. 10.
148 J.S. Jabtonowski, Zabawa chrzescijaniska..., dz. cyt., k. A,v.
149 M. Pieczynski, Kirke, Proteusz..., dz. cyt., s. 231.
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odczytang przez najpewniej przez Jablonowskiego z przektadu Biblii Jakuba Wujka: ,,Pus¢ nas

»150 " odstania pewien dosadny zabieg konceptystyczny.

w wieprze, abySmy w nie weszli
Wyraznie ujawnia, ze autor chcial pokaza¢ konstrukcje dychotomiczng: Stowo Boga jest
nieprzemijalnym i nieredukowalnym logos — mowa ,,wielkiego oratora” to jedynie mowa $win,
czyli w zasadzie brak mowy. W tek$cie szatan zawsze ,,gada” (,,Umiale§ diable gada¢ w
zaslonie tripodu”), podczas gdy Bog (bedac sprawnym konceptysta) mowi, wypowiada stowa
nieprzemijajace 1 wieczne. Pokazuje tu zatem Jablonowski tradycyjnie rozumiang — za
wyktadem z De acuto et arguto Sarbiewskiego — ,,zgodng niezgodnos$¢” lub ,niezgodng
zgodno$¢”, ktéra w wyszukany 1 zaskakujacy sposob objasnia istot¢ ,,stownej wymiany”
pomiedzy Bogiem i szatanem!®!. Diabet, przemawiajacy gtosem zwierzat (w tym przypadku
glosem $win, co w odniesieniu do symboliki biblijnej ma okreslony ci¢zar semantyczny), nie

moze operowac sprawnym jezykiem perswazji. Ostrzem konceptu jest zatem zespolenie

przeciwienstw na wspdlnej ptaszczyznie tematycznej:

Zetknigcie si¢ czego$ niezgodnego i zgodnego w jakiejs treSci moze ujawniac si¢ tylko

dzigki jednemu lub kilku poréwnaniom, w mysli utozonym i dokonanym, z tymi

wypadkami, ktére dotycza danego tematu'2,

W przypadku utworu Jablonowskiego mamy do czynienia z takim wlasnie
mechanizmem. Na podstawie tego fragmentu tekstu trudno jednak wyraznie orzec, czy mamy
do czynienia z konceptyzmem ,,pustym” 1 ,,proznym”, jak okresla go za Sarbiewskim Marek
Prejs. Zdaje sig, ze tego rodzaju warto$ciowanie, wyznaczajace sobie za horyzont lub ideat
poetyckiej sprawnosci epigramaty Lubomirskiego (stanowigce dla Prejsa punkt odniesienia
Zabawy chrzescijanskiej), nie prowadzi do owocnych konstatacji. Przywotany cytat pokazuje,
ze w 1istocie mamy do czynienia z typowym dla siedemnastowiecznej literatury
konceptystycznej mechanizmem, nieco jednak dostosowanym do nowych realidow,
zmieniajacych si¢ gustow i potrzeb czytelniczych, zawierajacym slownictwo znacznie prostsze,
cho¢ nadal pozwalajace sytuowaé dzielo wojewody ruskiego w nurcie barokowego
konceptyzmu'>?. Celem Jablonowskiego byto spuentowanie wywodu w sposob najbardzie;

zaskakujacy, niespodziewany. Zaskakujacy, poniewaz utwor, mimo obnizenia tonu i dosadnej

130 Biblia w przektadzie..., dz. cyt., s. 2019.

151 Zob. R. Grzeskowiak, Szatan, swiat i ciato — trzej metafizyczni nieprzyjaciele duszy w poezji polskiej przetomu
XVI i XVII wieku, w: Od liryki do retoryki: w kregu stowa, literatury i kultury. Prace ofiarowane profesorom
Jadwidze i Edmundowi Kotarskim, red. 1. Kadulska, R. Grzeskowiak, Gdansk 2014, s. 137-148.

1532 M.K. Sarbiewski, O poincie i dowcipie (De acuto et arguto), w: tegoz, Wyktady poetyki (Praecepta poetica),
thum. i oprac. S. Skimina, Wroctaw—Krakéw 1958, s. 31.

153 Zob. M. Pieczynski, Jezuici a ,,ars combinatoria”. O poszukiwaniu uniwersalnej metody naukowej w drugiej
potowie XVII wieku, ,,Barok™ 2012, nr 1, s. 53-70.
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puenty, zostat skomponowany wedtug regut, ktére nie podwazaja zasad poetyckiej elokucji i
utrzymujg si¢ w granicach inwencyjnej stosownosci'>*,

Dzieto Jabtonowskiego nie zapowiada w poczatkowych partiach takich zabiegdéw, ktore
widzimy u Karola Mikotaja Juniewicza we wstepie do Refleksyi duchownych, gdzie zostaje
sformutowana sugestia, ze utwor jego zostal napisany ,krotkim polskiego rytmu nowo
inwentowanym stylem”!'*>. Prejs dostrzega miedzy Jabtonowskim a Lubomirskim roznice

talentu poetyckiego, o czym dobitnie przekonuje w swojej syntezie:

Migdzy Lubomirskim a Jablonowskim istnieje w tej mierze przepas¢ nie do przebycia,
bedaca wynikiem nie tylko rdznicy talentu poetyckiego, ale takze zdecydowanie
odmiennego rozumienia istoty akuminu. Najogdlniej mowiac, dla autora Zabawy
chrzescijanskiej koncept to nie tyle odkrycie jakiej$ ztozonej prawdy, co przede
wszystkim zaskakujacy sposob wypowiedzenia. I w tym miejscu dochodzimy do
zagadnienia dla naszych rozwazan podstawowego, a mianowicie radykalnej
zmiany, jaka nastgpita w pojmowaniu akuminu w okresie podznego
baroku, bo trzeba tu dodac, iz wlasnie postawa Jabtonowskiego, a nie Lubomirskiego,
charakterystyczna jest dla czasow saskich. Mysle, ze wiele moze tu wyja$ni¢ zwrocenie
uwagi na przygotowanie teoretyczne, jakim w tej mierze dysponowali obaj zestawieni
tu ze soba poeci. [...] O Janie Stanistawie Jablonowskim wiemy natomiast, iz ksztatcit
si¢ u jezuitow — najpierw we Lwowie, a pozniej w Pradze. Jezuickie ratio studiorum
zalecalo miedzy innymi uprawianie poezji epigramatycznej, jako formy szczegdlnie
przydatnej we wdrazaniu zasad poetyckiego rzemiosta. Poetyki szkolne z XVII i z
pierwszej potowy XVIII wieku jako jeden z podstawowych wyznacznikéw tego
gatunku uznaly wystgpowanie w nim pointy i subtelnosci, rozumianych wlasnie jako
akumin, dlatego tez wiele miejsca poswigcaly rozwazaniom na temat jego istoty i
zrodet. Jednak samo rozumienie zjawiska byto odmienne od tego, na jakie natrafilismy
w tworczosci autora Ermidy'¢. [wyrdz. K.P.]

A zatem, skoro mamy do czynienia ze zmieniajacym si¢ sposobem definiowania
akuminu w ,,epoce saskiej”, to czy w istocie nalezy t¢ zmiane postrzega¢ jako degeneracje czy
aktualizacje!>’? Te kwestie ujawni¢ moze obserwacja stosowanych przez Jablonowskiego
zabiegow literackich. Intencjg autora jest rozpoznanie paradoksow teologicznych prawd, ktore
autor probuje rozwikla¢ stosujac koncept. Przyktady znalez¢ mozemy w rozdziale drugim

zatytulowanym ,,Niebieski Postaniec jego przyjscie glosi”:

154 Celna wydaje si¢ w tym wzgledzie uwaga Aliny Nowickiej-Jezowej: ,,Ostentacyjne naruszanie powagi tematu
nie moze by¢ jednak poczytywane (w sto lat po Trydencie, w dobie rozkwitu teologii i subtelnego psychologizmu!)
za przejaw naiwnosci. Jest raczej prowokacja — zardwno estetyczna, jak ideowa”. A. Nowicka-Jezowa, Piesni
czasu smierci. Studium z historii duchowosci XVI-XVIII wieku, Lublin 1992, s. 366. Por. W. Czaplinski, Wiek
siedemnasty w Polsce, w: tegoz, O Polsce siedemnastowiecznej, Warszawa 1966, s. 55. S. Czarnowski, Kultura
religijna wiejskiego ludu polskiego, w: Dziela, t. 2, Warszawa 1956, s. 107.

155 K .M. Juniewicz, Refleksyje duchowne, oprac. M. Pieczynski, Warszawa 2009, s. 25.

156 M. Prejs, Poezja péznego..., dz. cyt., s. 179-180.

57 Acumen oznacza prymarnie ,,0strze”, a od tego przenosnie: ,,bystro$¢” czy ,,przenikliwo$é umystu”.
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Z utgsknienia bez ziemian niebo si¢ otwiera:

Bo przez posta dzi$ pokdj z tym $wiatem zawiera.
Naprzod jednak Maryi to poselstwo glosi,

Bo jg na posrednictwo w te traktaty prosi.

2
Niedojdzie pono traktat, gdyz na catym $wiecie
Cnoty nie masz i ludzi $wigtych nie znajdziecie;
Ale si¢ ba¢ nie kaze Maria, bo sama
I traktat jest, i pieczeé, 1 triumf, 1 brama.
Za caly Swiat przewazy, a gdy Syn ztaczy
To i niebo przewazy, to i traktat skonczy.

Gdy Aniol przyjscie Boga tej Pannie objawia
Najpierwsze stowo, zdrowas Maria, wymawia
Bo $wiat grzechem otruty zarazony lezy
Jedng tylko te Panne zdrowg zwaé nalezy 8.

W utworze wyraznie zaakcentowang role posrednictwa Maryi 1 wspdtodczuwania
(compassio), uwieczniong we wczesnochrzescijanskim motywie mediatrix, uchwycit
Jabtonowski za pomocg konceptu. Znana z ewangelii wedtug §w. Lukasza (1,26-38) scena
zwiastowania Maryi jest dla autora punktem wyjécia do pokazania relacji osob §wietych!>®. W
niniejszym fragmencie mowa jest o przybywajacym do Maryi z poselstwem boskim
posredniku, ktérym jest archaniot Gabriel. Autor wykorzystuje powszechnie znane w literaturze
epoki baroku przedstawienia militarne w celu pelniejszego unaocznienia sceny zwiastowania.
Autor porownuje Maryje do znakoéw przymierza Boga z czlowiekiem i zestawia role matki
Jezusa ze stowami, takimi jak: ,traktat”, ,,piecze¢”, ,triumf”, ,brama”, ukazujacymi jej postac
w sposob figuratywny'®®. Podobne, metaforyczne ujecia spotkaé mozemy u Kaspra

Miaskowskiego w Zbiorze rytmow, ktory piszac o narodzeniu Jezusa przyrownat Matke Boska

158 J.S. Jabtonowski, Zabawa chrzescijaniska..., dz. cyt., k. A,v.

159 Zasugerowane przez wydawce w przypisie odniesienie do Ksiegi Psalmow (13,3): ,,non est qui faciat bonum,
non est usque ad unum”. Biblia w przekitadzie..., dz. cyt., s. 1027.

160 Metafory militarne, zwtaszcza odnoszace sie do Maryi, sg dobrem wspolnym literatury dewocyjnej powstajace;j
od poczatku XVII wieku do konca wieku XVIII. Mowa tu o utworach z nurtu ,,mitosnych batalii”’, wérod ktoérych
wymieni¢ mozna ksigzki do nabozenstwa Andrzeja Gabriela Kasperowicza (1717—1788), Wojsko serdecznych
noworekturowanych... Hilariona Falgckiego (1678-1756), zbiory karmelitanskie i paulinskie publikowane
anonimowo, a takze nawigzujace do militarystycznych metafor przekazy ikonograficzne. 1. Stomak, Retoryka
mitosnej batalii. ,, Wojsko serdecznych nowo rekrutowanych na wigkszqg chwale Boskq afektow” Hieronima
Faleckiego, Warszawa 2017. Zob. takze: S. Herman, Wojna i Zotnierz w okresie kontrreformacji (do roku 1648).
Szkice z dziejow literatury polskiej i obcej, Ziclona Gora 1983. J. Sokolski, Certamen spirituale. Staropolskie
poematy alegoryczne o wojnie duchownej, ,,Acta Universitatis Wratislaviensis. Prace Literackie” 1983, t. 24, s.
45-84. M. Lenart, Miles pius et iustus. Zotnierz chrzescijanski katolickiej wiary w kulturze i pismiennictwie dawnej
Rzeczypospolitej (XVI-XVIII wiek), Warszawa 2009 [rozdzial: Krolowa i Hetmanka Sarmatow], s. 225-240.
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99161

do ,,niebieskiej szafy” ', a w Elegii pokutnej do Najswietszej Panny i Matki przedstawit ja jako

,10zdzke bez seku szczepu Jessowego” 92,

Metaforyczne opisanie kluczowej dla historii zbawienia roli Matki Jezusa, jest jednak
punktem posredniczgcym w ukazaniu perspektywy zbawienia, co zauwazy¢ mozemy w puencie
cytowanego fragmentu dzieta Jablonowskiego: ,,Za caty swiat przewazy; a gdy Syn ztaczy / To
1 niebo przewazy, to i traktat skonczy”. Wizerunek Maryi bliski jest charakterystycznym dla
sztuki  siedemnastowiecznej zobrazowaniom motywu immanculata, czyli typom
ikonograficznym, stanowigcym potaczenie obrazu Matki Boskiej (obecnego w Apokalipsie
wedtug $w. Jana) oraz Naj$wietszej Maryi Panny'®*. Wiele podobnych przedstawien
znajdujemy na przykltad we wzmiankowanym Ogrodzie Panienskim Wespazjana
Kochowskiego, a takze poznobarokowe;j literaturze dewocyjnej (zwtaszcza w modlitewnikach
1 poematach alegorycznych), w ktérych to tekstach posrednictwo Najswietszej Maryi Panny
rozumiane jest niemalze doslownie, a abstrakcyjna nauka moralna ,,przektadana” jest na jezyk
164

militariow °*. Niektore fragmenty dzieta Jabtonowskiego w sposob nader wyrazisty eksponuja

predylekcje autora do stosowania jezyka rodem z pola bitwy:

Gdy przegrat Adam bitwe, tak piekto wygrato,
Ze bez zadnej utarczki nas w niewolg brato.
Nowy Adam nas odbit; walczy¢ przykazanie,
I na wojng armujgc nas prowiantuje's.

[...]

Pokazawszy swdj urzad spokojnego mistrza
Do wojska Pan przechodzi, nawraca rotmistrza
I patrz jak si¢ poddaje rycerz bez pochyby

A tylko go wykretni pochwytuje skryby!'®®.

[...]

Ognie, miecze, i kota, tortury, wigzienie,
Ludzie ludziom zadajg za rozne zgrzeszenie

161 K. Miaskowski, Zbidr rytméw, oprac. A. Nowicka-Jezowa, Warszawa 1995, s. 30.

162 Tamze, s. 136.

163 Cenng dla badan nad typem ikonograficznym jest szkic Alicji Karlowskiej-Kamzowej, Uwagi o genezie
wyobrazenia Marii Niepokalanie Poczetej, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 1992, nr 36, s. 179—
190. Zob. takze: J. Fournée, Immaculata Conceptio. (Unbefleckte Empfingnis Mariens), w: Lexikon der
christlichen Ikonographie, bd. 2: Fabelwesen — Kynokephalen, red. E. Kirschbaum, Freiburg 1970, s. 338-344. G.
Soll, Maria in der Geschichte von Theologie und Frémmigkeit, w: Handbuch der Marienkunde, red. W. Beinert,
H. Petri, Regensburg 1984, s. 955-984.

164 K westie obrazowania dogmatyki katolickiej omawia Iwona Stomak: Militaria w wybranych modlitewnikach
XVIII wieku — wobec tradycji emblematycznych, ,,Terminus” 2012, t. 14, z. 25, s. 69-84.

165 J.S. Jabtonowski, Zabawa chrzescijanska..., dz. cyt., k. Fir.

166 Tamze, k. Dsv.
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Judasz Boga zdradzajgc, u catego $wiata'®’.

W utworze Jabtonowskiego watki mariologiczne nie s3 — tak jak w przypadku

168 Zwroty do Matki Bozej w niczym

sarmackiej poezji dewocyjnej — przesadnie eksploatowane
nie przypominaja petnych ekspresji, eksponujacych sarmacka ostentacj¢ czy tez egzaltacje strof
z Ogrodu Panieriskiego (1681) Wespazjana Kochowskiego!®’, w ktorym wyraznie obecne s3
prosby penitenta, zwracajacego sie do Maryi o wstawiennictwo i patronat nad narodem!'”’.
Dzieto Jablonowskiego nie jest tez nasycone tresciami religijnymi potaczonymi z gorliwym
patriotyzmem, co byto charakterystyczne dla literatury barokowej po ,,potopie”!’!. Nie sytuuje
autor Rzeczypospolitej w perspektywie zbawiennej misji Chrystusa czy sarmackiego
prowidencjalizmu. Mimo to w jednym fragmencie pojawit si¢ wyjatek, nawigzujacy do typowo

polskiego krajobrazu (XXXVI. Handlujgcych z kosciota wygania):

1
To wam w rynkach nie dosy¢ handel wies¢ si¢ widzi
Zescie targ w ko$ciot wniesli? Prawdziwiscie Zydzi;
Ale 1 Bég prawdziwym prawodawcg stal si¢
Gdy stary btad w kosciele wywroci¢ nie bat sig.

2
Czemu w ewangelii zwierzat nie wspomniano
Innych? Tylko gotgbie? Ta przyczyna pono:
Golab grochu gdy wola, jakby to wspomina,
Ze na $ciang groch rzuca kto was upomina.

3
O to si¢ mniej Zyd gniewa, Ze go wypedzono,
Tylko si¢ oto zre pies, ze Pana chwalono.

167 Tamze, k. Far.

168 J. Tazbir, Sarmatyzacja potrydenckiego katolicyzmu, w: tegoz, Szlachta i teologowie. Studia z dziejow polskiej
kontrreformacji, Warszawa 1987, s. 230-267. A. Czyz, Sarmata — niewolnik..., dz. cyt., s. 7-18. A. Czechowicz,
Katolicyzm sarmacki, w: Humanitas i christianitas..., dz. cyt., s. 191-222. Zob. takze: S. Obirek, Swoista
inkulturacja — jezuici i polski sarmatyzm, ,,Analecta. Studia 1 Materialy z Dziejow Nauki” 1998, z. 1, s. 71-77.
169 Zob. K. Koehler, Wespazjan Kochowski — wiersze maryjne w ,, Nieproznujgcym préznowaniu”, w: Lektury
polonistyczne. Sredniowiecze-renesans-barok, t. 3, red. J.S. Gruchata, Krakéw 1999. M. Wronkowska-Dimitrowa,
Biblia jako tworzywo i/lub wzorzec obrazu macierzynstwa Maryi w tekstach staropolskich, w: Inspiracje
chrzescijanskie w kulturze Europy. Materialy z konferencji 11-14 maja 1999 r., cz. 1, red. E. Wozniak, £.6dz 2000,
s. 283-293. J.S. Gruchala, Metaforyka maryjna ,,Ogrodu Panienskiego”, w: Wespazjan Kochowski w kregu
kultury literackiej, red. D. Chemperek, Lublin 2001, s. 145-160.

170 Zob. W. Kochowski, Ogréd Panienski, oprac. R. Mazurkiewicz, Warszawa 2019. Przeprowadzong analize
zrodtowa tekstow mozna znalez¢ w artykule Jerzego Jozefa Kopcia, Geneza patronatu maryjnego nad narodem
polskim, ,Roczniki Humanistyczne” 1986, t. 34, z. 2, s. 275-292. Zob. takze opracowania dotyczace typu
religijnosci reprezentowanego przez Wespazjana Kochowskiego: W. Pawlak, O wyobrazni religijnej Wespazjana
Kochowskiego — ,,Ogrod Panienski”, w: Wespazjan Kochowski. W kregu kultury literackiej, red. D. Chemperek,
Lublin 2003, s. 161-183. R. Mazurkiewicz, Z dawnej literatury maryjnej. Zarysy i zblizenia, Krakow 2011, s. 11—
111.

171 Zob. J. Pelc, Dynamika rozwoju literatury i kultury czaséw baroku w Polsce. (Wprowadzenie do problematyki),
w: Kultura polska a kultura europejska. Prace ofiarowane Januszowi Tazbirowi w szesc¢dziesigtq rocznice urodzin,
red. J. Kowecki, M. Bogucka, Warszawa 1987, s. 147—-158.
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O wciekty ty narodzie: widze, Boze szczgscie

I pociecha twoj smutek, y chwata nieszczescie.

Polsko, karz ten zly nardd; wypedz Zydy swoje,

A Boga chwal: to zadasz kary Zydom dwoje'’>. [wyréz. K.P.]

Postawa autora, zaprezentowana w niniejszym fragmencie, przypomina przejaw
wyznaniowego dystansu wobec wiary mojzeszowej!’®. Zydzi traktowani sa przez
Jablonowskiego jako sprawcy $mierci Chrystusa. Przyklad ten stuzy mu do ukazania w sposob
figuratywny ludu nieznajacego nauk Mesjasza, ludu zdradzieckiego (,,Polsko, karz ten zty
Narod”)!74. Jego cechy ujawnia Jablonowski zwlaszcza we fragmentach pos§wieconych scenom
meki Jezusa (k. Gir—Hzv). Stale jednak towarzyszy autorowi tendencja do przedstawiania
wielkopiatkowych wydarzen w sposob charakterystyczny dla konceptystycznego stylu. W
rozdziale XLIX. U stupa okrutnie ubiczowany poeta konfrontuje fragment z Ksiegi Wyjscia
(13,22) (,,Nigdy nie odchodzit stup obtoku we dnie, a stup ognisty w nocy przed ludem”'”®) i
przyrownuje go do stupa, przy ktorym ubiczowany zostal Jezus Chrystus. Na pozér losowa i
nieprzemyslana gra skojarzen odnosi si¢ jednak do istotnego teologicznie problemu, czyli
zabicia dlugo wyczekiwanego mesjasza przez nardd zydowski. Niegdy$§ zawarte przymierze,
zdaje si¢ sugerowac Jablonowski, zostato zerwane, a jednocze$nie proroctwo zapowiadane na
przyktad w Ksiedze Madrosci (2,12-24), Ksiedze 1zajasza (53,1), Proroctwie Zachariasza

(12,10) wypetnito si¢ poprzez cierpienie na krzyzu i $mier¢ Mesjasza:

1
Gdy Bog Egipt biczowal w stupie Zydy wodzit
Dzi$ na swe biczowanie do stupa przychodzit,
Lecz tamten byt z obtoku, tu kamiennych troje
Ten z natury, Bég drugi, trzeci serce moje.

2
Tyranie, na co wigzesz tego, co¢ dostoi?
Ani $mierci, ani mgk moj Pan si¢ nie boi,
Podobniejsza, ze kamien uciecze od niego,

172 J.S. Jabtonowski, Zabawa chrzescijanska..., dz. cyt., k. Esv.

173 J. Tazbir, Zydzi w opinii staropolskiej, w: tegoz, Swiat panéw Paskow. Eseje i studia, £6dz 1986, s. 213-241.
J. Kalik, Zydowska duchowos¢, religia i praktyki religijne w oczach Polakéw w XVII-XVIII wieku, w: Duchowos¢
zydowska w Polsce. Materialy z miedzynarodowej konferencji dedykowanej pamieci Profesora Chone Shmeruka,
Krakow 26-28 kwietnia 1999, red. M. Galas, Krakow 2000, s. 81-90.

174 Utwor Jablonowskiego spisany zostal w konwencji traktatu politycznego. Krzysztof Obremski zauwaza, iz:
»autorem byt duszpasterz wnikajacy w «glebig» tej grzesznosci, ktora pozostawata nie dostrzegana przez tych,
ktorzy poprzestawali jedynie na «powierzchni poboznego zycian. K. Obremski, Bezgrzesznie grzeszna
Rzeczpospolita jako ,,zle miejsce”. Jan Stanistaw Jablonowski, ,, Skruputl bez skruputu w Polsce”, ,Prace
Filologiczne. Literaturoznawstwo” 2014, t. 7, nr 4, s. 230. Jabtonowski, nie podajac wprawdzie swojego nazwiska,
$wiadomie taczy problematyke polityczng z watkami odnoszacymi si¢ do duchowosci katolickiej: ,,Do tych
Duchownych refleksji, przychodzi mi i polityczna uwaga”. J.S. Jabtonowski, Skruput bez skruputu..., dz. cyt., s.
11.

175 Biblia w przektadzie..., dz. cyt., s. 130.
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Ktory si¢ padat z zalu przy skonaniu jego.
I dlatego m6j Jezu stup wiaze do Ciebie,
Ze wie, ze si¢ shup wzruszy wprzod niz ty na siebie.

3
Wiem, ze nie Zyd Cie bije, tylko zbrodnia moja
Wiem, ze nie powr6z wiaze, tylko milo$¢ twoja.
Balbym si¢ i przystapi¢, bym nie byt karany
Tylko ufam, ze$ jest zwigzany'™®.

Podobnie konceptystycznie opracowany zostal motyw kamiennego stupa jako narzedzia
meki, ktory autor skonfrontowat z kamieniem grobu Panskiego: z jednej strony material meki
ukazujacy ludzka strone Chrystusa i1 fizyczne cierpienie, z drugiej jego boska strone, czego
dowodem jest odrzucenie glazu blokujacego wejscie do groty. W odniesieniu do
konceptystycznych zabiegdw stosowanych w utworze Jabtonowskiego nalezy zauwazy¢, ze
autor pomiescit w nim watki charakterystyczne dla literatury pasyjnej dotyczace arma Christi,

)177

a wiec narzedzi kazni Chrystusa (krzyz, husta, korona cierniowa)'’’. Widzimy to w rozdziale

zatytutowanym (LXII. Nagrobek instrumentom meki Jego):

1
Tu lezy krzyz, przywilej powstania,
Ktorego Bog nie puscit z rak, az do skonania
Tenci to jest on filar! Podpora stawiona!
Zeby ziemia nie byta niebem przywalona.

2

W syku mak, w bitwie bolow, znaku nie dostaje,
Wiec swigtej Weronice Bog choragiew daje.
Nie dziwuje si¢, cho¢ pannie choragiew oddana!
Bo to maz! Co do $mierci nie odstapi Pana.

Przywileje, chorggwie, i ta tu korona
Znaczy, ze tu Krdl lezy, i $mier¢ obalona.

Nie dziwuj si¢, ze w ziemi ziemskie wiktorie!

W ziemi ziemski zbawiciel i z sobg je kryje!”.

Nie tylko charakterystyczna dla barokowej wizualno$ci pelna kontrastow forma
obrazowania kazni Chrystusa znajduje swdj wyraz w utworze Jabtonowskiego. Ponownie — jak
w przypadku wizerunku Maryi — poeta postuguje si¢ stownictwem odsytajacym do

rzeczywistosci osadzonej na polu bitewnym. Jezus jest tu pokazany jako bioracy udzial w

176 J.S. Jablonowski, Zabawa chrzescijariska. .., dz. cyt., k. Gir.

177 Warto zwrdci¢ uwage na przyktady ikonografii ukazujacej narzedzia Meki Pafiskiej. G. Jurkowlaniec, Chrystus
Umeczony. Ikonografia w Polsce od XIII do XVI wieku, Warszawa 2001.

178 Tamze, k. Hsv.
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potyczce heros, o czym $§wiadcza wykorzystane w tek$cie stowa: ,,choragiew”, ,,wiktorie”,
,bitwie”, ,,przywilej”. Swigta Weronika natomiast wystepuje tu jako posta¢, ktorej Chrystus
przekazal ,choragiew”. I w tym miejscu po raz kolejny Jabtonowski nie polemizuje z
Lubomirskim. W obu przypadkach motyw $w. Weroniki zostal wykorzystany po prostu

odmiennie!”’:

Chciates, Panie, by wieczna meki Twej styneta
Pamiatka, ktora z szczerej mitosci ptyneta.

Wigc ze$ jej nie mogl w sercach niewdzigcznych malowac,

Przynamniej na plotnie$ ja cheial konterfektowaé !,

U Jablonowskiego §w. Weronika otrzymuje od Jezusa ,,choragiew”, przypominajaca o
zmartwychwstaniu'®!, z kolei Lubomirski przedstawia postaé jako te, ktéra odziedziczyta twarz
Chrystusa na pldtnie, czego nie znajdujemy w Chrystusie Jezusie Synu BoZym przedwiecznym.
Na plan pierwszy wybija si¢ bitewny sztafaz, nie zas podyktowany ewangelicznym przekazem
ciag zdarzen. Tendencja do stosowania takich obrazoéw i atrybutéw kojarzacych si¢ z walka
przywodzi na mys$l Nowy zacigg pod chorggiew starq tryumfujgcego Jezusa Wacltawa
Potockiego, w ktorym ten tytulowy motyw zostal rozpracowany od poczatku do konca w mysl
konwencji duchownej batalii. Jabtonowski niejako w ges$cie kompilatora skorzystal z
batalistycznego obrazowania.

Pierwsza jednak cz¢$¢ tego rozdziatu jawnie odsyta do Lubomirskiego, ktory opracowat
motyw Jezusa-Atlasa. Ponownie wida¢ rdéznice w sposobie rozumienia obu tych figur.
Konceptystyczny sposob poréwnania krzyza do filaru lub podpory po raz kolejny $wiadczy o

$wiadomym odwolaniu do mitologicznej figury. Zestawienie to w wyraznie korzystnym $wietle

179 Ten motyw w Poezjach Postu $wietego przypomina raczej sposob przedstawienia odbicia twarzy Jezusa obecny
w piesni Jasne Krystowo oblicze Whadystawa z Gielniowa: ,,Weronika, pani §wigta, / W ziemi zydowskiej bgdaca,
/ Twarz Krystowa mie¢ zadata, / Przeto jemu zwoj podata. / Zwoj na oblicze przylozyt / Mily Jezus i wytworzyt /
Oblicze swoje naswietsze; / To¢ jest ucieszenie duszne”. Sredniowieczna piesi religijna polska, oprac. M.
Korolko, Wroctaw 1980, s. 249-250. Zob. W. Wydra, Wtadystaw z Gielniowa. Z dziejow sredniowiecznej poezji
polskiej, Poznan 1992, s. 125.

180 S H. Lubomirski, Poezje zebrane...., t. 1, dz. cyt., s. 276.

181 Taki motyw choragwi jako symbolu zmartwychwstania odnajdujemy w hymnie Wenancjusza Fortunata Vexilla
regis prodeunt. Zob. Sredniowieczna pies..., dz. cyt., s. 36. Innym przyktad znajdujemy w barokowej prozie
kaznodziejskiej, na przyktad w Kazaniach Fabiana Birkowskiego: ,,Idzie dalej z choragwia wiary polskiej
starodawnej chorazy nasz: «Narodzit si¢ dla nas Syn Bozy, w to wierzy cztowiecze zbozny: 1z przez trud Bog swoj
lud odjat diabtu z straze. Przydal nam zdrowia wiecznego, staroste skowat piekielnego, $mier¢ podjat, wspomionat
cztowieka pierwego. Jenze trudy cierpial bezmierne, jeszcze byl nie przyspiat za wierne, alez sam Bog
zmartwychwstaby. Wiara nasza tak uczy, iz dla nas i dla naszego zbawienia zstapit Syn Bozy z nieba, poczat si¢ z
Ducha $w. narodzit si¢ z naswietszej Panny Maryi. Gdy miat wola zstapi¢, zestat archaniota Gabryjela z nieba w
dziewostaby do Nazaret, do panny poslubionej m¢zowi, i nie pierwej zstapil, az panna poposelstwo zrozumiawszy,
rzekta: «Oto ja stuzebnica Panska, niechaj mi si¢ stanie wedtug stowa twego»”. F. Birkowski, Kazanie obozowe o
Bogarodzicy, przy tym nagrobek Osmanowi, cesarzowi tureckiemu i insze kazania o S[wietym] Jacku i
b[togostawionym] Kantym [ ...], Krakow 1623, s. 1.
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ma ukazywa¢ Jezusa i jego po$wiecenie (i tym samym dowarto$ciowaé biblijny przekaz),
bedace — w kontrascie z mitologiczng postacig — przezyciem autentycznym oraz prawdziwie
heroicznym. Powiada Jabtonowski, ze podnoszac krzyz Zbawiciel podnosi niejako niebo, aby

nie spadlo na ziemie (,,Zeby ziemia nie byta niebem przywalona”)'®?

. Warto tez zauwazy¢
zwigzek tych przedstawien Jezusa jako Atlasa z typem ikonograficznym Salvador Mundi.
Szeroko pojeta ikonosfera czgsto w epokach dawnych ukazuje Chrystusa-Pantokratora, ktory
zwycigzywszy Smier¢ 1 odkupiwszy grzechy cztowieka, trzyma ziemski glob — najbardziej
charakterystyczne przedstawienia tego typu odsytaja do dziel na przyktad Antonello da
Messiny, Hansa Baldunga, Albrechta Diirera.

Jak juz wspomnialem, czynione niekiedy przez badaczy tworczosci Jabtonowskiego
poréwnania, opieraty si¢ na zestawieniu Poezji Postu swietego Stanistawa Herakliusza
Lubomirskiego z Zabawg chrzescijanskq, przy czym jedynym watkiem wskazujacym na
polemike Jabtonowskiego z marszatkiem wielkim koronnym jest krotki epizod z rozdziatu XLV,
Piotr si¢ go zapiera. By¢ moze zatem polemika ta dotyczy kwestii znacznie rozleglejsze;j,
uderzajacej bezposrednio w mechanizm obu tych dziet. Mowa tu przede wszystkim o
traktowaniu tradycji literackiej, z ktorg Jablonowski — co daje si¢ zauwazy¢ w kazdym niemalze
cytowanym fragmencie — jawnie ,,dyskutuje”. U Lubomirskiego szeroko pojety sztafaz
mitologiczny ,,napgdza” jakby narracjg, jest integralng — bo bedaca negatywnym punktem
odniesienia — cz¢s$cig przedstawianej historii zycia Chrystusa. Widac to chociazby w ponizszym

fragmencie:

Mogt kiedy$ wymyslnymi dzwigna¢ ramionami
Okrag nieba i1 ziemie on Atlas przed nami.

Ty, przedwieczny Atlasie, gdy ci¢ pod krzyzowym,
Idac, widzg cigzarem, przyznaj¢, Zze nowym,

Lecz taskawszym Atlantem jeste$ od tamtego,

Bo trzeba tylko palcy maching calego

Wspierasz $wiata, kiedy dzwigasz z wszechmocnosci,

Ale krzyz wszytka sitg, bo z szczerej mitosci'®3,

182 Jedng z ciekawszych realizacji tego motywu i wyobrazen dotyczacych Atlasa dzwigajacego ziemic znajdujemy
w dziele Stefana Jaworskiego pt. Arctos et antarctos caeli rossiaci in gentilitijs syderibus (1690): ,,Na kunsztownie
opracowanym miedziorycie karty tytutowej przedstawiony jest obraz Atlasa dzwigajacego na barkach sklepienie
niebieskie (coelum Rossiacum), w ktdre rytownik (Leontij Tarasiewicz) umiescit poprzez projekcje znaki zodiaku,
herb Jasinskiego i inskrypcje na wstegach (il. 6). Obraz Atlasa wzigty jest z ksigzki emblematycznej jezuity
Sylwestra Petrasancty”. W. Kroll, ,, Poeta laureatus” Stefan Jaworski i emblematyka, ,,Terminus” 2018, t. 20, z. 2,
s. 195-253. Zob. takze: R. Luzny, Pisarze kregu Akademii Kijowsko-Mohylanskiej a literatura polska. Z dziejow
zwigzkow kulturalnych polsko-wschodniostowianskich w XVII-XVIII wieku, Krakow 1966. Tenze, Stefan Jaworski
— poeta nieznany, ,,Slavia Orientalis” 1967, nr 16, s. 363-376. Tenze, Tworczos¢ Stefana Jaworskiego — poety
ukrainsko-rosyjsko-polskiego, czyli raz jeszcze o baroku wschodniostowianskim, w: Jezyki i literatury
wschodniostowianskie. Materialy Ogolnopolskiej Konferencji Naukowej. £odz 14—15 czerwca 1976 r., red. K.
Bajor, £.odz 1976, s. 103-114.

183 S H. Lubomirski, Poezje zebrane..., t. 1, dz. cyt., s. 275.
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Dla Lubomirskiego posta¢ Atlasa funkcjonuje w tek$cie na zasadzie potwierdzenia
wysitku Jezusa Chrystusa, ktory — jak podkresla autor — jest znacznie wigkszy, przekraczajacy
wszelkie pojecie i1 wyobrazenie. Posta¢ mitologiczna stuzy mu zatem jako literackie
egzemplum, z kolei u Jablonowskiego nastepuje wyrazne zdystansowanie si¢ wobec
mitologicznego sztafazu. W dziele wojewody ruskiego ,,basny Erydan” to posta¢ wymys$lona,
nieautentyczna, a zatem nie moze by¢ nawet zestawiony z ,,bohaterem doskonatym”, ktorym
jest Jezus. Wojewoda ruski jawi si¢ zatem jako przede wszystkim ,,poeta chrzescijanski”,
bardziej ortodoksyjny anizeli Lubomirski, ktory pragnie niemalze w kazdym fragmencie tekstu
dowartosciowac¢ tradycje biblijna.

Pod tym wzgledem widzimy wyrazng réznice pomiedzy dwoma autorami. Lubomirski
niejednokrotnie dawat dowod, iz szeroko rozumiana poezja antyczna jest wzorcem i wyraznym
punktem odniesienia. Wspomina o tym na przyktad w Sonecie na pochwate Tacyta napisanym,

znajdujacym si¢ w Rozmowach Artaksesa i Ewandra's*:

Ludzie i panstwa, sny wieku rzymskiego,
Smiertelnym prochem nieraz zagrzebione,
Umarle cnoty, a przecie wskrzeszone Sywe,
czynig ci¢ nam nie$miertelnego.

Kto ci¢ nie przyzna z nich za najwigkszego,
Gdy godnym piorem wieki ich skrocone,
Laurem zwycigskim wience lat plecione
Od zapomnienia ratujesz pdznego?

Ty z cesarzami rownasz si¢ rzymskiemi.
Oni swych Syjac, ty zmarlych strofujesz,
A zywych uczysz przyktady wielkiemi

I tak, cho¢ cudze laury opisujesz,
Jednakze rownasz si¢ z nie§miertelnemi
Tym, ze swg glowe laurem koronujesz!'®3.

Warto w tym miejscu wprowadzi¢ pewien ekskurs. Elementem niewatpliwie
charakterystycznym dla utworu Jablonowskiego jest umiejetno$¢ wplatania tresci o charakterze

apokryficznym. Apokryfy Nowego Testamentu zaspokajaly ciekawos$¢ ludzka zwigzang z

184 Dzieto to skomentowal Jerzy Starnawski: ,,Typowy panegiryk, jeden z bardzo licznych w dobie staropolskiej,
panegiryk z pewnoscia jeden z najkrotszych, najbardziej zwigztych, jakie na przestrzeni wiekow stworzono. Stanat
Lubomirski w szeregu panegirystow rozpoczgtych w naszym pismiennictwie przez Anonima tzw. Galla, ktorego
Kronika jest panegirykiem na cze$¢ Bolestawa Krzywoustego. Obrat autor Rozmow forme¢ sonetu. I dlugo
dostrzegano w jego tworczosci tylko ten jeden sonet”. J. Starnawski, Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego
,Sonet na pochwale Tacyta napisany”, w: Panegiryk jako element Zycia literackiego doby staropolskiej i
oswieceniowej, red. M. Sulejewicz-Nowicka, Z. Gruszka, £.6dz 2013, s. 109.

185 S H. Lubomirski, Rozmowy Artaksesa..., dz. cyt., s. 51.
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dziejami zycia Jezusa Chrystusa, dokonywanych przez niego cudow, a zwtaszcza uzupehiaty
obraz zwigzany z jego ludzkim zywotem, ktéry stawatl si¢ tym samym bliski codziennej
rzeczywistosci czytelnikéw tego rodzaju tekstow. Ewoluujace w ciggu wiekow historie,
zaszczepione na gruncie polskim zwtaszcza w XV 1 XVI wieku, na przyktad przez Rozmyslanie
przemyskie albo Historyje barzo cudng Krzysztofa Pussmana, trwale zakorzenilty si¢ w
$wiadomosci zaréwno autoréw, jak i siedemnasto- i osiemnastowiecznych czytelnikow!®®.
Sladem oddziatywania przekazow apokryficznych jest obecna w rozdziale mesjady
Jablonowskiego wizja narodzin Chrystusa, ktdra uwienczona zostata cudami dokonujgcymi si¢

w réznych miejscach 6wczesnego §wiata'®’:

1
Stonce ktosami uwienczone pokazato si¢. Baron!'®3:

Po bankiecie Adama, gtdd juz nie ustawat,

Dzielit si¢ z ziemig cztowiek, siejac chleb oddawat.
Dobre juz urodzaje kiedy si¢ Bog rodzi,

Sam si¢ nam w chleb przemieni, Stonce w ktosach chodzi.

2
Trzy stonca w Rzymie widziane

Rzymie rzucaj swe bajki a raczej ciemnosci,
Odrzuca¢ sita Bogoéw ucza te trzy gosci,

Trzech ich widzisz a przecie jedno tylko grzeje,
Trojcy najswigtszej obraz w tym stoncu jasnieje.

3

186 Nowatorskie badania dotyczace tekstu przeprowadzit Wojciech Stelmach: ,, Historyja barzo cudna” wobec
zrodel. Przeklad, kompilacja, dzielo, Lublin 2020. Najnowsza edycja utworu: Krzysztofa Pussmana Historyja
barzo cudna o stworzeniu nieba i ziemi, oprac. M. Osiewicz, Poznan 2022.

187 Obecnos¢ apokryficznego przekazu w utworze Jabtonowskiego nie zaskakuje — mesjady wpisywaly sie wiasnie
w t¢ kulture stowa, ktorej celem nadrzgdnym bylo ,,doczepianie” i ,,dopowiadanie” kolejnych watkow wokot
kanonicznych tresci ewangelicznych. Warto jednak zauwazy¢, ze to w wyniku dziatan kontrreformacji
apokryficzne historie zostaly wyrugowane z kanonu tekstow, trafity na indeksy ksiag zakazanych. Tymczasem
wojewoda ruski, wychowanek jezuitow, wprost odwotuje si¢ do apokryfow: ,,Potrydencki atak na apokryfy byt
m.in. widomym objawem wyraznie juz ustalonej polityki zwycigskiej organizacji koscielnej. Wylonita si¢ ona z
wrzacego tygla , kryzyséw i reform chrzescijanstwa zachodniego” (obserwowanych przez historykow zwlaszcza
w obrebie od XIV-XVI w.), z niesamowitego przede wszystkim w swym natezeniu, rozmiarach i chaosie ruchu
religijno$ci X VI stulecia, z niejednorodnych, nawet w tonie samego 6wczesnego katolicyzmu, typdéw i rodzajow
poboznosci, wreszcie z drogo okupionego triumfu nad wyznaniowymi przeciwnikami”. M. Adamczyk, Biblijno-
apokryficzne narracje w literaturze staropolskiej do konca XVI wieku, Poznan 1980, s. 11. Zob. J. Pelc,
Kontrreformacja, sarmatyzm a rozwdj literatury polskiej. (Od renesansu do baroku), w: Wiek XVII..., dz. cyt., s.
95-173.

188 Prawdopodobnie Jabtonowski przywotuje jedno z dziet Cezarego Baroniusza (1538-1607), na przykiad
Annales ecclesiastici a Christo nato ad annum 1198 (1588) albo jego tlumaczenia, czyli Roczne dzieje koscielne
od narodzenia Pana i Boga naszego Jesusa Chrystusa, thum. P. Skarga, Krakoéw 1603. Zob. J. Slaski, Cesare
Baronio w przektadach polskich, w: Nurt religijny w literaturze polskiego Sredniowiecza i renesansu, red. S.
Nieznanowski i J. Pelc, Lublin 1994, s. 365-393.
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Balwany szatanskie pomilkty

O jeszcze$ze przklety cheiat rozmawiaé czarcie
Kiedy stowo przedwieczne przemawia otwarcie?
Mowi przecie, ze szczgscia, ktorego on nie ma
Nie chwyta si¢ zty cztowiek rekoma obiema'®’.

Wprowadzone do tekstu $rédtytuty jasno przedstawiajg zrodto, z ktérego pochodza

interpretowane przez poete historie. Sg one wprost czerpane z Rozmyslania przemyskiego albo

Kronik rzymskich. Analogiczne fragmenty odnajdujemy w tekscie apokryfu z XV wieku:

Trzeciena$cie znami¢ widziano
Tedy nad Rzymem chodzito <na niebie> koto jakoby ztota korona at¢ sg widzieli
wszyscy !,

To samo dotyczy innego fragmentu, ktory odpowiada s$rodtytutowi obecnemu w

Zabawie chrzescijanskiej (,,Batwany szatanskie pomilkty™):

Czcienie o tych znamionach, ktore sie dzialty po wszemu §wiatu przy narodzeniu Pana
na szego Jesukrysta etc.

Kiedy poczat pytaé, co by sie to miato przydaé, Sybilla prorokini <przywiedziona> i
rzekta jemu: ,,Powiedam to tobie, ize si¢ narodzit krol wieliki z czystej dziewice, jen
ma panstwo na niebie i na ziemi, i w morzu”. Tedy cesarz kazat swoj stup zruci¢ na
cze$¢ i na chwale narodzonemu krolowi, jakoz zwiedzial, ize mial by¢ wiecszy nizli
on”m.

Uwage zwraca takze to, iz wlasciwa czgs¢ przedstawionego fragmentu rozpoczyna si¢
dopiero od drugiego wersu, co zostato zaakcentowane poprzez dodanie na poczatku zdania
inicjatu, niejako wylaczajacego pierwszy wers poza zasadniczy korpus zacytowanego tekstu !,

Na podobnych prawach funkcjonuja przedstawienia konkretnych sytuacji w
ewangelicznym przekazie. Stosuje Jablonowski koncept opierajacy si¢ na roznych znaczeniach
stowa ,,woda”, przy czym pomysl ten zmierza w stron¢ wykazania, iz chrzest $wigty obmywa

grzechy cztowieka:

1
Utonagl $wiat w potopie: ktdz go wyjmie z wody?
I kto, Ze jest prawdziwym nurkiem da dowody?

189 J.S. Jabtonowski, Zabawa chrzescijanska..., dz. cyt., k. Asr.

190 Caty swiat nie pomiescitby ksigg. Staropolskie opowiesci i przekazy apokryficzne, oprac. W.R. Rzepka, W.
Wydra, Warszawa-Poznan 1996, s. 164.

191 Tamze, s. 162.

192 Te kwestie omawia Maria Adamczyk: ,,Potrydencki atak na apokryfy byl m.in.. Widomym objawem wyraznie
juz ustalonej polityki zwycigskiej organizacji koscielnej. Wylonita si¢ ona z wrzacego tygla ,.kryzysow i reform
chrzescijanstwa zachodniego” (obserwowanych przez historykow zwlaszcza w obrebie od XIV-XVI w.), z
niesamowitego przede wszystkim w swym natezeniu, rozmiarach i chaosie ruchu religijnosci XVI stulecia, z
niejednorodnych, nawet w tonie samego dwczesnego katolicyzmu, typdw i rodzajow poboznosci, wreszcie z drogo
okupionego triumfu nad wyznaniowymi przeciwnikami”. M. Adamczyk, dz. cyt., s. 11.
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Da Jan, ktoéry to wina z Sicero nie pija,
I Jezus, ktory (chociaz ogien) wodzie sprzyja.

2
Jordanie wr6¢ znowu, zdumij si¢ na nowo,
Ludzie ci¢ wprzod brodzili, teraz depce Stowo
To Stowo niezbrudzonym dzis ci¢ deklaruje
Gdzie grzech $wiata utonat, a kto tam zgruntuje.

3
Stowo w wodzie, Duch nad nim, nad Duchem ojcowski
Glos $wiadczy, ze bez zmazy jest umyst synowski

Wszystko Bostwo w cie weszto szczesliwy Jordanie

Nie masz nic podobnego basny Erydanie!®.

Niniejszy fragment w pelni ukazuje stosowany przez Jablonowskiego mechanizm.
Cato$¢ polega na pordwnaniu chrztu Jezusa w Jordanie, skojarzenia go ze starotestamentowym
»potopem”, przymierzem Boga z ludem Noego oraz wprowadzeniem kontrapunktu, ktorym jest
mitologiczna figura greckiego boga Erydana. W pierwszych dwoch wersach nastgpuje
argumentacja, ze §wiat pograzony w chaosie po potopie zostal odnowiony w wyniku chrztu
Jezusa. Skojarzenia zestawia Jablonowski swobodnie, zazwyczaj poprzez zastosowanie prostej
dychotomii pomiedzy dziejami Starego Testamentu 1 Nowego Testamentu. Zabawa
homonimami i synonimami, a takze wykorzystywanie wieloznaczno$ci stow ujawnia si¢
szczegblnie w zakonczeniach poszczegdlnych wersow: ,,z wody” 1,,da dowody” — wida¢ zatem,
ze zainteresowatla Jabtonowskiego podstawa etymologiczna stowa. Z kolei w nastepnym wersie
pojawia si¢ podobne sformutowanie rozpoczynajace si¢ od stowa ,,da”. Powtorzenie ma na celu
w tym przypadku zaakcentowanie czynnos$ci, ktorej podda¢ si¢ ma Jezus i Jan Chrzciciel.
Ponadto zastanawiajgce jest ponowne obnizenie tonu, wpisujgce si¢ juz w stalg praktyke
pisarska Jabtonowskiego, co w przypadku tak doniostego wydarzenia ewangelicznego,
kluczowego z punktu widzenia soteriologii chrzescijanskiej, nabiera dodatkowego sensu. Autor
mogt wszakze na wiele sposobow zrelacjonowac dzieje chrztu Chrystusa, ale postuzyt si¢ —
dosy¢ dowcipnym — poréwnaniem Jana Chrzciciela do nurka (,,I kto, ze jest prawdziwym
nurkiem da dowody?”’), aby nastepnie nada¢ mu atrybuty medrca, powotujac si¢ na fragment z
Ksiegi Przystéw (,,Da Jan, ktéry to wina z Sicero nie pija”)'**. Posta¢ Jezusa ukazal za pomocg
metafor. W pierwszym z fragmentdw jest on nazwany ,,ogniem”: ,,I Jezus, ktéry (chociaz ogien)

wodzie sprzyja”. Jabtonowski daje nam prébke zniesienia kontrastu pomigdzy woda 1 ogniem

193 Tamze, k. Bur.

194 Wedtug przekazu z Ksiegi Przystow (30,6-7), ghupcem jest ten, ktory wypija wino miode z sycery (sycera to
mocny nap6j odurzajacy, sporzadzony z zboza, soku owocowego lub miodu): ,,Dawajcie sycery smetym a wina
tym, ktorych serce jest w gorzkosci”. Biblia w przektadzie..., dz. cyt., s. 1270.
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— Bog-Cztowiek, pochodzac z nadprzyrodzonego porzadku, jest zaprezentowany jako postaé
petna paradoksow.

Ponadto, po raz kolejny, pojawia si¢ sformutowanie, pokazujace pewne zjawisko, ktore
w toku lektury nieraz zaznacza swoja obecno$s¢. W ramach podsumowania tego epizodu
biblijnego i w celu uczynienia swego rodzaju puenty Jabtonowski pisze: ,,Wszystko bostwo w
ci¢ weszlo szczes$liwy Jordanie / Nie masz nic podobnego basny Erydanie”. Stowo ,,basny” w
odniesieniu do mitycznej historii rzeki Erydan, w ktérej utonal porazony gromem Zeusa Faeton,
jest wyraznie nacechowane negatywnie. Jest to zatem kolejny sygnat, ze celem, jaki obral sobie
Jabtonowski, jest pewnego rodzaju ,odbicie si¢”, a nawet zanegowanie watkow
mitologicznych, catego tego antycznego sztafazu, z ktérego tworcy namig¢tnie korzystali w
epoce baroku. Prébie zdystansowania si¢ wobec greckich wierzen podporzadkowuje
Jabtonowski obszerniejsze czesci swojego utworu. W cytowanym fragmencie autor zestawia
»stowo wcielone”, czyli posta¢ Jezusa Chrystusa, Syna Bozego przyjmujacego chrzest w
Jordanie, z synem greckiego boga Heliosa. Daje swoim czytelnikom jasng odpowiedz i
prezentuje te wydarzenia ponownie z perspektywy ,,poety chrzescijanskiego™.

W zderzeniu przetworzonego przez autora epizodu biblijnego z wtasciwg trescig Pisma
Swigtego wynika, iz wojewoda ruski (lub wydawca w przypisie) nawiazywat przede wszystkim
do tajemnicy Boga objawiajacego sic w Trojcy Swietej, ukazujac dzieje ludzkosci przed
narodzinami Chrystusa oraz sam moment Wcielenia. Wowczas Rzym, bedacy w wizji
Jabtonowskiego synekdochg starozytnej kultury i poganskich systemow myslenia, obrzedow
oraz religii, zmuszony jest do odrzucenia dotychczasowych przekonan i przyjmuje Boskie
Objawienie. Dawne prawdy zostaja jednoznacznie warto$ciowane ujemnie: ,,Rzymie rzucaj
swe bajki, a raczej ciemnos$ci”’, poniewaz autor wyraznie akcentuje, iz poganskie wierzenia
rowne sg szatanskim zabiegom, ktorych obrazem jest zawiklana retorycznie mowa: ,,0
jeszczesze przeklety chciat rozmawiaé czarcie / Kiedy Stowo Przedwieczne przemawia
otwarcie?”.

Dla Jabtonowskiego krytyka mitologicznych wzorcéw przebiega przede wszystkim z
chrzescijanskiego punktu widzenia i dotyczy kwestii z gruntu $wiatopogladowych. Odrzuca on
wyraznie 1 kategorycznie mozliwo$¢ objasniania tresci biblijnych w sposob, jaki obrat sobie w
De perfecta poesi Maciej Kazimierz Sarbiewski, a co w praktyce zastosowal w Dii gentium

(1627)'%3. Theologia fabulosa — w rozumieniu ,,Horacego chrzescijanskiego” — sprowadzata sie

195 7ob. E. Sarnowska-Temeriusz, Swiat mitow i Swiat znaczer. Maciej Kazimierz Sarbiewski i problemy wiedzy o
starozytnosci, Wroctaw 1969, s. 44.
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nie tylko do poszukiwania w mitach poganskich intuicji przedchrzescijanskich, lecz takze do

podania prawd biblijnych objasnionych za pomocg mitologii'*:

Termin ten podkresla przede wszystkim narracyjny, fabularny charakter starozytnych
opowiesci o bogach, uprzywilejowanie narracji jako przeciwstawnej sgdom
dyskursywnym, a takze uznanie obok interpretacji, ktorej domagaja si¢ owe fabulae,
ich samoistnej wartosci. Lepiej bowiem pojmiemy prawde, jesli zostanie ona
przekazana jako opowie$¢ (fabula) niz podana wprost'®’.

Dla Jablonowskiego Pismo Swicte oraz tradycja tekstow Ojcow Kosciota jest zbiorem
samowystarczalnym i pewnym. W jego przekonaniu korpus tekstow kanonicznych nie zawiera
zadnego falszu, a wobec tego nie wymaga dodatkowych ,ulepszen”, tym bardzie; za$
mitologicznego sztafazu!%®. By¢ moze taki stosunek Jabtonowskiego do antycznej spuscizny
stanowi pobrzmiewajace echo sporu pomigdzy starozytnikami i1 nowozytnikami. Aby
stwierdzenie to miato racj¢ bytu i swoiste potwierdzenie, konieczne byloby wykazanie
obecnosci takiej problematyki w wypowiedziach dyskursywnych Jablonowskiego. Na bazie
dostgpnego zasobu zrodtowego taka hipoteza nie znajduje na razie podstaw, bowiem nie ma w
jego tworczos$ci, zapiskach pamigtnikarskich, wzmiankach pojawiajacych si¢ w diariuszach
spisywanych przez osoby z jego otoczenia (T. Perkowicz, J.A. Jabtonowski) wyraznego
potwierdzenia, ze spor ten modgt interesowac Jablonowskiego lub dotyczyt go w sposob
bezposredni. Podstawowym dokumentem sugerujacym, iz ta problematyka mogta znajdowac
si¢ w kregu przemyslen wojewody ruskiego, jest przedmowa do wydanego w 1728 roku, w
kolegium jezuickim, przektadu Historii Telemaka Frangoisa Fénelona. W tekscie Do taskawego
czytelnika — tak bowiem rozpoczyna swoj utwor Jabtonowski — przedstawia gtowne motywacje
stojace za podjeciem proby przelozenia powiesci kambryjskiego duchownego. Uwage — a jest
to jedna z niewielu wypowiedzi dyskursywnych Jana Stanistawa Jabtonowskiego — zwraca
przede wszystkim refleksja nad zawartymi w dziele pryncypiami tworczymi, ktdre autor

wyraznie przeciwstawia wierze poganskiej, dawnym mitom i — jak sam je nazywa — bajkom:

Dopieroz, kiedy do Poganskiej starozytnosci przejdziemy! Cata ich teologia, na bajce,
jako nasza na Biblii i Ewangelii stata. Wzig¢ Metamorphoses Owidiusza, magnorum

19 Tstotne rozroznienie wprowadza Jacek Kwosek: ,,Dla autora De perfecta poesi mitologia nie jest ani filozofig
naturalng, ani moralng, lecz opowiescia o Bogu prawdziwym, a zatem teologia starozytnych. Konsekwentnie
teologizuje on mitologie, traktujac starozytne przekazy jako «quasi-Pismo Swiete starozytnych»”. J. Kwosek,
Scholastyczne inspiracje poetyki Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, Katowice 2020.

197 p, Urbanski, Theologia fabulosa. Commentationes Sarbievianae, Szczecin 2000, s. 35.

198 Nauka z poezji Macieja Kazimierza Sarbiewskiego SJ, red. J. Bolewski, J.Z. Lichanski i P. Urbanski, Warszawa
1995.
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facta deorum, nic tylko bajka. Ale p6js¢ znowu, do ich mitologiej? To jest komentarzow

i ttumaczenia bajek! Wszystkie nauke cnoty i dobrych obyczajéw wyczerpniesz!'®.

Nastepnie pokazuje Jablonowski przyktad mitu Bellerofonta i Chimery, begdacego
negatywnym punktem odniesienia dla prowadzenia dalszej narracji. Oprdocz typowej formuty
zalecajacej??’, znajdujacej swoje miejsce w przedmowie, istotne wydaje sig to, Ze starozytnosci
pokazanej na zasadzie uogoélnienia, przeciwstawia i dodatnio warto$ciuje dzieto osadzone we

wspotczesnym mu kontekscie, czyli powie$¢ Fénelona:

Takich mitologie pelne sg bajek. Ale pigkniejszej i rozumniejszej i
poczciwszej, na nauke wszelkim stanom znalez¢ trudno, nad te, Telemaka
awantury, ktorych fundament wziat z Odysei Homera, najstarszego poety greckiego o
wojnie trojanskiej, Wielki jeden i $wigtobliwy czlowiek pan i1 ksigdz Fénelon,
arcybiskup kambrenski, wysokiego domu, nauki i dowcipu, ktorego krol francuski,
Ludwik XIV uczynit nauczycielem wnuka swego, ksiecia Burgundii, krolestwa
francuskiego dziedzica. [...] Nie zalecam ja tej ksiegi, bo si¢ sama zaleca. Ani si¢ z
swojej pracy chlubi¢, bom nic swego nie przydat. Jezeli poezja moja zarobi na cenzurg?
Nie przepraszam, ani si¢ z niej wypraszam, bom to w okropnym i czteroletnim
wigzieniu swoim pisal, przykry o dlugi czas eludendo, a jak Francuzi mowia, zabijatem
czas. Sobiem pisal i sobie errabam?®!. [wyrdz. K.P.]

Wypowiedz Jablonowskiego jednoznacznie wskazuje, ze wyzej stawia dzieto Fénelona
(autora w sporze wyraznie sytuujacego si¢ w obozie nowozytnikdw), przeciwstawiajagc mu
starozytne dziedzictwo.

Pytanie o to, jak sytuuje si¢ twoOrczos¢ Jabtonowskiego wobec roéznych pradow
estetycznych, ktore stopniowo docieraty do Rzeczpospolitej na poczatku XVIII wieku, a ktére
zyskaja na znaczeniu i zostang upowszechnione dopiero pod koniec stulecia, wydaje si¢
zasadne. Material zrodlowy potwierdza takze wstepne przypuszczenia, ze Jabtonowski —
cztowiek wszechstronnie wyksztatcony i bywaty w swiecie — byt §wiadkiem albo uczestnikiem
przemian w mysleniu o stylu i estetyce literackiej. Polemike z szeroko rozumianym antycznym
dziedzictwem potwierdza do$é wyraziscie ukazujacy te kwestie fragment LXXV, Swiat caly

chwalq swojg napetnia:

1
Zbroczywszy $wiat krwig swoja i oblawszy caly,

199 J.S. Jablonowski, Historya Telemaka..., dz. cyt., s. I1.

200 Wypowiedzi zalecajgce w ksigzce dawnej, red. M. Jarczykowa, B. Mazurkowa, Katowice 2015. Zob. E. Rodek,
Przedmowa w epoce saskiej jako forma dialogu z odbiorcqg (na wybranych przykiadach), w: Odmiany
dialogicznosci w kulturze, red. D. Dabrowska, Warszawa 2019, s. 81-101.

201 Tamze. Jablonowski odnosi si¢ najpewniej do zabiegdw cenzury, ktore wstrzymaty druk przektadu Historii
Telemaka. Zob. W. Janiec, ,, Przypadki Telemaka” w polskim teatrze szkolnym XVIII wieku, ,,Pamigtnik Teatralny:
czasopismo kwartalne poswigcone historii i krytyce teatru” 1984, nr 3-4, s. 481-491. Tenze, ,, Historia
Telemaka”..., dz. cyt., s. 137-147.
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Juz tez czas posia¢ po nim owoce swej chwaty.
Wara z siebie kakolu! Co kto$ posial w nocy,
Tu dzienne sa roboty, owoc Boskiej mocy.

2
Odjety tron Jowiszom, skrzydta Szymonowi.
Szymon zrzuca Szymona, rybak Neptunowi
Sie¢ wydziera, tym jednym wszystkie towi trony,
Ze nic nie ma, z wszystkiego i ze obnazony

3
Za nie czes$¢ teraz pyszne sg Swiata pozory
A by¢ wzgardzonym teraz stoi za honory
A jakby si¢ poroéwna¢ z Bozym Synem zdato,
Kiedy si¢ cierpie¢ jak on za niego dostato?*.
Obaleniu dawnych wierzen (,,mitologicznych bajek”) towarzyszy scena, w ktdrej Rybak
(Szymon) wydziera sie¢ rybacka Neptunowi. W tekscie znajduje si¢ takze odniesienie do

203

apokryficznej historii Szymona Maga, protognostyka~" — jego losy zostaly spisane w ksiedze

Nowego Testamentu, czyli Dziejach Apostolskich (8,4-25), apokryficznych Dziejach Piotra, a
wzmianki dotyczace Szymona pojawiaja sie takze w Zlotej Legendzie Jakuba de Voragine’a?%,
Obecnos¢ tego bohatera (ukazanego w utworze wyraznie negatywnie), ktory — jak wynika z
Dziejow Apostolskich — stanowit przyklad neofity i zarazem postaci sytuujacej si¢ na
peryferiach nowopowstatej wspdlnoty chrzescijanskiej, mogta stuzy¢ Jabtonowskiemu w
pokazaniu walorow jedynej stusznej wiary, czyli Ko$ciota apostolskiego. Powro6t do historii
Kosciota, do jego poczatkéw 1 ksztattowania si¢ wiary naocznych $wiadkow zycia Jezusa
Chrystusa, stanowi¢ mial probe zdystansowania si¢ wobec innych wierzen, bowiem — jak pisze
dalej Jabtonowski — Jezus ,tym jednym wszystkie fowi trony”. Rozwijajac my$l autor
wskazuje, iz w opisywanym momencie historii zbawienia dochodzi do odwrocenia warto$ci —
poprzez prawdziwe cierpienie cztowiek jest w stanie wkroczy¢ na §ciezke zbawienia (,,A by¢
wzgardzonym teraz stoi za honory”).

Pozostawiajac na moment kwesti¢ stosunku autora do mitologii, powr6¢my do

stosowanych przez niego metod literackich. Samg mg¢ke Jezusa Chrystusa przedstawit

Jablonowski, nie odbiegajac znaczaco od wizualizacji obecnych w poezji barokowej. Opisy sg

202 J.S. Jablonowski, Zabawa chrzescijanska..., dz. cyt., k. Kor.

203 J. Daniélou, Teologia judeochrzescijanska. Historia doktryn chrzescijanskich przed soborem nicejskim, thum.
S. Basista, Krakow 2002, s. 84-90.

204 A 7. Zmorzanka, Szymon Mag, w: Powszechna encyklopedia filozofii, Lublin 2009, t.9: Se—Z, red. A.
Maryniarczyk i in., Lublin 2008, s. 318-320. P. Kochanek, Szymon Mag, w: Encyklopedia katolicka, t. 19:
Szczepkowski — Uzhorodzka unia, red. A. Adamczuk, Lublin 2013, s. 229-230. Zob. M. Kieling, Szymon Mag —
pierwszy herezjarcha w chrzescijanstwie w zrodlach patrystycznych i apokryfach ,, Piotrowych”, ,,Poznanskie
Studia Teologiczne” 2024, t. 46, s. 125-141.
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— co warto podkresli¢ — dosy¢ doktadne, niepozbawione jaskrawych barw, pewnych
opalizujacych efektow, przedstawien kontrastowych, niekiedy zakrawajacych jednak o
kolokwializm. W poematach pasyjnych o podobnym charakterze taka forma niemalze
dostownego, bliskiego ludzkiemu doswiadczeniu przedstawienia ciala Chrystusa i
doznawanych przez Niego ze strony oprawcoéw bolesci réwniez wystepuje. Dowody
zastosowania takiej strategii literackiej mozemy odnalez¢ na przyktad w nastgpujacych frazach

Chrystusa Jezusa Syna Bozego przedwiecznego:

Korona az do mozgu ko$¢ przebijaé daje®.

Jad piekielny wypelnia a nadzieje traci
Sam we krwi, Pitat w wodzie, zyd w zbkcie si¢ ptucze®®.

Ochraniajg zli sukni, a porzneli ciato!?"’

Dates ciato mgj Jezu tyranstwu w potrawe,
Gtowa, grzbiet, nogi, rece, nie do$¢ mu na strawe?%,

Jabtonowski, jako metode biblijnej egzegezy, czesto wykorzystuje koncept, sytuujacy
si¢ niekiedy, jak to mogliSmy zobaczy¢, na granicy stosownosci. W przypadku Chrystusa
Jezusa Syna Bozego przedwiecznego pojawia si¢, nawet przy opisywaniu tak doniostej historii

kazni, tendencja do dowcipnego objasniania tego ewangelicznego epizodu.

1
Lekajcie si¢ korony laurem obcigzone
Smier¢ te zedrze gatazki, wiatr zdmuchnie korone.
Bog, zeby swej byl pewien, gdy krolem zostaje,
Korona az do mézgu kos¢ przebijaé daje.

Wiem, ze [w] koronacya Kréla namazuja,

A Boga bije w glowe, gdy go koronujg?

Odbyt Bog i w swym panstwie nie bedzie miat rany,
A tamtego juz lecza nim na nie skazany.

Korong z cierni ostrych, berto ma trzcinowe.
Waszych to pafistw obraz jest honory tronowe
Chociaj ztota korona, jak trzcina ubodzie

I najmocniejsze berlo jak trzcina na wodzie?”.

205 J.S. Jablonowski, Zabawa chrzescijanska..., dz. cyt., k. Gov.
206 Tamze, k. G3v.
207 Tamze, k. Hr.
208 Tamze, k. Har.
209 Tamze, k. Gav.
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Spisany w Ewangelii wedlug $w. Jana (19,2-5) obraz przyodziania Jezusa w ,,stroj
pogardy”, czyli ptaszcz purpurowy, pokazal Jablonowski w sposob kontrastowy. Szyderstwo
ludu, kpigcego z Jezusa jako ,krola zydowskiego”, odwraca autor, prezentujac dosy¢
wyraziscie stabos¢ ludzkich wyobrazen o krolestwie niebieskim. Ciekawe jest jednak to, iz
poeta zapisat fraze ,koron¢ laurem obcigzony”, przy czym laur nawigzuje do wienca
przystugujacego zwyci¢zcom, jakby Jabtonowski sam w tekS§cie zapowiadal obietnicg
zbawienia i ostateczne zwycigstwo Chrystusa — tu uwienczonego cierniowg korong, swego
rodzaju atrapg tej prawdziwej. Warto tez wspomnie¢, ze takie zestawienia ,,lauru” i ,,ciernia”
obecne byly takze w barokowych mesjadach, na przyktad w Nowym zaciggu Wactawa
Potockiego — dostrzec to mozna na przyklad we fragmencie dtugiego tytutu: ,,wystuga korona
krélewska, ktora juz niezliczonemu tego towarzystwu znaku, na wieki wieczne kwitngcym
okryta laurem skronie”. Narracja podgorskiego poety prowadzona byla z przekonaniem o
triumfie Jezusa, ktory juz si¢ dokonat, co zdradza tytutowa formuta: ,tryumfujacego Jezusa
Syna Bozego nad Swiatem. Czartem, Smiercia i Piektem”.

Pamigtajac o Lubomirskim, jako punkcie odniesienia, oprocz tematycznego zblizenia,
w obu zbiorach nalezy odnotowa¢ znaczace réznice dotyczace strategii objasniania tego
epizodu. O ile wojewoda ruski zmierza w stron¢ kontrastowego zestawienia ,,Jauru” i ,,ciernia”,
o tyle Lubomirski (w utworze zatytutowanym: ,,Obtdcza go w purpure i uwiwszy korone z
ciernia ktada na gtowe jego”) snuje sie¢ skojarzen zwigzanych z mistyczng symbolikg roznych

biblijnych ro$lin, zwlaszcza r6zy:

Ten li to kwiat, co z r6zgi wyniknat Jessego,

Wydany na pociechg¢ rodzaju ludzkiego?

Lilija czy hijacynt, czy li granatowy,

Bo wszytek rumienieje, wszytek purpurowy?

Owszem, r6za niebieska, kroi migdzy kwiatami;

Krélem go tez witaja i migdzy cierniami.

O r6zo zdrowia pelna, co zbawienie rodzisz!

Dasz si¢ dosta¢ kazdemu, cho¢ si¢ cierniem grodzisz. [wyréz. K.P.]

Powro¢my jednak do Jablonowskiego. Autor Chrystusa Jezusa Syna Bozego
przedwiecznego zadziwiajaco czesto nawigzuje do motywow zakorzenionych w polskiej
tradycji literackiej. Jednym z nich jest watek ,,testamentu Jezusa” (LV. Umierajgc testamentem
co miat wszystko rozdaje), a w zasadzie postannictwa, ktére daje swoim uczniom oraz Maryi w

momencie $mierci krzyzowej?!’. Znany zwlaszcza w literaturze $redniowiecznej obraz na

210 7a wskazanie $redniowiecznej proweniencji motywu testamentu Jezusa Chrystusa dzigkuje Ireneuszowi
Woznicy.
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przyktad w piesni pasyjnej Meke Bozg spominajmy, aktualizuje si¢ u Jabtonowskiego i zostaje

— ponownie — zaprezentowany w ,,dowcipny” sposob:

1

Nie jest to marnotrawstwo kiedy kto umiera,

Ze skarby dla poddanych wtedy swych otwiera.
Distribute wakansow Pan przy $mierci robi,

Rajem totrem jednego, ucznia Matka zdobi.
Zadnego nie zapomnial udarowaé stanu:

Swietym Matke, nam totrom raj, dzigkujmysz Panu!

2
Nie desperuj grzeszniku za obrazy Boze
Modli si¢ Bog za katy i za ciebie moze.
Lecz jesli nieprzyjaciot swych nie kochasz jak on,
Ani krzyz nie pomoze, ani zaden zakon.

Ze Matke Przenaj$wietsza Pan moj zosiawuje
Chcac si¢ faczy¢ z nim $miercig, Panna si¢ frasuje.
Ale my optakane dzigkujemy syny,

Ze mamy przez nig gladzi¢ czym grzechy i winy?!!.

Nieco inaczej scena przekazania testamentu wyglada w siedemnastowiecznych
mesjadach. Na przyktad Szymon Gawlowicki w Jezusie Nazarenskim przedstawia peten
ekspresji 1 napigcia obraz Maryi stojacej pod krzyzem, zwracajacej si¢ do Jezusa (w utworze
na zasadzie prozopopei) przepelnionymi zalem stowami. U Jabtonowskiego ,,dowcipne”
objasnienie owej konkretnej sceny ten dramatyczny wizerunek Matki Bozej niejako przekresla,
ale taki zabieg wynika z zupetnie innego celu. Ponownie pojawia si¢ skierowana do czytelnika
apostrofa, ktora w tekscie przybiera ksztalt moralizujacy — zwraca si¢ poeta do pojedynczego
»grzesznika”, lecz wspomina o ogdlnoludzkim wymiarze odkupienia.

Znakiem pewnego sensorycznego nastawienia utworu Jablonowskiego, co stanowito
charakterystyczny element znaczacej czgsci tekstow o tematyce pasyjnej, bylo apelowanie do

212 Wigzalo sie to z radykalnym

zmystow czytelnika w mys$l idei applicatio sensuum
wyostrzeniem stylu i sigganiem po coraz to bardziej zaskakujace ,,chwyty literackie”. Tak te
kwesti¢ w siedemnastowiecznej literaturze religijnej diagnozowata Mirostawa Hanusiewicz-

Lavallee:

Wyzwolenie cztowieka duchowego zdaje si¢ zaleze¢, w  przekonaniu
siedemnastowiecznych tworcow, od umiejetno$ci oderwania si¢ od bezposrednich

211 J.S. Jablonowski, Zabawa chrzescijariska..., dz. cyt., k. Gar.
212 Zob. M. Hanusiewicz-Lavallee, Swiete i zmystowe..., dz. cyt., s. 137-290.
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doznan zmystowych, a wobec Mgki Chrystusa — od wyzbycia si¢ odruchow cielesnej
odrazy. Dazenie to inspiruje utwory, w ktorych poeci zmierzaja do estetyzacji Pasji. Oto
umeczony Zbawiciel zaczyna byC postrzegany nie jako cierpigcy czlowiek, nie w
okropnos$ci samej Megki, ale niemal jako abstrakcyjna kompozycja barw: krew I$ni
rubinowa, blado$¢ kontrastuje z czerwienig, przechodzi w biekit i czern... Zdolnosé¢ do
takiego ,,bezkontekstowego” widzenia, dzi§ zdumiewajaca, ma zlozone przyczyny, a
wsrod nich wskaza¢ nalezy zardwno tendencj¢ do ,,wpisania” w utwor poetyki
wyzszego, duchowego porzadku percepcji, pewne wyczerpywanie si¢ tradycji mowy
symbolicznej i alegorycznej, ktore znajduje wyraz w niepokojacym nagromadzeniu,
pietrzeniu figur i odwotywaniu si¢ przede wszystkim do ich sensualnych jakosci, jak i
w tak charakterystycznej dla baroku ,,zmystowej hipertrofii”?!?.

Nalezy jednak podkresli¢, ze o ile Jabtonowski od tego poetyckiego obrazowania nie
odstepuje 1 niekiedy drastyczne obrazy ciata Chrystusa w tekscie nadal si¢ pojawiaja, o tyle nie
stosuje ich cze¢sciej od swoich poprzednikow. Przywotajmy jeszcze jeden fragment (pt. LVI. W
pragnieniu swoim octem i zolcig pojony), pokazujacy sprawnos$¢ Jablonowskiego w

operowaniu zmystowymi metaforami:

1
Bog pragnie, zle go poja! Nie chcial gdy skosztowat
Lecz nie dlatego, zeby od zoétcie si¢ chowat.
Nie zrozumiat kat Pana, on chciat ggby cale;j
Do chwat swoich, a on dat ggbki mu zuchwaly.

2
Samaritan chcac leczy¢ podroéznego rany
Nalat wina z olejem, a Chrystus skarany
Z06kcig z octem, bo sie w tym mitos¢ z cnotg ¢wiczy,
A Pana zto$¢ i upor gorzko z kwasem liczy,
Ale nie dziw, ze pieklto octu mu podaje
Nigdy wasniej nie byto mu, przeto kwas daje

3
Przez Twa cala pasje¢ Panie, wszystkie zmysty
Twoje na cigzkie meki i ohydy przyszly.
Oko widzac igrzyska, a w bluznierstwach ucho
Powonienie w piwnicy, gdzie smrod i nie sucho
Cate cialo w dotknienie tyranskie oddates
Teraz octem pojony w smaku cierpiate$?'*. [wyr6z. K.P]

Ciekawym elementem tego fragmentu jest komentarz Jabtonowskiego dotyczacy
sensualnego odczuwania meki, ktéra pobudza zmysty nie czytelnika, lecz Jezusa. Wojewoda
ruski wykorzystuje efekt synestezji, motywowany topika pigciu zmystow, ktore w mesjadzie

zostaly nazwane 1 dopetnione przyktadami. Z pewnoscig Jabtonowski miat w §wiadomosci

213 Tamze, s. 278-279.
214 Tamze, k. Hyv.
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medytacyjne lektury jezuitow, zwlaszcza pisma Ignacego Loyoli?'®, ktory w Cwiczeniach
duchownych zwtaszcza w Pigtej kontemplacji to zastosowanie pigeciu zmystow (¢w. 122—126)

wspominat:

Po modlitwie przygotowawczej i trzech wprowadzeniach pozyteczng rzecza bedzie
zastosowa¢ pi¢¢ zmystow wyobrazni do pierwszej 1 drugiej kontemplacji
[...]. Wzrokiem wyobrazni widzie¢ osoby [...] Stuchem [wyobrazni] stucha¢, co méwia
lub co méwi¢ moga [...]. Wechem i smakiem [wyobrazni] czu¢ i smakowac
nieskonczong stodycz i czuto$¢ Bostwa [...]. Dotykiem [wyobrazni] dotykac, jakby
obejmowac i calowac miejsca, po ktorych te osoby chodza lub gdzie siadajg. Zawsze
dba¢ o wyprowadzenie z tego jakiej$ korzysci [duchowej — dop. K.P.]*!6.

Trudno jednak nie odnies¢ wrazenia, ze Jabtonowski — stosujac w calym utworze
strategie ,,dowcipnej egzegezy” Pisma Swietego — mogt igra¢ z konwencja opowiadania o pasji
Chrystusa, majaca przeciez w epoce baroku dluga tradycje. Piszac wprost o doznaniu
zmystowym (nazywajac nawet poszczegdlne zmysty) ujawnial powszechnie znane zabiegi
literackie. Dowodem na §wiadomos$¢ Jabtonowskiego przywotujaca pamiec literackiej tradycji
jest scena z Judaszem, opisana w Ewangelii wedtug §w. Mateusza (27,3)?!7. Ponownie pojawia
si¢ odautorski komentarz, ktory nastawia czytelnika na wymiar moralizatorski, co wynika z

ukazania egzemplarycznej postaci zdrajcy Jezusa (XLVII. Judasz swq zdrade gardtem placi):

Ognie, miecze, i kota, tortury, wigzienie,

Ludzie ludziom zadajg za rozne zgrzeszenie.
Judasz Boga zdradzajac u catego $wiata,

Nie mogt za grzech tak cigzki znalez¢ na si¢ kata.
Przeto si¢ sam obiesit, ziemia go nie zniosta,
Nawet drzewo uschto, tam trawa nie rosta.

Wisisz zdrajco Judaszu i doznajesz tego,
Ze wisi, co nie stoi, przy czci Pana swego.

3
Kajcie si¢ co niegodne Panskie jecie Ciato,
Z ktorych ust krew topnieje, serce skamieniato.
Niegodne gar<d>to dtawi Judasza sznur maty
I wnetrznos$ci przed Boga wagg si¢ porwaty?'®.

215 Zob. D. Letson, M. Higgins, The Jesuit Mystique, Chicago 1995.

216 1 Loyola, Cwiczenia duchowne, thum. J. Oz6g, Krakoéw 1996, s. 55-56.

217 Zob. M. Czajkowski, Uczniowie podczas meki Chrystusa, w: Meka Jezusa Chrystusa, red. F. Gryglewicz,
Lublin 1986, s. 95-105. S. Kobielus, lkonografia zdrady i smierci Judasza. Starozytnos¢ chrzescijanska i
Sredniowiecze, Zabki 2005, s. 45—138.

218 J.S. Jablonowski, Zabawa chrzecijariska..., dz. cyt., k. Hav.
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Opis samobdjczej $Smierci Judasza nie zostat zrekonstruowany z takg doktadnoscia w
Ewangelii wedtug $w. Mateusza (27,5). Pojawia si¢ tam jedynie wzmianka: ,,A porzuciwszy
srebrniki w kosciele, odszedt: i poszedszy, obiesit sig”?!°. Natomiast w Dziejach Apostolskich
(1,18) drastyczny obraz jest juz wyrazny??: | A on ci otrzymal rola z zaplaty
niesprawiedliwosci, a obiesiwszy si¢, rozpukl si¢ na poty 1 wyptynety wszytkie wnetrznosci

»221 " Jablonowski naturalnie zwraca uwage na korelacje ,,drzewa krzyza” oraz ,,drzewa
b y b

jego
smierci Judasza”. Ciekawe jest jednak konceptystyczne opracowanie tematu ci¢zaru i
grawitacji — to waga grzechu §cigga apostota na ziemi¢ 1 dusi. Ponadto dosy¢ wyrazna jest
paralela pomiedzy krwig Chrystusa a wnetrzno$ciami Judasza. W obu przypadkach autor
sugeruje, postugujac si¢ zarazem ,fizjologicznym konceptem”, wyptyniecie z ciata obu
substancji. Warto tez wspomnie¢, ze fragment dotyczacy samobojczej $mierci zostat wyraznie
poszerzony, a zrodel informacji na temat uschnigtego drzewa nalezaloby poszukiwaé w
historiach apokryficznych (Dziejach Tomasza, Ewangelii Nikodema)?*>. W odniesieniu do
motywu uschnigtego drzewa (symbolizujacego jak si¢ zdaje skazenie tego miejsca grzechem)
warto zauwazy¢, ze Jablonowski najwyrazniej potaczyt tym razem obraz z Ksiegi Joela (1,12)

i Ewangelii wedlug $w. Mateusza (21,20)%%.

Wizerunek Judasza byl czesto takze
interpretowany przez tworcow szeroko rozumianej europejskiej tradycji ikonograficznej, gdzie
ukazywano drzewo, na ktérym zawist Judasz. Mozna tu chociazby wspomnie¢ cykl opisujacy
Dzieje Apostolskie Jacques’a Callota Les petits apotres (1650), albo jeszcze wczesniejsze

obrazy ,,wypatroszenia” Judasza, obecne w $redniowiecznych obrazach, na przyktad w cyklu

219 Biblia w przektadzie..., dz. cyt., s. 2005.

220 J. Seibert, Leksykon sztuki chrzescijanskiej. Tematy, postacie, symbole, thum. D. Petruk, Kielce 2007, s. 146—
147.

221 Biblia w przektadzie..., dz. cyt., s. 2152.

222 Nieco inny wizerunek Judasza i jego $mierci samobojczej funkcjonowal w patrystyce. Beda Czcigodny pisat
na przyktad o $mierci apostota w powietrzu: ,,Godna sobie kar¢ znalazt obtakany zdrajca, aby mianowicie gardto,
z ktorego wyszedt glos zdrady, wezet sznura zacisnat. Godne siebie takze miejsce konca wyszukat, aby ten, ktory
Pana ludzi i aniotéw wydal na $mier¢, znienawidzony przez niebo i ziemie, jakby oddany zostal w opieke jedynie
demonom powietrza, zawist posrodku powietrza, [idac] za przyktadem Achitofela i Absaloma, ktérzy
przesladowali krola Dawida”. Beda Czcigodny, Komentarz do Dziejow Apostolskich. Super Acta Apostolorum
expositio, oprac. i thum. D. Sztuk, Warszawa 2015, s. 92.

Podobnie interpretowal ten fragment Piotr Komestor: ,,Judasz zmarl w powietrzu, jakby nalezal do mocy
powietrznych. Przystato bowiem, aby zostat oddzielony od obszarow zamieszkatych przez aniotow i przez ludzi,
gdyz obrazit jednych i drugich”. Cyt. za: S. Kobielus, dz. cyt., s. 95. W Zlotej Legendzie Jakuba de Voragine:
,Ciato za$ Judasza zawisto w powietrzu, aby w ten sposob on, ktory obrazat aniotdéw w niebie, a ludzi na ziemi,
odsunigty zostat od nieba i ziemi, a w powietrzu stal si¢ towarzyszem diabtow”. J. de Voragine, Ziota legenda,
thum. J. Pleziowa, Wroctaw 1994, s. 204-205.

223 Mowa o niniejszych fragmentach. Ksiega Joela: ,,Winnica zawstydzila sie, a figa zemdlala, jabtka granatowe,
i palma, i jabton, i wszytkie drzewa polne poschly: ze zawstydzito si¢ wesele od synow cztowieczych”. Biblia w
przekiadzie..., dz. cyt., s. 1846. W Ewangelii wedlug $w. Mateusza: ,,A ujzrzawszy jedno figowe drzewo przy
drodze, przyszedt do niego. I nie nalazt nic na nim, jedno tylko liScie, i rzekl mu: Niechaj si¢ nigdy z ciebie owoc
nie rodzi na wieki. | uschla zarazem figa”. Tamze, s. 1992.
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pasyjnym Giovanniego Canavesio. Blizsza jednak tradycja, do ktorej najpewniej odwolywat
si¢ Jabtonowski w trakcie tworzenia Chrystusa Jezusa Syna Bozego przedwiecznego, dotyczy
polskich mesjad. Motyw ten obecny jest na przyktad w Swiecie naprawionym od Jezusa

Chrystusa Walentego Odymalskiego:

Drzewo figowe a czart tez pilnowat
Obtowu swego. za tym zgina¢ raczej
Niz zy¢ umysli: tamze, ktory w reku
Miatl powrdz mocno zawadzit do s¢ku.
Zad ziergnawszy si¢ potym rzucit sobg,
Ze sie w pot rozpukt zaczym sie wylaty

Na ziemie, jego wnetrzno$ci z watrobg %,

Poréwnujac fragment Zabawy chrzescijanskiej z Poezjami Postu swietego widzimy, ze
Jablonowski w tym akurat aspekcie zaprezentowat wigksze spektrum mozliwosci literackich.
Lubomirski w utworze ,,Poszedl i obiesit si¢ Judasz” (Laqueo suspendit se ludas) oraz w
kolejnym utworze ,,Na toz” wigze poeta histori¢ Adama opisang w Ksiedze Rodzaju z grzechem
popetionym przez Judasza. Dochodzi jednak do innego wniosku niz Jabtonowski. Zastanawia
si¢ nad samg istotg odebrania zycia i wedrowka duszy po $mierci, skoro apostol, znajac nauki

Jezusa, wiedziat o obietnicy rychlego zmartwychwstania:

Garlo winno, ze Judasz i Adam dat garto:

Tamto cnot¢ wydato, a to grzech pozario.

Garlem tez $§mier¢ w si¢ za to i ten, i 6w wciagnal:
Adam, gdy je rozdziewit, a Judasz, gdy $ciggnat.

[...]

Czego, prosze, Judasz si¢ bat wiecej na §wiecie,
Gdys juz uwiadt na krzyzu, o niebieski kwiecie?
Czemu po $mierci Twojej tak jest bojazliwy,

1Z sobie $mier¢ sam zadal? Lecz wiedzial ztosliwy,
Ze$ Ty, Panie, nas wszytkich zostawat zywotem,
Zaczym, gdy juz umierasz, nie mogl nikt zy¢ potem.
Chcac on przecig¢ zy¢, garto mocno stryczkiem $ciagnal,
Aby $mierci nie puscit i dusze zawsciagnat.

Jednak to nie pomogto, bo ona po dusze

Nalazta sobie przystep (czego jej, jak tusze,

Zaden broni¢ nie moze) i tak one spotem

Z piekielnym towarzystwem wyciagneta dotem?%,

24\, Odymalski, Swiata naprawionego od Jezusa Chrystusa [...], Krakow 1670, k. Eesv.
225 S H. Lubomirski, Poezje zebrane..., t. 1, dz. cyt., s. 272.
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Zabiegami charakterystycznymi dla stylu Jana Stanistawa Jabtonowskiego jest
niezwykle czeste, nawet notoryczne operowanie kontrastem. Dostrzegamy go na przyklad w

poczatkowych wersach czwartego rozdziatu IV. Rodzi si¢ w Betlejem Judy:

Bog po wizycie Jana, §wiat wita w osobie;
Ale, Panie? Juzez byt cialo zbrzydl sobie?
Optakat si¢ w potopie, teraz ogniem suszy
Nie czlowiek, nie stworzenie, co si¢ nim nie wzruszy.

2
A c07 jest za ogien, co zimie przychodzi?
W zimng noc, w mrozng chwile, ten si¢ ptomien rodzi?
Jako $wiatlo juz zamknat, tak i ogien thumi
I $wiatu, drzac, zimnemu zaleci¢ si¢ umi.

3
Dawny koncept, ze w nocy Bég w biednej odziezy,
Przyszedt, i ze to dla serc nas ludzi kradziezy
Nie zgadzam si¢, kras¢, Pana nie zdobito by to
Ale w nocy przychodzi Bog, bo incognito?2¢,

Pigtrzenie zestawien kontrastowych stluzy Jablonowskiemu do ukazania paradoksu
wiary — oto wysoka istota boska przychodzi na $wiat w niskiej grocie betlejemskiej. Wylaniaja

si¢ zatem wyraznie pary:

ogien — woda
susza — potop
ptomien — mroz

Utwor Jablonowskiego zawiera tez figury retoryczne. Szczegdlnie zauwazalne sg

pojawiajace si¢ w tekscie aliteracje i sui generis zabawa homonimig:

Madry Orator wodzit, zwodzit bez zawodu. (k. Ajr)
Nie dziwuyj si¢, ze w ziemi ziemskie wiktorie!

W ziemi ziemski zbawiciel iz sobg je kryje (k. Hav)

Zastraszony Krol winny przy$ciem niewinnego,

We krwi stu niewinigt szuka Pana mego.

Takie¢ to tego Wodza, Wojsko jest nie inne

Niewinnego, niewinnie samo mrze, niewinne. (k. Bir) [wyréz. K.P.]

226 J.S. Jablonowski, Zabawa chrzeScijariska..., dz. cyt., k. Asr.
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Kolejny fragment ujawnia predylekcj¢ autora do postugiwania si¢ dosadna, zaskakujaca
swoja prostota formg konceptu. Ujawnia to z jednej strony pewien stopien trudnos$ci, gdy idzie
o sprawne postugiwanie si¢ stowem, a z drugiej za$ pokazuje wyrazng zmiang w kwestii
stosowania konceptu, ktory zostaje uzyty jako $rodek stuzacy moralistyce. Obecne w tym
fragmencie powtorzenia tego samego stowa nie zostaly wprowadzone przypadkowo.
Jabtonowski uzyl bowiem wyrazu zawierajacego geminate ztozong ze spotglosek nosowych
(,,niewinny”), akcentujacych bezdzwigczno$¢ powtarzanego wyrazu. Jednocze$nie
zastosowanie tego stowa w roznych konfiguracjach: ,,niewiniagt”, ,,niewinnego”, a nawet w
obrebie jednego =zdania: ,Niewinnego, niewinnie samo mrze, niewinne”, pozwala
przypuszczaé, iz poszukiwat autor niejako wlasciwego znaczenia tego stowa.

W tek$cie zauwazalna jest takze konstrukcja dychotomiczna: ,,winny” Herod i
,whiewinny” Jezus Chrystus, lecz zostaje ona sprowadzona do sformutowan tautologicznych,
niewnoszacych wiele do intelektualnego opracowania zjawiska. Zdawaé by si¢ moglo, ze
operowanie takim slownictwem dokonuje si¢ in statu nascendi, tak jakby Jabtonowski pisat
tekst bez wickszego zastanowienia, albo ,,bawit si¢” jednym stowem, ktére po wielokrotnym
przywotlaniu, nie uzyskuje dodatkowego znaczenia, lecz — przeciwnie — traci swoj
»semantyczny ci¢zar”. To znana w retoryce figura poliptotonu, polegajaca na powtarzaniu w
bliskiej przestrzeni tekstu tego samego stowa, lecz w réznych formach gramatycznych, ze
zmiang liczby lub przypadku. Trudne do ujecia w zwyklej mowie prawdy, zawierajace
teologiczny 1 intelektualny cig¢zar, zostat przez wojewode ruskiego sprowadzony do prostej
konstatacji: Jezus rodzacy si¢ w Betlejem jest rownie niewinny jak zamordowani przez Heroda
synowie Judy. Podobne zjawisko zauwazy¢ mozemy we fragmencie prezentujacym
odnalezienie Jezusa w Swiatyni (XIV, Miedzy Doktorami znaleziony w Kosciele), odnotowanym

w Ewangelii wedtug sw. Lukasza (2,41-50):

1
Zginal Bog: coz po swiecie? Ten co znalazl zycie!
Sam ginie; a bez niego zy¢ czy potraficie?
Swiat byt zginat i Bog tez musiat zgina¢ za to:
O wyborna odmiano: pigkna alternato;

2
Adam zgingt madrosci skosztowawszy drzewa
Tegoz jabtka skusiwszy zgineta i Ewa.
Bog madros¢ gdy przywraca, na czas ludziom ginie
Ale bardziej ta zguba niz znajdzenie stynie.

3
To wam sie tez to, Zydzi, z Panem dysputowac?
I z cieniami waszymi stoficu popisowac?
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Jakoz go wasza mowa przezwyciezyC macie,
A wy tego nie wiecie z kim teraz gadacie??*’

Karkotomne i momentami ekstrawaganckie zestawienia tych samych stow Jabtonowski

pokazuje takze w kolejnych fragmentach LXXI. Wstepuje triumfujgcy w Niebo:

1

Utesknione niebiosa spuszczaja obtoki

Po Pana, w nie wstepuje, z wierzchotku opoki.
Opokom to nadgradza, ze si¢ pokrajaly

Gdy umieral, teraz go w triumfie dzwigaty.

2
Obtoki si¢ przed deszczem nad ziemig wieszaja
Kiedy deszcze na ziemie¢ spadaé¢ hojnie maja
Ze Jezus deszcze Ducha Swigtego gotuje
Dlatego obtok blisko na ziemig zstgpuje.

3
Gdy Pan wszedt w niebo, na to uczniowie patrzyli
Ale ich aniotowie natychmiast zgromili.
Czego, rzekli, stoicie? Czyli chcecie nieba?

Cierpcie jedno wprzod jak on, przez $mier¢ i$¢ tam trzeba??%.

Niekiedy wojewoda ruski tworzy warianty na okre$lony temat, ktore opracowuje
wedlug zamystu konceptystycznego. W przypadku rozdzialu LI. W tej postawie Pitat go

pokazuje mowigc: Oto cztowiek stowem, wokot ktérego obudowuje narracje jest ,,cztowiek™:

1
Twoje cuda nad cztekiem a meki te, czteka
Pokazaty nie cztekiem, az si¢ ¢mi powiekal!
Trzeba byto Pitata stowa i przysiegi,
Ze i cuda cztek czyniicztek znosi ciegi.

2
Oto czlowiek! Ciepiacy za wystepki ludzi!
A ktoz z ludzi za Boga cierpie¢ si¢ nie wzbudzi?
Ten cztowiekiem nie bedzie, lecz ludzi zaraza
Kto nie pdjdzie ochoczy na $mier¢, na zelaza!

3
Mniemat Pitat, ze zmickczy Zydy zajatrzone,
Gdy Jezusa ukaze ciato skaleczone
I rzekt im: ,,oto cztowiek™, lecz oni nie chcieli
Azeby byt cztowiekiem! I zabi¢ krzyczeli.
Jakby rzekli: w tyranstwie my nie ludzie sami,

227 ].S. Jablonowski, Zabawa chrzecijariska..., dz. cyt., k. Lav.
228 Tamze, k. Lur.
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Niechze i on nie bedzie w mekach cztekiem z nami®®. [wyr6z. K.P.]

Zastosowany przez wojewode ruskiego zabieg dosy¢ wyraznie zmierza w strone
przeciwstawienia, na zasadzie antytezy, wielokrotnie wzmiankowanego w pierwszej strofie
(nawet natretnie) ,.czteka” (w domysle Chrystusa) ze wspomnianym trzykrotnie w drugiej
strofie ,,Judem” (Zydami). W ostatnim segmencie rozdziahu, kiedy Jablonowski przedstawia
konkluzj¢, dochodzi do potaczenia zgodnego i1 niezgodnego. Jezus w tekScie wyraznie ulega
dehumanizacji, lecz — co warto zaznaczy¢ — dehumanizacja nie polega tu na wywyzszeniu
Chrystusa jako pot Boga i pot czlowieka, lecz jego ponizeniu (co mozna zauwazyé w
wypowiedzi Zydéw przedstawionej w formule prozopopei). Ta na pozor tatwa struktura
argumentacyjna wptywa na odbior tekstu, poniewaz nieco podwaza ona powszechnie uznawane
owczesnie prawdy. Kontynuacje tego segmentu wydarzen ewangelicznych zauwazamy w

rozdziale LII. Zona Pitatowa od Smierci go usituje wybawic:

1
Widzac §wiata ratunek przez $mier¢ Chrystusowa
Na Pana uwolnienie zong¢ Pitatowa
Pieklo wzbudza. I mniema, ze ta nowa Ewa
Zdejmie Pana jak jabtko z krzyzowego drzewa,
Ale darmo te strachy byty we $nie prawie,
A Bog jest nowy Adam i cierpi na jawie.

2
Skazowawszy Jezusa umrze¢ mu nie daje
Czart i uczniowi swemu gegba Zony taje
Chcac wraz zyskac i Pana Jezusa zmgczenie
I narodu ludzkiego wieczne potepienie.

3
Lecz Jezus bardziej krzyza pragnie nizli kaci
Jak piekielny wypelnia, a nadziej¢ traci.

Sam we krwi, Pitat w wodzie, Zyd w Zolci sie ptucze.

A ja grzeszny niechaj si¢ topi¢ we tzach ucze**.

Whpisany w strukture utworu dychotomiczny uktad sit ,,dobra” i ,,zta” uzyskat w tekscie
nowg bohaterke. ,,Pieklo” jako antagonista wysyla ,,nowa Ewe” — Zone¢ Pitata, aby $ciggneta z
krzyza (jak wczesniej Ewa §ciagneta jabtko) Jezusa Chrystusa, czyli ,,nowego Adama”. Ten
jednak pragnie po$wigcenia i $mierci krzyzowej, poniewaz woéwczas nie moglyby si¢ spetni¢
proroctwa. Trzeba jednak przyzna¢, ze paralela ta nie jest przypadkowa i zostata przez

Jabtonowskiego dosy¢ atrakcyjnie opracowana. Na koncu, w trzeciej strofie utworu, pojawia

229 Tamze, k. Gar.
230 Tamze, k. G3v.
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si¢ zestawienie czterech rodzajow cieczy — ,.krwi” jako symbolu poswigcenia Zbawiciela,
»wody”, w ktorej Pitat obmywa rgce w gescie odsunigcia odpowiedzialnos$ci za $mier¢ Jezusa,
,Z0kci” bedacej atrybutem ukazanych w negatywnym $wietle Zydow oraz... ,lez” samego
podmiotu lirycznego, ptaczacego nad losem zaréwno Jezusa, jak i swoja wlasng, grzeszng
kondycja?!.

W utworze Jablonowskiego dystans narracyjny ulega zatarciu w tym znaczeniu, iz ,,ja”
autora uobecnia si¢ w tek$cie wyraziscie. Mozemy zaobserwowacé elementy nie tylko
polemiczne, ukazujace stosunek autora do konkretnej problematyki, ale takze dowcipny punkt
widzenia, a w pojawiajacych si¢ na marginesie komentarzach, uobecniaja si¢ nawet oceny

dotyczace postepowania poszczegdlnych postaci XVIII. Wesotos¢ Godowg cudem przymnaza:

1
Nie stracit nic Pan mtody w Galilejskiej Kanie
Cho¢ przy skapej piwnicy zaprosili ci¢ Panie
Bo bada¢ migdzy gtodnym win i wiary gminem
Nakarmite$s go cudem, czestowates winem.

2
Kiedy wina nie staje Matka ci¢ turbuje.
I, ze wszystkich jest Matk<g>, pros§b<¢> ukazuje.
Panno Swicta, jest wino, ktore Panny rodzi
Niechze i mnie twg prosbe zazy¢ si¢ go godzi.

3

Swiadczy nam Ewangelia, ze od cudu tego

Cuda si¢ juz poczgly zywota catego.

Bog zaczat swoje cuda na Godowym winie,

Skonczyl krew wino mienigc, ktore nie przeminie?*?, [wyrdz. K.P.]

Do symbolicznego zagadnienia cudu w Kanie Galilejskiej Jabtonowski podchodzi w
sposob mozliwie doslowny, lecz nie bez charakterystycznego dla catego utworu toku
dowodzenia, przypominajacego logiczne rownanie. Brak wina na weselu w Kanie traktuje w
kategoriach straty i zysku. Figuratywne przedstawienie cudu miesza si¢ z ,,praktycznym”

wymiarem pobytu na uroczystosci weselnej. Fragment wienczy wyrazna puenta: ,,Bog zaczal

swoje cuda na godowym winie / Skonczyt krew wino mieniac, ktore nie przeminie”, z ktorej

21 Nieco inaczej przedstawia ten epizod Stanistaw Herakliusz Lubomirski w Poezjach Postu $wigtego. Tam
sugestywno$¢ opisu jest nieco mniejsza — autor koncentruje si¢ bowiem na pokucie za grzechy. T¢ kwesti¢ omawia
Grzegorz Raubo: ,,Zwieszona glowa umierajacego Chrystusa i cztowiek symbolicznie wznoszacy glowe ku niebu.
Cicha, lecz sugestywna mowa gestow: umierajacego Boga i wybawionego cztowieka. Konceptystyczny utwor
ukazuje istniejacy migdzy nimi zwigzek. Odstania prawde¢ dramatycznie uwypuklong przez dwa tak wyraziste i
zarazem zasadniczo odmienne gesty: aby czlowiek mogt zy¢ w calej pelni swych mozliwosci, aby mogt kierowaé
wzrok ku niebu — Bog umart za jego grzechy”. G. Raubo, Barokowy swiat..., dz. cyt., s. 137.

232 Tamze, k. Cor.
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wynika, iz poczynione cuda sg jedynie poczatkiem cudu zbawienia lub jego zapowiedzig.
Zestawienie ,,matego” cudu z ,,wielkim” cudem zbawienia mozna, bez watpienia, odczytywac
w kategoriach konceptystycznego obrazowania.

Zwroémy jeszcze uwage na kolejny fragment utworu, aby w petni unaoczni¢ stosowang
przez Jablonowskiego strategic. Smier¢ i wskrzeszenie Lazarza, jako jedno z doniostych
wydarzen ewangelicznych, byto w polskiej literaturze religijnej zaczynem dla przedstawien
mortualnych i wanitatywnych. Jablonowski, oprécz zdania relacji z rozmowy Jezusa z siostrami
Lazarza, ukazuje calg sytuacj¢ w pozbawiony powagi sposob (XXXV. Lazarza Siostrom

przywraca):

1
Na chorobe Lazarza Chrystus si¢ nie spieszy,
Az go po $mierci ptaczace siostry cieszy
Dobrze tedy rzekt Tomasz: Pojdzmy z nim pomrzymy
A potym jegoz mocg do zywych wrocimy.

2
Czuje Marta, ze cuchnie brat jej zmarty w grobie;
Magdalena nie czuje: poradzila sobie,
Olejkow wonnych pierwej z mascia nazbierata
Dla ktérych i sama $mier¢ nic jej nie $§mierdziala.

Gdy Lazarz z grobu wstaje, Chrystus sam Iiy leje;

A czlek pomniac gdy wstanie, sam, jeszcze si¢ Smieje.

Takci to tzami swemi utopit B6g moje

I $mier¢ $miercig juz zabil, ze si¢ jej nie boje?®. [wyrdz. K.P.]

Placz Jezusa, ktory ubolewat nad losem zmarlego przyjaciela, zderza si¢ w utworze
Jabtonowskiego ze $miechem (,,A czltek pomnigc gdy wstanie, sam, jeszcze si¢ $mieje”),
wyraznie nie pasujacym do nastroju opowiadanego epizodu. Funkcjonowanie w obregbie
jednego dzieta lub tez bliska korelacje przeciwstawnych wartosci (takich jak $§miech i ptacz),
nalezatoby ujmowac w kategoriach groteskowych. Nie sa one nowos$cig w literaturze XVII i
XVII wieku, zazwyczaj funkcjonowaly w obrebie literatury skierowanej do szerokiego grona
odbiorcow (literatury popularnej), lecz tego rodzaju tresci zyskuja w dobie saskiej nowa
dynamike, o czym przekonuje Maria Eustachiewicz: ,Elementy groteski w tekstach
traktujacych o $mierci réwniez nie s3 nowos$cig. Natomiast ich wyjaskrawienie, ostro

skontrastowane z groza jest dzietem pisarzy saskich”3*.

233 J.S. Jablonowski, Zabawa chrzescijariska..., k. BEar.

234 M. Bustachiewicz, Twérczosé Dominika Rudnickiego (1676-1739), Wroctaw 1960, s. 135. Por. J. Rytel, Z
problemow barokowej groteski, ,,Rocznik Towarzystwa Literackiego imienia Adama Mickiewicza” 1990, nr 25, s.
39-45.
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Smieré i wskrzeszenie Lazarza stanowi przyklad, dzieki ktéremu Jablonowski
prezentuje pobozna perspektywe zbawienia po $mierci, ujmujac t¢ kwestie w sposob
»dowcipny”. Latwo mozna zauwazy¢, ze autor nie epatuje silnymi wrazeniami zmystowymi,
dziatajagcymi na afekty odbiorcy. Ostatnie dwa wersy ponownie pokazujg charakter dzieta
Jablonowskiego poprzez odautorskiec komentarze. Smieré zostala pozbawiona swoich
atrybutéw (mowa tu o skonwencjonalizowanych przedstawieniach motywu $mierci w
literaturze oraz barokowej ikonografii). Tautologiczne sformutowanie ,,$mier¢ $miercig juz
zabit” ukazujace triumfujacag moc Zbawiciela, stanowi o dobitnej, charakterystycznej dla
strategii pisarskiej Jablonowskiego, puencie utworu.

W innym fragmencie (/II. W zZywocie matki Jana nawiedza), po$wigconym
odwiedzinom Elzbiety w domu Zachariasza (Lk 1,39-45), Jabtonowski stosuje rowniez
,»dowcipne” objasnienie biblijnego obrazu. Glos pozdrowienia Maryi przybiera z jednej strony
wymiar prawdziwie kosmiczny, jako zapowiedz nadej$cia Chrystusa, z drugiej strony

wojewoda ruski w ostatnim wersie obniza range¢ pelnego patosu wydarzenia:

Otwiera si¢ wiek cudow, tu Panna, tu stara

Zastepujg, gdy si¢ nam rodzi nowa wiara:

Synagoga umiera, piekto z czartem mdleje,

Jan wesoty taficuje, a Niebo si¢ $mieje?.

Na przestrzeni kilku strof uwidacznia si¢ zastosowany przez poetg zabieg, ktory celowo
zmierza do ukazaniu kontrastu zachodzacego pomiedzy starym a nowym porzadkiem.
Swiadcza o tym mato wyszukane, lecz spehiajace swoja funkcje pary rymowe (,,mdleje” —
»smieje”, ,stara” — ,wiara”). Nadany temu epizodowi tytul latwo umknatby uwadze, lecz
wydaje si¢, ze Jablonowski ponownie pozostawit trop wiodacy ku tradycji, do ktorej odsytat w
tym  fragmencie. Przywitanie jeszcze przed narodzeniem obecne bylo we
wschodniochrzes$cijanskiej ikonografii oraz malarstwie $redniowiecznym (Fra Angelico).
Obraz obecny w utworze Jabtonowskiego przywodzi na mys$l Nawiedzenie (1503) Mariotto
Albertinellego, przedstawiajace gest przywitania (podobnie zresztg jak na obrazie Raphaela o
tym samym tytule), nie tylko pozdrowienia obu matek, lecz dostownie rozumianego ,,podania

dioni”:

Sw. Lukasz, piszac, ze Maryja ,,pozdrowita Elzbiete”, nie sprecyzowat, jak to uczynita
— stad istnialo w plastyce kilka sposoboéw ukazywania ich powitania [...]. Druga
popularng w plastyce formg powitania, stosowang juz w VI wieku byt uscisk obu kobiet.
Zs. Urbach taczy ten typ przedstawien z liturgicznym Pocatunkiem Pokoju. Tak wiasnie

235 J.S. Jablonowski, Zabawa chrzecijariska..., dz. cyt., k. Aor.
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witajg si¢ Matka Boza i matka §w. Jana na poliptyku Fihtenberga, na malowidle u
filipitow w Gostyniu i na miedziorycie Tarasowicza. Pt6tna Dolabelli (?) z Lowicza i
Kolberga ze Swictej Lipki, podobnie jak rycina van Vena i obraz w zwienczeniu oltarza
gtownego krakowskiego kosciota Wizytek, sa potaczeniem obu rodzajéw kompozycji:
Elzbieta 1 Maryja podaja sobie dtonie, jednocze$nie obejmujac si¢ [...]. Rozmowa,
uscisk dloni objecie si¢ byly powitaniem osob sobie rownych?*®,

Powyzsze rozpoznania odstaniaja pelniej strategi¢ literacka Jabtonowskiego. Na
pierwszy rzut oka konceptyzm autora, jako jedno z najwazniejszych narzedzi jego poetyckiego
stylu, jest przynajmniej w zatozeniu podobng metoda do zabiegdw stosowanych przez poetéw
poprzednich formacji (czy tez proponowanej w wypowiedziach dyskursywnych szesnasto- i
siedemnastowiecznych teoretykow konceptu z Maciejem Kazimierzem Sarbiewskim na czele)
z t3 jednak roznica, ze jezyk religijnej moralistyki potrzebowat nieco innego narzedzia®®’.
Koncept w przypadku Jabtonowskiego jest raczej ozdobng forma, nie za$§ figurg myslenia czy
retorycznego dowodzenia®*®. Nie jest pelnowarto$ciowym aktem myslenia wyrazonym

sprzeczno$ciami, tak jak to definiuje Dorota Gostynska:

W  XVlIl-wiecznej teorii tworczo$ci koncept definiowany jest jako zwigzek
przeciwienstw, ekstremow, rzeczy réznych, sprzecznych, odlegtych, jako podobienstwo
w niepodobnym, zgodna niezgodno$¢ czy zaskakujaca my$12%.

Koncepty w wykonaniu wojewody ruskiego prezentuja si¢ jednak nieco inaczej.
Najcelniej kwesti¢ takiej strategii literackiej uchwycita Mirostawa Hanusiewicz-Lavallee w
studium poswigconym Wactawowi Potockiemu. W istocie konceptyzm, zwlaszcza
konceptystyczne zabiegi obecne w Zabawie chrzescijanskiej Jablonowskiego, wpisujg si¢ w
tendencj¢ zamierania ,,zdolnos$ci” i rozwoju tego mechanizmu literackiego w jego czystej

formie, czyli jako logicznie umotywowanego ,,myS$lenia sprzecznosciami’:

Czy konstrukcje, o ktorych tu byla mowa, sg w istocie ,,zwodniczymi argumentami”,
czy majg ich paralogiczng natur¢? Na ogol nie, pozostajg jedynie
potencjalno$cia, materig konceptow nienapisanych, blisko z nimi
spokrewnione, lecz pozbawione ,,dowcipu”, elementu btyskotliwego oszustwa, ostrosci
pointy. Sa dokumentem zywej lektury Biblii i — owszem — owej ,,dowcipnej egzegezy”,
w ktorej celowali kaznodzieje. Nie zastygajac jednak w modnym konceptystycznie
schemacie, zachowaty wigkszg sil¢ liryczng niz niezliczone epigramaty religijne epoki,
podejmujace bardzo czgsto te same kwestie 1 utozsamienia. Konceptyzm byt

236 Zob. M. Biernacka, T. Dziubecki, H. Graczyk, J.S. Pasierb, Maryja matka Chrystusa. Wprowadzenie ogdine,
Niepokalane Poczecie, dziecinstwo Maryi, zwiastowanie, nawiedzenie, Warszawa 1987, s. 153—155.

237 A. Czechowicz, Zgnita chusta / bialy arkusz. Potockiego misterium papieru i ciata (lektura ,, Piesni XXI”), w:
Koncept w kulturze..., dz. cyt., s. 173-183. A. Karpinski, Koncept jako..., dz. cyt., s. 133—145.

238 B. Otwinowska, Od ,,maniery” do ,,stylu” — paragon sztuki i literatury, w: Estetyka — poetyka — literatura.
Materialy z konferencji naukowej poswieconej zagadnieniom literatury staropolskiej, 3—4 maja 1972, red. T.
Michatowska, Wroctaw 1973, s. 77-118.

29 D. Gostynska, Retoryka iluzji..., dz. cyt.,s. 17.
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efektownym dzietem swego czasu, lecz w jego struktur¢ nie byt wpisany projekt
rozwoju. I pewnie dlatego Potocki z owym czasem wygral, iz nie do konca okazat si¢
konceptysta?*. [wyroz. K.P.]

Badaczka zaznacza takze, ze:

,,Paradoksy teologiczne” fraszek sg argucjami ,,klasycznymi” i zgodnymi z zasadami
sztuki, cigzg ku epigramatycznej poincie. Ale niespieszna muza Potockiego nie zawsze
szuka blyskotliwosci, zna tez konstrukcje nieoczywiste i strukturalnie podejrzane,
rzadzace si¢ jednak ta sama lub podobng zasada. Mowi¢ wowczas nalezy raczej o
pewnym konceptystycznym napieciu tekstow niz o konceptach w $cistym sensie?*!.

Zdaje sie, ze o taki koncept w mesjadzie Jablonowskiego wiasnie chodzi. Wojewode
ruskiego zadowala przede wszystkim ,,dowcipna egzegeza” Pisma Swietego, stosowanie tonu
zartobliwego (zblizonego do tonu prozy kaznodziejskiej), momentami groteskowego, co
dostrzegamy zwlaszcza, gdy w odniesieniu do tak wazkiej materii teologicznej styl ulega
zachwianiu i przesuwa si¢ granica pomi¢dzy powaznym a niepowaznym. Antoni Czyz
sugerowal wptyw kultury rokoka na poetyke Jablonowskiego, czego ceche dystynktywna

242

miataby by¢ wyrafinowana zabawa~*“. Wskazuje na to wprawdzie tytut zbioru, lecz caty utwoér

243

przeczy podstawowym zatozeniom estetyki literackich reprezentacji rokoka“*, chociaz — co

nalezy podkresli¢ — Jabtonowski interesowal si¢ nowymi pradami w sztuce 1 architekturze, co

h?*.  Zamilowania

potwierdzaja zachowane ksiggi majatkowe rodziny Jabtonowskic
Jablonowskiego do tego rodzaju sztuki nie rzutowaty jednak — a przynamniej tekst nie zdradza
takich wtasciwosci — na ksztalt jego utworéw. Zmystowos¢ (rozumiana na wzor rokokowy),
wdzigk, frywolno$¢, czyli elementy inspirowane kulturg dworska (styl galant) — tych cech nie
znajdziemy w dziele wojewody ruskiego, chociaz 6w $wiadomie kreowany dystans tworzony
jest w gusdcie raczej moralizatorskim anizeli nastawionym na ,absolutng estetyzacjg”

opisywanego tematu>®.

240 M. Hanusiewicz-Lavallee, ,, Dowcipna egzegeza’ w , Piesniach” Wactawa Potockiego, w: Koncept w
kulturze..., dz. cyt., s. 155.

241 Tamze, s. 149.

M2 A. Czyz,JaiBdg..., dz. cyt., s. 45.

243 Zob. Z. Hornung, Pierwsi rzezbiarze lwowscy okresu rokoka, ,,Ziemia Czerwiefiska” 1937, nr 3, s. 1-38.
Emocje. Lwowska rzezba rokokowa, red. A. Betlej, Krakow 2024.

24 Jan Stanistaw Jablonowski a sztuka w $wietle jego pamietnikéw, ,Barok” 2006, nr 2, s. 163-186. A.
Markiewicz, ,, W galanteryjach, zegarach, w obrazach, portretach”: testament wojewodziny ruskiej Joanny
Jablonowskiej, w: Sztuka Kresow Wschodnich, red. A. Betlej, A. Markiewicz, Krakow 2012, s. 27—49.

245 E. Rabowicz, Rokoko [haslo], w: Stownik literatury polskiego oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa, wyd. 1,
Wroctaw 1977, s. 520-527. Zob. takze: V. Klemperer, Geschichte der franzosischen Literatur im 18. Jahrhundert,
bd. 1: Das Jahrhundert Voltaires, Berlin 1954. W. Sypher, From Rococo to Cubism in Art and Literature, New
York 1960. L.S. Stamm, German Literary Rococo, ,,The Germanic Review” 1961, nr 3, s. 230-242. A. Anger,
Literariches Rokoko, Stuttgart 1962; F. Sengle, Aufkldirung und Rokoko in der deutschen Literatur, Heidelberg
2005. Zob. takze najnowsze polskie badania poswigcone temu zagadnieniu: J. Sokolowska, Problem rokoka, w:
tejze, Spory o barok. W poszukiwaniu modelu epoki, Warszawa 1971, s. 52-57. T. Jedrzejewski, Bledngcy
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Naduzyciem byloby stwierdzenie, ze mesjada Jablonowskiego ma wydzwigk
satyryczny, lecz nie bez znaczenia jest zauwazalna w tym utworze metoda autora,
sprowadzajaca si¢ do ,,dowcipnego” (w rozumieniu konceptystycznym) opracowywania Stowa
Bozego. Delikatnie zaakcentowana konwencja humorystyczna, skierowana na efektownos¢
ekspresji artystycznej, przyjmuje u Jablonowskiego ksztalt — powtdérzmy raz jeszcze —
dydaktyzmu i moralizatorstwa. Poszczegolne sformulowania kreujg ironi¢, poetyke drobnego
szyderstwa, co objawia si¢ na przyklad w komentarzach odautorskich 1 apostrofach
kierowanych do biblijnych bohateréw. Zdaje sig, ze jest to sygnal pewnej strategii, postawy
tworcy, dochodzacej do glosu w jego pozniejszej tworczosci, zwlaszcza Ezopie nowym polskim
1 Skrupule bez skruputu, w ktérych to utworach Jabtonowski nie szczg¢dzit kasliwych uwag na
tematy mu bliskie, nawigzujace do aktualnych, politycznych wydarzen. To, co szczegodlnie
zastanawia w odniesieniu do jego pozniejszej tworczosci, a czego antecedencje odnajdujemy
w Zabawie chrzescijanskiej, to umiejetnos¢ wplatania owej ironicznej, zdystansowanej

postawy w narracj¢ sensu stricto religijng. Niegdys t¢ kwestie podnidst Stawomir Baczewski:

I u Jablonowskiego, i u Juniewicza jednak watki satyryczne powigzane sg z dewocja i
naktadajg si¢ na nig, a ironia stuzy ostremu osgdowi zjawisk spoteczno-politycznych.
W spusciznie po nich pozostaty teksty, ktore — w zamierzeniu przynajmniej — mialy da¢
krytyczng diagnozg ich wspodtczesnosci. [...] Juniewicz jest spadkobiercg potrydenckiej
pedagogiki strachu i satyry XVII wieku, Jablonowski natomiast oscyluje miedzy
tradycja literackg baroku a pierwszymi jaskotkami klasycyzmu®*.

Dystans wobec podejmowanego w mesjadzie tematu osigga Jabtonowski bez watpienia

za pomoca dowcipu (argutii)**’, traktowanego jako element wpisany w barokowa poetyke?*®,.

atrament. Polskie rokoko literackie lat 1795-1830, s. 18-22. M-P. Martin, Rococo: du jargon a la catégorie de
style, ,,Zeitschrift fiir Kunstgeschichte” 2017, nr 80, s. 474—487. M. Ebert, Rokokowe i sentymentalne wizje natury
w tworczosci poetow polskiego oswiecenia. Koblanski — Karpinski, 1.6dz 2017.

246 S, Baczewski, Karykatura — groteska — ironia. Humor w literaturze czaséw saskich. Jan Stanistaw Jabtonowski
i Karol Mikotaj Juniewicz, ,,Napis” 2008, t. 14, s. 187.

247 O znaczeniu i etymologii zagadnienia argutii pisze D. Gostynska, Retoryka iluzji..., dz. cyt., s. 6-7.

8 Argutiae, przyjmujac definicjc Emmanuela Tesauro, to pewnego rodzaju znaki, sie¢ semiotyczna, stworzona
przez Boga, aby w sposob figuratywny, niebezposredni, komunikowaé pewne tresci. Zrodlo tej idei zakotwiczone
jest przede wszystkim w tzw. teologii naturalnej, wyrastajacej z mysli, iz §wiat ukonstytuowany jest znakowo
przez Boga a dotarcie do tajemnic $wiata nadprzyrodzonego moze si¢ odbywaé poprzez poznania bytu
stworzonego i widzialnego, czego wyraz mozna odnalez¢ w LiScie do Rzymian (1,20): ,,Bo rzeczy jego
niewidzialne od stworzenia §wiata, przez te rzeczy, ktore sg uczynione zrozumiane, bywaja poznane, wieczna tez
moc jego i bostwo: tak iz nie mogg by¢ wymowieni”. Zob. J. Sokolski, Barokowa ksigga natury. O europejskiej
symbolografii wieku siedemnastego, Wroctaw 1992, s. 96—127. Poeta — w tym przypadku Jabtonowski — dazy¢ ma
do ,,dowcipnej egzegezy boskich znakoéw”. D. Gostynska, Reforyka iluzji..., dz. cyt., s. 225. Rozwazania
teoretyczne dotyczace konceptu w mowach koscielnych przedstawili Emmanuel Tesauro w Lunecie
arystotelesowskiej (1655), Amadeus a Castrovillare, I/ metodico su’l predicare [...] (1721), Gaetano da Bergamo
w L’Uomo apostolico istruito nella sua vocazione al pulpito per il ministero della sacra eloquenza [...] (1729),
Gelasiusa Hochenleutnera Modus et praxis utiliter concionandi [...] (1724) oraz Ignacego Weitenauera Subsidia
eloquentiae sacrae, in quibus sylvulae concionum in annos octo, ars conceptuum [...] (1764). Warto takze
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W odniesieniu do owego dystansu nalezy zastanowi¢ si¢ nad tym, z jakiej metody korzysta
autor w celu objasnienia danego miejsca biblijnego. W tym wzgledzie niewatpliwie funkcja
egzegetyczna 1 moralistyczna dominuje nad funkcjg artystyczng. Na koniec warto wspomniec
wnioski Marka Prejsa, ktory zauwaza, ze polemika Jabtonowskiego z Lubomirskim odbywa si¢

przede wszystkim na gruncie estetyki stowa:

Utwor Jana S. Jabtonowskiego jest bowiem kontynuacja propozycji, jaka daty Poezje
postu swietego Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego, a rownoczesnie polemikg z tym
wzorem, polemika przebiegajaca nie w sferze ideologii, a na poziomie samego
rozumienia kunsztowno$ci w tematyce religijnej>*.

Wydaje si¢ jednak, ze sytuacja wyglada zupelnie inaczej. Literacki dialog
Jablonowskiego z Lubomirskim dotyczy odmiennego interpretowania konkretnych miejsc
biblijnych, a to z kolei wptywa na poetycki styl wojewody ruskiego. Oprocz roéznicy w
stosowaniu konkretnych mechanizméw poetyckich, roézni si¢ przede wszystkim cel i to on
zawazyl na ksztalcie zarowno Poezji Postu swigtego, jak 1 Chrystusa Jezusa Syna BozZego

przedwiecznego.

pamigta¢ o wypowiedzi jednego z najwigkszych teoretykdéw koncepty, czyli Baltazara Graciana: ,,Wszelki koncept
to mowa przenosna (parlar figurato), lecz nie wszelka mowa przeno$na jest konceptem. Te figury stusznie
nazywamy konceptystycznymi, ktore tworzone s3 przez pomystowe znaczenie (significazione ingegnosa)”. Cyt.
za: D. Gostynska, Reforyka iluzji..., dz. cyt., s. 63. Natomiast w rozdziale zatytulowanym Istota konceptu
objasniona stynnego traktatu jezuity mozemy przeczytac, ze: ,,Koncept polega na kunszcie i jest najwyzszy z nich
wszystkich. Geniusza nie zadowala wylgcznie prawda, ktoéra wystarcza rozumowi, gdyz Geniusz aspiruje do
pigkna. Architektura niewiele by znaczyta, gdyby tylko zapewniata trwatos¢, a nie pielggnowata ornamentow”. B.
Gracian, Sztuka geniuszu. Traktat o koncepcie wraz z antologiq poezji hiszpanskiego Siglo de Oro, tham. P.
Sobolczyk, Warszawa 2020, s. 108. Zob. takze: B. Otwinowska, Koncept [hasto], w: Stownik literatury..., dz. cyt.,
s. 393. Zob. M. Hanusiewicz-Lavallee, ,, Dowcipna egzegeza” w ,, Piesniach” Wactawa Potockiego, w: Koncept
w kulturze..., dz. cyt., s. 184—192. W. Pawlak, Koncept w polskich kazanich barokowych, Lublin 2005, s. 81. Tenze,
Barokowe kaznodziejstwo o $w. Jacku — miedzy laudacjq a parenezq, w: Swiety Jacek..., dz. cyt., s. 228-229.

249 M. Prejs, Poezja péznego..., dz. cyt., s. 31-32.
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Notata niektore o poezji polskiej. Jan Stanistaw Jablonowski o pryncypiach
poetyckich

Dzieje rekopisu i problemy atrybucji

Intencje, teoretyczne zatozenia oraz wartosci, ktorymi w pracy tworczej kierowat si¢ Jan
Stanistaw Jabtonowski, pozna¢ mozna najlepiej analizujac poetyke jego dziet oraz odczytujac
sensy zawarte w sformutowanych przez niego wypowiedziach dyskursywnych. Uwagi tego
rodzaju zostaly spisane w rekopisie zatytulowanym Notata niektore o poezji polskiej.
Manuskrypt ten, znajdujacy si¢ w Zaktadzie Narodowym im. Ossolinskich we Wroctawiu, jest
rozdziatem w tomie 7o, co szlachcic polski wiedzie¢ powinien, spisanym podczas pobytu w

niewoli, w twierdzy Konigstein, w latach 1713-1716%.

Znajduje si¢ on w zespole
archiwalnym w ramach zbiorow rgkopismiennych Biblioteki im. Wasyla Stefanyka we Lwowie
(fond 145, cz¢$¢ I: Archiwum Jablonowskich z Bursztyna, sygn. DE-18845). Z informacji na
karcie tytutowej wynika, ze pisma pochodza: ,,z Biblioteki Wisniowieckiej Marii Joanny
Ksiezniczki Jabtonowskiej kasztelanki krakowskiej”?>!.

Nie ma pewnosci, czy tekst zostal rzeczywiscie spisany rgkg Jana Stanistawa
Jabtonowskiego. Wiemy jednak, ze tres¢, by¢ moze przepisana przez inng osobe z notatek
wojewody ruskiego, powstata w saskiej twierdzy. Rekopis w znacznej czgsci jest czytelny, a
ogolny jego ksztalt (przemys$lana kompozycja, paginacja) moze $wiadczyé o tym, ze
Jabtonowski zamierzal wyda¢ utwor tuz po opuszczeniu wigzienia. Tytut przedmowy wskazuje,
ze dzieto byto dedykowane ,,Wujowi i Dobrodziejowi Swojemu Jasnie o§wieconemu IMCi
Ksiedzu Theodorowi Potockiemu Biskupowi 1 Ksigzgciu Warminskiemu”. Taka informacja

pojawia si¢ we wstepie powstalym juz po opuszczeniu wiezienia®>?:

Wyszedlszy in anno 1717 z wigzienia, w ktorym trzy tysigce siedemset
arkuszy wypisatem, w skryptach wierszem i prozg po tacinie, po polsku i po
francusku, naboznych i §wieckich thumaczy¢ jedng, drugie sam komponujac zte i dobre

250 Wzmiankowanych zbioréw rekopismiennych nie odnotowuje w swojej monografii Andrzej Betlej, Sibi, Deo...,
dz. cyt. Nie wspominano o nich takze m.in. w pracach: Antoniego Czyza Ja i Bog. Poezja metafizyczna poznego
baroku, Marka Prejsa Poezja poznego baroku. Glowne kierunki przemian, Anny Markiewicz Podroze edukacyjne
w czasach Jana 11l Sobieskiego. Peregrinationes Jablonovianae, Krzysztofa Obremskiego Bezgrzesznie grzeszna
Rzeczpospolita jako ,,zle miejsce”. Jan Stanistaw Jablonowski, , Skrupul bez skruputu w Polsce”, Wiolety
Malickiej Tworczosé Jana Stanistawa Jabtonowskiego w zbiorach bibliotek polskich. Zob. takze: J.A. Gierowski,
Jablonowski Jan Stanistaw, hasto w: Polski stownik biograficzny, t. 10: Horoch Mieczystaw — Jarosinski Pawel,
red. E. Rostworowski, Wroctaw 1962-1964, s. 221; Bibliografia literatury..., dz. cyt., s. 278-279; Bibliografia
polska, cz. 3: Stulecie XV-XVIII w ukladzie abecadlowym, t. 18: Lit. H-I, oprac. K. Estreicher, Warszawa 1977, s.
341-346.

231 Podpis wykonano 28 czerwca 1895 1.

252 Tre$¢ przedmowy: ,,Prefacja do Tej Ksigzki jeszcze w Kienigsztejnie pisana z additamentem w Polszcze dany”.
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wypisatem, myslatem dlugo, jezelim miat t¢ ksiazke in publicum lumen [‘na widok
publiczny’] drukiem podac, ktorg w jednej intencji przystuzenia si¢ szlachcie polskiej
braci mojej napisalem. Najbardziej mi¢ odrazata imperfectio operis |[‘dzieto
niedoskonate’], zem te nauki nie z gruntu traktowat, nie majac na ten czas, to jest w
Koningsteinie, szczegsliwszego nad siebie do komponowania pomocnika, ani ksigg i
memorialow do tego potrzebnych, tak zem t¢ ksigzke miat <za> zabawe tylko ci¢zkiej
i dlugiej melancholijej [...]%°° [wyroz. K. P.].

Dodatek do wstepu wyraznie wskazuje, ze Jabtonowski zwlekat z wydaniem ksigzki. W
koncu zdecydowat si¢ poda¢ swoje zapiski do druku, do ktorego — jak to juz odnotowalismy —
ostatecznie jednak nie doszto. Mozemy stwierdzi¢, iz decydujacy wplyw na opracowanie
publikacji miat Teodor Andrzej Potocki (1664-1738)*% wskazany w dedykacji i

przedmowie?>:

Determinowali mi¢ [determinowaé — ‘naklania¢’: naklaniali mnie] na koniec i
przyjaciele moi godni, abym ja wydatl, salwujac mi [salwowaé — ‘ratowaé, zachowac od
zguby’: zachowujac mnie od zguby| et imperfectionis et vanitatis sepulos [‘i
niedoskonato$ciom, i grobom marnosci’], ale osobliwie rozkaz Ksiecia Biskupa
Warminskiego, ktorego zdaniu obedientiam [‘postuszenstwo’: bytem postuszny], a
tasce jego caelum [‘niebo’] tym oddaé¢ rezolwowalem si¢ [rezolwowaé si¢ —
‘zdecydowac¢ sie’: zdecydowatem sie]*®. [...] Kiedy mie Pan Bog z sprawiedliwych
sadow swoich w moim zamkngl wigzieniu i pozwolono mi pisa¢ dla zabawy, coby mi¢
rozerwa¢ w okrutnej melancholii mogto, zwazylem, ze dwie powinnosci s3 we mnie, z
dwoch mitosci pochodzace, na ktore bym, cokolwiek mi Bog dat pamigci, nauki et
capatitatis [‘1 moznosci’], obroni¢ prace moje by¢ powinien. Pierwsza mitos¢ ku Bogu
i Matce Najéwictszej, aniotom i Swigtym Bozym. Druga mito$é ku Ojczyznie mojej
Polszcze®’.

Oprocz krotkiego ,.traktatu” o poezji w tomie znajduje si¢, drukowany dopiero w XIX
wieku, Jablonowskiego wojewody wolynskiego traktat o familiach y colligatach,
pokrewienstwach miedzy sobg domow polskich i litewskich teraz styngcych, a takze Traktat o
geografii i o kosmografii, Traktat o historii polskiej, Traktat o arytmetyce oraz Traktat o nauce

listow i wierszow polskich pisania®?®

. W zbiorze uwidacznia si¢ dydaktyczna funkcja
poszczegolnych rozdzialdow. Podobny charakter mialy instrukcje przekazywane synom Jana

Stanistawa — typowe dla przedstawicieli magnaterii — w ktérych autor pomiescit wskazoéwki

233 1.S. Jabtonowski, To, co szlachcic polski wiedzie¢ powinien, rkps Ossolineum DE-18845, k. 7v. Jabtonowski
pisze, ze z wigzienia wyszedl w 1717 r., lecz nastgpito to wezesniej, w 1716 r. By¢ moze odnosit si¢ do odzyskania
urzedoéw na sejmie 1 lutego 1717 r. zwanym ,,niemym”. A. Betlej, Sibi, Deo..., dz. cyt., s. 32.

254 A. Link-Lenczowski, Potocki Teodor Andrzej h. Pilawa (1664—1738), [hasto] w: Polski stownik biograficzny,
t. 28: Potocki Ignacy Roman — Przerebski Mikolaj, red. E. Rostworowski, Wroctaw 1984-1985, s. 207-208.

255 Zob. M. Goémy, Potoccy herbu Pilawa w , Traktacie o familiach i koligacjach” Jana Stanistawa
Jablonowskiego. Analiza pamigci genealogicznej magnata polskiego, Wroctaw 2018, s. 87.

256 J.S. Jabtonowski, To, co szlachcic..., dz. cyt., k. 7v.

257 Tamze, k. 3.

258 Zob. Jablonowskiego wojewody wolyniskiego traktat o familiach y colligatach, pokrewiernstwach miedzy sobg
domow polskich i litewskich teraz styngcych, BUAN-Lw. 4/78 — fond 4 (Archiwum Baworowskich), sprawa 78.
Por. Traktat o familiach i koligacjach, oprac. M. Gérny, Wroctaw 2015.

117



dotyczace podrdézy po Europie oraz cenne uwagi na temat sztuki, literatury i filozofii*>°. Che¢
opublikowania tomu — na co wskazuje przemys$lana kompozycja — wyptywala by¢ moze ze
swiadomosci autora, ze jest ono adresowane do wigkszego grona czytelnikow (nie tylko
rodzinnego kregu), czyli — jak ujawnia tytut — do mlodych szlachcicoéw lub magnatow,
uzyskujacych wyksztatcenie w kolegiach jezuickich?®. Zamystem Jabtonowskiego byto
przekazanie wiedzy zdobytej w czasie wlasnego ksztatcenia.

Teksty o charakterze dydaktycznym, publikowane w celu przekazania do§wiadczenia
szerszym kregom szlacheckiej spolecznos$ci, nie za$ tylko cztonkom najblizszej rodziny,

61

nalezaly do rzadko$ci w gronie magnaterii’®!. Zazwyczaj spisywanie kompendiow,

podrecznikéw, traktatdw bylo zjawiskiem dotyczacym charakterystyki pisarskiej

duchowienstwa?6?

. W tym wzgledzie moze zastanawiaé, ze Jabtonowski zdecydowatl si¢
napisac, a nastepnie wydac swoje dzieto. Mozna przypuszczac, ze tekst powstat takze w celach
mnemotechnicznych — powtarzanie tresci moglo by¢ swoistym éwiczeniem pamieci’®. Lata
spedzone w wigzieniu z pewno$cig wymagaly zajecia umystu jakims dziataniem, co potwierdza
Jablonowski we wstepie, wspominajac, ze w czasie pobytu w saskiej twierdzy spisat niemalze
»trzy tysigce siedemset arkuszy”, przy czym — jak sam ocenia swo0j dorobek — nie wszystkie

teksty byty godne upublicznienia. Skoro jednak przygotowat tekst do wydania, to znaczy, ze —

29 ].S. Jablonowski, Informacya JMPanu Alexandrowi Jablonowskiemu buskiemu staroscie y kochanemu
synowcowi memu do cudzych krajow, AGAD, Radz. II, 69/19 nr 141, 1728. Warto wspomnie¢ o kilku
opracowaniach poswieconych rodzinie Jabtonowskich i peregrynacjom jej cztonkéw. Zob. A. Markiewicz,
Podroze edukacyjne w czasach Jana Ill Sobieskiego. Peregrinationes Jablonovianae, Warszawa 2011; taz, Grand
tour Aleksandra Jana i Jana Stanistawa Jabtonowskich z lat osiemdziesigtych XVII wieku, ,,Zeszyty Naukowe
Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace Historyczne” 2005, nr 132, s. 57—69; taz, Instrukcja wojewody ruskiego Jana
Stanistawa Jablonowskiego dla wyruszajgcego w podroz zagraniczng bratanka Jozefa Aleksandra
Jablonowskiego z 1728 roku, ,,Studia Historyczne” 2007, nr 50, s. 79-89; taz, Instrukcja hetmana Stanistawa
Jablonowskiego do synow Jana Stanistawa i Aleksandra Jana z 1682 r, w: Spoleczenstwo a rodzina.
Spoleczenstwo Staropolskie. Seria Nowa, t. 3, red. A. Karpinski, Warszawa 2011, s. 39—61; M. Kamecka, Do
cudzych krajow. Edukacyjne podroze szlachty polskiej do Francji w epoce saskiej, Biatystok 2012. Por. A.
Kucharski, Theatrum peregrinandi. Poznawcze aspekty staropolskich podrozy w epoce poznego baroku, Torun
2013; Polski Grand Tour w XVIII i poczgtkach XIX wieku, red. A. Ro¢ko, Warszawa 2014. Kwestia podrozy
edukacyjnych byta podejmowana w pracach D. Zoladz-Strzelczyk, Peregrinatio academica. Studia miodziezy
polskiej z Korony i Litwy na akademiach i uniwersytetach niemieckich w XVI i pierwszej potowie XVII wieku,
Poznah 1996 oraz w studium Ojcowskie synom przestrogi. Instrukcje rodzicielskie (XVI-XVII w.), oprac. D.
Zotadz-Strzelczyk, M.E. Kowalczyk, Wroctaw 2017.

260 F. Wolanski, Ewolucja rozwigzan dydaktycznych w staropolskich podrecznikach i kompendiach geograficznych
w przededniu powstania Komisji Edukacji Narodowej. Wybrane aspekty, w: Studia z dziejow edukacji w
Rzeczypospolitej Obojga Narodow Korony i Litwy, red. K. Puchowski, J. Orzet, Warszawa 2019, s. 59-71.

261 Zob. W. Czaplinski, J. Dlugosz, Zycie codzienne magnaterii polskiej w XVII wieku, wyd. 2, Warszawa 1982,
262 Nie wspominam o zapiskach i notatkach szkolnych, powstajacych w trakcie edukacji. Struktura tresci traktatu
Jablonowskiego zostala przemyslana — w przypadku skryptow utrwalanych przez przedstawicieli szlachty w
okresie pobytu w szkotach nie majg charakteru systematyzujacego.

263 Warto zauwazy¢, ze w XVII i XVIII w. typowym zjawiskiem wérdd osob osadzonych, zazwyczaj ze wzgledow
politycznych lub w wyniku dziatan wojennych, byto spisywanie diariuszy wigziennych, z duza dokladnoscia
opisujacych czas pobytu w izolacji. Zob. M. Pliszka, Izolacja wiezienna jako doswiadczenie egzystencjalne w
literaturze polskiego baroku. Wybrane przykiady, ,,Napis” 2021, t. 27, s. 24-39.
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sposréd wielu innych powstatych w tym okresie tresci — te wydaly mu si¢ najbardziej

warto$ciowe.

Poetyka Jana Stanistawa Jablonowskiego

Szczegodlng uwage historyka literatury zwraca zwlaszcza jeden fragment zbioru, dotyczacy
rozwazan autora na temat zasad poetyki. W swojej teoretycznej refleksji opieral si¢ na
wyksztatceniu przekazanym mu (w ramach edukacji w kolegium Louis-le-Grand) przez
jezuitow, dokonaniach tworcoéw o kilka pokolen starszych, wspomnianych takze w tek$cie (na
przyktad tukasza Opalinskiego, Wactawa Potockiego, Samuela Twardowskiego, Stanistawa
Herakliusza Lubomirskiego, Macieja Kazimierza Sarbiewskiego), oraz swoich obserwacjach i

do$wiadczeniach lekturowych:

Lacinskich wierszow artem [‘sztukg’] i nauke odsytam do szkolnej poetyki ojcow
jezuitdw, ktorzy jako we wszystkim excellunt [ ‘wybitni], mtodziez polskg o§wiecajac,
ale do polskich wierszow niektore reguty anotowac mi si¢ zdalo, ile tym, ktorzy z natury
ochote i sposobnos¢ do nich maja. Jako mowi dawne przystowie: Poeta<e> nascuntur,
oratores fiunt [‘Poeci si¢ rodza, mowcy sie stajg’]*%.

Celem tekstu — jak mozna przypuszczaé — bylo przede wszystkim przekazanie
potomnym, w skondensowanej, quasi-podrecznikowej formule, wiedzy z zakresu poetyki. Nie
byt to traktat w $cistym rozumieniu tego stowa, lecz uporzadkowana wypowiedz autora, ktora,
z racji okolicznosci, w jakich spisany zostal dokument, powstata w formie pamigciowego

odtworzenia zdobytej dotychczas wiedzy?®®

. Oprdcz tresci mato nowatorskich, typowych dla
tekstow o podobnej charakterystyce, nalezatoby zwrdci¢ uwage na indywidualne przemyslenia
Jabtonowskiego, dajace nam dostgp, z braku obszerniejszych wypowiedzi o zblizonym
charakterze, do wiedzy autora dotyczacej technik tworzenia i odslaniajacej stopien jego
literackiej $wiadomosci.

Uwage zwraca systematyczny tok prowadzenia narracji. Jablonowski korzysta rowniez
z konwencji dygresyjnego przedstawiania swoich pogladoéw na temat tworczosci literackie;,
ktore uktadaja si¢ w spdjng — pod wzgledem intelektualnym — poetyke. W kwestii kompozycji

mozna zauwazy¢, ze probe numerycznego usystematyzowania tre$ci, zabiegu znanego zreszta

264 J.S. Jabtonowski, To, co szlachcic..., dz. cyt., k. 108r.

265 Mozna przypusci¢, ze Jabtonowski mial jednak na celu spisanie traktatu poetyckiego. Podobnymi tytutami
opatrywatl teksty o innym, takze propedeutycznym charakterze, lecz w tym przypadku zdecydowat si¢ na
niesystematyczng budowe, co nie pozwala traktowac tego utworu jako traktatu.
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z innych jego dziet (Chrystus Jezus Syn Bozy przedwieczny oraz utwory z rgkopisu Jana
Jablonowskiego rézne zabawy), podejmuje w celu ustrukturyzowania przekazanych tresciZ®S.
Mimo to zapiski sg tylko ,,notatami”, szkicami 1 przemysleniami przebywajacego w niewoli
autora (na ktory to fakt wskazuje we wstepie do catego zbioru), ujawniajagcymi jednoczesnie
jego indywidualng refleksje nad podejmowang materig.

Notata niektore o poezji polskiej poprzedzone sg krotkim wstgpem, omawiajacym
poczatki powstania poezji (k. 106r—106v). Autor wskazuje, odstaniajgc swojg intencje tworcza,
ze poezja zajmowal si¢ w celu wypelnienia czasu — stowem uprawiat ,nieproznujace
proznowanie”?®’. Koncepcja ta bytaby bliska takze zaloZeniom towarzyszacym wojewodzie
ruskiemu w trakcie tworzenia innych utwordéw, czego §wiadectwem jest wstep do ttumaczenia

Historii Telemaka (1726), czyli dzieta pisanego jako czynno$¢ w rozumieniu occupatio:

Niech ma czytelnik obligacje, przyjaciotom moim i zacnej jednej krewnej mojej, ktora
wysokoscig rozumu i pobozno$cia, upodobaniem w ksiggach tak jest znaczna, jako jest
zacna. A ci i ta, przymusili mnie, abym zabawe¢ wraz i nauke w tej
ksiedze, Polszcze dat. Co czynig®® [wyrozn. K. P.].

Oprdécz motywacji kierujacych Jabtonowskim podczas pisania Notat uwage zwraca
kwestia rozumienia istoty natury (pisze zresztg o ,,wieku natury”’) i zwigzanych z nig poczatkow
poezji. Autor nie wyjasnia tego precyzyjnie, dlatego znaczenie natury mozna okresli¢ dwojako.
Z jednej strony, jako stan ujmowany w kategoriach teologicznych, ktory to aspekt zwigzle

objasnia Piotr Urbanski:

Ot6z natura jest to stan, w jakim czlowiek znajduje si¢ po grzechu pierworodnym — stan

odtgczenia od Boga. Dla katolikdw wszakze jest to termin czysto korelacyjny, ktorego

uzywa sie wylacznie w potaczeniu z nadprzyrodzonoscia, czyli taskg?®.

Majac na wzgledzie chrystologiczne ukierunkowanie utworéw Jablonowskiego, nalezy
uznad, ze wlasnie takie rozumienie natury, jako stanu bez taski, jest mu bliskie. Z drugiej strony
sens Notat sugeruje, ze w tym przypadku mozna by tez natur¢ traktowaé w znaczeniu
oswieceniowym, jako ,naturg tworczg”, tak jak to uymujg Barbara Otwinowska i Henryk Hinz

w Stowniku literatury polskiego oswiecenia:

266 Jana Jabtonowskiego Wojewody Ruskiego rézne zabawy, rkps BCz. 1147 IV.

267 Zob. B. Otwinowska, Humanistyczna koncepcja..., dz. cyt., s. 180-183. Koncepcje otium negotiosum
przyjmuje prawdopodobnie Jablonowski za autorami poprzedniego pokolenia, np. Stanistawa Herakliusza
Lubomirskiego lub Wespazjana Kochowskiego.

268 J.S. Jablonowski, Historya Telemaka..., dz. cyt., s. 11

269 p. Urbanski, Natura i taska..., dz. cyt., s. 8.
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Natura jako zrédlo tworczosci i przezyC estetycznych. Obok ,natury” bedacej
przedmiotem nasladowania postugiwano si¢ takze pojeciem ,natury” artysty lub
pisarza, obejmujacego zarowno jego uzdolnienia, jak i1 stymulujgca go energi¢
tworczg?'.

Kwestia ,,stanu natury” 1 poczatkéw poezji w wypowiedziach dyskursywnych i

poetykach francuskich, na przyktad w ujeciu Francois Fénelona, jest zbiezna z tym, o czym

pisze Jan Stanislaw Jablonowski w Notatach:

Poezja jest rzeczg powazniejsza, niz si¢ na ogot o niej mniema. Od poczatku istnienia
rodzaju ludzkiego religia poswigcita poezje na swoj wilasny uzytek. Zanim ludzie
otrzymali tekst Pisma Swietego, powszechnie znane piesni religijne wspomagaty
pami¢é przypomnieniem poczatkdw $wiata i tradycji boskich cudow. [...] Cate Pismo
Swiete jest pelne poezji, nawet w miejscach, w ktorych trudno odnalezé $lady
wierszowania. Zresztg to poezja nadata Swiatu pierwsze prawa. To ona wlasnie uczynita
ludzi dzikich i okrutnych tagodnymi, wydobywajac ich z lasow, gdzie byli rozproszeni
1 samotni, ogladzila ich, ustalila ich obyczaje, stworzylta rodziny, narody, data ludziom
odczu¢ stodycz bycia w spotecznosci, odwotywata si¢ do czynienia uzytku z rozumu,
spowodowala umacnianie cnoty i tworzenie sztuk pigknych?’!.

Zauwaza nastgpnie Jablonowski, iz zaczynem tworczosci poetyckiej byta mitos¢:

A tak z proznowania ta nauka przyszla, ale do tego samego pochop [‘che¢, sktonnosé

do czego$’] data bez pochyby [‘niechybnie, niewatpliwie’] mitos¢, gdy bowiem za

grzechem pierworodnym blisko idaca rozkosz, chciwos$¢, upodobania si¢ biatej plci

urodzita w sercu ludzkim, tedy dowcipniej i przyjemniej rozumieli ludzie do bialoglow

gadac¢, gdy do nich rytmy sktadali, a stad urosto et sermi carmen amantum [‘i $piewali

pie$ni mitosne’]*72,

W kolejnych partiach tekstu wojewoda ruski wyroznia rodzaje literackie (genera),
nastgpnie charakteryzuje gatunki (species), ktorych zastosowanie jest zalezne od okoliczno$ci
i funkcji (k. 106v—107r). W swym dziele daje $wiadectwo znajomos$ci antycznej tradycji
literacko-retorycznej, szesnasto- i siedemnastowiecznego modelu jej recepcji i Owczesnych
koncepcji teoretycznoliterackich, nawigzujacych do dorobku tworcéw klasycznych.
Potwierdza to fragment Notat poswigcony regutom wersyfikacyjnym, a takze podjgta przez
Jabtonowskiego proba porownania metrum antycznego i wspotczesnego (k. 110v—111r). Autor

wyrodznia rodzaje poezji ze wzgledu na jej przeznaczenie, czyli poezje swiecka, poezje religijng

270 H. Hinz, B. Otwinowska, Natura, [hasto] w: Stownik literatury polskiego..., dz. cyt., s. 308.

27U F. Fénelon, Rozwazania o gramatyce, retoryce, poetyce i historii. List do Akademii, ttum. J. Warchol, w:
Europejskie zrodta mysli estetyczno-literackiej polskiego oswiecenia. Antologia wypowiedzi pisarzy francuskich,
niemieckojezycznych i angielskich 1674—1810, oprac. T. Kostkiewiczowa, Z. Golinski, Warszawa 1997, s. 104—
110.

272 J.S. Jabtonowski, To, co szlachcic..., dz. cyt., k. 106r.
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1 epike bohaterska”’®, nastepnie przechodzi do wskazania rozwoju form gatunkowych poez;ji

274

facinskiej. Jabtonowski prezentuje tez rozwoj metryki,”’” zwracajac uwage na swoistos$¢

wiersza polskiego?”®

. W poezji tacinskiej elementem decydujacym — twierdzi autor Notat — jest
stosowanie daktyli 1 spondejow, co wynika z obecnosci iloczasu. Poeta daje przyktady zasad
metryki typowych dla pentametru, heksametru i strofy safickiej (k. 107r—107v).

Warto zaznaczy¢, ze oprocz kwestii zwigzanej z imitowaniem poetyk szkolnych,
podazaniem za wyznaczonym przez jezuitOw sposobem mys$lenia, zastanawia sprzeciw
Jablonowskiego, potwierdzony w tekscie Notat, wobec strategii literackich niektérych polskich
tworcow. Niezgoda autora Zabawy chrzescijanskiej dotyczy przede wszystkim dziela jezuity
Jana Kwiatkiewicza (1629-1703), ktérego Phoenix rhetorum seu rarioris atticismi nec vulgaris
eloquentiae documenta et species®’® byto dobrze znane na przetomie XVII i XVIII wieku
(wydano je bowiem dopiero w Krakowie, w 1672 roku). Znat je rowniez Jabtonowski,?”” o

czym przekonuje nast¢pujacy fragment:

reguta by¢ powinna kazdego 1 polskiego poety, zeby jasnie pisal, to jest zeby sensow i
konceptow swoich nie gmatwat, ze i najlepszych zrozumie¢ niepodobna. Jasnos¢ tedy
stylu cokolwiek si¢ opisuje i czy to poema, czy elegia, czy epigramma, potrzebna jest
do wiersza. Stad miat wielka cenzure ksigdz Kwiatkiewicz jezuita. Lubo to on pisat po
facinie, ale przeci¢ mnogoscig ustawicznych erudycji i stylu zagmatwaniem cale
niezrozumiany [...]*"® [wyr6z. K.P.].

Wyraznie negatywnie ocenia autor takze Przewazng legacyje Samuela Twardowskiego

(1600-1661)?"°, argumentujac, ze petna jest ona zagmatwanych, niejasnych historii, ,,7e go

ledwo zrozumie¢ mozna, co chce mowié” 2.

273 Taki podziat zostal umotywowany niewatpliwie heterogenicznoscig liryki. Szczegolowo na ten temat pisze
Teresa Michatowska (zob. taz, Staropolska teoria..., dz. cyt., s. 119).

274 Wyliczenie to jest typowe dla poetyk z konca XVII i pierwszej potowy XVIII w. Pisze o tym Teresa
Michatowska, pokazujac rézne schematy tego rodzaju wypowiedzi (Tamze, s. 19-22).

275 Zob. L. Pszczolowska, Wiersz polski. Zarys historyczny, Wroctaw 2001.

276 Zob. Z. Rynduch, Jana Kwiatkiewicza , Phoenix rhetorum” jako traktat o wymowie barokowej, ,,Zeszyty
Naukowe Wydziatu Humanistycznego w Gdansku” 1962, z. 1, s. 7-30; tenze, Nauka o stylach w retorykach
polskich XVII wieku, Gdansk 1967, s. 36-38, 47, 82—86, 97-99. Zob. takze S. Bednarski, Upadek i odrodzenie...,
dz. cyt., s. 196-212. Zob. M. Janik, Z dziejow wymowy w wieku XVII i XVIII, Lwow 1908.

277 Warto zwrocié uwage na recepcje Phoenix rhetorum Kwiatkiewicza, ktorg zbadata Eugenija Ulginaité. Autorka
na podstawie lektury rgkopismiennych retoryk powstatych na terenie Polski w drugiej polowie stulecia wykazata
oddziatywanie dzieta Kwiatkiewicza (taz, Teoria retoryczna w Polsce ina Litwie w XVII wieku. Proba
rekonstrukcji schematu retorycznego, Wroctaw 1984, s. 31, 43, 112-113). Por. 1. Stomak, ,, Phoenix rhetorum”
Jana Kwiatkiewicza. Wprowadzenie — przektad — opracowanie, Warszawa 2016, s. 59-60.

278 ].S. Jabtonowski, To, co szlachcic..., dz. cyt., k. 109r.

2% Zob. J. Niedzwiedz, Twardowski w szkole XVII i XVIII wieku (Quae rapiet sub mibe vertustas minime molles
Tvardovii musas?), w: Wielkopolski Maro. Samuel ze Skrzypny Twardowski i jego dzielo w wielkiej i malej
ojczyznie, red. K. Meller, J. Kowalski, Poznan 2002, s. 355-357. Nie nalezy, rzecz jasna, polega¢ tylko na
jednostkowym przykladzie przedstawionym w tekscie Niedzwiedzia. Niemniej w rgkopisie Jablonowskiego widac
delikatnie zaakcentowane odejscie od prawidetl jezuickiego nauczania.

280 J.S. Jabtonowski, To, co szlachcic..., dz. cyt., k. 110r.
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Nie ulega watpliwosci, Zze oprocz przyjecia jezuickiego nauczania Jabtonowski miat
stalty kontakt z literaturg francuska. Jak dowodzi Switlana Butatowa, w bibliotece Jana
Stanistawa Jabtonowskiego znajdowaly si¢ liczne francuskie periodyki, to jest ,,JJournal des

7281 Pobyt w saskiej twierdzy

scavans” albo ,Le Mercure historique et politique
prawdopodobnie poprzedzal ttumaczenie Historii Telemaka Frangois Fénelona (wydanej krotko
po opublikowaniu dzieta w oryginale)?®2. Dowodem sa tez liczne, chociaz rozproszone,
thumaczone przez niego na jezyk polski teksty, dotyczace zazwyczaj intelektualnego kregu
europejskiego, pisane lub przektadane dla wprawy. Wsrdd dziet, ktore go zajmowaty, byty
utwory dewocyjne, okoliczno$ciowe, polityczne, a takze prace wywodzace si¢ juz z krggu
Akademii Francuskiej. Jabtonowski napisat Rozmowy umartych Polakow i cudzoziemcow,
zblizone do ,,dialogu elizejskiego” Bernarda de Fontenelle’a (1657—1757)%, ttumaczyt sonety
Jacques’a Vallée (1599—-1673), ale tez byt autorem stynnych bajek ezopowych, wzorowanych
na utworach Jeana de La Fontaine’a (1621-1695), lecz nawigzujacych do wczesnonowozytne;j
tworczosci Biernata z Lublina (1465-1529), spisanych w wydanym po$miertnie zbiorze Ezop

)284

nowy polski (Lipsk 1731)7°". Wiekszo$¢ z tych utwordow (niedrukowanych) zostata wprawdzie

281 §.0. Bulatowa, Bibrniomexa SAna Cmanicnaea Abnonoecorozo 6 Iliokameni ma it knuscku y ckiadi poooeozo
sibpanns Abnonoscokux y Hayionanonin 6ioniomeyi Yrpainu imeni B.1. Bepraocvkoeo, ,,PyKOTIMCHA Ta KHUKKOBA
cnammmHa Ykpaiau” 2000, t. 5, s. 48-58; taz, Kuuoickoge 3ibpanns..., dz. cyt., s. 56.

282'W. Janiec, ,, Historia Telemaka” ..., dz. cyt., s. 137-147.

283 1.S. Jabtonowski, Rozmowy umartych Polakéw i Cudzoziemcow [...], w ktérych rézne ile sekretniejsze ich za
zywota dzieje i cyrkumstancje sq zebrane, AGAD, Radz. 11, 36, (ok. 1730). Zob. J. Wojcicki, Rozmowy na Polach
Elizejskich krolow polskich, ,Napis” 1995, t. 7, s. 59-77; M. Urbanska, Zmarli mowig — dialogi elizejskie,
najwybitniejsi tworcy i ich utwory, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2005, t. 7, s. 193—
214. Popularno$¢ dzieta Fontenelle’a byta catkiem spora. Rozmowy umartych Polakow Jablonowskiego krazyty w
odpisach nawet w drugiej polowie XVIII w., o czym $wiadczy egzemplarz znajdujacy si¢ w Bibliotece
Jagiellonskiej (w ktorym brak nazwiska kopisty, lecz znajduje si¢ tam informacja, ze r¢kopis nalezat do Krzysztofa
Udalryka Radziwilta): Rozmowy umartych Polakow w umbrach i cudzoziemcow, w ktorych ile sekretniejsze ich za
zywota dzieje i cyrkumstancje sq zebrane z manuskryptu pewnego starego roku Panskiego 1763 dnia 15 maja
przepisane, tkps BJ 6073 1. O losach dzieta Jablonowskiego pisali Aleksander Briickner i Stanistaw Tarnowski: A.
Briickner, Dzigje literatury..., dz. cyt., s. 293; S. Tarnowski, Historia literatury polskiej, t. 3, Krakow 1900, s. 54.
Zob. takze M. Anusik, Z. Anusik, Posta¢ Jana III Sobieskiego w tradycji historycznej epoki saskiej, ,,Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Historica” 1984, nr 10, s. 3—15; P. Buchwald-Pelcowa, Satyra czasow saskich,
Wroctaw 1969, s. 134. Istotnym elementem dotyczacym recepcji ,,rozmow zmartych” jest dtuga tradycja samego
gatunku i przemian, ktore nastapilty w wyniku adaptacji tej konwencji wypowiedzi literackiej zwlaszcza w
Rzeczypospolitej. Zofia Sinko zaznacza, ze Rozmowy umartych Polakow mogly by¢ adaptacja Gespriche in dem
Reiche derer Todten, hundert vier und sechszigste Entrevué Zwischen Dem grausamen Konig von Ddinemarck,
Schweden und Norwegen, Christierno Davida Fassmana (Leipzig 1732—1733), lecz ten trop nie zostal poparty
przekonujacymi argumentami (zob. Z. Lesnodorski, Lucjan w Polsce, Krakow 1933, s. 62; Z. Sinko, Oswieceni
wsrod pol elizejskich. Rozmowy zmartych. Recepcja — tworczosé oryginalna, Wroctaw 1976, s. 171).

284 J.S. Jablonowski, Ezop nowy polski, to jest zycie Ezopa filozofa frygijskiego, sto i oko bajek przy tym, wybranych
z ksigg roznych Autorow, niektorych tez Ezopa, niektorych i samego Autora inwencji, wierszem polskim z krotka
przy kazdej moralizacji spisane przez Jana Stanistawa Jablonowskiego, Wojewode Ruskiego w Kenigszteynie,
Lipsk 1731. Zbior doczekat si¢ wspotczesnej edycji w opracowaniu Stawomira Baczewskiego: J.S. Jabtonowski,
Ezop nowy polski, oprac. S. Baczewski, Lublin 2013. Zob. takze W. Malicka, Recepcja bajek Jana Stanistawa
Jablonowskiego w Oswieceniu i Romantyzmie, ,,Wschodni Rocznik Humanistyczny” 2014, t. 10, s. 169—-187.
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odnotowana przez historykéw literatury w spisach bibliograficznych, jednak zagingta po
drugiej wojnie $wiatowe;j>%.

Swiadectwa znajomosci literatury francuskiej, a takze wypowiedzi autotematyczne
obecne w Notatach oraz przedmowach do innych dziet sugeruja, ze Jabtonowski mogt by¢
$wiadkiem sporu pomiedzy starozytnikami a nowozytnikamiZ*®. Odnoszace sie do tej kwestii
uwagi nie zostaly nigdzie odnotowane wprost. Jednakze o ewentualnym zwigzku
Jablonowskiego z tym kregiem literatury francuskiej moga $wiadczy¢ dwie opinie,
wzmiankowane w tresci cytowanego fragmentu re¢kopisu: po pierwsze, autor neguje
nagminne wprowadzanie mitologii do poezji i $wiadomie podejmuje dyskusj¢ z szeroko
rozumianym dziedzictwem antyku. Po drugie, w Notatach pojawiaja si¢ uwagi o charakterze
postulatywnym, w ktorych Jabtonowski proponuje stosowanie klarownej polszczyzny,
pozbawionej makaronizowania, a takze §wiadome uzywanie jezyka w celu budowania jasnego

wywodu. Wzorami sg dla niego Jan Kochanowski i Stanistaw Herakliusz Lubomirski:

W tym dawnych czaséw Kochanowski in comparabiliter excellunt [‘w poréwnaniu
przewyzszal’], a za naszych czasow Lubomirski Marszatek, na imi¢ Stanistaw, ktorzy
wierszem wybornym pisali po polsku. Koncepty pigkne, a tak naturalnie jakoby soluta
[‘swobodne’] bez liczby sylab?®’.

Zwroémy najpierw uwage¢ na pierwsze z dwoch wymienionych zagadnien.

Potwierdzeniem negatywnego stosunku do stosowania ,,erudycji”’ jest ponizszy fragment Notat:

Erudycje to jest imiona bozkow i bogin poganskich, bajki, gor, rzek, zrodet, greckich i
rzymskich, tudziez owych monstrow, centaurow hipocentauréw i sfinksow sa
wprawdzie w poezji 1 w wierszach, co sol i korzenie w potrawach, ale jako zbytnio
korzenie potrawy, tak i zbytnig erudycje wiersz psujacy smak otrzymuja [...]*.

285 Mam tu na mysli utwory niepublikowane, autografy Jana Stanistawa Jabtonowskiego, ktore nie zachowaly si¢
do naszych czasow.

286 W obszernej literaturze po$wigconej temu zagadnieniu Jan Stanistaw Jabtonowski jako postaé odnoszgca sie
do Querelle des Anciens et des Modernes w ogole si¢ nie pojawia. Warto przywota¢ przynajmniej najwazniejsze
pozycje podejmujace kwesti¢ sporu: T. Sinko, Spor o antyk w w. XVII i XVIII, , Przeglad Warszawski” 1922, nr 14,
s. 5-29; S. Witkowski, Sgdy o Homerze w Polsce na przetomie XVIII i XIX w., w: Munera philologica Ludovico
Cwiklinski bis sena lustra professoria claudenti ab Amicis, collegis, discipulis oblata, Poznah 1936; G. Lanson, P.
Tuffrau, Historia literatury francuskiej w zarysie, ttum. W. Bienkowska, Warszawa 1963; T. Bienkowski, Polskie
,spory o antyk” w XVI-XVIII wieku, ,,Studia i Materiaty z Dziejéw Nauki Polskiej” 1967, seria A, nr 11, s. 3-29;
tenze, Antyk w literaturze i kulturze staropolskiej (1450—1750), Wroctaw 1976; tenze, Antyk, hasto w: Stownik
literatury polskiego..., dz. cyt., s. 14-23; E. Sarnowska-Temeriusz, Przeszios¢ poetyki. Od Platona do
Giambattisty Vica, Warszawa 1995; K. Dybet, B. Marczuk, J. Prokop, Historia literatury francuskiej, Warszawa
2005; Z. Rejman, Walka starozytnikow z nowozytnikami i jej wplyw na literature polskq w XVIII wieku, w:
Humanistyczne modele kultury nowozytnej wobec dziedzictwa starozytnego, red. M. Prejs, Warszawa 2010, s. 219—
241; E. Zielaskowska, O rymotworstwie i rymotworcach. Ignacy Krasicki migdzy starozZytnikami i nowozytnikami,
Poznan 2014.

287 J.S. Jabtonowski, To, co szlachcic..., dz. cyt., k. 109r.

288 Tamze, k. 109r—109v.
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Krytyka mitologii i rozpatrywania jej w dostownym znaczeniu, jako poganskiego
systemu wiedzy, a takze wzmiankowane wcze$niej odrzucenie ,,makaronizowania” sg bardzo
jednoznacznym 1 wyrazistym pogladem autora. Lecz w przypadku Jabtonowskiego poziom
deklaratywny nie zawsze spotyka si¢ z praktyka literackg. Nawet w swoich wypowiedziach
dyskursywnych postuguje sie polszczyzng przeplatang niekiedy tacinskimi zwrotamiZ*’. Moze
zatem dziwi¢, ze w wydanych po$miertnie bajkach Jablonowskiego jezyk znacznie r6zni si¢ od
tego, ktorego uzywa w Notatach. Ezop nowy polski, zgodnie z tym, co autor pisze w
przedmowie, jest kolejnym dowodem na to, ze wojewoda ruski szukat nowych form wyrazu,
odbiegajacych od makaronizowania. Jakkolwiek potraktujemy obecne w jego poetyce zwroty
facinskie, mozna uzna¢, ze Jabtonowski byl najwyrazniej zainteresowany szeroko poj¢ta
»poprawa jezyka literackiego™. Tre$¢ Notat tylko takie przypuszczenia potwierdza. Stawomir

Baczewski we wstepie do wspoiczesnej edycji Ezopa pisze:

Podkresli¢c nalezy, ze polszczyzna Jabtonowskiego mnie byla
makaroniczna, a mentalno$¢ odzwierciedlona w bajkach nader odlegta od tzw.
sarmackiej, cokolwiek bySmy pod tym wzglgdem rozumieli. Pomimo to w ostatecznym
rozrachunku Ezop nowy polski zostat wykluczony z kulturowego kanonu, cho¢
oddziatat na jego ksztattowanie w wieku XVIII*®. [wyr6z. K.P.]

Przed ponad pigcdziesigcioma laty dokladng analize jezykoznawcza ,,polszczyzny
Jablonowskiego” przeprowadzita Jadwiga Zieniukowa, ktéra formulowala nastepujace

rozpoznanie:

Co si¢ tyczy udziatu taciny w polszczyznie epoki saskiej, to rola jej nie jest jednolita.

[...] Oczywiscie, z dzisiejszego punktu widzenia styl ten moze (zwlaszcza gdy nosi

znamiona przesadno$ci, czego jednak u Jablonowskiego

raczej nie widacé)podlega¢ ocenie ujemnej®*!. [wyrdz. K.P.]

Powr6¢my do uwag Jabtonowskiego na temat estetyki stowa. Pisarz hotduje prostemu i
zwigzlemu stylowi, czego dowody znajdujemy w rozdziale zbioru 7o, co szlachcic polski

wiedzie¢ powinien, posSwigconemu zasadom pisania listow:

289 Zob. J. Partyka, Lacina w sylwach szlacheckich. (Rekonesans), w: Lacina jako jezyk elit, red. J. Axer, Warszawa
2004, 221-236.

290 S Baczewski, Wstep, w: J.S. Jablonowski, Ezop nowy..., dz. cyt., s. 6.

21 Jadwiga Zieniukowa dochodzi do wniosku, ze obecno$¢ taciny w dzietach Jablonowskiego jest uzalezniona od
rodzaju utworu. Ponadto zaznacza, Zze pisma podzniejsze cechuja si¢ jezykiem prostszym, pozbawionym
makaronizowania: ,,Utwory o zamierzeniach artystycznych (teksty religijne i teksty literackie) wykazuja mniejsza
i zasadniczo inng co do swego charakteru obecno$¢ taciny”. Taz, Z dziejow polszczyzny literackiej w XVIII wieku.
Jezyk pism Jana Jablonowskiego wobec owczesnych przepisow normatywnych, Wroctaw 1968, s. 132—-133.
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Styl powazny, zeby Jowiszow, Febusow nie wspomina¢ dopieréz zartow, stow
lekkich, ale jako najwyborniejszymi stowami polskimi. Lacinskich makaronizmow,
rzadko mieszajac, sens swoj wyrazaé, zaczynajac zawsze od samej materii, conveniente
humanitate et respectu [‘z nalezyta uprzejmoscia i szacunkiem’]**%, [wyrédz. K.P.]

Zapytajmy zatem, jak nalezy rozpatrywaé postulat Jabtonowskiego dotyczacy
postugiwania si¢ jezykiem prostym, pozbawionym makaronizowania? Czy byt to asumpt dla
przysztych wypowiedzi teoretycznych z drugiej potowy XVIII wieku? W tym wzgledzie
zastanawiajaca i wymagajaca dalszego rozwazenia kwestia wydaje si¢ wprowadzona przez
wojewode ruskiego kategoria ,,jasnosci”: ,,reguta by¢ powinna kazdego i polskiego poety, zeby
jasnie pisal, to jest zeby sensoéw i konceptow swoich nie gmatwal”?%>.

U progu epoki o$wiecenia powstaje praca Konarskiego O poprawie wad wymowy
(1741), uzupeliona o dwie kolejne rozprawy O uczciwym cztowieku i dobrym obywatelu
(1754) oraz O sztuce dobrego myslenia (1767)*°*. Pomysty obu autoréw, przynajmniej na
gruncie deklaratywnym, sg do siebie zblizone, lecz w przypadku Konarskiego mys$l wynika z
zatozen racjonalistycznych i trwania w Rzeczypospolitej tzw. philosophia recentiorum, ktora
raczej nie miata wplywu na dzieta Jablonowskiego?®>. Warto w tym miejscu wspomnieé, ze
Konarski w rozprawie O skutecznym rad sposobie umiescit sylwetke i dzielo Jana Stanistawa

Jablonowskiego w gronie pisarzy, w tym czasie, najwybitniejszych:

Sam Konarski mocno jeszcze makaronizuje w pierwszej swojej pracy polskiej
Rozmowa ziemianina z sqsiadem, ale w pdzniejszej, O skutecznym rad sposobie,
thumaczy cytaty tacinskie, idac po linii swej teorii. Czysto$ci mowy ojczystej uczniow
patronuja u Konarskiego pisarze wieku zlotego: Bielski, Gornicki, Stryjkowski,
Kochanowski, Skarga, z barokowych: Twardowski i Potocki (Argenida — Wojna
chocimska lezata w rekopisie); dla ¢wiczen w bajce pozyteczny jest zbior Sto i oko bajek
[Ezop nowy polski..., Lipsk 17311,

292 J.S. Jabtonowski, To, co szlachcic..., dz. cyt., k. 97r.

293 Tamze, k. 109r.

294 J. Nowak-Dtuzewski, Stanistaw Konarski, wstep. K. Gorski, wyd. 2, Warszawa 1989, s. 141-159.

295 S, Janeczek, Czym byta oswieceniowa philosophia recentiorum, ,,Kwartalnik Filozoficzny” 1998, t. 26, z. 1, s.
115-128. Konarskiego i Jablonowskiego taczy takze spojrzenie na proces i metody dydaktyczne. Pisze o nich
Teresa Michatowska: ,,Polemike z tradycyjnie stosowanymi metodami nauczania w szkolnictwie zakonnym
podjeto na fali tendencji reformatorskich w okresie przetomu o$wieceniowego. Stanistaw Konarski wprowadzit
akcenty krytyczne i dyskusyjne nawet do pism praktyczno-uzytkowych, jak Ordynacje wizytacji apostolskiej dla
polskiej prowincji szkol poboznych (1755), w ktorych okreslat prawa i obowigzki zar6wno nauczycieli, jak i
uczniow w szkotach pijarskich, precyzowal program nauczania, wskazywal metody dydaktyczne itd.
Proponowane przez Konarskiego zmiany w dziedzinie nauczania poetyki mialy polega¢ przede wszystkim na
znacznym ograniczeniu jej roli [...] w procesie dydaktycznym. [...] Reformie ulegaty rowniez metody: wyktad
teorii 1 pamigciowe przyswajanie uczniow regut podrecznikowych miaty by¢ zastapione lektura dziel. T.
Michatowska, Staropolska teoria..., dz. cyt., s. 46. Jablonowski wprawdzie odnosi czytelnikow jego poetyki do
jezuickich poetyk, ale jednocze$nie pisze: ,,Wigcej za$ si¢ dowiesz i dojdziesz, czytajac z uwaga dobrych autorow
polskich”. J.S. Jablonowski, To, co szlachcic..., dz. cyt., s. 112—113.

296 Tamze, s. 169.
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Zawarte w Notatach uwagi Jabtonowskiego sa by¢ moze gtosem swiadka Querelle des
Anciens et des Modernes, ktorego refleksje nalezy rozpatrywa¢ w kontekscie dokonan polskich
teoretykow stowa, pelniej rozwijajacych postulaty klasycyzmu w duchu o§wieceniowym. W
horyzoncie dalszych badan sytuuja si¢ zatem proby pordéwnania postulatéw Franciszka
Bohomolca (Rozmowa o jezyku polskim), Wactawa Rzewuskiego (O nauce wierszopiskiej),
Filipa Neriusza-Golanskiego (O wymowie i poezji), a takze kodyfikatorow polskiej gramatyki
1 tworcow programoéw szkolnych, czyli Tadeusza Nowaczynskiego (O prozodii i harmonii
Jjezyka polskiego) czy Onufrego Kopczynskiego (Gramatyka dla szkét narodowych)®”.

Tres¢ omawianego rekopisu Jablonowskiego potwierdza takze wnioski Teresy

Kostkiewiczowej, ktéra zarysowujac perspektywe rozwoju tendencji klasycystycznych w

pierwszych dziesigcioleciach X VIII wieku, konstatuje:

Klasycyzm polski stat si¢ mozliwy jedynie przez podjecie i rozwigzanie na wlasny
uzytek podstawowych zagadnien, jakie przyniosla osiemnastowieczna mysl
o$wieceniowa. [...] Zanim bowiem przybral posta¢ programu twodrczego, a potem
uksztattowat si¢ jako doktryna — sformutowana w wielu rozprawach teoretycznych —
jego konstytutywne elementy wystapily juz w latach czterdziestych w dziatalnosci
kulturowej, tworczosci i pogladach stylistyczno-jezykowych Stanistawa Konarskiego i
srodowiska pijarskiego, ale rowniez w jezuickim teatrze szkolnym oraz literaturze

uprawianej w niektorych dworskich osrodkach magnackich, przede wszystkim za$

przez Wactawa Rzewuskiego?®.

By¢ moze tworczo$¢ Jabtonowskiego i jego glos w kwestii zasad uprawiania poezji,
uzna¢ nalezy z jednej strony za sygnat (przypadajacych na pierwsze dziesigciolecia XVIII
wieku) zywotnosci francuskiego klasycyzmu w Rzeczypospolitej, z drugiej zas takze za istotny
element w rozwoju jezyka poetyckiego, ktory w ,wieku $wiatet” zyska najpelniejsze
rozwinigcie. Jest to jednak, jak si¢ wydaje, teza zbyt ryzykowna, bo przesuwajaca tendencje
modernizacyjne, dokonujace si¢ w tym zakresie, na drugg dekade XVIII wieku. Gdyby nawet
utrzymaé takie przekonanie, to Jablonowski bylby przyktadem dosy¢ odosobnionym.
Wojewoda ruski wyrastal jednak z tradycji ksztalcenia francuskich szkoét jezuickich, chociaz, o
czym warto wspomnie¢, ,,wychylenie” w strong ,,nowej literatury” zaznacza swoja obecnos¢ w
okresie trzyletniego pobytu w saskiej twierdzy, oddzielajacego wczesniejszy etap tworczosci
autora od okresu kolejnego, ktory pozostaje pod znakiem takich dziel, jak: Rozmowy umartych
Polakow, Historia Telemaka oraz Ezop Nowy Polski. Regularny zapis przemyslen

Jabtonowskiego, nawet jesli tekst przypomina raczej szlachecka sylwe, jest Swiadectwem, iz

297 Zob. Ludzie o$wiecenia o jezyku i stylu, t. 1, oprac. Z. Florczak, L. Pszczotowska, Warszawa 1958, s. 69.
298 T. Kostkiewiczowa, Klasycyzm, sentymentalizm..., dz. cyt., s. 27-28.
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intencjg autora byta przede wszystkim proba uporzadkowania tresci w celach dydaktycznych.
Wojewoda ruski w Notatach o poezji polskiej nie wypowiada si¢ — co nalezy wyraznie
podkresli¢ — na temat autoréw z szeroko rozumianej, Owczesnej res publica litteraria.
Interesuja go zwtaszcza autorzy rodzimi, wsrod ktorych wymienia tworcéw znanych ze swych
wypowiedzi teoretycznych.

Trudno jednoznacznie orzec, jakie utwory byly dla Jabtonowskiego wyznacznikiem
polszczyzny literackiej. Ze zbioru wymienionych w tekscie autorow mozna wywnioskowac, ze
wysoko cenit Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego i z pewnoscia czytal Rozmowy Artaksesa
i Ewandra. Mozemy rowniez dostrzec pewne pokrewienstwo swiatopogladowe autora Zabawy
chrzescijanskiej z myslami zawartymi zwlaszcza w Rozmowie III (O stylu) z dialogu
,,Salomona polskiego”?”. Marszatek Wielki Koronny w usta tytutowych bohateréw utworu

wlozyt nastepujaca mys13%:

Przeczytawszy wszytko, rzekt Artakses: ,,Cudowna to rzecz, ze ci ludzie nie moga zadng
miarg przestac tego stylu szkolnego, tych makaronizmow niepotrzebnych; mogloby si¢
to bylo pétarkuszem wszytko sprawie, co tu ledwo nie pot godziny czytaliSmy”. A
Ewander na to: ,,To rzecz prawdziwa, ze te style nadgte nie powinny by mie¢ ceny
migdzy statystami, ktorzy na sensach, nie na wierszach, madro$¢ fundujg”. — ,,To rzecz
prawdziwa — potwierdzit Artakses — ze ludzie godni nie mieliby takich spampanat ani
pisa¢, ani moéwié. Bo oto widzimy, ze wszytkie grube narody, co do nas albo od
wschodu, abo od poétnocy przyjezdzaja, przynosza ramoty nadziane takiemi peryjodami.
ze ledwo ostojg si¢ na papierze. Tylko tego czekaé, zeby litery, wzigwszy dusze, albo
skakaty jeszcze po arkuszu, albo z tym w tykw y poszly, co je czyta”. —,,To prawda —
rzecze Ewander — dobra to bardzo refleksyja, ze wszytkie poganskie narody najdumnie;j
zwykly mowic¢. Owo styszemy nieraz listy, co od Porty przychodza: albo arabskie, albo
perskie. To w nich one epitety foremne, podobienstwa za$ niepodobne. Jesli wpadng w
stonce albo gwiazdy, to juz ledwie w pigtnastym wierszu z jasnosci si¢ wyciemnig; jesli
w ogrod, to tam i roze, i lilije, i partery, i cyprysy, i cedry, ledwo nie od palmy az do
samego czosnku tej deskrypcyjej nawachamy sig; jezeli zas w przyktady, to tam i blazen
stanie si¢ Cyceronem, i Seneka Zotnierzem, i Aleksander arcykaptanem, i Sardanapalus
filozofem — tak bedzie wlasne i podobne przyréwnanie. Ale z taski Bozej przeci¢ u nas

2% S H. Lubomirski, Rozmowy Artaksesa..., dz. cyt., s. 45-60.

390 Warto przywola¢ w tym miejscu grupe tekstow poswieconych dialogowi Stanistawa Herakliusza
Lubomirskiego: W. Szczygiet, Zrédta ,, Rozmow Artaxesa i Ewandra” Stanistawa Herakljusza Lubomirskiego,
Krakéw 1929. P. Buchwald-Pelcowa, Swiat odwrécony Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego, w: Stanistaw
Herakliusz Lubomirski. Pisarz-polityk-mecenas, red. W. Roszkowska, Wroctaw 1982, s. 137-156. Zob. J.
Dabkowska-Kujko, Problem erudycji w ,,Rozmowach Artaksesa i Ewandra” Stanistawa Herakliusza
Lubomirskiego, ,,Pamietnik Literacki” 2000, z. 3, s. 83-94. Taz, Etyka i estetyka tworzenia w ,,Rozmowach
Artaksesa i Ewandra” Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego, ,,Barok” 2003, nr 1, s. 109—127. Taz, Powaga,
Smiech oraz Smiesznos¢ ,,niepotrzebnej” powagi w ,, Rozmowie VI” z ,, Rozmow Artaksesa i Ewandra” Stanistawa
Herakliusza Lubomirskiego, w: Smiech i lzy w kulturze staropolskiej, red. A. Karpinski, E. Lasocinska i M.
Hanusiewicz-Lavallee, Warszawa 2003, s. 94-104. M. Ciccarini, XVIl-wieczne ,,dialogi” eurystyczne: ,,Les
Entretiens d'Ariste et d'Eugene” Dominique'a Bouhoursa i ,, Rozmowy Artaksesa i Ewandra” Stanistawa
Herakliusza Lubomirskiego, ,,Pamietnik Literacki” 2005, z. 2, s. 143-154. G. Zajac, ,,Rozmowy Artaksesa i
Ewandra”. Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego — u zrodel polskiej powiesci?, w: Ars bene vivendi. Studia
ofiarowane Profesorowi Maciejowi Wiodarskiemu w 70. rocznice urodzin, red. E. Buszewicz, L. Grzybowska,
Krakow 2017, s. 341-353.
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nie tak nieuwazne style. Juz nasz wiek i ludzie dosy¢ wypolerowali dowcip, ze si¢ tego
ustrzec mogg”!.

Podobny fragment znajdujemy w Notatach niektorych o poezji polskiej:

Godzi si¢ tedy pigknie zmysli¢ 1 konceptem bajka ubra¢ w ptaszczyk prawdy, ale si¢ nie
godzi dlugo ktamac i oczywistg prawde bez konceptu wystawi¢ jak monstrum. Takich
fikcji peten jest Torquatus Tassus, co go Kochanowski przettumaczyl, a z ekspedycji
Gotfreda Bullona, ale nic rownego jako to, co wymyslit Morsztyn w Psyche, kiedy
Kupidyna bozka mitosci Wenus szuka po calym $wiecie migdzy Francuzami,
Hiszpanami, Wtochami, Niemcami, Turkami i Anglikami, a tam go nie znajduje, gdzie
te narody dziwnie opisuje. Az go w Warszawie w fraucymerze krolowej Ludwiki
znalazla, ktore wszystkie damy niezwyczajne wiersza i konceptu delikatnego opisat’®.

Mysl Lubomirskiego znajduje wyrazny oddzwick w Notatach Jabtonowskiego.
Wypowiedz wojewody ruskiego dotyczaca nadmiernego stosowania nazw mitologicznych,
wpisuje si¢ w $wiadectwa odnoszace si¢ do recepcji przede wszystkim stylu wloskiego w
literaturze polskiej. Warto zauwazy¢, ze pordwnanie obu glosOw na temat stylu ujawnia
predylekcje Lubomirskiego do powolywania si¢ na dziedzictwo klasycznej poetyki i
klasycznych autorow. W przypadku Jabtonowskiego rzecz nie jest taka wyrazista, lecz, co
ujawnia si¢ dopiero po zestawieniu obu tekstow, interesuje go systematyczny wyklad wiedzy z
teorii wiersza oraz szeroko rozumianej genologii. Powotuje si¢ mi¢dzy innymi na Homera,
Marcjalisa, Lukana, Wergiliusza, Owidiusza, Klaudiana, Seneke, Plauta, Juwenalisa. W gronie
autorow blizszych doswiadczeniu Jabtonowskiego 1 Lubomirskiego pojawiaja si¢
siedemnastowieczni tworcy: Giambattista Marino (u Jablonowskiego wspomniany posrednio
przez przektad Morsztyna) oraz Torquato Tasso (poprzez Jerozolimg wyzwolong Piotra
Kochanowskiego).

Najwyrazniejszymi punktami odniesienia sg dzieta Macieja Kazimierza Sarbiewskiego
oraz Lukasza Opalinskiego. Te dwie postaci pojawiajg si¢ w obu utworach na podobnych
zasadach. Nalezy takze odnotowa¢ wplyw jezuickiego nauczania na poglady Jablonowskiego
oraz obecny w tek$cie poglos poetyk szesnasto- i siedemnastowiecznych. Te wiedze przekazat
mu jezuicki teolog Tomasz Perkowicz, nadworny kapelan Jablonowskich i1 nauczyciel jezyka

oraz kultury francuskiej®®.

301'S H. Lubomirski, Rozmowy Artaksesa..., dz. cyt., s. 45-46.

302 J.S. Jablonowski, To, co szlachcic..., dz. cyt., k. 111r.

303 Wigkszo$¢ traktatdw o poezji powstatych w XVII w. zostata usankcjonowana tradycja przekazywana w szkole
0jcoOw jezuitow. Jablonowski naturalnie odnosit si¢ do bogatego dorobku poetyk szkolnych — bez watpienia
zapoznal si¢ z dzietami C. Soareza, J.G. Vossiusa (utwory jego autorstwa miat i w bibliotece na zamku w
Podkamieniu), N. Caussinusa, M. Radaua. Zob. N. Caussinus, De eloquentia sacra et humana libri XVI, Parisiis
1619; M. Radau, Orator extemporaneus sive Artis oratoriae breviarium bipartitum, Leipzig 1664; C. Soarez, De
arte rhetorica, Strasbourg 1568; A. Valerius, De rhetorica ecclesiastica sive de modo concionandi, libri tres,
Coloniae 1575.
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Jak wspomina Jabtonowski w przedmowie do Notat, zapisanych przez niego kart w
trakcie pobytu w saskiej twierdzy jest sporo, a wobec tego poszukiwania dotyczace literackiej
spuscizny tego tworcy przedstawiajg si¢ niezwykle interesujgco. Warto jeszcze wspomniec, ze
wiedza o istnieniu nieodkrytego dorobku pisarskiego wojewody ruskiego $wiadczy o
wigkszym, niz dotad przypuszczano, udziale dziet Jabtonowskiego w kulturze poczatku XVIII

wieku.
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Rozdzial I1. Wojciech Stanistaw Chroscinski

Po6znobarokowa liryka epicedialna. Treny Zatobne

Wojciech Stanistaw Chroscinski jest poetg nalezagcym do formacji twoércow przetomu wiekow
1 w dobie poznego baroku traktowany byt jako pisarz wszechstronnie wyksztatcony oraz
utalentowany'. Zaswiadczaja o tym liczne wzmianki w opracowaniach dotyczacych poezji tego
czasu, ale przede wszystkim utrwalona w publikowanych drukiem wypowiedziach
dyskursywnych pisarzy kilka pokolen pdzniejszych admiracja dla kunsztu Chroscinskiego jako
autora parafraz biblijnych oraz przektadow autorow klasycznych?. Sekretarz krolewski zastynat
zwlaszcza takimi dzietami, jak>: Job cierpigcy (1705)*, Aman od Asswerusa (1745)° oraz Jozef
do Egiptu od braci przedany (1745)°. Nieczesto mozemy si¢ jednak spotka¢ z potwierdzonym
w stanie badan zainteresowaniem badaczy innymi dzietami tego autora, wpisujgcymi si¢ w nurt
poznobarokowej liryki. Do nich naleza Threny Hieremiaszowe albo Lamentacye na wielki

tydzien postny, wydrukowane w 1705 roku razem z Jobem cierpigcym.

! Dobrze rozpoznany juz biogram Chroscinskiego, ktérego petnej rekonstrukcji dokonat Leszek Teusz, zdradza
takze zwigzek autora z kulturg ,,0§wieconego sarmatyzmu”, przy czym to sformutowanie odnosz¢ do kultury elit
magnackich w koncowce XVII i funkcjonujacej mniej wigcej do potowy XVIII wieku. Woéwcezas odgrywajace
istotng role srodowiska intelektualne elit generowata szczegdlng kulturg umystowa — na jej gruncie, powstawaty
zazwyczaj dzieta pisarzy znajdujacych si¢ w ich pobliskim otoczeniu. W przypadku Chro$cinskiego mozemy bez
wigkszych watpliwosci skonstatowac, ze najwigkszy wptyw zaznaczyt dwor Jana III Sobieskiego. Przynalezno$¢
do kregu intelektualnego skupionego wokot krdla Jana, nie tylko poswiadczona faktami z biogramu
Chroscinskiego albo literackimi dowodami jego lojalnosci, czego przyktadem jest Trgbha wiekopomnej stawy i
pamieci najjasniejszego i nie zwycigzonego Jana III (1684), Lament strapionej ojczyzny (1696), winna w
przysztosci znalez¢ reprezentacj¢ w badaniach nad liryka religijng tego autora. L. Teusz, Wojciecha Stanistawa
Chroscinskiego poznobarokowa epika biblijna, Poznan 2011. Zob. tenze, Wojciech Stanistaw Chroscinski (ok.
1660 — po 1733) — czlowiek i dzielo, ,,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2009, nr 16, s. 227-264;
tenze, ,,Bolesna Muza...”, dz. cyt., s. 132-210. Zob. takze: K. Siekierska, Jezyk Wojciecha Stanistawa
Chroscinskiego. Studium mazowieckiej polszczyzny z przetomu XVII i XVIII wieku, Wroctaw 1974.

2 1. Krasicki, Zbior potrzebniejszych..., dz. cyt., s. 206.

3 Zob. M. Troscifska, Okolicznosciowa poezja polityczna Wojciecha Stanistawa Chroscinskiego, ,,Studia
Filologiczne” 2001, t. 2, s. 157-163. Ponadto utworem o podobnym zabarwieniu byl Lament strapionej
Ojczyzny po zerwanej konwokacyej, oprac. B. Erzepki, ,,Rocznik Towarzystwa Przyjaciot Nauk Poznanskiego”
1895, t. 21, s. 435-458. Jedna z wazniejszych publikacji dotyczacych kultury elit magnackich jest ksigzka pt.
Honestas et turpitudo. Magnateria Rzeczypospolitej w XVI-XVIII wieku, red. E. Dubas-Urwanowicz, M.
Kupczewska, K. Lopatecki, J. Urwanowicz, Biatystok 2019. Dzieje ,,0§wieconego sarmatyzmu” zrekonstruowata
w mikroskali Karolina Stojek-Sawicka, Wkiad Radziwittiow nieswieskich w rozwoj nauki i pismiennictwa —
przyczynek do badan nad rolq i znaczeniem kulturowym dworow magnackich w XVIII wieku, w: Stan badan nad
wielokulturowym dziedzictwem dawnej Rzeczypospolitej, t. 2, red. W. Walczak, K. Lopatecki, Biatystok 2010.
*W.S. Chroscinski, Job cierpigcy z débr i fortun wyzuty, na dzieciach i zdrowiu dotkniony, a po tym przez taske i
milosierdzie Boskie nad wszelkie mniemanie przyjaciol swoich usprawiedliwiony i wszystkim we dwdjnasob
nadany z facinskiego na polskie wedlug kommentu S. Grzegorza Wielkiego Koscielnego Doktora wierszem
przetozony, Warszawa 1705.

5> Tenze, Aman od Asswerusa Kréla perskiego i medyjskiego nad wszystkie inne Ksigzeta wywyzszony dla pychy i
ztosci swojej gdy rod caly zydowski na zemstg wygubi¢ usiluje. Z pierwszej godnosci wyzuty i na szubienicy
obwieszony. Dziewigciq piesni osmiorakiego rytmu z Ksigg Estery krolowej opisany, [brak miejsca wydania] 1745.
¢ Tenze, Jozef do Egiptu od Braci przedany, tam dla czystosci inkarcerowany, potym dla wyktadu snéw od wiezienia
wolny i do taski przypuszczony. Trzynasto piesni osmiorakiego rytmu ogloszony, [brak miejsca wydania] 1745.



Dorobek Wojciecha Stanistawa Chroscinskiego, wpisujacy si¢ w przetom wiekow XVII
1 XVII, w dziejach polskiej literatury wprowadza pewien charakterystyczny dla wielu
owczesnych autorow religijnych model transmisji wartosci poprzez ich literackie odtwarzanie’.
Tresci te zwigzane byly zwlaszcza z szeroko rozumianym ,.kregiem Biblii”. Formuta ta odnosi
si¢ na ogot do pisarzy religijnych epoki podznego baroku, szczegélnie poetdéw, ktorych
tworczo$¢ koncentrowala si¢ na przetwarzaniu wzorca biblijnego, uzyskujacego u nich sens
prymarny, na dalszym nieco planie sytuujac ingenium poety i prezentacje poetyckiego kunsztu®.
Technika najblizszg dla owych tworcow, a jednoczesnie okreslajacg ich poetyckie zamiary, byta
emulacja’. Bazujac na Pi$mie Swietym odtwarzali oni, w ramach katolickiej ortodoksji,
poszczegolne biblijne obrazy, zarysowywali sylwetki bohateréw oraz ich losy, a takze dazyli
do upowszechnienia religijnych wzorcoOw 1 postaw. Mozna zatem stwierdzi¢, ze cecha

charakteryzujaca ich pisarstwo byto kultywowanie postawy stuzebnej wobec Pisma Swigtego.

Opis zrodla

Treny Zalobne po smierci niegdy godnej pamigci napisane Jej Mosci Paniey Agnieszce
Chroscinskiej [...], opublikowane w 1709 w Drukarni Jasnogorskiej, juz w samym tytule
ujawniaja konwencje wypowiedzi oraz przeznaczenie utworu'’. Dzielo wydane sze$é lat po
$mierci zony Chros$cinskiego, czyli Agnieszki Woodowny, stanowi przyktad trwatosci dlugie;,

staropolskiej tradycji trenologicznej!!. Krétki, bowiem zawierajacy jedynie 67 kart, zbior jest

7 M. Krzysztofik, Od Biblii do literatury. Siedemnastowieczne dzieta literackie z ksigg Starego Testamentu,
Krakow 2003 [rozdzial: Wojciech Stanistaw Chroscinski ,,Job cierpigcy”, s. 213-274; rozdzial: Wojciech
Stanistaw Chroscinski ,, Treny Hieremiaszowe”, s. 275-308].

8 Zagadnienie ,.kregu Biblii” traktuje jako zjawisko silnego zwrotu ku materiatowi religijnemu (traktowanego jako
podstawowy zasob inwencyjny), jaki dokonat si¢ na poczatku X VIII wieku w polskiej literaturze religijnej. Wielu
6wczesnych autoréw, z mniejszym natezeniem, niz pokolenia wezesniejsze, koncentrowato si¢ na Pismie Swigtym
oraz tradycji Kosciota katolickiego jako zespole gotowych ,,prefabrykatow”, na bazie ktorych tworzyli oni wlasne
dzieta. Wlasnie na przetomie XVII i XVIII wieku autorzy religijni dokonywali rekonstrukcji, parafraz lub po
prostu ,,przewierszowywali” cale fragmenty biblijne. Wspomina o tym Malgorzata Krzysztofik, XVII-wieczne
parafrazy wierszowane Starego Testamentu jako przykiad literackiej interpretacji biblijnego Stowa, ,Kieleckie
Studia Teologiczne” 2002, t. 1, nr 2, s. 365-382. Nalezy takze pami¢taé, ze grupa tych autoréw byta dosy¢ $cista
— nierzadko dochodzito bowiem do sytuacji, w ktérych pisarzy religijnych, piszacych parafrazy biblijne lub
odtwarzajacych poszczegélne epizody z Pisma Swictego, mylono i dodawano falszywa atrybucje ich dzietom.
Swiadectwem jest chociazby przedwojenna recepcja dziet Chroécinskiego, Lubomirskiego i Jabtonowskiego. T.
Mikulski, Dzieje jednego sonetu. Chroscinski, Lubomirski czy Hadziewicz?, ,,Ruch Literacki” 1929, nr 4, s. 127—
128.

? Kwestie zasad emulacji i jej zakotwiczenie w poetykach klasycznych objasnia wyczerpujaco Agnieszka Fulinska,
Nasladowanie i tworczos¢. Renesansowe teorie imitacji, emulacji i przekladu, Wroctaw 2000, s. 337-342.

10W niniejszym szkicu postuguje si¢ egzemplarzem tekstu znajdujgcym sic w zasobach Biblioteki Kornickiej PAN
(sygn. 115393).

' T, Mikulski, Chroscirniski Wojciech Stanistaw, [hasto] w: Polski stownik biograficzny, t. 3: Brozek Jan —
Chwalczewski Franciszek, red. W. Konopczynski, Krakéw 1937, s. 453—454.
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dzielem kompozycyjnie niejednolitym!'2,

Karta tytutowa sugeruje jego okoliczno$ciowy
charakter, wyrazony w pelnych emfazy stowach: ,,Po $mierci niegdy godnej pamigci napisane
[...] Od osieroconego matzonka”!®. Pozatekstowe, biograficzne relacje pozwalaja ustali¢, ze
smier¢ Agnieszki Chroscinskiej nastgpita (jak wskazat Wiestaw Jedrychowski) po dwuletniej

chorobie, mniej wiecej w 1703 roku'*:

Date te ustalilem w nastgpujacy sposob: W Trenach mamy wzmianke, Ze Zona

Agnieszka zmarta w Blanowicach dnia 12 sierpnia. Dzien ten przypadat w poniedziatek.

Zatem istniejg dwie mozliwe daty: 1697 i 1703. Prawdziwa jest jednak druga'.

Informacj¢ o $mierci zony Chros$cinskiego pozna¢ mozemy poprzez uwazng lekture
tekstu, poniewaz autor niejako wprost ujawnia date: ,,Smier¢ nieboszczki Dnia 12 miesiaca
sierpnia w Blanowicach”!¢. Uznajac wiarygodnosé tych danych biograficznych, nalezatoby sig
zastanowi¢, dlaczego tak wyraznie zaakcentowany, emocjonalny stosunek pisarza do zony
zostat wyrazony dopiero sze$¢ lat po jej $mierci? Leszek Teusz, badacz zajmujacy si¢
tworczo$cig tego autora, wspomina, iz Chroscinski ,,[ . ..] sytuacje do§wiadczanego nieszczgscia
i zwigzanego z nim kryzysu ideowego zawarl w Trenach Zzatobnych”'’. Rzeczywiscie,
wybrzmiewajacy w zbiorze ton moglby sugerowac, iz spisal on swoje dzieto niejako ,,na
goraco”, tuz po $mierci matzonki. Jednakze tom poezji zdecydowat si¢ wydac dopiero pdzniej,
niekoniecznie wigc jako forme swoistej konsolacji, lecz z perspektywy osoby, ktora niejako
»przepracowata” juz zatobe.

Takie intuicje potwierdza¢ moze ponowny ozenek z Apolonig Otwinowska w 1711 roku,
gdy Chroscinski miat juz okolo 46 lat. Wobec tego dwczesny czytelnik — a wiemy, ze dzieta
tego autora cieszyly niemala popularnos$cig (o czym $wiadcza liczne wznowienia jego
utworéw) — znajacy dzieje zycia pisarza i jego zony, mogt pozostawa¢ w przekonaniu, iz
przetransponowane w Trenach Zatobnych do§wiadczenia mogtly ulec juz zatarciu w momencie
wydania zbioru poezji, a nacechowane emocjonalnie frazy i formuty (polaczone z barokowa
ostentacja 1 afektywnos$cig) nie oddaja autentycznego stanu poety, lecz eksploatuja

charakterystyczng dla poznobarokowej poezji funeralnej konwencje wypowiedzi, nasycong

12'W zbiorze wystepuje podwdjna paginacja.

13'W.S. Chroscinski, Treny Zatobne po Smierci niegdy godnej pamieci napisane Jej Mosci Paniey Agnieszce
Chroscinskiej [...], Czgstochowa 1709, k. Ajr.

4" Dawni pisarze polscy. Od poczqtkéw pismiennictwa do Mtodej Polski. Przewodnik biograficzny i
bibliograficzny, t. 1: (A—H), oprac. R. Loth, Warszawa 2000, s. 170-171.

15'W. Jedrychowski, Préba rekonstrukcji biografii Wojciecha Stanistawa Chroscinskiego, ,,Ruch Literacki” 1930,
t.5,nr7,s. 217.

16 W.S. Chroscinski, Treny zZafobne..., dz. cyt., k. Byv.

17 L. Teusz, Wojciecha Stanistawa..., dz. cyt., s. 231.
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,»,sztuczng egzegeracja”'®. Podejrzliwo$é wobec intencji autora i ostatecznego wydzwieku jego
dzieta nie powinna przy¢miewac jednak faktu, ze kazdy akt tworczy stanowi jaki$ $lad
egzystencji, ktory wart jest zbadania, a autobiograficzne zabiegi poety, obecne w dziele, nie
powinny ogranicza¢ pola interpretacyjnego, lecz je rozszerza¢c. Mimo wspomnianego
skonwencjonalizowania typu wypowiedzi, jaka byta poezja zatobna w epoce péznego baroku,
nie mozemy zapomina¢, ze kazdy taki utwor stanowi takze jakie$ Swiadectwo dwczesnego

stanu liryki polskiej. Przekonujaco pisze o tym Alina Nowicka-Jezowa:

Utwory towarzyszace barokowej pompie pogrzebowej i nacechowane znamionami
epoki wyrastajg jednak z tradycji renesansowej i noszg na sobie pigtno szkoty poetyckie;j
J. Kochanowskiego, autora Trenow. Teksty te zastuguja na baczniejsza uwagg, ilustruja
bowiem przebieg procesu historycznoliterackiego. Pytanie o barok o jego samoistnos¢
jako epoki historycznoliterackiej znajduje w nich eksplikacj¢ nie petng wprawdzie i
jednostronna, lecz wyrazistg. Mimo bowiem rozmaito$ci wierszy zatobnych, mimo
odrozniajacych je cech uwarunkowanych chronologicznie i srodowiskowo, uderzajaca
jest regularno$¢ zapozyczen oraz odniesien do wzorca czarnoleskiego. Owa regularnosé¢
pozwala na odtworzenie podstawowego schematu, powielanego w kolejnych tekstach
oraz — co istotniejsze — na wskazanie, jakim ulegal on przeksztatlceniom, znamiennym
dla nowej epoki®.

Postulat Aliny Nowickiej-Jezowej, dotyczacy badan nad barokowa poezja epicedialna,
mimo iz dotagd poczyniono znaczgce postepy w tym zakresie, nadal pozostaje aktualny.
Dodatkowag kwestia wydaje si¢ obszar refleksji odnoszacy si¢ do zatobnej poezji péznego
baroku, to znaczy tworczos$ci tych autorow, ktdrych dzieje zycia przypadaja juz na ujmowany
w ramach periodyzacji historycznej ,,0kres saski”. Dlatego Treny Zalobne wydaja si¢
odpowiednim materiatem o$wietlajagcym ten, dotad niedostatecznie zbadany, krag literatury.

Zabiegi analityczno-interpretacyjne nalezaloby rozpoczaé od scharakteryzowania
kompozycji dzieta. Niemalg czg$¢ zbioru zajmuje wprowadzenie do centralnego korpusu
tekstow, czyli komponentu zawierajacego treny. Inicjalna, zapraszajaca niejako czytelnika i
uzasadniajgca podjecie tematu formuta, przybiera ksztatt poboznych zwrotow skierowanych do
Boga. Tytuly tych utworow, przypominajagcych w sposobie wypowiedzi elegie pokutne, to
kolejno: Pobozny slub w jej chorobie cig¢zkiej do Majestatu Boskiego (k. Aov—Asv), Drugi slub
do obrazu Matki Bozej Czestochowskiej (k. Asv—Aar), Trzeci Slub do Swietego Antoniego w
Padwie (k. Aqt—B1v), Smier¢ nieboszczki Dnia 12. Miesigca sierpnia w Blanowicach (k. Biv—

Bsv).

18 A. Nowicka-Jezowa, Siedemnastowieczna poezja funeralna w kregu tradycji renesansowej. Przeksztalcenia i
przewartosciowania, w: Przetom wiekow XVI i XVII w literaturze i kulturze polskiej, red. B. Otwinowska, J. Pelc,
Wroctaw 1984, s. 193-221.

19 Tamze, s. 194.
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Elementy cyklu stanowigce o poboznym nastawieniu autora, czyli wierszowane utwory
zawierajace apostrofy do Matki Bozej i Swictego Antoniego, powtarzaja sie z niewielkg zmiang
w Krotkim zbiorze duchownych zabaw. Tam obszerng czg$¢ stanowia Piesni na uroczystosci
przedniejsze Najswietszej Boga-Rodzice Panny Maryjej (k. Mir—k. P4r), z kolei o zywym kulcie
$wietych zaswiadcza obecno$é Zywotu Swietego Aleksego (k. Qiv—Siv) oraz Zywotu i
meczenstwa Swietego Eustachiusza (k. Sir—Aasr). Zwlaszcza ostatnie dwa utwory byly
najwidoczniej przetworzong przez Chroscinskiego tradycja zakorzenionych w kulturze
sredniowiecza Gesta Romanorum, cieszacych si¢ niestabngcg popularnoscia na przetomie XVI
i XVII wieku oraz niezmiennie obecnych w $wiadomosci przedstawicieli polskiego
katolicyzmu w epokach pdzniejszych. Ksigzki zawierajace ,,dzieje rzymskie” drukowane byty
chociazby w Krakowie w Drukarni Macieja Szarfenberga w 1529 roku?’. Obecno$¢ w dorobku
Chroscinskiego takich elementow $wiadczy o charakterystycznym dla polskiej religijnosci
epoki baroku stosunku do kultu §wietych, w ramach, co potwierdza tez¢ Prejsa, odtwarzania
$redniowiecznego sztafazu?!.

W przypadku Trenow Zatobnych nalezy zwroci¢ uwage, iz stosunkowo obszerny
komponent wprowadzajacy mogt zosta¢ napisany dopiero po napisaniu trenéw, na przyktad tuz
przed wydaniem dzieta, na co wskazuje styl i bardziej zracjonalizowana, wyraznie
zdystansowana wobec opisywanej materii, postawa podmiotu. Z czytelniczego punktu
widzenia uderzajacy jest rozdzwigk pomiedzy pelnym emfazy sposobem prowadzenia narracji,
ktory zaobserwowa¢ mozemy we wiasciwe] czeSci Trenow, a wstepng formula, gdzie
wypowiada si¢ podmiot, niejako pogodzony ze $miercig zony. W tym segmencie dominuje
postawa modlitewna, ukazanie perspektywy cztowieka silnie wierzacego w boze mitosierdzie.
Takiej postawy nie znajdziemy w nastepujacych (po tych elegijnych wierszach) trenach. Tylko
jeden z czterech wzmiankowanych utworow wprowadzajacych czytelnika do tematu zbioru
powotuje si¢ wprost na ,,Smier¢ nieboszczki”, przy czym nawet ten wiersz niemalze w catosci
wypetniony jest poboznymi formutami, dominujacymi nad watkiem biograficznym zmarte;j.

Kompozycja kazdego z utworéw wprowadzajacych jest r6zna, na przyktad w jednym z
nich znalez¢ mozemy numeryczny podziat na poszczegolne epigramaty. W Trzecim slubie do
Swietego Antoniego w Padwie segmentacja zostala podyktowana intencja przewierszowania

sredniowiecznego responsorium. W Poboznym slubie w jej chorobie ciezkiej do Majestatu

20 Zob. Zywot blogostawionego Aleksego spowiednika. Drugi: Zywot Eustachiasza meczennika, oprac. W. Wydra,
Poznan 2015.

2L M. Prejs, Poezja poznego..., dz. cyt., s. 218. Tenze, Tradycje gotyckie w literaturze polskiego baroku, ,,Barok”
1998, nr 1, s. 175-190.
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Boskiego intencja autora bylo utrzymanie pewnej ciagloSci (mimo wewngtrznego
zrdéznicowania 1 segmentacji). Elementami spajajacymi sa utrzymujace narracj¢ oraz
pojawiajace si¢ na poczatku kazdego nowego cztonu stowa ,,albowiem”, ,,a potym”, ,,wiec”,
,,wszakze”??.

Na rame¢ wydawnicza sktadaja si¢ takze utwory dotaczone do korpusu trendw, sytuujace
si¢ na uboczu gtéwnej narracji. Mowa tu o formule ,,zegarka” i poemacie zatytutowanym Zegar
niewidzialny. Trzema dniami przed Smierciq idgcy. Z Wogienca Wenodozyjej Chroscinskiej
fatalny (k. H3v—Har), a takze Nagrobek Tejze z Wogienca Wonodosiej Chroscinskiej (k. Har—
I;v)®. Niewykluczone, ze krotko po $mierci Chroscinski napisat Dedykacje (k. Iir—I3v)
wienczacg Treny Zatobne, o czym sam wspomina w tytule tego utworu. Bardzo zatem mozliwe,
ze tekst powstat na okoliczno$¢ pogrzebu. Nie wiadomo jednak, przynajmniej nie §wiadczg o
tym zachowane przekazy piSmienne, czy Wojciech bral udziat w uroczystosciach, poniewaz —
jak informuje w Trenie XIV: ,,Grob nie w ziemi ojczystej” (k. Hiv—Hav).

Na wtasciwg czes¢ Trenow zatobnych sktadaja si¢ wiersze numerowane od 1 do 15 (k.
Bsv—H3v). Kazdy z nich uzyskuje podtytul, majacy swe zrodto w poszczegdlnych fragmentach
Pisma Swietego. Petnia one tu zazwyczaj funkcje tematu (7ren II), ktory autor nastepnie rozwija
w teks$cie. Wobec tego biblijny werset, otwierajacy utwor, wskazuje nie tylko na konkretny
obraz poetycki (zazwyczaj jest to fragment prezentujacy pewna postawe¢ podmiotu
mowigcego), lecz takze sugeruje, iz Biblia jest tu gléwnym 1 jedynym zrodiem materiatu
inwencyjnego. Taka strategia autora zgadzataby si¢ z jego metodami znanymi z poematow
biblijnych i parafraz (Trenow Hieremiaszych). Najczesciej powoluje si¢ na Ksigge Psalmoéw
(Treny VII, VIII, IX, X, XV) oraz Ksigge Hioba (Treny 11, III).

Poszukujac tego, co taczy barokowa tradycje epicedialng i Treny Chro$cinskiego, nalezy
pamigtac takze o funkcji uktadu i kompozycji catego cyklu. To, co na przyktad dla 7renow Jana
Kochanowskiego stanowi wyrazne zamierzenie artystyczne, czyli utozenie zbioru w taki

sposob, aby generowal on sensy naddane, dla Chroscinskiego (i wielu zreszta

siedemnastowiecznych poetdw piszacych treny) nie bedzie juz osobnym przedmiotem staran.

22 Tamze.

2 Dariusz Sniezko badajacy barokows ,,literature zegarowa” nazywa metaforyczne sformutowania pojawiajace
si¢ w tytulach poszczegdlnych dziel mianem ,.etykietami quasi-gatunkowymi”: ,,Zegar/zegarek stal si¢ zatem
etykieta quasi-gatunkowa dla form literackich, ktorych zadaniem jest wdrozy¢ czytelnika do regularnych
poboznych praktyk, a zarazem sugestywna metafora utworu jako zintegrowanej catosci, o przewidywalnym toku
lektury”. Zob. D. Sniezko, Kompleksja literatury. Studia staropolskie, Krakéw 2019. Tenze, Chronopoetyka
(zwlaszcza dawna) i jej przekiadnie, ,,Autobiografia. Literatura. Kultura. Media” 2021, nr 1, s. 21-38. Badania
nad staropolska , literaturg zegarowa” prowadzila takze Maria Barlowska, Stare i nowe — dwa nieznane wiersze
,na zegary”, w: Sarmackie theatrum, t. 8: W poszukiwaniu nowosci, red. M. Barlowska, M. Walinska, Katowice
2020, s. 128-147.
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Cykle barokowych twoércéw, wyraznie juz mniej rozbudowane od czarnoleskiego wzorca,

spetnialy przede wszystkim funkcje deskrypcyjna, oddajaca chronologie wydarzen?*,

Gatunek i wersyfikacja

Poezja lamentacyjna w dawnej Polsce ma swoja dtuga tradycje?>. W epoce baroku konwencja
trenologiczna korzystala juz z uksztattowanego wzorca, jakim byt cykl Jana z Czarnolasu®®.
Dzieto Chroscinskiego jest odlegtym, pod wzglegdem chronologicznym, poglosem
siedemnastowiecznej popularnosci tej liryki, czyli ogromnej popularnosci trenow jako formy
wypowiedzi, wpisujacej siec w panorame literatury sarmackiego $wiata?’. Maciej Wtodarski

dowodzi, ze:

Kochanowski nie tylko jednak przenidst dotychczas wypracowane formy na grunt
polski, ale nadat trenom ksztalt tresciowo-kompozycyjny, stworzyt arcydzielo, a
zarazem wzorzec, nasladowany i powielany przez liczng rzeszg poetow pozniejszych
epok. Treny wieszcza czarnoleskiego wywolaty bowiem zjawisko okre§lane mianem
»trenomanii”, zjawisko, ktorego nasilenie przypada na wiek XVII, kiedy w literaturze
kréluje barok?,

Z punktu widzenia calego dorobku Chroscinskiego szczegdlnie wazne wydaje si¢
zdefiniowanie gatunku literackiego, ktérym si¢ postuguje, poniewaz sama funkcja tytutu tej
kwestii nie rozstrzyga. W pozniejszej tworczosci autora odnotowujemy publikacje Trenow
Hieremiaszowych, albo Lemenatacyj na wielki tydzien postny (1705), opublikowanych rowniez
po $mierci Agnieszki Chro$cifiskiej wraz z Jobem cierpigcym®®. Majac na wzgledzie podobne

tytuty, konieczne wydaje si¢ poréwnanie konwencji wypowiedzi obu tych dziet, aby ukaza¢, w

24 O kwestii cyklu w badaniach literackich pisal m.in. Jan Trzynadlowski, Kompozycja cyklu literackiego, ,,Acta
Universitatis Wratislaviensis. Prace Literackie” 1967, t. 9, nr 67, s. 193-199. W. Wantuch, O poetyce cyklu
lirycznego, w: Miejsca wspolne. Szkice o komunikacji literackiej i artystycznej, red. E. Balcerzan, S. Wystouch,
Warszawa 1985, s. 42-62. S. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze, Warszawa 1954, s. 458. J. Stawinski,
Cykl powiesciowy, cykl literacki, cykl nowelistyczny, w: Stownik terminow literackich, red. M. Glowinski, T.
Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, wyd. 2, Wroctaw 1989, s. 79.

%5 Zob. J. Ziomek, Autobiografizm jako hipoteza konieczna. (,, Treny” Jana Kochanowskiego), w: Biografia —
geografia — kultura literacka, red. J. Ziomek, J. Stawinski, Wroctaw 1975, s. 61-68. Por. J. Abramowska,
Kochanowskiego biografia kreowana, ,,Teksty” 1978, nr 1, s. 63—82. Zob. takze: M. Skwara, ,, Miejsca wspolne”
polskiej poezji i sztuki funeralnej XVI i poczgtku XVII wieku, Szczecin 1994, s. 65—162.

26 T. Kruszewska, Funeralna poezja J. Kochanowskiego na tle poetyki renesansowej, ,,Zeszyty Naukowe
Uniwersytetu Wroctawskiego im. B. Bieruta. Seria A: Prace Literackie” 1956, nr 2, s. 173-201. S. Zabtocki,
Polsko-tacinskie epicedium renesansowe na tle europejskim, Wroctaw 1968. J.A. ChroS$cicki, Pompa funebris. Z
dziejow kultury staropolskiej, Warszawa 1974. M. Wtodarski, Barokowa poezja epicedialna. Analizy, Krakow
1993, s. 205-213.

27 A. Nowicka-Jezowa, Sarmaci i Smieré. O staropolskiej poezji Zatobnej, Warszawa 1992, s. 155-168.

28 M. Wtodarski, Barokowa poezja..., dz. cyt., s. 51.

2 M. Krzysztofik, Od Biblii..., dz. cyt., s. 275.
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jaki sposob Chroscinski traktowal formule trenu i jakie intencje przy$wiecaty odwolaniu si¢ do
tego gatunku.

W przypadku Trenow Hieremiaszowych mamy do czynienia z przewierszowanymi
Lamentacjami Jeremiasza, jednakze Chro$cinski literacki pierwowzor wyraznie poszerzyl,
korzystajac z techniki amplifikacji. Nie zmienila si¢ natomiast wyraznie sama tre$¢>’. Autor
nieznacznie zaktualizowal wizje cierpienia Hioba, ale — jak ustalita Matgorzata Krzysztofik —
dzieto jest zbiorem luzno powigzanych ze sobg obrazéw, co wptywa takze na jego odbior jako
tworu pozbawionego przemyslanej segmentacji i kompozycji. Jego nieregularno$¢ wynika
takze z predylekcji Chro$cinskiego do rozszerzania, momentami nader wyraznego, materiatu
stanowigcego dla niego podstawe utworu’!. Konwencja wypowiedzi w Trenach zatobnych

rozni si¢ jednak od Threnow Hieremiaszowych:

Nie ostatnie to zreszta $wiadectwo zywotnosci cyklicznej kompozycji utworu
trenologicznego, stosuja jg 1 pozniejsi poeci, np. Wojciech Stanistaw Chroscinski,
ptodny pisorym, thumacz Owidiuszowych Heroid, w Trenach... po smierci... Agnieszce
Chroscinskiej... od osierociatego jej maizonka (1709). Styl wypowiedzi utworu
Chroscinskiego, mimo powierzchownego nawigzania do stownictwa Trenow
czarnoleskich, zdecydowanie rdzni si¢ od stylu Kochanowskiego. W istocie §wiadczy
on za$ o podjeciu tanich wzoréw kwiecistej, ,,nastrzepionej stowki” retoryki barokowe;j,
szczegolnie modnej u schytku epoki sarmatyzmu®2.

W Threnach Hieremiaszowych Chro$cinski ma zamiar zaznaczy¢ swdj udzial w
rozumieniu i interpretacji tekstu biblijnego. Ponadto autor uzywa wzmiankowanego, gotowego
materiatu do stworzenia dzieta o charakterze quasi-politycznym, petnigcego funkcje swoistej
prognozy — wizji upadajacego kraju. Lamentacje Jeremiasza w kulturze staropolskiej
traktowane byly jako dzieto wieszczace upadek Jerozolimy, Chro$cinski tymczasem w swoim
utworze snuje wyrazne aluzje do dziejéw Rzeczypospolitej*. Tak rozumianego wzorca poezji
lamentacyjnej, podporzadkowanej politycznym lub okolicznosciowym celom, w Trenach
zatobnych nie znajdziemy.

Nalezatoby rowniez podkresli¢, ze wersyfikacja stosowana w Trenach zatobnych daleko
odbiega od form przewidzianych dla poezji epicedialnej**. W polskiej tradycji uprawiania liryki

funeralnej najczgsciej podazano za wersyfikacyjnym wzorcem uksztaltowanym na bazie

30 Tamze, s. 276.

31'L. Teusz, ,, Bolesna Muza...”, dz. cyt., s. 84.

32 M. Krzysztofik, Od Biblii..., dz. cyt., s. 275.

33 Podobnie jak w debiucie literackim pt. Trgba wiekopomnej stawy i pamieci najjasniejszego i niezwyciezonego
Jana Il [...] wiedenskq i parkanskg oraz z Turczynem wiktoryjg opiewajgce opublikowanym w 1684 w drukarni
warszawskich pijarow.

34 Zob. M. Wiodarski, Barokowa poezja..., dz. cyt., s. 52-56.
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tradycji czarnoleskiej (do ktoérej przyjdzie nam jeszcze powrodci€), czyli stosowano, z
niewielkimi innowacjami, formaty trzynastozgloskowe (8+5 oraz 7+6), dwunastozgtoskowe
(7+5), komponujgce si¢ stychicznie. Kontynuatorzy tradycji utrzymywali forme
wersyfikacyjng trenu. Najblizszy pod wzgledem pokoleniowej przynaleznosci formacji poetow
przetomu XVII i XVIII wieku, czyli Stanistaw Morsztyn (Smutne Zale po utraconych
dzieciach), wierniej niz Chros$cinski traktuje zasady kompozycyjne wyznaczone przez Jana z
Czarnolasu™®. Podobnie czyni Wactaw Potocki w Smutnych zabawach oraz Peryjodach, gdzie
poeta konsekwentnie korzysta z uktadu trzynastozgloskowego®. W Trenach zatobnych
Maryjannie Twardowskiej Samuel Twardowski uzywa tego samego uktadu wersyfikacyjnego?’.
Poszukujac potencjalnego wzorca konstrukcyjnego dla Trenow zatobnych, spdjrzmy najpierw
na wczesnobarokowg tworczo$¢ poetow polskich. W gronie autorow, wpisujacych si¢ w
uksztattowang przez Kochanowskiego tworczos$¢ trenologiczng, wymieni¢ mozna: Samuela
Szemiota®®, Leonarda Gnoinskiego®®, Jana Achacego Kmite®’, Jana Gawinskiego*!, Jana
Zabczyca*?. W dzietach tych tworcow zasady kompozycyjne trenu zostaty mniej lub bardziej
zachowane™®.

W cyklu pigtnastu trendw Chro$cinski korzysta z kilku r6znych form wersyfikacyjnych.
W Trenie I zaskakujaco zastosowat trzy, nieregularnie zestawione ze sobg, uktady: rozpoczyna
od siedmiozgloskowca, nastgpnie wprowadza jedenastozgtoskowiec, po czym nastepuja strofy

szes$ciozgtoskowe. W poezji barokowej nierzadko pojawialy si¢ sytuacje, gdy to wydawca

35 D. Chemperek, R. Krzywy, Wstep, w: S. Morsztyn, Smutne Zale po utraconych dzieciach, oprac. D. Chemperek,
R. Krzywy, Warszawa 2007, s. 16—-19.

36 W. Potocki, Dziefa, oprac. L. Kukulski, t. 1: ,, Transakcja wojny chocimskiej” i inne utwory z lat 1669—1680),
Warszawa 1987, s. 487-511.

37 M. Kaczmarek, Treny Samuela Twardowskiego jako osobiste wyznanie poety, ,,Zeszyty Naukowe WSP w Opolu.
Historia Literatury” 1971, t. 14, nr 8, s. 5—14. Por. M. Whodarski, ,, Mariannie... wdzigcznej dziecinie... ”, czyli zale
barokowe, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace Historycznoliterackie” 1973, t. 323, z. 27, s.
101-133. Zob. R. Ryba, Glosa do barokowej recepcji Trendw Jana Kochanowskiego. (Na podstawie poematu
Samuela Twardowskiego Ksigze Wisniowiecki Janusz), w: Od baroku ku pozytywizmowi. Studia
historycznoliterackie, red. R. Ocieczek, Katowice 1995, s. 36—46.

38 S.S. Szemiot, Sumariusz wierszéw, oprac. M. Korolko, Warszawa 1981, s. 331-333.

39 L. Gnoinski, £zy smutne, oprac. A. Oszczeda, Warszawa 2014,

40 J.A. Kmita, Treny na Smieré Jej Mosci Paniej Katarzyny Branickiej, staroScinej niepotomskiej, [brak miejsca
wydania] 1581. Zob. A. Pelka, Edycja krytyczna Trenow na smieré¢ Jej Mosci Paniej Katarzyny Branickiej,
staroscinej niepotomskiej Jana Achacego Kmity, ,Meluzyna. Dawna Literatura i Kultura” 2016, t. 4, nr 1, s. 67—
110.

4], Gawinski, Treny zatobne na Smier¢ Jego Mosci Pana Stanistawa Wronowa Ksieskiego, pisarza grodzkiego,
krakowskiego przez Jana z Wielomowic Gawinskiego, grodu tegoz krak[owskiego] alumna napisane, Krakow
1650.

42 ], Zabczyc, Threny Zatobne na optakany akt pogrzebu [...] Katarzynie z Suchodét Gotuchowskiej [...], [brak
miejsca wydania] 1615.

4 ]. Pelc, Jan Kochanowski. Szczyt renesansu w literaturze polskiej, wyd. 2, Warszawa 1989, s. 174—188.
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,przecinal” poszczegdlne wersy i zapisywat je tak, aby dopasowywaty sie do uktadu strony**.
W tym przypadku nie ma jednak mowy o zapisie niezgodnym z intencja autora. Dowodem na
to jest chociazby obecno$¢ czternastozgtoskowca (7+7) w Trenie XIV. W Trenie Il pojawiaja
si¢ az cztery uklady wersyfikacyjne, kolejno: o$miozgltoskowiec, siedmiozgloskowiec,
jedenastozgloskowiec i sze$ciozgtoskowiec.

Najbardziej regularny uklad przybiera Tren IV, gdyz w calosci zostal spisany
trzynastozgloskowcem ze s$rednidwka po siodmej sylabie, a takze Tren IX napisany
jedenastozgloskowcem (5+6). Najczesciej, bo az sze$ciokrotnie, stosowal Chroscinski w
Trenach zatobnych powtarzajacy si¢ uktad (6+6+11+11). W jednym z utwordw, a doktadnie;j
rzecz ujmujac, w Trenie I pierwsze cztery wersy pisane sg siedmiozgtoskowcem, po ktérym
nastepuje regularny uktad (6+6+11+11). Najblizszy klasycznym formom wyrazu wydaje si¢
uktad Trenu X 1 Trenu XIII, gdyz oba skomponowat Chro$cinski w strofe saficka mniejsza.

Bez watpienia zastosowanie takiej strategii literackiej, niespotykanej zbyt czesto w
polskiej literaturze epicedialnej, oznacza jaka$ forme innowacji. Trudno jednak stwierdzi¢, czy
wynikata ona z wptywu p6zniejszej chronologicznie ,,poezji eksperymentu”, w ktérej zauwazy¢
mozemy zachwianie norm stylu, czy przemodelowania toku sktadniowo-intonacyjnego. To, co
mogloby ewentualnie taczy¢ estetyke Trenow zZatobmych Chroscinskiego z ,nurtem
eksperymentalnym”, to wyrazna i zaprojektowana rytmiczno$¢, osadzona na konsekwentnie
stosowanych, ale momentami monotonnych parach rymowych. W kwestii rytmiki i
akcentowania w Trenach nalezatoby zaznaczy¢, ze zachowal Chroscinski, bez wyraznych

odstepstw, regularno$¢ w stosowaniu paroksytonicznego akcentu.

Poetyka tekstu

Napisany tokiem oktawowym utwor wprowadzajacy Pobozny slub w jej chorobie cigzkiej do
Majestatu Boskiego, zarysowujacy blagalne nastawienie podmiotu lirycznego, w sposob
niezwykle wyrazisty ujawnia swoja ,,retoryczno$c¢”. Jego tres¢ podporzadkowana jest sztuce
dowodzenia 1 argumentacji — w czesci pierwszej (w. 1-8) podmiot kieruje zwrot do Boga,
korzystajac z toposu Boga-Lekarza. Zastanawia¢ moze fakt, ze bardzo podobny fragment
znajdziemy w drukowanym dwa lata pozniej Krotkim zbiorze duchownych zabaw (Psalmach
spowiednych). Sprobujmy porownaé zaktualizowany w obu utworach motyw. W Trenach

zatobnych ma on nastepujaca postac:

# Mam tu chociazby na mysli prawdopodobng ingerencje wydawcy w finalny ksztalt Chrystusa cierpigcego
Wespazjana Kochowskiego. Wydaje si¢ jednak, ze intencja autora bylo uzyskanie strof pigtnastozgtoskowych.
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Wieczny Lekarzu, mitosierny Boze
Twoja prawica uderza i goi

Kto nieudolny i kto zy¢ nie moze

Byle si¢ uciekt do pomocy twoi

Ty $miertelnosci wyrwiesz go z obroze
Ze przy nadziei dobrej si¢ zastoi

I wiarg w tobie bedac zbesieczony
Niezwie, jako si¢ stanie uzdrowiony®.

Z kolei w Krotkim zbiorze duchownych zabaw (Psalmach spowiednych) czytamy:

O dziwna mocy wiecznego Lekarza!
Dziwna dobroci, ktora tak powtarza
Madrze nad grzesznym swe skuteczne leki
Ze najwspanialsze przechodza apteki.
Dopuszczasz bowiem bym nie zginat cale*®

[...]

Bo jakoz by si¢ bez bolu zgoito?
Co sie przez rozkosz w chorobg wprawito?*

[.]

Niech na katowniach grzeszne cialo jeczy,

Az go prawdziwa pokuta wyreczy.

To sg zbawienne plastry, antydoty

Niechaj dziesigte wytrzymuje poty.

Niech sie¢ w wesele obroci moj smutek s,

Podstawa dla obu tekstow, tematycznie do siebie zblizonych, jest Ksigga Psalmow, ktora
petni tu funkcj¢ materiatu inwencyjnego. W przypadku fragmentu Trenow Zatobnych na Psalm
18 wskazuje cytat: ,,Twoja prawica uderza i1 goi”, lecz ,,medyczny” niejako wymiar konceptu
Boga-Lekarza wyraznie odsyta do Psalmu 6%°. W my$l zasady emulacyjnego traktowania tekstu
biblijnego, co w przypadku specyfiki pisarskiej Chroscinskiego oznacza synkretyczne spajanie
roznych elementoéw bazy zrodtowej, ktérej funkcje petni w tym tekscie na ogot Pismo Swiete,
zauwazy¢ mozemy umiej¢tno$¢ taczenia materialu biblijnego nie tylko z najblizszego
»literackiego otoczenia”, czyli nie tylko w obrebie samej Ksiggi Psalmow. W Poboznym slubie

zespala on, a zarazem przetwarza, wybrane i odpowiadajace sobie fragmenty Ksiggi Psalmow

i proroctwa Ezechiasza z Ksiegi Krolewskiej. Ten sposdb operowania materialem inwencyjnym

4 'W.S. Chroscinski, Treny zatobne..., dz. cyt., k. Ayv.
46 Tenze, Krotki zbior..., dz. cyt., k. Cir.

47 Tamze, k. C,v.

48 Tamze.

4 Biblia w przektadzie..., dz. cyt., s. 1018.
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nazywa Prejs ,,metoda aglutynacyjng”, przy czym — jak wyjasnia badacz — ogranicza si¢ ona

zazwyczaj do korzystania jedynie z jednego tekstu oraz jego semantycznego kregu:

Owa metoda ,,aglutynacyjna”, pokazana tutaj na przykladzie Psalmu pierwszego z
Psalmow  spowiednych, polegajaca na dolepianiu do wybranych czastek z
»,macierzystego” psalmu pokutnego materiatu z jego biblijnego (tzn. z Ksiegi Psalmow)
otoczenia, w wigkszym lub mniejszym zakresie powtarza si¢ i w pozostatych utworach
cyklu, i ona, jak si¢ wydaje, stanowi gléwng 0§ konstrukcyjng catosci™®.

Samo przywotanie toposu Boga-Lekarza pelni tu funkcj¢ exordium, wprowadzajacego
w temat i skupiajacego uwage czytelnika. Po nim nast¢puje przedstawienie celu wypowiedzi
narratio, kiedy to autor zdaje spraw¢ z przyczyn napisania utworu oraz probatio — bedace
potwierdzeniem wywodu na podstawie obrazujacego problem przyktadu. Dowodem na silng
obecno$¢ starotestamentowej tradycji w wyobrazni literackiej poety jest przywolanie, na
zasadzie obrazujacej i egzemplifikacyjnej, historii Ezechiasza. Utwierdza tym samym

Chroscinski czytelnika w przekonaniu o bozym mitosierdziu:

Wylales$ ten cud na Ezechiasza

Juz ztozonego w $miertelnej chorobie,
Ktory gdy tzami swe jagody zrasza
Styszac o pewnym przez proroka grobie
Nie tylko zdrowie u ciebie wyprasza,
Ale pigtnascie lat przyczynia sobie
Dalszego zycia w koronie dostojny
Take$ byl Panie na tzy jego hojny>'.

Dodatkowym potwierdzeniem tej prawdy jest kolejny fragment tekstu (w. 33-48).
Starotestamentowy obraz poetycki spetnia tu funkcje perswazyjne, ktore wynikajg z
przeprowadzenia prostej argumentacji: skoro umierajagcego Ezechiasza Bog mitosiernie ocalit,
to takze nas, poboznych chrzeécijan i czytelnikow dzieta (powotuje si¢ tu autor na podmiot

zbiorowy), zdota uchroni¢:

Wigc i nad nami racz si¢ tez zmilowac,
Ktorzy w Zakonie taski twej zyjemy

I w stabym zdrowiu skutecznie ratowac
Niechaj ci¢ jeszcze zyjac tu wielbiemy
Poki nas raczysz z taski twej zachowac
A my nizeli oboje pomrzemy
Skruszone serce i usluge wierng
Oddamy za twa dobro¢ mitosierng*.

S0 M. Prejs, Oralnosé i mnemonika..., dz. cyt., s. 219.
SU'W.S. Chroscinski, Treny zatobne..., dz. cyt., k. Ar.
32 Tamze.
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Podstawe prowadzonego wywodu stanowi Stary Testament, lecz Chros$cinski niejako

znosi jego obecnos¢ w konkluzji utworu:

Wszakze jako twoj $wigty Prorok glosi
Usta umartych nie bedg ci¢ chwalié
Ani kogo $mier¢ do grobu przenosi
Niezdota¢ ofiar i kadzidta palic,

Ale kto zdrowie z rak twoich wyprosi
I kogo raczysz na zyciu ocali¢

Ten ci¢ uwielbia¢ bedzie az do zgonu,
Boze dobroci nowego Zakonu™.

Wynika z niego prosta prawda, Ze nie wiara w stare obrzedy, wzmiankowane w tek$cie
ofiary catopalne, lecz zaufanie Bogu Nowego Testamentu moze rodzi¢ i podtrzymywac
nadziej¢. Zmiana nastgpujagca w utworze, rekonfigurujgca tym samym jego wydzwiek,
wyraznie okresla postawe podmiotu, ktory nie szuka pocieszenia w hiobowym lamencie, lecz
konsolacji udziela mu wiara w mitosiernego Boga. Dzielo Chros$cinskiego pozbawione jest
jakichkolwiek form wahania lub niepewnos$ci. Egzystencjalne rozterki, wpisane w poetyke
trenu, nie sg w ogole przedmiotem zainteresowania poety. Nie probuje rozstrzygna¢ problemow
metafizycznych, nie zadaje pytan o status cztowieka w $wiecie, lecz w petni, niejako
automatycznie, polega na usankcjonowanym Bozym Stowem, zapisanym w Biblii, porzadku
Swiata, ktorego zadnym stwierdzeniem nie kwestionuje.

Smier¢ nieboszczki Dnia 12. Miesigca sierpnia w Blanowicach jest, jak ustaliliémy,
jednym z czterech utworéw wprowadzajacych do czesci wlasciwej, na ktorg sktadaja si¢ osobno
tytulowane Treny. Lacznie jest ich pigtnascie — jedynie Smier¢ nieboszczki zostata niejako

»Wyrzucona poza’” korpus wierszy. Sprobujmy przyjrzec si¢ blizej temu utworowi:

Prosby moje pokorne,
Dniowe, ranne, wieczorne,
Nie byly wazne, nie byly skuteczne,
Przed Tobg boze dobro moje wieczne.
Bowiem grzeszne modty,
Nie cztek, robak podty.
Ofiarowat ci zmazanemi usty,
Peten upadku, grzechu rozpusty,
Stad niemiaty shuchu,
W Twoim $wietym uchu
Ze gdy ja roczny bol z chorobg znuzyt,
Zycia$ jej z taski swojej nie przedtuzyt.
Owszem dosy¢ Panie,

3 Tamze.
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Bytes taskaw na nie.
Wyprébowawszy czego bylo trzeba,
Troska na ziemi wezwates$ do nieba.

Z rak twych uciénienie,

Poszto jej w zbawienie.

A kto si¢ z wolg Twoja $wigtg zgadza,
Duchem na zywot wieczny si¢ odradza,
Jarzmo Twoje stodkie,
Przez uciski krotkie.
I ciezar lekki, kto go z Twoich reku,
Bez najmniejszego przyjmuje nie wdzigku.

Wiedziala to ona,

Wiarg uzbrojona.
Stad si¢ przez wszystkie dni swego zycia,
Skazitelnego uczyla pozbycia.

Nie tknely jej gtowy,

O $mierci rozmowy>*,

Wiersz zostat napisany siedmiozgloskowcem oraz jedenastozgtoskowcem z rymami
parzystymi. Konwencja utworu wyraznie wskazuje na akt modlitewny, ktéorego dowodem jest,
wyrazone juz w pierwszym slowie wersu, zdanie sprawy z présb kierowanych do Boga o
uzdrowienie zony. Nastepuje po nim eksponujgca wanitatywny sztafaz metafora czlowieka
grzesznego jako robaka (,,Nie cztek, robak podty’). Poréwnanie sugerowatoby typowa dla
barokowej kultury cierpienia i marno$ci formutg hiperboli, akcentujaca emocjonalny stosunek
podmiotu do przezywanych doswiadczen. Faktem jest jednak to, ze Chro$cinski jako zrédto
inwencyjne traktowal Pismo Swigte, zwlaszcza Ksiege Psalmow, gdzie podobne
sformutowanie pojawia si¢ niemalze doslownie w takiej samej formie w Psalmie 22. W

przektadzie Biblii Wujka brzmi ono nastepujaco:

Do ciebie wotali, 1 zbawieni sg,

w tobie nadziej¢ mieli, a nie sg zawstydzeni
A jam jest robak, a nie czlowiek,
posmiewisko ludzkie i wzgarda pospdlstwa®.

Dodajmy do tego przektad Jana Kochanowskiego w Psalterzu Dawidow, z ktorego, jak

dowiddt Prejs, korzystal Chro$cinski:

Ale ja com jest, com jest, prze Bog zywy?
Robak, nie cztowiek, robak nieszczesliwy!
Smiech tylko ludzki, wzgarda ostateczna
Podtego gminu i przygana wieczna>®.

3*'W.S. Chroscinski, Treny zatobne..., dz. cyt., k. Bov—Bor.
55 Biblia w przektadzie..., dz. cyt., s. 1038.
56 J. Kochanowski, Psafterz Dawidéw, oprac. J. Ziomek, Wroclaw 1960, s. 45.
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W Biblii w przektadzie Jakuba Wujka wyraznie zostat zaakcentowany, poprzez uzycie
konstrukcji podmiotu w pierwszej osobie liczby pojedynczej (,,A jam jest robak a nie
cztowiek™), bardzo indywidualny, osobisty ton wypowiedzi, u Chroscinskiego modlitwy
sktadane przez czlowieka sugerujg wprawdzie rowniez osobiste pi¢tno tego poréwnania, lecz
piszac ,,nie czlek, robak podty”, autor podkresla takze uniwersalny ton wypowiedzi, odnoszac
si¢ do marnosci ludzkiej egzystencji w ogdle. Ponadto zastosowana formuta trzecioosobowa
sugeruje blizsze pokrewienstwo z Psatterzem Dawidow Kochanowskiego, anizeli przektadem
Wuyjka. Lecz nie tylko zrodtem jest Ksigga Psalmow, ale na zasadzie synkretycznego stapiania
materiatu biblijnego, nawet parafrazowanie oraz amplifikowanie konkretnych fragmentdw, jest

kompilacyjng strategia Chroscinskiego:

A kto si¢ z wolg Twoja swigtg zgadza,
Duchem na zywot wieczny si¢ odradza,
Jarzmo Twoje stodkie,
Przez uciski krotkie.
I cigzar lekki, kto go z twoich r¢ku,
Bez najmniejszego przyjmuje niewdzigku®’.

W przektadzie Jakuba Wujka fragment ostatni, ukazujacy wezwanie dla utrudzonych w
Ewangelii wedlug $w. Mateusza (11,30), brzmi: ,,Albowiem jarzmo moje wdzigczne jest, a
brzemi¢ moje lekkie”. W kolejnych wersach widzimy jednak, ze Chroscinski ,,poprzestawial”
niejako ksztatt oryginatu. ,,Jarzmo wdzigczne” w tekscie jest przyjmowane przez cztowieka
,bez najmniejszego nie wdzigku”. Cata konstrukcja exordium pelni role stluzebng wobec
wlasciwej czesci utworu, czyli laudatio, prezentujacej cechy typowe dla genus demonstrativum.
W Trenach zalobnych §lady mowy oceniajacej w pelni aktualizujg si¢ w bogatych i1 obszernych

opisach sylwetki Agnieszki Chros$cinskiej:

Wiedziala to ona,

Wiarg uzbrojona.
Stad si¢ przez wszystkie dni swoje
Skazytelnego uczyta pozbycia.

Nietknety jej glowy,

O $mierci rozmowy.
Owszem co moment na Boskie wezwanie,
Gotowa byta w zyciu na rozstanie.

Przydam jeszcze wigcej,

Zyczyta czym predze;.
W wielkiej si¢ rozej$¢ cierpliwosci z cialem,
Zostawiwszy je $§mierci spoliatem.

STW.S. Chroscinski, Treny Zatobne..., dz. cyt., k. Bov.
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Sad jej w oczach Boski,
Czynit nie co troski,
Lecz mitosierdzie jego niepojete,
Nadzieje w sercu rozpalato swigte.
Wspomni¢ mowe twoje,
Smierci si¢ nie boje.
Lubom ci grzeszna, ngdzna i zmazana,
Mam taskawego i dobrego Pana.
On ci mi pewnikiem,
Bedzie posrednikiem.

I cho¢ mi¢ moja nieudolno$¢ wini,
Dobro¢ mi jego krzywdy nieuczyni.
Bo$ jest mitosierny,

W obietnicach wierny>®.

Mozemy zauwazy¢ duzy udzial dynamizmu w opisie postaci zmartej. Parafrazuje
Chroscinski takze wypowiedzi zony, szczegdlnie uwypuklajac jeden z jej przymiotéw: glgboka
wiar¢ w zycie pozagrobowe i milosierdzie Boga. Optakiwanie zmartych, bedace immanentna,
wpisang w konwencje poezji funeralnej cecha, potaczone jest w tych utworach z czynnoscia
pocieszajaca (consolatio). Tutaj pocieszenia udziela swg pobozng postawg Chros$cinska.
Wyraznie zaznaczona funkcja bohaterki trenéw, kreowanie jej jako ,,zony idealnej” wedle
niemalze panegirycznej topiki, odgrywa réwniez rol¢ moralizatorska, bowiem Treny
skierowane byty takze do szerszego grona odbiorcow, czytelnikow, a wizerunek Chroscinskiej
mogt odgrywacé tu role swoistego egzemplum. Sledzac retoryczne $rodki uzyte na przyktad w
utworze wprowadzajacym do dalszej czesci Trenow, mozemy dostrzec, iz zgodnie z zasada
konstrukcyjng epicedium na koncu nastgpuje moralne pouczenie (exhortatio). Fakt ten krotko

skomentowata Alina Nowicka-Jezowa:

Postawy moralne wzbudzone w krancowej sytuacji nieszczescia i kryzysu ideowego sa

bardzo dobitnie manifestowane w trenodiach siedemnastowiecznych. Wyrazistym tego

przyktadem sa m. in. Treny zZalobne [...] napisane [...] Agnieszce Chroscinskiej [...] od

osierocialego jej matzonka®.

Waznym elementem barokowej poezji zatobnej, wpisujacej si¢ w standardy 6wczesnej
estetyki, byto eksponowanie cierpienia poszczegdlnych bohaterow — tych, ktérym poswiecano
tego rodzaju utwory. W przypadku dzieta Chroscinskiego uzyskujemy bardzo doktadny opis
ostatniego polrocza zycia matzonki, chociaz blizsze opisywanej kondycji zdrowotnej zony

autora byloby okreslenie agonii®:

8 Tamze, k. Bov—Bar.
3 A. Nowicka-Jezowa, Siedemnastowieczna poezja..., dz. cyt., s. 196.
0 Taz, Sarmaci i Smieré..., dz. cyt., s. 136.
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Ale kiedy Sedzig mym uwazam,
Niezmiernym zalem serce me przerazam,
W czym bys si¢ byla,
Bardziej utwierdzita,
Po dwakro¢ w tydzien niemal od potroku,
W sakramentalnym przezytas obroku.
Lecz gdy co godzina,
Boles¢ serce spina,
I gore bierze paroksyzm hektyki,
Przyszto pozegna¢ swoje domowniki.
Zaczym w dzien niedzielny,
Pokarm nie$miertelny.
Ciala Panskiego i krwie wzigwszy razem,
Ukrzyzowanym cieszyta$ obrazem.
Noc w ostatnim cknieniu,
Przybywszy w wigzieniu.
O wschodzie stonca w sam dzien Swigtej Klary,
Pozbyta$ zycia i postatas na mary®'.

Cierpienie zony zderzone zostalo w Trenach Zalobnych z perspektywa rzeczy
ostatecznych. Plastyczne obrazy ukazujace, zyjaca jeszcze, Agnieszke Chroscinskg kontrastuja
z dobitnym wizerunkiem zmartej w Trenie VI. Ponadto lamentacyjng postawe podmiotu
ujawnia w zbiorze niewatpliwie Tren I. Mimo zatozonej konwencji literackiej, jaka jest liryka
epicedialna, emocjonalny ton wypowiedzi zostat tu w powsciagliwej wypowiedzi ,,zakryty”, o

czym $§wiadczg pierwsze wersy trenu:

Mys$l mi¢ prézna uwodzi,
I ngdzne zycie stodzi.
Radzac nie by¢ troskliwym,
Cho¢ w zalu sprawiedliwym.
Ale ten zakryty
Mozny ptacz obfity,
Ktory sie w sercu ukoi¢ nie moze,
Chyba przez twoj¢ pomoc wielki Boze.
Twoja reka leczy,
Karze i kaleczy.
Kiedy zechce, milosiernie dzwiga,
Kto si¢ na twoje lekarstwo niewzdryga.
Czeg$¢ mojego wesela,
Wzigtes mi przyjaciela.
Rozlaczajac z tej przezy,
Co mi w zyciu nie ci¢zy.
Bardziej mig¢ stan wdowi,
Utrapi, znarowi®,

81'W.S. Chroscinski, Treny Zatobne..., dz. cyt., k. Bsv.
%2 Tamze, k. Bar.
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Jest to jednak tylko jeden z niewielu fragmentéw dzieta, w ktérym znajduje wyraz
powsciaganie emocji podmiotu, o czym swiadczy fraza ,,Ale ten zakryty / Mozny placz obfity”.
Najczesciej bowiem Chroscinski nie odstgpuje od uzycia formut pelnych egzaltacji 1 emfazy.
Na przyktad w Trenie III odnalezé mozemy nawet caly, rozciggajacy si¢ na kilka wersow
passus, zdradzajacy upodobanie autora do eksponowania stanéw emocjonalnych®. Na zasadzie
kontrastu Chro$cinski zestawit funkcjonujace na tej samej bazie semantycznej metaforyczne
sformutowania okreslajgce tworczos¢ literacka, czyli ,,dzwigk radosny” z ,lamentem

zatobnym’:

Lutni moja wdzigczna
Statas$ si¢ niezreczna
Ucichty w tobie koncenty i tony
Zostawiwszy mi placz nieutulony.
Przez zlozenie twoje,
Zerwaly sig stroje,
Gtos nie brzmi w uszach i on dzwigk radosny
Obrocit mi si¢ w lament ach Zatosny.
Skonczytes swe sceny
Nu¢ przynajmniej T<h>reny
I serce klgska strapione okrutng
Ukdj nenig zalobng i smutng.
Bo choc¢ jest na palu
Znajdzie fole w zalu
Gdy rozrzewniwszy nabrzmiate powieki
Lez gorzkich wzruszy przez dwoiste rzeki.
Ktore na twe wzmianki
Niegdy twej kochanki
Kazdy dzien prawie i kazda noc dluga
Dosy¢ obfita oblewaja struga.
Kto za$§ nad umartem
Placze, cho¢ nie gartem
Chociaz nie usty; wznawia jego cnoty
Przez oczywiste rzewnych tez wyloty®.

Temat utworu, zasugerowany rozpoczynajacym go dwuwierszem, stanowi rozwinigcie
frazy z Ksiegi Hioba (30,30): ,,Arfa moja obrdcita si¢ w zalobe / i organy moje w glos
ptaczacych”®. Nalezy jednak podkresli¢, ze sam biblijny cytat jest jedynie materialem
inwencyjnym, na bazie ktorego autor nabudowuje wtasng narracj¢ zmierzajgcag w zamierzonym

przez siebie kierunku.

63 Zob. M. Hanusiewicz-Lavallee, Elegia lakrymalna Jana Andrzeja Morsztyna, w: ,, Stawa z dowcipu... ”, dz. cyt.,
s. 271-279.

% Tamze, k. Csr—Dyv.

85 Biblia w przektadzie..., dz. cyt., s. 991.
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Chroscinski przejmuje cytaty i fragmenty z Pisma Swietego, poddajac je przerdbce i
nasycajac symptomatyczng dla kultury pdznego baroku emocjonalnoscig. O ile lamentacyjny
ton uzna¢ nalezy za immanentng ceche barokowej liryki funeralnej, o tyle wydaje si¢, ze styl
autora Trenow Zalobnych zostal silnie wyjaskrawiony. Wymienmy chociaz kilka fraz i
sformutowan potwierdzajacych t¢ konstatacj¢. Chroscinski pisze o: ,,placzu nieutulonym”,
»lamencie [...] zalosnym” (w tym wersie pojawia si¢ tez nacechowane ekspresywnie
wykrzyknienie), uzywa sformutowan: ,,obfita oblewaja struga”, ,,ptacze cho¢ nie gartem”,
»rzewne lez wyloty”, ,,nabrzmiate powieki”. Opis stanow wewngtrznych przywodzi na mysl
eksploatowane w barokowej literaturze obrazy silnie nacechowane sensualizmem, mozna
nawet rzec, iz przybieraly ksztalt obrazowania naturalistycznego®®. Nieobce byly one
Chroscinskiemu rowniez w innych utworach. W Jobie cierpigcym 1 Jozefie do Egiptu
przedanym przebija si¢ feeria jaskrawych przedstawien, w ktérych dominantg stylu staje si¢
hiperbola. Poeta §wiadomie pozyskiwal dla swojej narracji jezyk zdolny uchwyci¢ duchowo-
cielesne przezycie cierpienia, oddziatujace nastepnie na sensorium czytelnika.

Nacechowanie, w 6wczesnym ,klimacie” kulturalnym i horyzoncie mentalnym,
ekspresywnym jezykiem utworéw rodzimych poetow jest czym$ bardzo czgstym. W
przedstawieniach tego rodzaju trudno znalez¢ odpowiednig skale, gdyz wiele utwordéw
religijnych korzysta z jednego, wysokiego diapazonu®’. Najlepsza egzemplifikacja takiego
nastawienia poetéw pdznobarokowych, tworzacych w kregu Biblii, jest Decymka mysli
swietych Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego. Mozna zauwazy¢, ze o ile konwencja
wypowiedzi rézni tych dwoch tworcow, o tyle styl, wyraznie nasycony szeroko poj¢ta

emocjonalnoscia, jest elementem wspdlnym:

Swym tedy glosem, a nie swietych usty,

Ztosliwy, prozny, wsciekty, grzeszny, pusty
Wotam i krzycze, i glosu dobywam,

Wrzeszcze, przykrze si¢, twarz tzami umywam.
Wotam, moj Panie! a tym bezpieczniejszy,

Zem jest zto§liwszy i zem jest grzeszniejszy.
Azaz ja nie wiem, moj $wiety Medyku,

Ze$ przyszedt tylko dla mojego liku®®?

W pierwszych wersach Trenu III pojawia si¢ apostrofa do lutni jako stalego,

ponadczasowego atrybutu poety. Obraz lutni nie ewokuje jednak sensOw uzewngtrzniajacych

66 Na temat przedstawien naturalistycznych pisala Mirostawa Hanusiewicz-Lavallee w studium Swiete i
zmystowe..., dz. cyt., s. 179—192.

7 Tamze, s. 181-182.

8 S.H. Lubomirski, Decymka mysli §wietych, w: Poezje zebrane..., t. 1, dz. cyt., s. 311.
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wewnetrzng sytuacje podmiotu. Stluzy wyrazeniu innej, jednoznacznej w swojej wymowie
prawdy. Lutnia jest nie tylko ,;rozstrojona”, jak sugerowaé moglby tytut krotkiego zbioru
fraszek innego tworcy tego czasu — Piotra Franciszka Alojzego Loskiego, lecz ,,porzucona”,
gdyz poeta w wyniku $mierci zony odsuwa od siebie mozliwos¢ dalszego tworzenia. Powiada:
,Ucichly w tobie koncenty i tony”, a ,,dzwigk radosny” zmienit si¢ w ,Jlament Zatosny”.
Sformutowanie ,,ucichty” moze sugerowac, ze poeta zawiesit na pewien czas po §mierci zony
proces tworzenia, chociaz biografia autora nie daje wystarczajacych dowodow
potwierdzajacych te hipoteze. Mozemy jedynie domniemywac, ze pomi¢dzy §miercig zony w
1703 a czasem wydania (przygotowania do druku) Trenow zZatobnych mingto az sze$¢ lat i w
tym czasie Chro$cinski niczego nie napisat.

Kiedy poszukujemy wczesniejszych realizacji wzmiankowanego, literackiego motywu
lutni siegna¢ powinni§my do jednego ze zrddet polskiej liryki epicedialnej, czyli Trenow Jana
Kochanowskiego. Tam lutnia jest znakiem poetyckiej Muzy, ktora mistrz z Czarnolasu
przekaza¢ miat swojej corce: ,,[...] lutnia dziedzicznym prawem spas¢ miala”. Pojawia si¢
rowniez wzmianka o ,,wdziecznej lutni” jako atrybucie poety. Przez caly czas jest ona
nieodlagcznym elementem towarzyszacym tworcy, nigdy jednak nie zostaje ona porzucona, jak
w poezji Chroscinskiego. W Trenie XV Kochanowskiego to wiasnie lutnia ukoi¢ ma

stroskanego $miercig swoich dziatek poete:

Erato zlotowlosa i ty, wdzigczna lutni,

Skad pociech¢ w swoich troskach biorg ludzie smutni,

Uspokodjcie na chwilg strapiong mys$l moje,

Poki jeszcze kamienny w polu stup nie stoje,
Lejac ledwe nie krwawy placz lecz marmur zywy,
Zalu cigzkiego pamiec¢ i znak nieszczesliwy®.

Autotematyczny wymiar poezji Chro$cinskiego nie wyczerpuje si¢ na obecnym w
cytowanym wierszu motywie lutni. ,,Dzwigk radosny” jest przeciwstawiony ,,zalosnym
trenom” — owo dualistyczne przedstawienie organizuje struktur¢ Trenmu III. Optakiwanie
zmartej, pelnej cnot zony, zostato zbudowane na kontrastujacych ze sobg zestawieniach: czasu

przesztego (wartosciowanego dodatnio) i terazniejszosci (wartosciowanej negatywnie). Poeta

postuguje si¢ w tym celu formutlg reminiscencji:

Kto za$ nad umarlem
Ptacz, cho¢ nie garlem
Chociaz nie usty; wznawia jego cnoty

6 J. Kochanowski, Treny, oprac. T. Sinko, Wroctaw 1986, s. 28-30.
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Przez oczywiste rzewnych tez wyloty

Wdzieczna ich pamigtka

Nie zginie do szczatka
I cho¢ si¢ zdadza, ze zgasty, ustaty,

Nie bedg jednak bez ceny, bez chwaty.

Przesztym stawnym czasom,

Co przygrywal lasom,

Orfeusz wdzigcznym lutni swojej tonem
Siedzac nad Hebrem, rzeka i Strymonem.

Te stodkosci Pienia

Ruszone z korzenia,

Uwijaly si¢ w tany, w plasy, w skoki,
Szumem powietrze ghuszac 1 obtoki.

Gdy Amfionowe,

Panstwa Neptunowe
Rozweselaty, bo gdy w lutnig dzowni,
Musieli skaka¢ Phorcy i Tryjoni.

Byto to i u mnie,

Gdys nucita szumnie,

Ze mych przyjaciét otoczony kotem,
Nieumiatem by¢ nigdy niewesolym.

Teraz $mier¢ inaczy

Wszystko to zopaczy,

Bo stodkie twojej wspomniawszy kanzony
Nie moge w zalach mych by¢ ukojony™.

Zaprezentowana w niniejszym fragmencie historia zycia malzonkow zostala osadzona
w arkadyjskiej przestrzeni zobrazowanej na wzér toposu locus amoenus. Reminiscencja
odgrywa w tym przypadku takze role descriptio vitae samej Agnieszki Chro$cinskie;j,
towarzyszacej me¢zowi w dotychczasowej pracy literackiej. Podmiot zestawia rdéwniez
niegdysiejsze tony (,,Tam treny i peany”), wybrzmiewajace z okazji ceremonii $lubnej, z
lamentacjami nad grobem zony (,,Tu smutne treny”). Poprzez prowadzong w Trenach
zatobnych deskrypcje, odnoszaca si¢ do swojego stanu po $mierci zony, poeta pragnie

uzewngetrzni¢ 1 uwiarygodni¢ ogromna strate:

Za kedykolwiek w domu rzuce okiem
Wszedzie zalobnym strapi¢ si¢ widokiem
Mito$¢ z interesu
Rzadko trwa do kresu,
Mieni sig¢, brzydnie, ustaw i zigbnie
I nie statkuje jako groch na bebnie,
Ale sfora zenska
Gdzie mito§¢ matzenska
Za taska Ducha Swictego przebywa,
Do samej trumny niezmniejszona bywa.
Owszem w zimnym grobie

O'W.S. Chroscinski, Treny zatobne..., dz. cyt., k. C4v—Car.
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Zawdd czyni sobie’’.

Chroscinski zderza ze sobg niskie 1 wysokie rejestry leksykalne, aby wydoby¢ z nich
najbardziej adekwatne formy ekspresji, ktore pozwolityby uchwyci¢ cierpienie i bol zwigzane
z utratg matzonki. Mozemy jednak dostrzec, ze to doswiadczenie, ujete w tym fragmencie za
pomoca formuly oksymoronu (,,mito$¢ z interesu’), koliduje z pospolita metaforg — jak powiada
Chroscinski za pomocg dos$¢ kolokwialnej frazy, afekt, umotywowany materialnymi
korzys$ciami, ,,nie statkuje jako groch na bgbnie”. Czyni to jednak autor nie bez powodu, gdyz
celem nadrzednym jest skontrastowanie mito$ci ziemskiej, dla ktorej $mier¢ i ,,zimny grob” jest
koncem zycia, z mitosnym zwigzkiem dusz.

Szczegblnie zwracajacym uwage badaczy elementem Trenow Zalobnych byta sfera
metaforyczna. Poeta, probujac ukaza¢ autentyczny obraz sity uczucia, jakim darzyt Agnieszke
Chroscinska, wywotuje fragment Psalmu 102 (Domine, exaudi orationem meam), w ktorym
pojawia si¢ poréwnanie podmiotu lirycznego do pelikana (symbolizujacego melancholi¢),
przebywajacego samotnie na puszczy. W przekladzie Biblii Jakuba Wujka brzmi on
nastepujaco: ,,Statem si¢ podobnym pelikanowi na puszczy: i stalem si¢ jako kruk nocny w
pustkach” (Psalm 102,6). W Trenach zatobnych ten krotki fragment Ksiggi Psalméw urasta do

znacznie wigkszych rozmiardw:

Jako migkkiemi przyodziany puchy
Sam jeden mieszka na pustyni gluchy
Wprzod anizeli rozrodzi si¢ w dziatki
Pelikan rzadki.

Nie majac zadnej spotecznosci w lesie

Lata, gdzie go wiatr, gdzie go skrzydto niesie,
Unoszacy si¢ dla jakiej zdobyczy

Po lesnej dziczy.

Okraza skaty, gory i padoty
Bujajac sobie pod niebem wesoty,
Poki nie znajdzie dla natury ptaszy
Zeru i paszy.

Czym oblowiony w gtuchej okolicy,
Dopiero pocznie mysli¢ o Samicy

Z ktorg by ustal gniazdo z lesnej pleci
Dla przysztych dzieci.

[...]

Tak ja po tobie moja wdzigczna Zono,

"I Tamze, k. Dyv.
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Wszelkiej straciwszy szczg§liwosci grono,
Ach w optakanej chociaz nie mam dzieci
Uwigzalem sieci’.

Wyraznie poszerzona w utworze Chroscinskiego metafora, obejmujaca caty Tren X,
ponownie zdradza swoje pochodzenie — jest to Psafterz Dawidow Jana Kochanowskiego. O ile
w przektadzie Jakuba Wujka mowa o pustyni, na ktorej przebywa samotny pelikan’, o tyle u

Kochanowskiego pojawia si¢ juz ,,pelikan w lesiech schowany™:

Prze cigzkie wzdychanie, prze moj placz serdeczny,
Prze niezno$ng zatosc¢ i frasunek wieczny

Krwie w sobie nie czuj¢, nie masz na mnie ciala,
Kosci tylko biedne a skora zostata.

Jestem jako w lesiech pelikan schowany,
Jestem jako puchacz w pustynig wmieszkany;
Nie smutniej narzeka wrobi na gniazdzie maty,
Kiedy go maciory ptoche odbiezaty.

Nieprzyjaciel patrzac cieszy dusze swoje

A szydzac przysigga przez osobe moje;

A ja, miasto chleba, szczyrym zyw popiotem
I tzy zywe pij¢ siedzac za swym stotem’ .

Wactaw Borowy w ksigzce O poezji polskiej w wieku XVIII, w krétkim rozdziale

poswieconym ,,czasom saskim”, dosy¢ arbitralnie ocenial ,,muz¢ Chroscinskiego”:

Dla smaku jego typowy jest np. tren X, w ktorym rozwija motto ,,Similis factus sum
Pelicano solitudinis” i po dwudziestu kilku zwrotkach safickich rozprowadzajacych
poréwnanie, zegna si¢ ze zmartg stowami: ,,Zyj w gronie $wietych, kochana samico, —
podcigta kosa, zyj pelikanico”. Kiedy to pisat sekretarz krolewski, nic dziwnego, ze
cmentarze tej epoki zapelnily sie nagrobkami makabryczno-humorystycznymi’.

2 Tamze, k. Fir—Fsv.

3 Marek Prejs zauwaza, ze w epoce pdznego baroku motywy — zwlaszcza $redniowieczne — odsylajace do sfery
symboliki mistycznej, uzyskiwaty nowe zycie w literaturze religijnej XVII i XVIII wieku: ,,Wida¢ to na przyktad
w karierze mistycznego symbolu Pelikana. Stosowany byl nagminnie w tacinskiej poezji $redniowiecznej,
chociazby w hymnach §w. Tomasza z Akwinu, dla oznaczenia postaci Chrystusa. W tymze rozumieniu zostat
zaswiadczony takze i w polskiej poezji sredniowiecznej, jak na przyktad w znanej pie$ni Rado$ci wam powiedam,
nazwanej przez Aleksandra Briicknera «sktadem Stopuchowskiego». Takze i w péznym baroku czesto jeszcze
poeci uzywaja tego symbolu w znaczeniu pierwotnym”. M. Prejs, Poezja poznego..., dz. cyt., s. 223. Wystarczy
wspomnie¢, ze przedstawienia animalistyczne w dawnej literaturze funeralnej sa pewnym statym elementem
tradycji. Kaspra Miaskowskiego Tren pocieszny na smier¢ Zygmunta Rybskiego, dziecinki malej, krzesnego
swego... zawiera metafor¢ bohatera literackiego jako zmarlego jelenia: ,,Jako na puszczy jelonek mtody / buja, za
fanig pigknej urody / Rad, Ze kopyta stuza racze / Gdzie strumien ptywa po rownej tace, / Ten, jesli na stark ugodzit
w biegu, / Nie doczekawszy wtdrnego $niegu”. K. Miaskowski, dz. cyt., s. 306-311. Zob. M. Skwara, ,, Miejsca
wspolne” polskiej poezji i sztuki funeralnej XVI i poczgtku XVII wieku, Szczecin 1994, s. 157-162.

4 J. Kochanowski, Psafterz Dawidéw..., dz. cyt., s. 213.

5> W. Borowy, dz. cyt., s. 18-19.
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Trudno dzi$ traktowa¢ powaznie uwagi Borowego, odnoszace si¢ do literatury ,,czasow
saskich”. Sady badacza obarczone s3 bowiem mys$leniem o poezji tego czasu jako momencie
skrajnej degeneracji i zepsucia, stad tez w odniesieniu do tworczosci Chroscinskiego stosuje on
te samg aksjologie. Spogladajac zatem na kontekst historyczny poezji pdznego baroku, trudno
odnie$¢ wrazenie, ze ewokujacy obraz samotnosci motyw meza-pelikana/zony-pelikanicy jest
w jakimkolwiek stopniu zaskakujacy, czy tez wylamuje si¢ z norm 6wczesnej poetyki lub
praktyki literackiej. Zaprezentowany motyw pojawiat si¢ rowniez w innych utworach schytku
polskiego baroku. Wactaw Potocki na przykiad ujmuje go, poddajac amplifikacji, jako

poetyckie odtworzenie obrazu samotnosci:

Za swym wdzigcznym Stefanem

Kluje piers z pelikanem

O, kiedyzbym ci¢ wskrzesi¢ mogl krwig swego ciata,
Nie w piersach, aleby si¢ w sercu nie ostala.

Niechaj si¢ tak przeez piersi krwie jako przez oczy
Lez strumien ciata mego dozytownie toczy.

Pelikan krew z nadzieja,

Ludzie bez niej tzy lejg’®.

Konwencja trenologiczna, bedaca dla poetéw epok dawnych srodkiem kompensacji
kryzysu $wiatopogladowego, motywujacego do namystu nad doniosta problematyka
egzystancjalna, nie znalazta w Trenie 1] pelnej aktualizacji. Autor nie podaza $ciezka glebokiej,
filozoficznej refleksji. Zywiac przekonanie, iz $mieré Zony stanowi ,,probe wiernej mitoéci”,
eksponuje perspektywe swojego zycia bez niej w formie zaskakujgco racjonalnej i

zdroworozsadkowe;j:

A grobu termin nie mingt ostatni
Az zta Antropos nagnata do matni.
Lutni moja lutni,
Nie mozesz gra¢ smutni
Jako przestawszy zy¢, i oraz nucic,
Z czego do zgonu przyjdzie mi si¢ smuci¢”’.

Wyobraznia poetycka Chro$cinskiego w zadziwiajacy sposob taczy i zestawia ze sobg
obrazy biblijne z doswiadczeniami codziennosci. Treny zlepione s3 niejako z gotowych
tematow 1 watkéw biblijnych, naswietlajacych poszczegolne zagadnienia, o ktorych wspomina

autor w toku narracji. Egzemplifikacja zastosowania takiego zabiegu jest alegoria garncarza

76 Zob. W. Potocki, Dziefa..., t. 1, s. 521. M. Prejs, Interpretacja cyklu ,, Piesni albo treny od wiosny, lata, jesieni
i zimy” wobec tradycji czarnoleskiej, ,,Roczniki Humanistyczne” 2001, t. 49, z. 1, s. 21-31. Por. L. Teusz, Obrazy
samotnoSci w utworach poetow polskiego baroku, ,,Jezyk-Szkola-Religia” 2023, t. 18, s. 34-43.

77 Tamze.
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ukazana w Ksiedze Jeremiasza (18,1—6). Chroscinski wybiera ten fragment z Pisma Swietego

1 wttacza go w obregb swojego utworu, modyfikujac jednak jego pierwotny sens:

Acz si¢ trudno wzdragac,

Ani tez domagac.

Nad wola boza i nad rozrzadzenie,
Smiertelne moze u Stwoércy stworzenie.
Garncarz swojej gliny,

Zazywa jak $liny.

Kedy chcee plunie i zatrze jg pieta,

A ta mu nie $mie mowi¢ jestem $wietg’®.

Niektoére fragmenty Trenow zdradzaja pewne upodobanie Chro$cinskiego, polegajace
na odwolywaniu si¢ do rozpowszechnionych éwcze$nie wizerunkdw 1 poetyckich obrazow. W
Trenie I obecne jest na przyktad wyobrazenie upersonifikowanej $mierci, przypominajace

wizerunek emblematyczny’’:

Tajemnym boskim sgdem,
I my pod takim rzadem
Co na §wiecie zyjemy
Koniecznie by¢ musiemy.
Rozkazg wsiada¢, nie odtaczaj, ani
Nie moéw, zem jeszcze swej nie doszedt grani
Na $mierci samotowke,
Prézng czynisz wymowke.
Z ta Panig sprawa co nie stucha ptaczu,
Nie potrzebuje ztota i haraczu.
Dopieroz z tym Panem,
Co nad nig hetmanem.
Nie staro$¢ temu krzywa,
Co siwych ludzi zrywa.
Bo jaki kres cztowieku,
Nie doszta$ i wpot wieku.
Los ojczystej zamieszki
O szwank ci¢ przywiodt ciezki®.

Hierarchia, ktérej obrazowg reprezentacja jest ukazanie $mierci sytuujacej si¢ w
perspektywie wertykalnej nieco nizej od postaci Jezusa Chrystusa, przywodzi wizerunek

zawarty w Emblematach Zbigniewa Morsztyna, a dokladnie w Emblemie 96. Wydzwigk

8 Tamze, s. 13-14.

" Zob. J. Pelc, Obraz — stowo — znak. Studium o emblematach w literaturze staropolskiej, Wroclaw 1973. Tenze,
Stowo i obraz. Na pograniczu literatury i sztuk plastycznych, Krakow 2002.

80 Fundamentalng pracg omawiajacg to zagadnienie jest studium Janusza Tazbira, Sarmatyzacja katolicyzmu w
XVII wieku, w: Wiek XVII..., dz. cyt., s. 7-37. Namyst nad ta kwestig rozwingta Agnieszka Czechowicz, Katolicyzm
sarmacki..., dz. cyt., s. 191-222.
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subskrypcji, autorstwa miecznika mozyrskiego, jest wprawdzie dostosowany do sytuacji
panujacej na rycinie, ale mimo to fragment Trenu I sugeruje zblizony do niej sens.
Sarmatyzacja katolicyzmu, zwlaszcza w epoce pdznego baroku, sprawila, iz wielu
autorow, zwlaszcza pisarzy religijnych, wplatato w strukturg¢ swoich utworéw tresci wprost
odwotujace sie¢ do zestawu wartosci i idei scalajacych wizje szlacheckiej rzeczywistosci. W
Trenach Zatobnych Wojciecha Stanistawa Chro$cinskiego elementy sarmackiej mentalnosci
widoczne sg nazbyt wyraznie, a niektore fragmenty dziela ostentacyjnie odwotujg si¢ do formut
typowych dla literatury politycznej. Poprzez rzewliwe i pelne ,,sztucznej egzegeracji” wersy

Trenu IX przebija na przyktad ton liryki panegirycznej, stawigcej posta¢ Jana III Sobieskiego:

Ty$ mi na oczach jakoby przykuta,
Godzina, moment, nie mowi¢ minuta.
Bez ciebie nie jest, ach zatosna wzmianka
Jedyna niegdy w zyciu mym kochanko.
Stad, czyli jadtem, w owdowieniu mojem
Czyli mdte ciato posilam napojem

Lzy im zaprawa, i smakiem, i hustem
Ilekro¢ rzewnym lej¢ si¢ upustem.

Z nich mojg karmia, i potrawy smaczne,
Ach zte wyroki $mierci i niebaczne.

Ach cigzki serca strapionego zapat.

Zeby w reszcie dni moich fzami skapat®'.

Po czym autor Trenow zZatobnych dodaje:

Motoli jeszcze trosk 1 przygdd cigzkich,

Ktore si¢ w piersiach mych oparty meskich
Przez poniewierki i zgryzoty setne
Pieprzac mi czasy czternastoletnie.

Wiek méj nazywaé go moge szczes§liwoscia,

Przy Tobie, co$ si¢ odziat byt zacnoscia.

Po catym $wiecie, Krolu Trzeci Janie,
Byt mi jedyne ukontentowanie.

Elektorskiego pola Ty$ mi¢ Panem

I possesorem uczynit wybranem.

Skad dla zazdros$ci przekletej i zwawy,
Ruszonym za twa $miercig spod Warszawy.

Skoczyles, tak mie¢ ludzka chciata przerwa,

Jako on cesarz Trainus i Nerwa
Lub co si¢ go $wiat nakocha¢ dosytem
Nie mogt, z taskawym poréwnany Tytem.

Wspaniaty mestwem i dzielno$cig boju

Powagg w radzie, rozumem pokoju
Na wieki Polszcze nieodzatowany,

Z zadnymi i przed, i za soba pany.

Po twoim zej$ciu jam na ksztatt tablice,

81'W.S. Chroscinski, Treny Zatobne..., dz. cyt., k. Fiv—Fir.
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Ktoéra wiec morskie skruszg nawatnice,
Rozbiwszy okret przez rudle i sztaby
Padl na zawisnej fortuny powaby.
A ta mna, jako suchej ziemie bryta,
Albo dziecinng rzucaja wigc pila
Tak pomieszata, i tak dotad miata,
Ze w jej obrotach znikna¢ przyjdzie z $wiata.
Stad napisane Estery i Joby,
I co Egipskie wytrzymali proby.
Cni Jozefowie dla mestwa przyktadu,
Ile razy mi przyszto do upadu.

Wszystko to jednak wytrzymawszy meznie

Niedola moja najbardziej uwigznie.

Ach w terazniejszym frasunku, ktory mam
Po Tobie zono, kiedy ci¢ nie trzymam.

Juz mi nadzieje wszystkie trzeba zrzuci¢

Juz nie przestang po Tobie si¢ smucic,

Cigzkim na sercu raniony zabojem
Pocieche majgac tzy na miejscu Twojem®,

Nalezy jednak zauwazyé, ze wiaczenie elementu liryki panegirycznej] w typie
pochwalnym, adresowanej do zmartego krola, zostala w tym utworze wprowadzona bardzo
umiejetnie. Autor, zdajac sprawe ze swojej egzystencjalnej sytuacji 1 ujawniajac czynniki
wplywajace na doznawany kryzys duchowy, odwotuje si¢ do wtasnych utwordéw ukazujacych
sylwetki starotestamentowych bohaterow, ktérych prezentacja miata ksztaltowac i1
podtrzymywa¢ pobozng postawe potencjalnych czytelnikow®?. Chroscinski dodaje przy tym,
ze $mier¢ zony jedynie pogtebita 6w kryzys, a remedium na niego sta¢ si¢ miato napisanie
Trenow zatobnych.

Sformutujmy jeszcze jedno rozpoznanie odnoszace si¢ do stylu Chroscinskiego. Wydaje
sie, ze signum temporis poéznobarokowe] poezji epicedialnej byla tendencja do zdawania
sprawy z zycia bohaterow trenéw (a takze innych postaci), co prowadzito do ,historyzacji” i
,bilografizacji” przekazu, to znaczy zaakcentowania wyraznej dominacji tresci majacych na
celu chronologiczne odtworzenie losow konkretnych osob, niz wykorzystanie filozoficznego
potencjatu gatunku, jakim byty treny. Widoczne jest to zwtaszcza u Chroscinskiego, dla ktorego
epika, jako narzedzie ekspresji, stanowita esencje twodrczosci. Ona réwniez, w wariancie
duchownym, ulegata silnym przeobrazeniom w epoce baroku, o czym §wiadczy recepcja eposu
bohaterskiego wzorowanego na Jerozolimie wyzwolonej. Pdznobarokowe inkarnacje tego

gatunku, na przyktad Oblezenie Jasnej Gory albo Wojna chocimska Wactawa Potockiego,

82 Tamze.

8 Leszek Teusz w studium po$wieconym parafrazom Chro$cifskiego wspomina, ze: ,,Dzieje gtéwnych bohaterow
— Jozefa i Hioba, opatrzone dydaktyczno-moralizatorskim komentarzem, sytuuja si¢ w planie tresci autorskiej
wypowiedzi niejako na prawach egzemplum, jako przyklady do nasladowania, jako wzorcowe, upostaciowane
wyktadniki cnoty”. L. Teusz, Wojciecha Stanistawa..., dz. cyt., s. 214.
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ujawniaja juz rys ,kronikarski”, cigzacy — jak twierdzi Teresa Michatowska — w strong
realistycznego ,,zdawania sprawy”, bazujacego na konkretnym materiale historycznym?®*. Treny
zatobne pisane byly, bez watpienia, w innym celu, ale mozna w nich zaobserwowa¢ pewne
epickie zabarwienie. Widzimy to szczegdlnie we fragmentach, w ktérych pojawiajg sie
egzempla ,,wyjete” niejako z jednej konwencji i ,,przelozone” na inng. Wkomponuje bowiem
Chroscinski losy biblijnych postaci w tym celu, aby niejako wzmocni¢ laudacyjne czesci
poszczegbdlnych trenow pod wzgledem argumentacyjnym. Dostrzec to mozemy chociazby w

Trenie I:

Ach jak mi cigzko
Po tobie Agnieszko
Rachelo moja, ze§ przynajmniej syna
Nie zostawita mi Beniamina
Lub i ten z powiesci
Byt synem bolesci.
Przecie¢ go Jakub stary ojciec kochat
I wejrzawszy nan zawsze matki szlochat.
Wielka folga w zalu
Cho¢ serce na palu.
Wspomniawszy smutek kiedy go kto chlodzi,
Przez wytoczone rzewnych ez powodzi.
Wszystkom w tobie stracit,
Skorom si¢ rozbracit,
Nieuchronionym srogim $mierci ciosem,
Stawszy sie¢ wszelkiej niefortunny losem.
Nic mi nie zostato,
Procz twe martwe cialo.
Dusza si¢ Bogu dostata i z cnota,
A ja tutaczem w $wiecie i sierotg®.

Nie nalezy jednak upatrywa¢ w tym zjawisku $ladéw zepsucia konwencji wypowiedzi
odsytajacej do poezji zatobnej. Jest to raczej pewne $wiadectwo przemiany, ktéra zachodzi w
tym kregu literatury.

Elementem stylu tworczosci Chroscinskiego jest takze rzadko stosowana, ale jednak
obecna w jego utworach, technika konceptystyczna®®. W Trenie XIII koncept jest osig

konstrukcyjng calego utworu. Zasadne bgdzie zatem zacytowanie go in extenso:

Nie wiem czy to prawda, bo si¢ opak dzieje
Ze mna, iz kiedy oko tzy wyleje,
Serdecznej ranie w jej dolegliwosci,

8 T. Michatowska, Epos [hasto], w: Stownik literatury..., dz. cyt., s. 223-228.

85'W.S. Chroscinski, Treny zatobne..., dz. cyt., k. C;v—Cr.

8 W tworczosci okoliczno$ciowej Chro$cinski czesto stosowal techniki konceptystyczne. W pozostatych jego
dzietach nie zaznacza wyraznej obecnos$ci. Zob. M. Troscinska, Okolicznosciowa tworczosé..., dz. cyt., s. 158.
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Ulzy cigzkosci.

To pewna, ze wigc dno wysadza z gruntu
Wino, gdy nie ma luftu blisko szpuntu,

I Zeby miaty wytrzymac obreczy,

Nikt w tym nie reczy.

Winem jest serce troskliwe u czleka,
Luftem od niego, Zzrednica, powieka,
Przez ktore, kiedy zale swe oddtuzy
Folge ma w nuzy.

Lzami si¢ ludzkie utrapienie kroci

I lubo kogo przygoda wymtoci,

Byle si¢ w swoim frasunku naptakat,
Wyrzuca zakal.

Moze si¢ to w kim uisci¢ pewnikiem.

Ze 1zy, swych zaléw majac uczestnikiem
Pozbywa troski, ktéra mu z ruiny,
Zawodzi kliny.

Inaksza w sercu moim tkwi przygoda.
Predko si¢ na tzy zbierze mata szkoda,
Ale ostatnia, czleka przez zastrzaty.
Obraca w skaty.

Wprzdd si¢ zdumieje, nie pomniac o sobie,
Onej nieszczesnej podobien Niobe,

Co si¢ zmienila $miercig dzieci tylu.
Wgtaszasz na Sypilu.

I migkkie serce musi by¢ gdy ryknie,
Bo ocig¢zate jak smutkom przywyknie
t.zy nieupusci, stajac si¢ kamieniem.
Za utrapieniem.

Na mnie obadwa te upadty losy,

Ze cigzkie nieraz wytrzymujg stosy,
Wiem co jest wielki ucisk, co jest maty,
Przez wiek moj caty.

I gdyby tzami mogt by¢ tylko zbyty,
Na ztej fortuny zastrzat jadowity,
Placzem Zrenice wyptukawszy czyste,
Drwilbym zaiste,

Ale serdeczng zadawszy mi rang,

Z ktorej do zgonu do zgonu pono nie powstane,
Chociaz co moment tzy rzgsiste leje,

Trace nadzieje.

Nieukojong mi¢ w mym frasunku, i te,
Lub cze¢$¢ uporem, czes¢ plyna obfite
Luft czynigc sercu, i oddech przez oczy,
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Gdy je ptacz moczy.

Wtenczas dopiero, gdy Bég milosierny,
Zawota mi¢ z tej pielgrzymki mizerny,

Zal moj serdeczny, skutkiem uspokoje.

W twarz patrzac twoje®’.

Zatoba po $mierci Chroscinskiej, ktorej oplakiwanie jest leitmotivem catego zbioru,
ujete zostato takze w forme¢ konceptu. Emocje towarzyszace przezywaniu tych okoliczno$ci
oraz narze¢dzie ich literackiej eksplikacji, przyrownat do ,,wina, ktore nie ma luftu blisko
szpuntu”. Poeta probuje pokazac¢, iz oplakiwanie zmartych stanowi dla kazdego czlowieka
remedium na utrapienie, tymczasem on sam nie upatruje w nadmiernych lamentacjach
mozliwo$ci uzyskania konsolacji. Powiada, ze gdyby tzy mogty ,,wyplukacé” z oczu 6w ,,wielki
ucisk” 1 odwota¢ wyroki zmiennej fortuny, to bytby sklonny stale optakiwa¢ matzonke. W
Trenie Il zauwazalne jest pewne, niewyrazne jednak, pi¢tno kryzysu (,trace nadziej¢”).
Tematyka uwiktana jest w sie¢ rozwazan nad problematyka religijng. Mowa tu o mitosierdziu
Boga oraz losie cztowieka stale poddanego probom wiary. W tekscie pojawiaja si¢ kontrastowe,
niemalze oksymoroniczne zestawienia, takie jak: ,,serdeczna rana”, ,,zal moj serdeczny”,
,,serdeczng zadawszy mi rane” %%, Zabiegi stosowane przez Chroécinskiego nie odbiegaja daleko
od stosowanych w tym czasie konceptystycznych mechanizmow®’.

Na koniec nalezatoby zaproponowac¢ pewna obserwacje¢. Cechg odrdzniajacg sekretarza
krolewskiego od innych pisarzy tego czasu jest, oprocz tendencji kompilatorskich, ciagte
powielanie schematow wypowiedzi literackiej. Mozna zatem zauwazy¢, ze odczytanie Trenow
zatobnych, ze $wiadomoscig stosowanych przez Chros$cinskiego technik i mechanizméw
literackich w innych jego dzietach, ujawnia pewna charakterystyczng dla jego tworczosci
predylekcje do wykorzystywania, a nawet ciaglego przetwarzania konwencji literackich,
sposobow wyrazu, tematow, motywoOw, materiatu inwencyjnego, nie tylko w obrebie polskiej
formacji barokowych tworcow czy — szerzej rzecz ujmujac — tradycji literackiej, ale takze w

ramach wtasnego dorobku literackiego.

87 W.S. Chroscinski, Treny zatobne..., dz. cyt., k. Hyv.
8 Tamze, k. Gqv.
8 M. Prejs, Konceptyzm czaséw..., dz. cyt., s. 185-196.
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W kregu poznobarokowych elegii pokutnych. Psalmy spowiedne

Konstrukcja zbioru

Opublikowany w 1710 roku w drukarni jasnogorskiej Krotki zbior duchownych zabaw jest
acceditem o dosy¢ wyrazistym profilu tematycznym. Cieszaca si¢ popularnoscig ksigzka
Chroscinskiego zostala przedrukowana ponownie rok pdzniej, rowniez w drukarni
jasnogorskiej. Dzieto rozpowszechniono najwyrazniej w wysokim nakladzie, gdyz w wielu
katalogach bibliotecznych — zwlaszcza zakonnych — mozna odnotowac jego obecnos¢. Sam
tytut zdradza takze profil 1 funkcje¢ tekstu. Jest to rzecz przeznaczona do czytania dla szerszego
kregu odbiorcow, czytelnikow, majaca swa trescig ksztattowaé pobozne postawy.

Ksztalt klocka wydawniczego sugeruje, iz Krotki zbior duchownych zabaw powstat
pierwotnie jako autonomiczne dzieto zawierajagce utwory Wojciecha Stanistawa
Chroscinskiego, do ktorego niejako ,,doczepione” zostalty — w wydaniu kolejnym — psalmy
Michata Serwacego Wisniowieckiego Quinque Psalmi in detentione Gloviensi compositi. W
tym ksztalcie cykl utwordw ksiecia przypomina sytuacje Zabawy chrzescijanskiej 1 Decymbki
mysli swietych Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego. Oba zbiory przypominajg
mantologie””’. Stworzony przez Chro$cinskiego cykl zawiera treéci o réoznym charakterze,
gatunku 1 ksztalcie, aczkolwiek zostaly one pomieszczone w ksigzce raczej w podobnym celu.
Na pierwszych kartach, oprocz standardowych formut aprobacyjnych (aprobacja: M. Piotr
Preclewicz, k. aiv) 1 introdukcyjnych (Jasnie oswieconemu ksieciu IMCI P. Januszowi
Korybutowi na Wisniowcu i Zbarazu Wisniowieckiemu, Wojewodzie Krakowskiemu,
Marszatkowi na ten czas Trybunatu Koronnego, k. air—biv), wchodzacych w zakres
paratekstow, odnalez¢é mozemy kilka utwordw, ktorych obecnos¢ zaswiadcza o dosy¢
niejednolitej zawartosci ksiazki Chroscinskiego. Mowa o Zywocie Swietego Aleksego
Wyznawce (k. Qiv—Rav), Zywocie i Meczenstwie Swietego Eustachiusza Hetmana Rzymskiego
i Zony i dwu synéw jego (k. Sir—Aasr) oraz Pacierzu z roznych miejsc Pisma Swietego zebranym
(k. Aor—Byr). Centralnym elementem dzieta sg jednak Psalmy spowiedne (k. Civ—Kor), Pigé
psalmow na imig Jezus (k. Ksv—Lar) 1 Piesni na uroczystosci przedniejsze Najswietszej Boga
Rodzice Panny Maryjej (k. Miv—Par). Wydaje sie, ze taki ,,antologizowany” uktad tekstow w

Krotkim zbiorze duchownych zabaw wskazuje (podobnie jak w przypadku Zabawy

% Nazywanie tego zjawiska mianem antologii w epoce poznego baroku wigze si¢ ze spojrzeniem nieco
ahistorycznym. Wowczas tego rodzaju utwory publikowano razem w klocku wydawniczym. Wykorzystuje w tym
miejscu ustalenia Marka Prejsa, Poezja poznego..., dz. cyt., s. 54.
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chrzescijanskiej) na medytacyjno-kontemplacyjne przeznaczenie ksigzki, czego dowodem jest
przemyslana, projektujaca niejako lekturg, kompozycja tresci.

Nie byla to literatura tworzona dla elit, przeznaczona dla wyksztalconego, bioracego
udziat w zyciu kulturalnym osiemnastowiecznej Rzeczypospolitej, czytelnika. Sam uktad
zbioru mozna by bez watpienia przypisa¢ do nurtu literatury dewocyjnej, czyli takiej, ktora
zawiera silnie skonwencjonalizowane i uproszczone formy ekspresji artystycznej, wpisujace
sie w konkretny profil ideowy®!. Zawarta w tytule informacja: ,,0jczystym wierszem przez [...]
Wojciecha Stanistawa Chroscinskiego [.LK.M. sekretarza napisany a dla poboznej] w
terazniejszych utrapieniach folgi do druku podany roku Panskiego 1710 pokazuje takze, iz
utwor czasowo zbiega si¢ z momentem niedawno zakonczonej wojny potnocnej. Zdaje si¢
jednak, ze jeszcze bardziej aktualnym 1 oddziatujagcym na wyobrazni¢ autora zjawiskiem byta
wielka epidemia dzumy w Europie w latach 1708—1714°2. Przedruk w 1711 roku Krétkiego
zbioru duchownych zabaw tatwo zatem wytlumaczy¢ potrzeba chwili, w ktorej popularnos¢
piesni morowych, utworéw utwierdzajacych czytelnikow w wierze byta niezwykle duza®>.

Skomplikowana konstrukcja cyklu oraz wyrazisty charakter $wiatopogladowy

prowadzil nieraz badaczy do konstatacji daleko odbiegajacych od prymarnej funkcji tego

%l W tej kwestii stuszne i nadal aktualne obserwacje poczynil Marek Prejs: ,,Nawet spowiedzi konwertytow
powstawaty w celach propagandowych. Réznica polega wigc nie tyle na samym fakcie przystosowania si¢ pisarza
do oczekiwan i mozliwosci potencjalnych odbiorcow, ile przede wszystkim na zmianie proponowanych kategorii,
w jakich uymowano przezycie religijne [...]. Oczywiscie jest to tylko termin roboczy [,,poezja dewocyjna” — dop.
K.P.], uzyty z braku lepszego, a okreslenie ,,dewocyjna” nie ma tu na celu warto$ciowania charakteru przezycia
religijnego; w intencji piszacego ma przede wszystkim zwroci¢ uwage na fakt ujmowania, czy tez wtlaczania,
mowiac po prostu, przezyé duchownych jednostki w ramy gotowego wzorca, pochodzacego z Pisma Swietego,
gotowe] ,.recepty”, uswicconej tradycja i powszechnie znanej szerokiemu kregowi odbiorcow. I mozna
podejrzewad, ze nie tylko zubozyla si¢ sama wrazliwos¢ religijna 6wczesnych ludzi, ile gtownie ujednolicit si¢ i
sprymitywizowal sam kod, zespdt konwencji, w jakich jg artykulowano”. M. Prejs, ,, Poezja dewocyjna”
wczesnego baroku, w: Przelom wiekow..., dz. cyt., s. 287. Polemike ze stanowiskiem Prejsa podj¢ta Mirostawa
Hanusiewicz-Lavallee, m.in. w pracy Uwagi o kategorii barokowej poezji dewocyjnej: ,,Poezja dewocyjna wyrasta
z repertuaru praktyk poboznych stuzacych nawigzaniu relacji z Bogiem — rytualnych, medytacyjnych,
sakramentalnych — by je aktualizowac¢ badz eksplikowaé, wiaczajac odbiorcéw do w to odnowione doswiadczenie
religijne. Nie mniejsza to w niczym jej walorow estetycznych. Literacki konwencje wiersza mogg te aspekty
rozwija¢ i wzmacniaé, gra¢ nimi, wreszcie uobecnia¢. Trudno rozstrzygnaé, czy tak ujeta kategoria poezji
dewocyjnej moze si¢ okaza¢ uzyteczna w dalszym porzadkowaniu jakze bogatego krajobrazu polskiej poezji
barokowej. Zwraca jednak uwage na pewne badawczo uchwytne i dla historyka literatury (oraz dla historyka w
ogole) wazne aspekty dzieta, pozwalajace na przyklad na nieco bardziej zobiektywizowane i pozbawione
naiwno$ci analizy profilu konfesyjnego tekstow. Przypomina o perspektywie odbiorczej poezji
wczesnonowozytnej, chyba zbyt rzadko rozwazanej. Moze si¢ rowniez okaza¢ przydatna w refleksji nad ewolucja
poezji religijnej w szerszej perspektywie czasowej i zmieniajaca si¢ funkcjg owego zakorzenienie w praktykach
poboznosciowych, ktére nadal przebtyskuje w liryce wspodtczesnej, wiaczone w sie¢ innych intertekstualnych
odniesien. W kazdym razie — wydaje si¢ warta uwagi jako instrument opisu zjawisk literackich w ich historycznym
i konfesyjnym uwiktaniu”. M. Hanusiewicz-Lavallee, Uwagi o kategorii barokowej poezji dewocyjnej, w: Diugie
trwanie kultury staropolskiej. Ustanowienia, praktyki, rekonstrukcje — szkice ofiarowane Profesorowi Markowi
Prejsowi, red. A. Arendt, A. Jakdbczyk-Gola, P. Morawski, 1. Piotrowski, Warszawa 2022, s. 62.

92 Zob. S. Flis, Dzuma na Mazurach i Warmii w latach 1708-1711, ,, Komunikaty Mazursko-Warmifiskie” 1960,
nr 4, s.473-523.

9 Zob. A. Nowicka-Jezowa, Piesni czasu $mierci..., dz. cyt., s. 292-329.
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zbioru. Na przyklad Wactaw Borowy uznal za reprezentatywna zwlaszcza jedng z cze$ci
ksiazki, czyli Pacierz, doceniajac zarazem w dziele Chro$cinskiego ton patriotyczno-narodowy,
a jak wiadomo nie ten aspekt byt w tym utworze dominujacy. Pacierz byt jedynie czescig

pewnej roznorodnej pod wzgledem artystycznym catosci®*:

Wyrazem uczu¢ religijnych jest zwlaszcza Chro$cinskiego Krotki zbior duchownych
zabaw (1710), ksigzka, ktora musiala trafi¢ w ton epoki, bo juz po roku doczekata si¢
drugiego wydania. [...] Jest to kilkunastostronicowa seria rozmyslan religijno-
patriotycznych, utozona w kolei prosb Modlitwy Panskiej. [...] Zadnych tu barokowych
konceptow. Czuje si¢, ze serce pisarza bylo wzruszone i prostota modlitwy byta
jedynym w tym wzruszeniu mozliwym dla niego stylem. Ta prostota jest bardziej
przekonywajgca niz wszystkie kunsztownosci, jakie Chro$cinski
kiedykolwiek wykoncypowal [wyroz. K.P.]%.

Przedmiotem naszego zainteresowania stang si¢ przede wszystkim Psalmy spowiedne,
1 to nie tylko ze wzgledu na treSciowa objetos$¢ 1 reprezentatywno$¢ materialu zrodtowego,
pozwalajaca oceni¢ dykcje literacka pisarza, ale przede wszystkim z powodu obecnych w stanie
badan symplifikacji, ktére nadal nie pozwalaja osadzi¢ tej czg¢sci dorobku Chroscinskiego na
tle tradycji XVII 1 XVIII wiecznej poezji 1 domagajg si¢ ponownego opracowania.

Same Psalmy spowiedne przypominaja elegi¢ pokutna. Znajduje si¢ w tym cyklu siedem
psalmow rdéznej objetosci. Tym, co jest dla nich wspolne, to poetyka tekstu. Uklad
wersyfikacyjny rygorystycznie, cho¢ mozna by rzec monotonnie, przestrzega formuty
jedenastozgloskowca. Wyraznie dominujg rymy parzyste, obecne prawie we wszystkich
wersach. Calo$¢ rysuje si¢ zatem jako mato oryginalne i nieskomplikowane wierszowanie.

Psalmy Chro$cinskiego poddat zabiegom interpretacyjnym Marek Prejs. Badacz
wlaczyt analiz¢ dzieta tego pisarza do kregu refleksji nad funkcjonowaniem form pamigci i
mnemoniki w tradycji literackiej. W dziele tym Chroscinski, jak twierdzit Prejs, ,,w calosci
powtarza, utrwala i przetwarza do$wiadczenia poezji wieku XVII”*®. W innym miejscu

zaznaczal za$, 1z zwlaszcza tworczo$¢ poetycka tego okresu:

rozpoczyna si¢ ,,pod urokiem przesztosci”, podziwem 1 niemal niewolniczym
nasladownictwem osiagni¢¢ literatury poprzedniego wieku, koncza go za$ coraz
$mielsze proby poszukiwan nowych rozwigzan®’.

% Odnosze si¢ do badan Jana Choroszego, ,, Psalterium tempore belli” Jacoba Merlera oraz ,, Pacierz” Wojciecha
Stanistawa ChroScinskiego w nurcie tradycji religijnej i literackiej, ,,Pamigtnik Literacki” 2015, z. 1, s. 45—68.
Zob. takze: Miedzy teologiq a antropologiq stowa. O uzytkach plyngcych z Modlitwy Panskiej, ,,Napis” 2010, t.
16, s. 48.

% W. Borowy, dz. cyt., s. 19-20.

% M. Prejs, Oralnosé i mnemonika..., dz. cyt., s. 212.

7 Tenze, Poezja péznego..., dz. cyt., s. 36-37.
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Zjawisko ,,przetwarzania” tradycji literackiej traktowat Prejs w mikroskali, dostrzegat
je zwlaszcza u Chroscinskiego, a przyjmowang w ogodle praktyke poetycka okreslit mianem
,metody aglutynacyjnej”, uznajac, iz jest ona konstytutywnym elementem strategii tworczej

pisarzy w ,.drugiej fazie” pdznego baroku’®:

Owa metoda ,,aglutynacyjna”, pokazana tutaj na przykladzie Psalmu pierwszego z
Psalmow  spowiednych, polegajaca na dolepianiu do wybranych czastek z
,macierzystego” psalmu pokutnego materiatu z jego biblijnego (tzn. z Ksi¢gi Psalmow)
otoczenia, w wigkszym lub mniejszym zakresie powtarza si¢ i w pozostatych utworach
cyklu, i ona, jak si¢ wydaje, stanowi glowng o$ konstrukcyjng catosci®.

Prejs konstatuje takze, iz dzieto Chroscinskiego:

jest niewatpliwie kontynuacjg dos§wiadczen XVII-wiecznej elegii pokutnej, w ktorej
przywotanie wzorca pokutujgcego Dawida jako gotowego modelu przezycia religijnego
stanowilo jednocze$nie najbardziej naturalng forme zado$éuczynienia, jakiej si¢ mozna
bylto spodziewaé po piszacym poecie. Owa szeroko rozumiana tradycja literacka, ktora
stawala si¢ tez eclementem samej postawy pokutnej, stanowila roéwniez
usprawiedliwienie eklektycznego tgczenia w obrgbie jednego utworu zapozyczen i
nawigzan nie tylko z réznych psalméw biblijnych naraz, ale takze naktadania na
tradycje psalmiczng doswiadczen liryki nowozytnej, w tym zwlaszcza barokowej poezji
metafizycznej i nurtu ,erotyki religijnej”. Zarysowuje si¢ to juz w Morsztynowej
Ksiedza Hieronima penitencyi... 1 w Elegiach... Kaspra Miaskowskiego, po czym
znajduje petne rozwinigcie w Jana Andrzeja Morsztyna Pokucie w kwartanie, Decymie
piesni pokutnych Wactawa Potockiego, czy tez we wspomnianej juz Decymce mysli
swietych Lubomirskiego. Metoda ,aglutynacyjna” Chréscinskiego to
niewatpliwie skrajna i najbardziej konsekwentna posta¢ tej tradycji.
Sprowadza si¢ ona do potraktowania Biblii w ogodle, a Ksiegi Psalmow w szczegolnoscei,
jako zestawu gotowych ,,prefabrykatow”, z ktoérych wycina si¢ dowolnie mniejsze
kawatki, modeluje, klei ze soba, dazac do uzyskania catoSci mozliwie najlepiej
odpowiadajacej potrzebom ekspresji momentalnej, ktéora ma wyrazi¢ stan
przezywajacego podmiotu!®, [wyrdz. K.P.]

Zawieszajac na moment kwesti¢ rozstrzygnigcia zasadnosci poczynionych przez Prejsa
ustalen, przekierujmy uwage na sprawe charakterystyki gatunku, po ktory siggnat autor
Psalmow spowiednych, a takze sprobujmy zrekonstruowac¢ §wiadomos¢ genologiczng tworcy
elegii. Istotg ,,psalmow spowiednych” bylo nawigzanie do tzw. siedmiu psalméw pokutnych:
Psalmu 6 (Domine), Psalmu 31 (Beati), Psalmu 37 (Domine), Psalmu 50 (Miserere), Psalmu
101 (Domine exaudi), Psalmu 129 (De profundis). Ich celem jest ukazanie czlowieka
pograzonego w cierpieniu i znajdujgcego si¢ w sytuacji granicznej. Tradycja staropolska,

zwlaszcza literatura przetomu XVI 1 XVII wieku, wypracowala jednak taki model literackiej

% Powoluje si¢ na periodyzacje zaproponowang przez Marka Prejsa.
9 Tamze, s. 219.
100 Tamze, s. 223.
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ekspresji, ktory pozwolit autorom (zwlaszcza wpisujacym si¢ w formacj¢ barokowa) na daleko
idace modyfikacje i interpretacje psalmicznej formy wypowiedzi. W odniesieniu do
wzmiankowanej tradycji wielokrotnie pojawiajg si¢ niescistosci o charakterze genologicznym.
Elegia pokutna nie zawierata sformalizowanego, okreslonego w poetykach wzorca. Podstawag
byta tu Ksigga Psalmow, a gtownym celem ukazanie pewnej postawy podmiotu-penitenta.

Wedtug definicji Stefana Nieznanowskiego:

Ascetyczne dazenia baroku, be¢dace poczatkowo wynikiem kryzysu autorytetow,
p6zniej za$ przemyslen filozoficznych, wprowadzity do literatury nowe jakosci:
niepokoj egzystencjalny i strach przed odpowiedzialno$cig za wlasne zycie. Pierwszy —
kwestionowal sensownos$¢ ludzkich dziatan, méwil o marnosci rzeczy doczesnych,
znikomosci $wiata. Drugi — wyrazat prze$wiadczenie o ludzkiej stabosci, sktonnosci do
ztego, wyolbrzymiat rolg ftaski, jedynego ratunku czlowieka w pozaziemskim
obrachunku z Bogiem. Depresyjng tonacj¢ osiagaly te rozwazania przez parafrazowanie
lub thumaczenie tzw. psalmow pokutnych (np. K. Miaskowski, Elegia pokutna do Pana
i Boga; W. Kochowski, Do pokuty majgcego sie cztowieka; W. Potocki, Decyma piesni
pokutnych i in.) oraz tych ksiag biblijnych, ktore szczegdlnie akcentowatly niegodnosé
cztowieka, jego stabosci, $mieszno$¢ dtugofalowych zamierzen (np. W. Kochowski
Trenodia 11 21) [...]. Elegie pokutne zachowywaly kontrastowg kompozycj¢. Byla to
kontrastowo$¢ czysto liryczna, zestawiano tu bowiem obok siebie rézne jakosci
emocjonalne, ukazujagce wahania wewnetrzne i mgke poety. Rozpigtosé tych jakosci
byta dos¢ duza: strach i ufno$c, pewnosc¢ i niepewnos¢, przerazenie grzesznika i radosé
pokutnika, vanitas doczesno$ci i stabilizujacy walor zaswiatow '

Psalmy spowiedne realizujg zatem wzorzec, skutecznie przyswojony przez poetyke
barokowg. Nawet w dobie schyltku epoki elegie pokutne powstawaly z nieustajaca

102 Gdyby jednak uznaé za stuszna teze Prejsa o ,,aglutynacyjnym” charakterze

czestotliwoscia
poezji Chroscinskiego, to nalezaloby wskaza¢ na dwie istotne kwestie: po pierwsze, strategia
literacka nazwana przez Prejsa ,,aglutynacyjng”, jest niejako wpisana w istote elegii pokutne;j
(zwlaszcza jej poetyckie realizacje w drugiej potowie XVI i w calym XVII wieku), gdyz byly
to dzieta pisane na bazie istniejacego wzorca, ktory sam w sobie daje juz mozliwos$¢ autorowi
tworzenia tresci odznaczajacych si¢ podobng tonacjg oraz korzystania z dziet innych (z r6znych
elementoéw biblijnego zrodla), w tym takze z motywow, toposdw, materiatu inwencyjnego. Po
drugie, wskazanie na Chro$cinskiego jako pisarza, u ktoérego owa ,aglutynacyjnosc”

przedstawia si¢ bardziej ostentacyjnie w odrdznieniu od innych autoréw elegii pokutnych,

101'S Nieznanowski, Elegia pokutna [haslo], w: Stownik literatury..., dz. cyt., s. 159.

12 Dowodem jest chociazby tworczo$¢é Konstancji Benistawskiej, a szczegdlnie Piesni sobie $piewane. Zob. T.
Chachulski, ,,Hej gdybym stworzy¢ hymn zdolala nowy!”. O ,, Piesniach sobie spiewanych” Konstancji
Benistawskiej, w: Motywy religijne w tworczoSci pisarzy polskiego oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa, Lublin
1995, s. 77-92. Tenze, Wprowadzenie do lektury, w: K. Benistawska, Piesni sobie Spiewane, Warszawa 2000, s.
2-19. Por. K. Zukowska, Zrédla poezji Konstancji Benistawskiej. Barokowa elegia pokutna a ,, Piesni sobie
Spiewane”, ,,Meluzyna. Dawna Literatura i Kultura” 2019, t. 9, nr 1, s. 39-51.
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prowadzitoby do wyodrebnienia tego pisarza z grona barokowych tworcow elegii oraz nadania
mu jakiego$ autonomicznego statusu. Tekst Psalmow spowiednych sekretarza krolewskiego nie
pozwala jednak takiej tezy utrzymac. Po trzecie — zdaje si¢, ze najwazniejsze: elegie pokutne
Chroscinskiego sa, jak odkryt to niedawno Maciej Pieczynski, parafraza psalmow Septem

psalmi paenitentiales portugalskiego pisarza Anténio de Crato!'®

. Wniosek ptynacy z badan
Pieczynskiego w zasadzie zamykalby dyskusje na temat utworu Chro$cinskiego. W dobie
staropolskiej parafrazy i przektady sa zjawiskiem naturalnym, czgsto takze podlegaja osobnym
analizom. Nasza uwaga nie bedzie si¢ jednak koncentrowata na pokazaniu r6znic w parafrazie
1 oryginalne — to zadanie dla neolatynistow. Ze §wiadomoscia, ze tekst pisany oryginalnie proza
ulegt interpretacji dokonanej przez Chro$cinskiego, nalezy podja¢ kwesti¢ stylu tej parafrazy.
Kazdy utwor, ktory materiat inwencyjny pobiera z parafrazowanego zrodia, podlega licznym
przerébkom, autor nowego utworu podejmuje decyzje jezykowe, a samo dzieto funkcjonuje w
owczesnym obiegu literackim na wiasnych prawach. Podobng sytuacj¢ mozna odnotowa¢ w

przypadku Rzewnostodkiego glosu tabedzia umierajgcego (1665), ktéry byl parafraza dzieta

Jana Hondemiusza ',

Rozpoznania genologiczne

Spogladajac na tradycje elegii pokutnej trudno nie zgodzi¢ si¢ z odczuciem, ze poeci pokroju
Jana Andrzeja Morsztyna, Kaspra Miaskowskiego, Olbrychta Karmanowskiego, Stanistawa
Herakliusza Lubomirskiego, Wespazjana Kochowskiego stosowali t¢ samg metode. Model
poetycki, o ktorym tu mowa, a moze jeszcze bardziej sama praktyka literacka poetow

barokowych tworzacych elegie, §wiadczy o daleko idacej swobodzie w kwestii radzenia sobie

103 M. Pieczynski, The Psalm in the Poetry of the Late Baroque: Reinterpretations and Redefinitions of the Genre,
w: Non-classical genres. Theory and practice, red. J. Krauze-Karpinska, M. Piskata, Warszawa 2022, s. 9-24.

104 Te kwestie przedstawia Leszek Teusz w studium dotyczacym mesjad XVII stulecia: ,,[...] pewng niejasno$é
wzbudza tekst Klemensa Bolestawiusza Rzewnostodki glos tabecia umierajgcego. Jest przektadem tacinskiego
dzieta Jana Hondemiusza i ,,wywoluje” tym samym dodatkowy problem zwigzany z 6wczesng teorig przektadu,
czy — ogo6lniej — komparacja. Wskazywanie w tym kontekscie na $rodki artystyczne zastosowane przez
Bolestawiusza jest problematyczne z uwagi na fakt, ze tlhumacz, zwigzany ogélnym rozumieniem przektadu
tekstow religijnych, pojmujacy swoja prace jako przektad ad literam (por. tytul mesjady Bolestawiusza), na
dalszym dopiero planie pozostawia postulat artystycznej oryginalnosci. Istotne byloby zatem okreslenie stopnia
warto$ci poetyckiej samego oryginalu. Wymagaloby to jednak osobnego, zakrojonego na szeroka skale
opracowania. Niemniej mozna przyjaé, ze translacja Bolestawiusza funkcjonowata w obiegu czytelniczym jako
twor przyswojony, «samoswoj». Pozostawia ona wprawdzie, jak juz wcze$niej wspomniano, wrazenie zjawiska
pogranicznego, nieco hybrydalnego, a to gldwnie z przyczyny pewnych dysproporcji fabularnych. Mianowicie
Bolestawiusz zdecydowanie mniej miejsca i uwagi poswigca dziecinstwu i zyciu Chrystusa, koncentrujac si¢
przede wszystkim na scenach pasyjnych, ktére pomagajag mu uwydatni¢ to, co jest zasadniczym celem autora-
thumacza, mianowicie medytacj¢ nad meka Chrystusa, bedaca gwarantem aktu soteriologicznego. Ta dysproporcja
jest efektem innego rozlozenia akcentow”. L. Teusz, ,, Bolesna Muza...”, dz. cyt., s. 22.
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z ,,podstawa psalmiczng”. Juz we wczesnych fazach polskiego baroku, na przetomie XVI i
XVII wieku, mozna byto obserwowac¢ niekiedy nawet daleko idace modyfikacje pierwowzoru.
Staropolska tradycja elegijna wyrasta bowiem z jednej strony z antycznej elegiaca poesis, z
drugiej za$ pozostaje w tgcznosci z gatunkami utrwalonymi w Sredniowiecznej liryce religijne;,

05

czyli epitafiami, trenami, planktami' Dopiero skodyfikowana 1 zdefiniowana w

renesansowych poetykach, ktorych recepcja w Polsce przypada na wiek XVI i XVII,

196 W Poeticarum institutionum libri tres

przedstawiala si¢ jako petnoprawny gatunek literacki
(1594) Jakuba Pontanusa mozemy dostrzec, iz autor w konteks$cie elegii twierdzit: ,,Oratorio
elegiaca tersa sit oportet, lenis, ingenua, perspicua, morata, tenera, affectibus referta, pathetica
et sententiis exquisitis minime defuscata atque impedita”!?’. Celtis pisal o poemacie elegijnym
(poema elegiacum), iz ,,wyraza si¢ w nim nieszcze$cia i1 cierpienia ducha. Nazwa jest
wyprowadzona od eleos to znaczy lito$é” 1%, Antonio Sebastiano Minturno w Sztuce poetyckiej

(1563) powiada z kolei:

wlasciwym zadaniem poety elegijnego mowic tak rzewnie, zeby wywota¢ wspoélczucie.
Rodzaj zas, w ktorym glownie obracala si¢ ta poezja, byl szacowany i rzeczywiscie
okazaty, gdyz zasadzal si¢ na zalobnej skardze oraz na wystawianiu tych, ktorzy
dokonali swych dni. [...] Zatem elegia jest nasladowaniem polgczonymi wierszami o
odmiennych miarach jakiegos$ doskonatego dziatania i w sposob wlasciwy wywotujacy
skarge, przy czym poeta jako osobe uzalajaca si¢ przedstawia albo siebie, albo kogo$
innego i wyraza to, co budzi smutek lub zal'®.

Nieco inny poglad znajdziemy w podreczniku Poetices libri septem (1561) Caesar’a
Scaligera: ,,Czym jest elegia, zostalo powiedziane we wlasciwym miejscu. Mowia, zZe jej
tematyka jest zatobna, co i na poczatku powiedzieliémy”!''°. Dalej autor wspomina o mowie
elegijnej: ,, Trzeba, zeby byla przejrzysta, delikatna, wytworna, wyrazna, oraz — ze tak powiem
— szczera. Uczuciami niepokojaca, nie zas wybornymi sentencjami. Nie zaciemniona starannie
wyszukanymi mitycznymi opowiesciami. Ozdoby raczej wytworne niz zaggszczone™!!!,

Glownym punktem odniesienia dla siedemnastowiecznej teorii poezji oraz

powstajacych w tym czasie naszych rodzimych elegii pokutnych sg rozwazania Macieja

105§ Nieznanowski, Elegia..., dz. cyt., s. 157-158.

106 T Michatowska, Staropolska teoria..., dz. cyt., s. 142. Por. G. Urban-Godziek, Elegia renesansowa. Przemiany
gatunku w Polsce i w Europie, Krakéw 2005.

107 J, Pontanus, Poeticarum institutionum libri tres, Inglostadtii 1594, s. 124125 Zob. Tenze, Prawidta poetyckie,
thum. A. Guryn, w: Poetyka okresu..., dz. cyt., s. 494.

108 C P. Celtis, Sztuka wierszowania i sztuka wierszy, thum. J. Mankowski, w: Poetyka okresu..., dz. cyt., Wroctaw
1982,s. 13.

109 Zob. A.S. Minturno, O poecie, thum. A. Guryn, J. Mankowski, w: Poetyka epoki..., dz. cyt., s. 255-256. Zob.
tenze, De poeta, ad Hectorem Pignatellum, Vibonensium ducem, libri sex, Venezia 1559.

110 C, Scaliger, Poetyka w siedmiu ksiegach, ttum. J. Mankowski, w: Poetyka epoki..., dz. cyt., s. 296.

I Tamze, s. 297.
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Kazimierza Sarbiewskiego. Przedstawione w De perfecta poesi poglady na temat gatunkow
literackich — co jest istotne dla §wiadomosci teoretycznoliterackiej Chro$cinskiego — byly
przekazywane w poetykach jezuickich przynajmniej do potowy XVIII wieku'!?. Sarbiewski
twierdzi: ,,Zatem elegia od samych poczatkow nasladowata stowami wewnetrzne akty ludzkie,
tj. uczucia smutne i zatosne”!'>. Teresa Michatowska, rekonstruujac staropolskg wiedze z

zakresu poetyki, zaznacza:

W poetykach szkolnych XVII i 1. potowy XVIII w. nazwa elegia odnosila si¢ zarowno
do pojedynczego gatunku poetyckiego, jak do kategorii rodzajowej (genus), okreslanej
mianem elegiaca poesis. W zakres owej kategorii wchodzily nastgpujace gatunki:
elegia, threni, epicedium, epitaphium, genethliacum. Niektorzy teoretycy ograniczali

liste form elegijnych do elegii, trenu, epicedium, epitafium'!*,

Zalozenia teoretyczne spisane w traktatach dotyczacych teorii poezji pokazywaly
wzorcowe formy realizacji liryki refleksyjnej, zwlaszcza elegijnej. W samej tradycji
barokowych utwordéw i praktyce literackiej poetow siedemnastego oraz osiemnastego stulecia
prozno szuka¢ pelnej zgodnosci z postulatami teoretycznymi. Sprobujmy zatem pokazaé
przemiany zachodzace w ramach omawianej konwencji elegijnej. W Elegii pokutnej do Pana i
Boga w Trojcy jedynego Kaspra Miaskowskiego, tworcy przynalezacego do pokolenia
rozpoczynajacego barok w Polsce, wzmiankowana przez Prejsa ,,metoda aglutynacyjna”
roOwniez zaznacza swojg obecnos¢, lecz jest ona nieco mniej wyrazista. Utwor Miaskowskiego
jest elegia pokutng powstala na bazie Psalmu 51, lecz wiersz ten w znacznej cze$ci zostat

obudowany elementami pochodzacymi z réznych miejsc tekstu Pisma Swietego:

Zmityj si¢, Boze, nade mna, bo Twoje
niewyczerpnione milosierdzia zdroje,

a jako$ hojng kazdemu swoboda,

omyj tez brud mdj w $wigtej tazni woda

i co dzien wigcej pla<m>y tak plugawe
niech lug wyciera i mydlo taskawe.

Bo¢ ja znam sprosng sam nieprawos¢ moje,
a na grzech patrzac, wzdrygam si¢ i boje
Tobiem samemu upad}, pod Twym okiem
wiodt mig grzech zawzdy go$cincem szerokiem.
Ale Ty, bedac w obietnicy prawy,

zatulisz ggby, co Twe sadza sprawy,

bom si¢ urodzit w Jadamowej ztosci

1 w niej poczeta matka moje kosci.

A Ty na prawdg bystre majac oko,

112 M.K. Sarbiewski, O poezji doskonatej czyli Wergiliusz i Homer (De perfecta poesi, sive Vergilius et Homer),
thum. M. Plezia, oprac. S. Skimina, Wroctaw 1954, s. 19.

113 Tamze, s. 307.

14 T. Michatowska, Staropolska teoria..., dz. cyt., s. 142.
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dates mi wejzrze¢ w sprawy Twe glgboko
1 teraz pokrop grzbiet izopem, Panie,

a jasnym z ciemnej wynidg otchlanie.
Zmyj mi¢ Twa r¢ka, celuj¢ $nieg biaty,
ktorym potnocne wiatry dach odziaty,

a jesli zabrzmig stodkie w uszu stowa,
Znowu poniesie sm¢tna wieniec gtowa

i ciezkim petem pokrzywione kosci
niezwykta wolnos¢ i rados¢ wyprosci,
jedno twarz odwroc¢ od grzechu brzydkiego,
a topiac zlosci, zapomni wszystkiego.

I tak dopiero dasz mi serce nowe,

1 wznowisz mysli na Twoj glos gotowe,
majac Twe oko po mych tropach wszedzie,
a Duch Twoj Swiety sam mi wodzem bedzie.
Wré¢, wro¢ mi znowu wesote sumnienie

i wrzu¢ na grzbiet mdj biale za$ odzienie,
zaczym bezpieczny miedzy ztemi siede,
gdy je nawraca¢ cnym przyktadem bede.
Wyrwi mi¢ ze krwie, o moj, wybaw, Boze,
a jezyk $piewac sadow Twych pomoze,
otworz mi nieme wargi, wieczny Panie,

ze mi na chwale Twoje¢ stlow dostanie

i pali¢ bedg, jesli chcesz, ofiary,

ale o takie nie dbasz Ty, wiem, dary.

Nad perly i skarb okraglego sSwiata

zal gorzki Tobie nadrozsza obiata,
skruszonym sercem nie pogardzisz, Panie,
dokad rzewliwie ptaka¢ nie przestanie.

Daj jedno, Boze dobrotliwy, aby

z Twej woli $wigtej teraz Syjon staby
hierozolimskim murem stangt wkoto,

a znowu twarde baszty miat na czoto.

Bo juz na ten czas wdzigcznie przyjmiesz wonig
ofiary prawej i co moze dtonia

uprzejma cztek ktas¢ na Twoje ottarze,

cielce 1i, nizli gniew go Twoj pokarze!''s.

Z kolei Chros$cinski, odnoszac si¢ do tego samego psalmu, pisat w Psalmie siodmym z Psalmow

spowiednych:

Boze zmityj si¢, Boze moj nade mna,

Bo Ty wiesz lepiej co si¢ dzieje ze mna.
Jakie mi¢ cisng w ludzkiej niedotedze
Ktopoty, smutki, frasunki i nedze.
Zalewaja mi¢ nieprawosci zrodta,

Nad samg dusza dopinajgc godta,

Ktore w ksztatt rzeki i co rozrywa brzegi,
Tak moje miesza i zatrudnig biegi.

Com tail i co wstyd mi¢ wyzna¢ byto,

To mi ach teraz cigzko zawadzito,

115 K. Miaskowski, dz. cyt., s. 131-132.

169



Bo zloéci moje tak juz gore wzigtly,

Ze sie nad sam wierzch glowy mojej wspiety.
Rozum i wolg do dobrego sktonne,

Nie tylko zawiodty zmysly nieporzadne.
Ale przywdziawszy odziez stuzebnicza
Czartu oddaly pod moc niewolnicza.
Tylekro¢ plagi ponoszac i rany,

Juzem tak ng¢dznik jest skarcerowany,
Ze cztonka we mnie od glowy do stopy
Nie masz bez razu, bez bolu, bez ropy.
Mo¢j nieprzyjaciel prawie mig usidlit,

I jako tyran oczy mi zamydlit.

Zmysty zachelznal, wolg $ciagnat trokiem,
Sam tylko rozum dawszy mi widokiem.
A Zebym szkodg¢ i mojg ruing
Poznawszy, ci¢zej upadt na glebing

Na ksztatt owego co nadziej¢ traci,
Albo jako wigc czynia desperaci.
Zhotdowawszy mig jeszcze mu to mato,
Tyle nade mna wygrac si¢ widziato.

Az sprawy moje pod rzad wziat ogdétem
I uczynit mnie $lepym i nieczutem.

Az ze wszystkiego dobra mi¢ obnazyt

I do postugi swej jako chciat zazyt!''®.

W obu przypadkach mozna od razu dostrzec obecnos¢ Psalmu 51, jednego z psalmoéw
pokutnych, ktéry Miaskowski — podobnie jak ponad sto lat pdzniej Chroscinski — poddaje
,»obrobce”. Warto takze zauwazy¢, ze sama parafraza rozpoczyna si¢ u Miaskowskiego mniej
wiecej w polowie utworu (w. 30-90), podczas gdy wczesniej przywotuje i modyfikuje
fragmenty z Listu Judy i1 Psalmu 8, natomiast pdzniej przytacza gotowe cytaty z Psalmu 130,
Listow $w. Pawla 1 Ksiegi Liczb. Chroscinski prowadzi swoja narracje¢ w taki sposob, aby
rozpoczynala si¢ ona od wyraznego nawigzania do Psalmu 51 (mowa o dwoch pierwszych
wersach), lecz dalej poeta ,,dokleja” inne motywy, kolejno z Ksiegi Hioba (15,16; 31, 33; 31,
36), Ksiggi Powtdrzonego Prawa (28,35), Ksiegi Psalmow (31,8). Edytorka Zbioru rytmow
Kaspra Miaskowskiego, Alina Nowicka-Jezowa, dostrzega, iz Elegia pokutna do Pana i Boga

to utwor:

»inkrustowany” [...] stowami Psalmu: w Jadamowej ztosci — w grzechu Adama (w. 7
Psalmu, tu: w. 51); pokrop... izopem - por. obj. P IV w. 119 (w. 9 Psalmu, tu: w. 55);
celuje $nieg — ,,bede nad $nieg wybielony” (w. 9 Psalmu, tu: w. 58 dopeliony obrazem
polskiej zimy); Wyrwi mi¢ ze krwie — stowa Dawida, winnego krwi Uriasza (w. 16
Psalmu, tu: w. 73); zal... Tobie... obiata (w. 19 Psalmu, tu: w. 80)!!7.

16 W.S. Chros$cinski, Krétki zbiér duchownych zabaw [...], Czestochowa 1711, k. Ipv.
17 K. Miaskowski, dz. cyt., s. 412-413.
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Psalmiczna podstawa u Miaskowskiego jest do§¢ wyrazna. Metoda, z ktérej korzystat
zarowno poeta wielkopolski, jak i péznobarokowy twoérca Wojciech Chros$cinski, jest dosy¢
zblizona. W obu przypadkach chodzi przeciez o inkrustacje i amplifikacj¢ — w obu przypadkach
ten mechanizm polega na doczepianiu elementow (a moze nawet catych obrazoéw poetyckich)
pasujacych do siebie, lecz wywodzacych sie z roznych miejsc Pisma Swictego.

U innych autorow polskiego baroku adaptacja Ksiggi Psalmow nie wyglada tak
regularnie i1 systematycznie, to znaczy nie podazali oni wiernie po tematach i motywach
obecnych w psalmach, a nasladowanie wzorca ustepowato tendencji do inkrustowania tekstu
innymi obrazami literackimi, nie tylko biblijnymi. Miarg duzej swobody w operowaniu
obrazowym materiatem w elegii pokutnej jest Pokuta w kwartanie Jana Andrzeja Morsztyna.
O ile jasne jest, ze dla czytelnika dominantg znaczeniow3 jest ,,udawana spowiedz”, a zatem
wpisanie si¢ w konwencje gatunku, ktéry w efekcie zostanie zdestruowany, ujawnia to jednak
cechy dostrzegane takze u Chroscinskiego. Owa aglutynacyjnosciag byloby zatem luzne
potraktowanie wzorca psalmicznego, stosowanie technik amplifikacji i inkrustacji tekstu
fragmentami Pisma Swietego pasujacymi do prowadzonej narracji. Mnogo$¢ cytatow lub
kryptocytatéw pochodzacych z réznych miejsc Biblii znaczaco przewyzsza u Morsztyna,
przynajmniej pod wzgledem frekwencyjnym, Psalmy spowiedne Chroscinskiego. Spdjrzmy na

przyktad na nawigzanie w Pokucie w kwartanie do Psalmu 51, jednego z psalmow pokutnych:

Zmityj si¢, Boze, a podtug litosci

Boskiej, nie ludzkiej, odpus¢ mojej ztosci!
Odkryt-em Ci grzech, odkryt swoje rany,
Wieczny Medyku, a Ty ublagany,

Przemyj je winem, miej o nich staranie,

O luto$ciwy méj Samarytanie!''®

Na bazie wskazanych przyktadéw zaczerpnietych z Miaskowskiego 1 Jana Andrzeja
Morsztyna mozna wykazaé, iz metody obu tych tworcoOw nie odbiegaja od siebie wcale tak
daleko, a dzieto Chro$cinskiego zawiera ten sam mechanizm poetycki, co sprobujemy wykazaé
w dalszej cze$ci niniejszego rozdziatu. Warto takze nadmieni¢, Ze elegia pokutna jako gatunek
literacki nie zostala w petni sformalizowana, a jej granice nie sg wyraznie okreslone. Im dalej
od powstatego w czasie przemian potrydenckich wzorca, tym bardziej gatunek ten zyskiwat
wiekszg autonomie!'?. Nie zmienia to jednak jego funkcji, ktora nie ulegta znaczacym zmianom

nawet w — podazajac na moment za periodyzacja Marka Prejsa — ,,drugiej fazie” pdznego

18 A. Karpinski, J. Glazewski, Edycja krytyczna ,, Pokuty w kwartanie” Jana Andrzeja Morsztyna, w: Smiech i
izy..., dz. cyt., s. 194-209.
!9 Mam tu na my$li wylamywanie si¢ z granic usankcjonowanych przez tradycje genologiczna.
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baroku. W tym wzgledzie nadal aktualne sg konstatacje Jacka Gtazewskiego, ktory powiada,

ze:

Elegia pokutna stala si¢ wigc literackim czy tez poetyckim ekwiwalentem rachunku

sumienia. Jednakze owa indywidualna refleksja, usankcjonowana formalnie przez

wyrazne nawigzanie do starozytnej tradycji elegijnej, byla juz ksztattowana w oparciu

0 jezyk wysnuty z dziedzictwa biblijnego, harmonizujac tym samym zewnetrzny nakaz

religijny, a szerzej, rowniez kulturowy oraz wewngtrzng potrzebe wyznania, ktora

stanowi przeciez narzedzie egzystencjalnego samookreslenia, budowania osobowej
samoswiadomosci. Jest kwestia bez mata oczywista, iz biblijnym zapleczem elegii
pokutnych bylta, przede wszystkim, Ksigga Psalmow. Ta szczegdlna relacja wigzata si¢
zapewne z dosy¢ rozpowszechniong w kulturze europejskiej praktyka odrebnych edycji
korpusu tzw. psalmoéw pokutnych oraz wplywu tych tekstow na styl, metaforyke,

symbolike indywidualnego wyznania'?’. [wyr6z. K.P.]

»Aglutynacyjnos¢” jest zatem immanentng cechg elegii pokutnej, bowiem konwencja
wypowiedzi, czyli dyskurs pokutny, wymaga od autora skorzystania z przyktadow, motywow,
toposow, czyli — moéwigc jezykiem Prejsa — owych ,biblijnych potproduktow” mozliwie
najpetniej naswietlajacych sytuacje grzesznika blagajacego surowego Boga o mitosierdzie'?!.
Poetyka ,,pokutna” polegata przede wszystkim na ekspiacji, dlatego naturalnym $rodowiskiem
dla tego rodzaju ekspresji podmiotu literackiego byta tradycja biblijna. W przypadku poetow
barokowych poetycka penitencja oznaczata forme rachunku za grzechy, ale czesto nie
respektowali oni regut podyktowanych przez konstrukcj¢ psalmu, lecz podazali za wiasnymi,
indywidualnymi potrzebami. Wobec tego wigksza swoboda tematyczna, zwigzana z
kreowaniem obrazu poetyckiego w elegiach pokutnych, tworzyta miejsce dla indywidualnego
glosu poety, to znaczy umozliwiata mu dobieranie motywow, srodkow literackich spoza
waskiego repertuaru psalmicznego. Zatarcie réznic miedzy podstawg tematyczng barokowych
elegii pokutnych, ktora najczesciej stanowit psalm (jesli nie w calosci, to przynajmniej we
fragmentach), nie musialo wszakze oznacza¢ catkowitej rezygnacji ze schematu
kompozycyjno-tematycznego. Zazwyczaj konwencja takich utwordw byla prosta: elegia
pokutna w wykonaniu autorow XVII-wiecznych byta forma wypowiedzi, polegajaca na
utrwaleniu schematu komunikacyjnego, ktory mial ukazywac zatujacego za grzechy pokutnika.
Bohaterem byt czlowiek staby, zatlujacy za swe czyny, okazujacy skruche i1 blagajacy o

wybaczenie. Najczgsciej zatem dominowata w tych dzietach topika samooskarzycielska,

ewokujaca konkretne obrazy i motywy pozyskiwanie z ksiag sapiencjalnych.

120 J. Glazewski, ,,Szczyrze sie kajgcemu grzech jest odpuszczony”. O poetyckim rachunku sumienia, ,,Barok”
2004, nr 2, s. 27.

121 Tenze, Poza czlowiekiem i grzechem. Wizja Boga w siedemnastowiecznej elegii pokutnej, ,,Barok” 2000, nr 2,
s. 143-170.
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Estetyka tych utwordw, ktora przyjdzie nam si¢ zaja¢ doktadniej w dalszej czesci pracy,
utrzymywana byla najczeséciej w duchu biblijnego, starotestamentowego jezyka dosadnosci i
swoistego naturalizmu. Poeci barokowi w Polsce chetnie z owego jaskrawego, pelnego
ekspresyjnych formut jezyka korzystali — z réznym nat¢zeniem, lecz w mys$l podobnego
schematu. W przypadku wielu utworéw trudno nawet wycigga¢ wnioski na temat waloréw
estetycznych elegii pokutnych, poniewaz zadaniem autora bylo w pierwszej kolejnosci
nawigzanie do samej konwencji literackiej, spetniajacej oczekiwania potencjalnych odbiorcow,
a dopiero pdzniej zaprezentowanie wilasnego talentu literackiego. Nie byly to wiec utwory
pisane w duchu poesis artificiosa, ktore miaty zaskakiwaé czytelnika swoim kunsztem.

Bogata tworczos¢ elegijna poetow epoki baroku dostarcza wielu przyktadow
poswiadczajacych, ze wyobraznia tworcoOw podazata podobnymi, lecz nietozsamymi drogami.
Pewne watki, motywy, a nawet gotowe frazy przechodzily z utworu do utworu, powielane i
nieznacznie przeksztalcane. W owym repetitio widziano warto$¢ i to nie tylko w ,,drugiej fazie
p6znego baroku”, lecz w formacji barokowej w ogoéle. Analizujac Psalm pierwszy
Chroscinskiego (bazujacy na temacie Psalmu 6) Prejs dowodzit, ze ,aglutynacyjnos$¢”
przejawia si¢ na dwa sposoby: poprzez wykorzystanie elementow z Ksiegi Jeremiasza (8,23),
a takze za sprawa odwotania do Piesni X Jana Kochanowskiego. Te dwa elementy byly tak
zwanymi potproduktami, z ktorych Chro$cinski zlepial elegi¢ pokutng. Tymczasem gdy
dolaczymy do tych dwoch sktadnikow Psalmodie polskq Wespazjana Kochowskiego i
potraktujemy ja jako kontekst naswietlajacy znaczenie 1 proweniencj¢ motywow zawartych w
utworze Chros$cinskiego, to zobaczymy, ze obraz poetycki jest niemalze identyczny do tego,

ktorym sekretarz krolewski rozpoczyna Psalm pierwszy:

Chroscinski:

Kto da mej glowie wody, kto ja zmoczy?
Kto tez obfitych z oczu zdrdj wytoczy?
Abym tak wielkie szkody mojej dusze
Optakal w gorzkiej serca zawierusze'*.

Ksiega Jeremiasza (8,23):

Kto da gtowie mojej wody

1 zrodto tez moim oczom,

abym oplakiwat we dnie

i w nocy polegtych Cory ludu mojego!'?

122'W.S. Chroscinski, Krétki zbior ..., dz. cyt., k. Bav.
123 Biblia w przektadzie..., dz. cyt., s. 1280.
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Kochanowski (Piesn X):

Kto mi dat skrzydta, kto mi¢ odziat piory
I tak wysoko postawit, ze z gory
Wszystek swiat widze, a sam, jako trzeba,
Tykam sie nieba?'?*

Kochowski (Psalmodia polska):

Kto da glowie mojej potok tez obfitych? A oczom moim strumien ptaczu nieustajacego?
Kto skruszy zatwardzialego serca opoke? Aby z niego wyniknat zdrdj prawdziwego
zalu na obmycie popelnionych ztosci'®.

Nie ma watpliwosci, ze Chroscinskiemu jest bardzo daleko do wzorca przedstawionego
przez Kochanowskiego. Dostrzec mozna zatem wyraznie, ze w tym akurat przypadku Piesni
czarnoleskiego poety nie byty gldéwnym zrédtem inspiracji (nieco inaczej rzecz prezentuje si¢
w przypadku gotowych cytatow zaczerpnietych z Psalterza Dawidow). To Wespazjan
Kochowski jest tu autorem ,,przekazujacym” motyw, obecny z kolei w Ksigdze Jeremiasza, lecz
w innym miejscu niz pokazywat Prejs. Sekretarz krolewski przejmuje 6w motyw, ale

nieznacznie go modyfikuje, nie rozwija go jednak do wiekszych rozmiarow.

Psalmy spowiedne — poetyka tekstu

Jaki obraz literacki wylania si¢ z Psalmow spowiednych Wojciecha Chroscinskiego? Jakim
stylem charakteryzuje si¢ jego dzieto? Jak zaznaczyly si¢ autorskie decyzje w praktyce
tworczej? Obecne w stanie badan analizy koncentruja si¢ na wykazaniu pewnej odrebnosci
autora, polegajacej na specyficznym potraktowaniu elegii pokutnej. Niejednokrotnie
wskazywano takze na dosadny, odznaczajacy sie realizmem jezyk poetycki.

Marek Prejs zwrdcil uwage na dwie zasadnicze cechy stylu Chroscinskiego: po
pierwsze, jezyk utwordw pdznobarokowego pisarza charakteryzowat si¢ bliskim zwigzkiem
z ,,codziennoscig”. Potencjat jezyka poprzednich generacji barokowych tworcow, odznaczajacy
si¢ wysokim stopniem metaforyczno$ci i figuratywnosci, w poezji Chro$cinskiego zostat
sprowadzony do efektow znacznie prostszych, niekiedy wrecz do takich, ktore prymitywizuja
czy wrecz wulgaryzuja podejmowane przez autora problemy religijne. Tym samym — jak
twierdzi Prejs — Chroscinski jest jednym z autorow zapowiadajacych (albo cze$ciowo

wykorzystujacych) jezyk ,,poezji rzeczy ostatecznych”, czyli twoércow takich jak: Karol

124 J. Kochanowski, Piesni, oprac. M.R. Mayenowa, K. Wilczewska, Wroctaw 1992, s. 24-25.
125 W. Kochowski, Utwory poetyckie. Wybor, oprac. M. Eustachiewicz, Wroctaw 1991, s. 373.
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Mikotaj Juniewicz, Jozef Baka, Hilarion Falecki czy Dominik Rudnicki'?®. Po drugie,
Chroscinski jest zdaniem badacza ,,zatopiony” w rzeczywisto$ci szlachecko-folwarcznej,
interesuje go przede wszystkim eksponowanie faktéw biograficznych, swojej osoby i
najblizszego mu srodowiska. Krotki zbior duchownych zabaw, jako zawierajgca rozne elementy
ksigzka, a zwlaszcza Psalmy spowiedne, przypominajg pamigtnik badz szlachecka sylwe, w
ramach ktorej autor pomiescit pobozne tresci i1 sparafrazowat, w duzym oderwaniu od wzorca,
siedem psalmoéw pokutnych. Po trzecie, Chroscinski jest wigkszym niz poeci poprzednich
pokolen kompilatorem, to znaczy: ,,w calo$ci powtarza, utrwala 1 przetwarza doswiadczenia
poezji wieku XVII”!?7.

Psalm pierwszy jest czym$ na ksztalt exordium, czyli spelnia, w mysl retorycznych
regul, funkcje wprowadzenia do wypowiedzi. Chro$cinski uzywa w pigtym wersie argumentu
w postaci wskazania na stowo ,,albowiem”, tgczace obraz obfitego ptaczu grzesznika z formutg
reminiscencji, czyli przywotania — zgodnie zreszta z konwencja literacka — lat mlodzienczych.
Stow petligcych podobne funkcje, jak: ,,albowiem”, ,lecz”, ,,abys$”, ,,bo”, ,,bowiem”, ,,zebym”,
znajdziemy w teks$cie sporo i zazwyczaj ich obecnos$¢ wpisana zostaje w strukture retorycznego
dowodzenia winy grzesznika. Podobne metody stosowat zreszta w Trenach zatobnych. Tam z
kolei oratorski zamyst wykorzystany zostal w celu zaprezentowania, czy tez uwypuklenia
pozytywnych cech idealnej zony. W podobny sposob zbudowane sa inne elegie Chro$cinskiego.

Niektore fragmenty przypominajg formute dowodzenia logicznego:

Psalm pierwszy:

Dopuszczasz bowiem bym nie zgingt <w>cale,
Kiopoty, smutki, frasunki i zale,
Zebym tak predzej mogt do ciebie spieszy¢

I zyjac bez twej obrazy si¢ cieszy¢!'?®,

Psalm wtory:

Ztosliwym zyciem niezboznego czleka,
Smier¢ nieuchronna zawsze sie opieka.
Wigc szczerej prawdzie nic nie chcg ublizy¢,
Pierwejem poczal umieraé nizli zy¢'%.

126 J. Kowzan, ,, Quattuor hominum novissima”. Dzieje serii tematycznej czterech rzeczy ostatecznych w literaturze
staropolskiej, Siedlce 2003, s. 104. Zob. takze studia pos§wiecone Jozefowi Bace: A. Czyz, Retoryka ksigdza Baki,
w: Retoryka a literatura..., dz. cyt., s. 167— 192. A. Czyz, A. Nawarecki, Wstgp, w: J. Baka, Poezje, oprac. A.
Czyz, A. Nawarecki, Warszawa 1986, s. 5-21. A. Nawarecki, Czarny karnawal ,, Uwagi smierci niechybnej”
ksiedza Baki — poetyka tekstu i paradoksy recepcji, Wroctaw 1991.

127 M. Prejs, Oralnosé i mnemonika..., dz. cyt., s. 212.

128 W.S. Chroscinski, Krétki zbidr..., dz. cyt., k. Cir.

129 Tamze, k. Csr.
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Psalm czwarty:

W czas mdj zgryzliwg przerwan bywa mysla,

Bo si¢ w nim dziwne fantazyje krysla,

Nie odpoczynek, ale utrapienie,

Na kazde moje przywodzac usnienie!.

Elegia pokutna w formie, jaka nadaje jej Chroscinski, przypomina rachunek sumienia
za popelnione grzechy — mowe usprawiedliwiajaca swoje czyny i prosbe skierowang do Boga
o uzyskanie sprawiedliwego sadu. Sekretarz krélewski, jako poeta religijny, wierny jest przede
wszystkim tradycji ko$ciota katolickiego, a tym samym $wiadomie odwotuje si¢ do
utrwalajacego ja zespotu tekstow. Jednym ze zrédet byt dla Chroscinskiego niewatpliwie
katechizm. Pod wzgledem kompozycyjnym siedem Psalmow spowiednych moglo zatem
reprezentowaé siedem grzechow gltownych, ktore poeta poddaje mniejszej lub wigkszej
charakterystyce. Poszczegdlnym psalmom nie patronuje wszakze jeden grzech gtowny, lecz w
calym tekscie niejednokrotnie wymienia autor rowniez pozostale.

Poetyka elegii narzuca poniekad takze sposob samookreslania si¢ podmiotu. Jest on w
wierszach Chro$cinskiego ostentacyjnie obecny, nazywa siebie miedzy innymi: ,,m¢zem
bolesci”, ,,wieprzem”, ,.grzesznikiem”, ,,stuga ztosliwym”, ,robakiem”. Zostaje tym samym
zaakcentowana przepas¢ pomigdzy ,.ontycznie” niedosi¢galnym Bogiem a ponizonym
czlowiekiem. Naturalnym punktem odniesienia jest tradycja elegii pokutnych, lecz kwestia
zindywidualizowania sadu bozego, dokonujgcego si¢ nad penitentem, wyraznie pochodzi od
Chroscinskiego. Psalmy spowiedne zdradzaja zatem liczne cechy barokowej kultury

oratorskiej:

Psalm trzeci:

I nie masz pewnie u twojego sadu,
Zadnych respektow, uwag, ani wzgledu'?'.

[...]

Na dzien sadowy, przy ostatniej zmianie,
W dzien gniewu na gniew i srogie karanie,
Ach zarobitem, skarbiac sobie zgube,

Przez migkka z moim sumieniem rachube'*2,

130 Tamze, k. Eir—Eav.
131 Tamze, k. Cyr.
132 Tamze, k. Dar.
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Sytuacja podmiotu nie rézni si¢ radykalnie od tej, ktora zostaje ukazana w utworach
pokutnych, gdzie zazwyczaj uwaga autora koncentruje si¢ na prezentacji modelowego
bohatera-grzesznika. Badacze tworczosci Chroscinskiego wskazuja, ze jego intencjg mogto by¢
zaprezentowanie wlasnej osobowosci, nakierowanie uwagi na samego siebie. Trudno jednak
utrzymac taki punkt widzenia w przypadku Psalmow spowiednych. O ile tworczo$¢ autora nie
jest wolna od tendencji biograficznych, tresci odnoszacych si¢ do wtasnego doswiadczenia,
ktore uwidaczniajg si¢ w przypadku Trenow zatobnych, gdzie postacig centralng, przybierajaca
wizerunek quasi-hagiograficzny, byta Agnieszka Chroscinska, o tyle w Psalmach spowiednych
odniesien do konkretnych cech osobowych nie znajdujemy. Prejs, zestawiajac Chroscinskiego

z Kochowskim, twierdzi:

Wymiaru ogolnoludzkiego, uniwersalnego, trzyma si¢ rowniez Wespazjan Kochowski
w cyklu psalmow Do pokuty majgcego si¢ czlowieka. Brak tu niemal zupehie akcentow
osobistych, autobiograficznych, co zreszta w sposob jednoznaczny rézni ten cykl od
pbézniejszej jego Psalmodii polskiej. Zupelnie inaczej na tym tle prezentuje si¢
postawa Wojciecha Chroscinskiego. Ten chce pisa¢ przede wszystkim o sobie,
nobilitowanym mieszczaninie, i o sobie podobnych — niezbyt zamoznej braci
szlacheckiej z poczatkow XVIII wieku. Totez nie ma tu ,,cigzkich zbrodni” psalmisty,
jest natomiast codzienna ,Jedajako$¢”: saskie jedzenie i popuszczanie pasa, niezbyt
ochocze wspomaganie potrzebujacych, czy tez oplotkowywanie i napuszczanie na
siebie okolicznych sgsiadow (Psalm czwarty). Obok tego zawistne spogladanie na
wielkich tego $wiata i lubiezne zainteresowanie kobietami (Psalm pigty)'®. [wyroz.
K.P]

Po czym dodaje:

Calkowita zmiana perspektywy, w poréwnaniu z tradycja XVII-wiecznej elegii
pokutnej, powoduje, ze w psalmach autora Joba cierpigcego skondensowany tok
metaforyczno-obrazowy pegka, a w powstale wyrwy wlewa si¢ szerokim nurtem
rozwlekla narracja w typie szlacheckiego pamigtnika, co poniekad
ttumaczy pokazne rozmiary kazdego z utwordéw sktadowych cyklu',
[wyrdz. K.P.]

W obu wzmiankowanych przez Prejsa utworach mozna odnalez¢ rys wskazujacy na
pewne cechy obyczajowosci szlacheckiej, to jest kwestia uktadéw sgsiedzkich 1 folwarcznych,
lecz nie dominuja one w narracji zalujgcego za grzechy penitenta. Sama osoba Chro$cinskiego,
albo cechy szlacheckiej rzeczywisto$ci nie sa akcentowane nazbyt wyraznie. W Psalmodii

polskiej Kochowskiego, a doktadniej w Psalmie IV, mamy natomiast caly szereg elementéw

pozwalajacych osadzi¢ sytuacje liryczng w konkretnym miejscu i czasie. Do glosu dochodzi

133 M. Prejs, Oralnosé i mnemonika..., dz. cyt., s. 230.
134 Tamze, s. 231.
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czesto mechanizm ,biblizacji Rzeczypospolitej”, o ktorym pisat Krzysztof Obremski'’.

Kochowski pisze: ,,ja Go w zlotej miernosci szukam™ ! albo ,,0d pierwszego bowiem rozumy

wziecia az do tej szostego krzyzyka siwizny za taska”!'?’. W Psalmie wtérym Chroscinski pisze

jedynie: ,,Padotu, ptaczu, najmniej nie dbam na to, / Cho¢ pieédziesiate juz dociaga lato”!3®,

Topika obu utworéw jest analogiczna. Spogladajac jednak na dzieto Chro$cinskiego z pewnego
dystansu, nie mozna stwierdzi¢, w przeciwienstwie do obrazu wylaniajacego si¢ z Psalmodii
polskiej, ze celem autora Psalmow spowiednych byt opis sytuacji stanu szlacheckiego, albo ze
przedstawiona w utworze, jak to nazywa Chroscinski, ,,zycia narratywa” koncentruje si¢ na
ukazaniu grzesznika-szlachcica. Owa ,sarmatyzacja katolicyzmu” albo ,biblizacja

Rzeczypospolitej” zostata u Kochowskiego przeprowadzona i wyeksponowana ze znacznie

139

wiekszg skutecznoscig niz u Chroscinskiego *”. Nie jest jednak tak, ze jego tworczos¢ wolna

jest od cech rzeczywistosci odtwarzajacej typowo sarmacka wizje $wiata. Dobitnym
przyktadem sa Threny Jeremiaszowe albo twoérczo$¢ polityczna tego autora np. Clypeus
serenissimi Joannis Il regis Polonorum i debiut literacki, czyli Trgba wiekopomnej stawy. W
Psalmach spowiednych jednak takich cech nie znajdziemy. Chro$cinski daje si¢ w Psalmach
spowiednych pozna¢ jako wyraziciel doli czlowieczej w ogodle. Nie jest to wiec utwor
pozbawiony charakteru uniwersalnego. Dowodzi tego na przyklad nastepujacy fragment

Psalmu pigtego:

A jako Boga niemasz okrom ciebie,

Tak tez i zbawce nie mamy w potrzebie
Inszego nad Cig, zaczym Ty sam Panie
Najdoskonalsze o nas czy$ staranie.

Gdyz nedze naszej nikt niewiadom lepi,
Nad cig, ktorego reka nas ulepi

Ty skrytos¢ ludzkich serc badasz i widzisz
Ty grzechy nasze zmaz, co niemi brzydzisz.
I niepamigtaj lubo$my niegodni
Politowania, popetnionych zbrodni,

Ale nas w twoim cho¢ przyszto pokawic,

Racz milosierdziu podzwigna¢ i zbawié¢!®,

35 K. Obremski, ,, Biblizacja” Rzeczypospolitej (Optio vobis datur, eligite), w: Religijno$é¢ literatury..., dz. cyt., s.
251-257.

136 W edycji Marii Eustachiewicz: ,,ze$ w terminach mierno$ci majac mig”. W. Kochowski, Utwory poetyckie...,
dz. cyt., s. 377.

137 Tamze, s. 131.

138 W.S. Chroscinski, Krétki zbior ..., dz. cyt., k. Cor.

139 M. Eustachiewicz, Liryka polskie Wespazjana Kochowskiego wobec tradycji literackiej, ,,Pamigtnik Literacki
1981, z. 3, s. 291. Taz, Psalmodia polska Wespazjana Kochowskiego na tle staropolskich stylizacji biblijnych,
»Pamietnik Literacki” 1974, z. 2, s. 66.

140W.S. Chros$cinski, Krétki zbiér..., dz. cyt., k. Gsv.
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Dosy¢ wyrazng cecha Psalmow spowiednych jest zaakcentowanie pewnego dualizmu,
ktéry dotyczy zarowno sfery antropologicznej, jak i teologicznej. Podmiot bardzo wyraznie
podkresla kwestie materialnos$ci ciata i wyobcowania duszy. Chroscinski z jednej strony dazy
do dewaluacji roli ciata poprzez zadawanie mu fizycznej pokuty. Wskazuje na popedliwg i
pozbawiong boskiego pierwiastka natur¢ cztowieka, z drugiej za$ waloryzuje dodatnio dusze

ludzka jako sktonng do podjecia $wiadomej pokuty 1 zado§¢uczynienia:

Psalm pierwszy:

Azebym wiecznych mak nie cierpiat, tedy
Doczesne spuszczasz na poprawe biedy.
Ucigzasz cialo, aby$ dusze zbawil,

To naprawujac, com przez grzech pokawit.
Biczujesz, aby$ uzdrowil, uleczyt,

I lubos$ kiedy ztego okaleczyt.

[...]

I wedlug ciata w ten czasem si¢ cieszyl,
Kiedym zabijat dusze, kiedym grzeszyt'*!.

Psalm czwarty:

Wejrzy<j> o Panie, ze juz dusza moja

W pozadliwosciach gnije jak nie swoja,
Jak zarazona paralizem chrapi,

A cho¢ do ciebie chee, to si¢ nie kwapi'*.

Psalm trzeci:

Tak si¢ cielesnym pobratatem duchem,

Ktory mi¢ swoim okowat tancuchem.

I nierozdzierzgtym nogi spetat wnikiem,

Ze juz muszg by¢ jego niewolnikiem'*.

Antynomia duszy i ciata zbiega si¢ takze z rozmyS$laniami dotyczacymi zrodet grzechu
1 nedzy ludzkiego losu. Nawigzuje tu Chroscinski, jak zreszta wielu autorow tego czasu, do

kregu idei de contemptu mundi'**. Ponadto widoczna u tego autora, ale takze u poetow

141 Tamze, k. Cyv.

142 Tamze, k. Fyv.

143 Tamze, k. Dyv.

144 P Stepien, Poeta barokowy..., dz. cyt., s. 9-43. Por. J. Domanski, Z dawnych rozwazah o marnosci i pogardzie
Swiata oraz nedzy i godnosci cztowieka, Warszawa 1997.
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barokowych w ogoéle, tendencja do wykazywania wyzszosci ducha nad cialem ma swoje

korzenie w neoplatonizmie!*:

Psalm siodmy:

O duszo moja, ani cig to boli,

Ze w obelzywej zostajesz niewoli?'*

W znacznych jednak cze$ciach Psalmow spowiednych dusza jest nieautonomiczna, a

podmiot btaga Boga o taske i mozliwo$¢ oswobodzenia si¢ z pet cielesnosci:

Psalm siodmy:

Odnoéw i utwierdz pobozne zawody,

Ktore poczatek wzigty z ciebie wprzody,

Aby z cielesnych zagdz oswobodzony,

W checiach swej dusze grzesznik byt chwalony'¥.

Nierzadko grzesznik ukazany jest jako uciekajacy z wnyk i putapek zwierz. Prejs
interpretuje te fragmenty jako elementy szlacheckiego, typowo polskiego inwentarza.
Chroscinski pozostaje jednak wierny biblijnej podstawie. To ona jest dla niego pierwszym
wyborem i punktem odniesienia. W jednym fragmencie wprost powotuje si¢ na Ksigge Hioba
(18,7—-12). Podobne opisy, cho¢ pozbawione doktadnych cech, znajdziemy w Psalmach 10 i
140, a takze w Ksiedze Jeremiasza (18,22):

Psalm pigty:

Nigdym nie podpart sprawy niewinnego,
Winnym, jakoby radujac si¢ z tego,

Ze w tyka wpadli, co ich cieszy¢ miatem,
Na ich zal wigkszy, jeszcze urggatem!'s,

Z samego motywu korzystali najczesciej ,,poeci metafizyczni”, lecz pomiedzy

Chroscinskim a tworcami doby potrydenckiej wystepuje rdznica stylu, poetyckiej strategii oraz

145 Warto wspomnie¢ wnioski, ktore przedstawita Maria Wichowa w pracy Idea pogardy Swiata i nedzy czlowieka:
,,Czlowiek to istota ztozona gradualistycznie. Posiada dusze, czastke lepsza, szlachetna, przyblizajaca cztowieka
do Boga, gdyz stworzona na jego obraz i podobienstwo, bedaca osrodkiem przezy¢ glebokich, subtelnych,
wzniostych 1 czystych; jest ona niesmiertelna i trwata. Natomiast ciato to czastka gorsza, ziemska, sktonna do
ulegania haniebnym zadzom, leniwa, grzeszna, podlegta chorobom i cierpieniom”. M. Wichowa, Idea pogardy
Swiata i nedzy cztowieka, w: Literatura polskiego..., dz. cyt., s. 245. Wskazuje takze Wichowa, Ze ten pesymizm
ma swe zakorzenienie: ,,po pierwsze w Biblii, po drugie w $redniowiecznej filozofii i religii, po trzecie we
wspotczesnej sobie mysli medytacyjnej, glownie literaturze dewocyjnej”. Tamze, s. 247.

146 W.S. Chroscinski, Krétki zbior ..., dz. cyt., k. Lsv.

147 Tamze, k. Kav.

198 Tamze, k. Far.
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zupelnie inne jest przeznaczenie tych utworéw. U Grabowieckiego w Setniku pierwszym
(XXXI) mowa jest o grzeszniku, ktory chcac unikna¢ potepienia btaga, aby Bog uwolnit go z
putapki:

A tak sily serdeczne

ztosny natog w sak wgania

zgine bez Twego, Panie, ratowania'%,

Czesto pojawiajaca si¢ w barokowych elegiach pokutnych kwestia wrogow cztowieka i
przeciwnosci losu odsyta niejako wprost do obrazéw stworzonych przez Mikotaja Se¢pa-
Szarzynskiego. O ile u Sepa czlowiek, parafrazujac Somet IV, ,bedzie wojowal i wygra
statecznie”, o tyle podmiot poezji Chroscinskiego juz przegral, albo takiej walki w ogdle nie
zamierza podejmowac. U Chroscinskiego tonacja i konwencja wypowiedzi utworu zostata
utrzymana w atmosferze niemocy i rezygnacji. Krajobraz kleski wyraza péznobarokowy poeta

za pomoca prostej metafory:

Psalm trzeci:

Nadzieje mojej mtodosci upadty,
A nieprzyjaciel czuwa na mnie zjadty.

Statem si¢ jednym na morzu rozbitem,

Ktory straciwszy towary i z mytem!',

Chroscinski wykorzystuje takze, jak wielu 6wczesnych autoréw religijnych, formute
prozopopei, aby ukaza¢ pojecia abstrakcyjne, miedzy innymi grzech, w roli pelnoprawnych
bohaterow literackich. Personifikacja przypomina w tym wzgledzie stynne w epoce baroku
poematy alegoryczne, zwtaszcza pisane w duchu religijnym, przedstawiajace rozgrywajacg sig,

na wzor Psychomiachii Prudencjusza, walke sil dobra i zta'®!. Chroécinski, rzecz jasna, z tej

199§, Grabowiecki, Rymy duchowne, oprac. K. Mrowcewicz, Warszawa 1996, s. 43.

150 W.S. Chroscifiski, Krétki zbidr..., k. Dsv.

51 Mowa tu o calej serii utworéw powstajacych w epoce baroku. Wzorcow tego rodzaju literatury nalezy
upatrywac¢ w tradycji Sredniowiecznej i wezesnonowozytnej. Walka ta toczona przeciwko sitom zta, najpierw
zaznaczylta swoja obecno$¢ w tradycji starotestamentowej (Ksigga Hioba), w kulturze i literaturze §redniowiecza
(np. w traktacie Libris ad milites Templi de laude novae militiae $w. Bernarda z Clairvaux), nastgpnie zostata
przejeta przez mys$l renesansowg (m.in. Erazma z Rotterdamu i Enchiridion militis Christiani, saluberrimis
praeceptis refertum), az w koncu trafita na podatny grunt kontrreformacji. Tu w szczego6lnosci mozna wyroznié
dzieta stanowiace pewien ,,pas transmisyjny” tej idei, na przyktad pisma ascetyczne i mistyczne Jana od Krzyza,
Tomasza a Kempis (O nasladowaniu Jezusa Chrystusa, przed 1427), $w. Teresy z Avila (Twierdza wewnetrzna,
1588), Ignacego Loyoli (Cwiczenia duchowne, 1548) traktat Antoniego Possevina (/I Soldato christiano, 1569)
oraz ryciny Hieronima Wierixa (Spirituale christiani militis certamen, przed 1609). Wzorzec osobowy rycerza
Panskiego znany jest chociazby z wielkich poematéw epickich, w ktorych walka przybierata wymiar catkowicie
realny, takich jak Gofred abo Jeruzalem wyzwolona Torquata Tassa w przekladzie Piotra Kochanowskiego
(Krakow 1618), Transakcja wojny Chocimskiej (1670) Wactawa Potockiego, anonimowe Oblezenie Jasnej Gory
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konwencji nie korzysta, cho¢ poszczegolne fragmenty elegii pokutnych tego autora moglyby

na to pozornie wskazywac:

Psalm siodmy:

Bo nieprzyjaciel ktorego si¢ boje,

W swym r¢ku trzyma cheé i wolg moje,

I odnawiajac mtodsze w ciele zadze,

Zarzucit na mnie skoble i wrzeciadze.

A widzacy mi¢ w zakonie nieprawem

Grzech moj surowym dekretuje prawem.
Chcac mig pokonac jesli twoja Boze
Wszechmocna reka sit mych nie wspomoze!2.

W Psalmach spowiednych mozna odnalez¢ takie fragmenty, ukazujace dusze ludzka
znajdujacy si¢ w putapce grzesznego ciata, ktora zamiast wykorzysta¢ uzyskany od Boga czas

ziemskiego bytowania, roztrwonita go. Dusza musi si¢ zatem z grzechu niejako wykupi¢:

Psalm siodmy:

Ze$ miast to zysku wpadta do okowu

I nieinakszej$ nabyta korzysci,

Grzech lubiac, tylko boskiej nienawisci
Czas utracony oplakuj na zbytek,

Abys$ przynajmniej wstyd przyniost pozytek.
Otworz swe serce, i co$ winna Bogu
Zaptaé, przestawszy grzechu i natogu,

Z takowych rozmoéw przy dusznej zalobie,
Sam si¢ gryz¢ muszg, i cigzkim jest sobie.
Zwlaszcza zewngetrzny tknigty niepokojem,
I rachujac si¢ z ztym sumnieniem mojem.
Widze, uwazam, i znam com utracit

Com tez tak drogo kupit i zaptacit'>.

Niektore fragmenty Psalmow spowiednych cechuje wysokim stopniem dostownosci.

Bez watpienia Chro$cinski probowal utrzymac¢ uwage swoich czytelnikow poprzez coraz to

Czestochowskiej (1673), niedokonczone Dzielo Boskie, albo Piesni Wiednia wybawionego i inszych transakcyjej
wojny tureckiej Wespazjana Kochowskiego (1684). Jak przekonuje Alina Nowicka-Jezowa w dobie potrydenckiej
kosciot katolicki prowadzit szeroko zakrojong dziatalno$¢ odnowy form duchowosci, ktorej elementem byto
migdzy innymi ksztaltowanie religijno$ci indywidualnej. Najwiecej na ten temat pisat Mirostaw Lenart oraz Jacek
Sokolski. M. Lenart, Spor duszy z cialem i inne wierszowane spory w literaturze staropolskiej na tle tradycji
Sredniowiecznej, Opole 2002. Tenze, Miles pius..., dz. cyt., [rozdzial: ,,O Zotnierstwie na niewidomym boju”], s.
122-145. Tenze, Wzorce osobowe doby potrydenckiej w perspektywie idei walki, w: Formowanie kultury..., dz.
cyt., s. 351-387. Zob. J. Sokolski, Certamen spirituale..., dz. cyt., s. 69-75. Tenze, ,, Miejsce to zowig zywot...” .
Staropolskie romanse alegoryczne, Wroctaw 1988. Pelny opis jednej z najpopularniejszych w epoce poéznego
baroku ,,duchowej batalii”, czyli Wojska serdecznych noworekrutowanych na wigkszq chwalg Boskq afektow
Hilariona Faleckiego, przedstawila Iwona Stomak, Retoryka milosnej..., dz. cyt., s. 53—164.

152 W.S. Chroscinski, Krétki zbior..., dz. cyt., k. Kyv.

133 Tamze, k. L.
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dosadniejsze formuly, lecz zarazem poeta nie odznaczal si¢ na tym polu daleko idaca
innowacyjno$cig. Operuje znanymi frazami oraz biblijnymi i poetyckimi obrazami. Na
przyktad okreslenia, ktore odsytaja do ,,poetyki codziennos$ci”, obrazujace donioste zagadnienia
dotyczace zycia duchowego w sposob prymitywny, nie sg zadnym novum na przetomie XVII i

XVIII wieku:

Psalm szosty:

O cielesnosci ngdznej mito$niku,

Dtugosz jako wieprz w gnoju przy karmniku?
W pozadliwosciach twoich gosci¢ bedziesz?
Ani na insze zycie si¢ zdobedziesz?'>*

Kochowski w Psalmodii polskiej (Psalm IV) odtwarza obraz bardzo podobny:

I bylem w tym rozumieniu jako bydle jakie Zujace trawe: albo marna $winia, ktora

zerem si¢ paszac, nie uwaza, skad ta pasznia pochodzi'>>.

W innym za$§ miejscu (Psalm IV) pisze:

Zwydrzalbym byl bowiem wigkszemi dostatkami oblozony, i jako szkapa, zbytnim

wytuczony obrokiem, wierzgatbym przeciw Zakonowi'*,

Obrazy duszy ludzkiej wyswobadzajacej si¢ z putapki sg przeksztatceniem fragmentu
biblijnego. W przektadzie Pisma Swietego Jakuba Wujka brzmi on (u Chroscinskiego
przetworzony 1 wyraznie rozszerzony) nastepujaco: ,,Dusza nasza, jako wrobel, wyrwana jest z
sidta towiacych: sidlo si¢ potargato, a mySmy wybawieni” (Psalm 123,7). Tymczasem

Chroscinski pisze:

Psalm czwarty:

Wejrzy o Panie, Ze juz dusza moja

W pozadliwosciach gnije jak nie swoja,

Jak zarazona paralizem chrapi,

A cho¢ do ciebie chcee, to si¢ nie kwapi.

Bo jej nie dadza zastarzate sidta,

Wyrwi jej z lepu Smiertelnego skrzydta,
Aby do ciebie, ktorys jej zywotem

Jest najprawdziwszym, porwata si¢ lotem'%’.

Wzmiankowany w podstawie psalmicznej ,,wrobel” pojawia si¢ natomiast w innym miejscu:

154 Tamze, k. I4v.

155 W. Kochowski, Utwory poetyckie..., dz. cyt., s. 375.
156 Tamze, s. 377.

57'W.S. Chroscinski, Krétki zbiér..., dz. cyt., k. Eav.
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Psalm pigty:

Inaczej gdyby$ mig byt nie ratowat

Zywoby si¢ byl duch moj nie zachowat

Ktory z zdradliwej pongty wyrwany,

Umknat jak z sidet wrobel pojmany '8,

Prejs upatruje tu, ponownie, elementéw szlacheckiego inwentarza, rzeczywistosci
znanej Chro$cinskiemu, ktora w obrazach poetyckich dominuje nad zapozyczanym z Ksiggi

Psalmow — stlowem:

To rzeczywisto$¢ bliska, oswojona, codzienna. Sam ,,psalmista” natomiast to wesoly

wrobel, ktorzy przytrzymany przez chwile ci¢zkg reka pokuty wymknie si¢ przeciez

zaraz, aby beztrosko pru¢ w przestworza'.

Dostrzec mozna zatem, ze ,,rzeczywisto§¢ oswojona” jest w istocie przetworzonym i
zamplifikowanym materiatem biblijnym, ktory przechodzit od autora do autora, aktualizujac w
kolejnych utworach sens metaforyczny. Rzecz na pozor tylko przypomina szlachecki folwark,
albo zapowiada estetyke ,,$wiata urzeczowionego” na wzor ,,bakowskiego bestiariusza”. Nie
taki byl jednak cel autora. Wprawdzie obraz biblijny uzupeinia Chroscinski wanitatywnymi
»wstawkami”, lecz w dobie pdznego baroku jest to juz staly repertuar znakéw i symboli, ktory
wywodzi si¢ najczesciej z Ksiggi Psalmow (89,9), Ksiegi Hioba badz innych partii Pisma
Swietego:

Psalm siodmy:

Gdy na ksztatt muchy padlszy na stodyczy,

Uwiezila$ si¢ sama chcac na smyczy.

Z wlasnych wnetrzno$ci pajeczyne snujac'®.

Cechg charakterystyczna, na ktdrg warto zwrdci¢ uwagg, jest nastawienie medytacyjne
utworu Chro$cinskiego. Oprocz oczywistego celu jakim bylo emulacyjne traktowanie Ksiggi
Psalmoéw, Psalmy spowiedne realizuja model poezji jako poboznej 1 zaplanowanej dla
duchowego pozytku lektury. U Chroscinskiego dosy¢ wyraznym elementem spowiedzi
poetyckiej jest szczeg6lny rodzaj introspekcji, gdyz podmiot niejednokrotnie powiada, ze ,,zna

siebie”, ,,poznaje siebie”. Uruchamia to zabiegi zmierzajagce w stron¢ uzewngtrznienia jego

138 Tamze, k. G3v.
159 M. Prejs, Oralnosé i mnemonika..., dz. cyt., s. 232.
160W.S. Chros$cinski, Krétki zbior..., dz. cyt., k. Lur.
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stanéw duchowych. Stowa te przypominaja fragment Ksiegi X traktatu O Trdjcy Swietej
Augustyna z Hippony'®!:

Psalm pigty:

Dos¢ bowiem kiedy chce by¢ uzdrowionem,
A ty dalekim odgradzasz go zgonem.

W stodkosci task swych uprzedzajac, byle,
Znat si¢ wewngtrznie brzydzac krotofile.
Wigc rzekne Panie, a dosy¢ mi na tem

Zem w nieprawosci i grzechy bogatem.

[...]

Tak mi si¢ widzi, ze cigzkich i sita

Win, dusza moja, przed Toba odkryta.
Spojrzawszy jednak w si¢ wewngtrznie znowu,
Ach jeszcze wigeej znajduje narowu.
Padlszy albowiem na §wiatowym zyzie,
Robak sumnienia mojego mi¢ gryzie

I bodajby si¢ napas¢ chciat zgnitoscia,
Nie trapiac dusze mordem i cigzkoscia.
Niech trawi ciato i sam niech si¢ stoczy,
Aby gdy zawrze Smiertelno$¢ mi oczy

W zywocie wiecznym nie byt odnowiony,
Lecz gryzac odziez i sam byt strawiony,
Ustajac razem i z ciatem, i S$wiatem,
Nieodzywionym na wieki rozbratem'®2,

Czlowiek nie zostat jednak poddany w wizji Chroscinskiego ,,totalnemu” osagdowi. Na
sadzie ostatecznym tylko dusza ludzka bedzie musiala odpowiedzie¢ za swoje czyny.
Akcentowany w Psalmach spowiednych dualizm odnosi si¢ do kwestii $mierci doczesnej i
smierci wiecznej. Skalany 1 obcigzony grzechami cztowiek, winien odpokutowac za nie przed
smiercig, aby dostgpi¢ bozego mitosierdzia i przebaczenia. Utwor zawiera wiele elementow

sugerujacych, ze podmiot dokonuje pewnego przebudzenia, ze nast¢puje w nim przemiana:

Psalm czwarty:

A kiedy ocuciwszy z szalenstwa si¢ mego,
Zal mi¢ prowadzit do nieba samego.

[...]

Zgota we wszystkich rozkoszach swiatowych,
Zanurzywszy si¢, zapomniawszy nowych
I stateczniejszych, i trwalszych w twoim domie,

161 7ob. Augustyn z Hippony, O Tréjcy Swietej, thum. M. Stokowska, Krakow 1996, s. 320-321.
162W.S. Chros$cinski, Krétki zbiér..., dz. cyt., k. Fov—Fsv.
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Ktore zgotowat Boze moj widomie.

Jesli tez czasem strach $mierci i sgdu,

Skrycie mi¢ z mego strofowat nierzadu
Szczesliwg chwile przywodzac pamigci,

Tedy niedtugo ten si¢ moment Swigci.

Whet zlosliwego rozkoszy przewrotu,
Wracatem do niej, jako pies do zmiotu

I $mier¢ znajdujac chce w niej zy¢ koniecznie,
Juz niedoczes$nie, umierajgc wiecznie.
Kwapig si¢ do niej, ona wzajem do mnie
Pospiesza 1 juz widzg jg przytomnie

Zaczym o Boze na tej gotoledzi,

Twe mitosierdzie niechaj mi¢ uprzedzi,

Poki nie przyjdzie on dzien ostateczny

Peten trwog, strachu i niewoli wieczny,

Dzien utrapienia, ktopotu, goryczy,

I jakiego nikt zyjacy nie zyczy,

Raczej doczesnym, chociaz umre zgonem,
Niech z taski twojej bede ozywionem!®*, [wyrdz. K.P.]

Elegie Chroscinskiego ujawniaja tez pewne cechy poetyki wizyjnej. Widoczne jest to

na przyktad w Psalmie wtorym w przedstawieniu sadu ostatecznego. Grzesznik w tym obrazie

poetyckim jawi si¢ jako cztowiek, ktory dostgpiwszy bozej taski 1 uzyskawszy od Boga liczne

talenty, staje przed Jego majestatem w roli dtuznika:

Psalm wtory:

Co6z odpowiem okryty zatobg?

Lub jak zto$¢ moj¢ wymowig przed tobg?
Siadlszy na tronie twego majestatu

Gdy ci rachunek odda¢ przyjdzie z ptatu.
Wilodarstwa mego, pewnie bez fenika,

Nie kazesz pusci¢ twojego dtuznika.

A ja co rzekne, gwalt cierpie mdj Panie,
Prosze odpowiedz na moje pytanie,

Bo cozem ja jest, abym w mym nierzadzie,
Mogt sie rozprawié stusznie na twym sadzie?
Przyci$niesz li mi¢ w respons niecofniony,
Coc¢ bojazliwy rzeke i strwozony?

Nie, nie zyskatem, mato wezmiesz ze mnie,
Bom twe talenty stracit nadaremnie.
Rozszasowatem dobra twoje zbytem,

W czym jezeli si¢ nie stawisz uzytem,
Przepadtem wiecznie, ani przed twa skronig,

Wigcej mig¢ moje wymowki zastonig !4,

163 Tamze, k. Eor—Fv.
164 Tamze, k. Csv.
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W Psalmach spowiednych oprécz momentami ,,chropowatego” i ,,0strego” jezyka nie
znajdziemy jednak prob epatowania stownictwem, ktorego celem bytoby wzbudzenie u
odbiorcy przerazenia i1 strachu. Stan podmiotu, pokutnika przedstawiany jest zazwyczaj w
elegiach pokutnych za pomocg statego zestawu cech, czynnosci i atrybutow. Sposob prezentacji
nie zmienit si¢ ani w XVII, ani w XVIII wieku. Nie inaczej jest takze u Chro$cinskiego. Prejs
sugerowal, ze jezyk Chroscinskiego zbiega si¢ z makabrycznymi przedstawieniami ,,poezji
rzeczy ostatecznych”. Popularne podreczniki z kregu tzw. jezuickiej pedagogiki strachu:

166 Manniego !¢’ czy Baldego!®®, czy tez cieszace sie duza

Nessiusa i Radera'®, Drexeliusa
poczytno$cia Przerazliwe echo trgby ostatecznej, mogly wplywa¢ na wyobrazni¢ poety, ktora
podzielat z wieloma tworcami epoki — tekst jednak nie daje wyraznego sygnatu, aby tematy te
mialy stanowi¢ dominantg treSciowa Psalmow spowiednych, ale tez Krotkiego zbioru
duchownych zabaw jako cato$ci. Wszakze problematyka quattuor hominum novissima
stanowita niewyczerpane zrodto poetyckiej inwencji poetow epoki baroku, bowiem wpisywata
si¢ przede wszystkim w rozpowszechniong w XVII 1 XVIII wieku duchowos¢, zwlaszcza
jezuicka dydaktyke dobrej $mierci!®’) to jednak tym, co stanowito charakterystyczny rys
poznobarokowej ,,poezji rzeczy ostatecznych”, bylo potaczenie wanitatywnej motywiki z
napastliwymi, wrecz agresywnymi $rodkami literackimi, wynikajacymi z radykalnej
interpretacji zasad retoryki. W Psalmach spowiednych trudno odnalez¢ wypowiedzi podmiotu
generujace wysoki poziom Igku przed anihilacjg duszy lub ciata. Jesli jednak obawa ta pojawia
si¢, to wttoczona jest w ramy literackiej konwencji 1 nie jest obrazem odczu¢ samego poety,
lecz obrazem biblijnym, zazwyczaj starotestamentowym.

Zaskakiwanie 1 zadziwianie czytelnika, jako zalozZenia tworcze poetow pokroju Baki
czy Juniewicza, towarzyszyto $wiatopogladowym 1 duchowym celom ,poezji rzeczy
ostatecznych”. Estetyka literacka sekretarza krolewskiego nie r6zni si¢ jednak znacznie od stylu
eksponowanego przez pierwsze pokolenie poetdw barokowych i nie wchodzi w wyrazne
interakcje z nurtem ,,poezji eksperymentu”. Nie znajdziemy w niej sladow myslenia w takich
kategoriach estetycznych, jakie reprezentuja poeci tworzacy w latach 30. lub 40. XVIII wieku.

Mozna by nawet rzec, ze w tej kwestii jest Chroscinski bardzo powtarzalny i monotonny. Juz

165 M. Rader, J. Niessius, Cztery rzeczy cziowieka ostateczne, thum. Z. Brudecki, Poznan 1648.

166 H. Drexelius, Wiecznos¢ piekielna, abo o ogniu, wiezieniu i mekach, ktére w piekle cierpig ludzie potepieni.
Obrazu wiecznosci czgs¢ wtora, thum. J. Chometowski, Krakow 1640.

167 G.B. Manni, Axiomata chrzescijanskiej filozofii z rozwazania czworakiej wiecznosci wybrane, Wilno 1754,

168 . Balde, Sen zywota ludzkiego wierszem tacinskim opisany [...] od jednego z tegoz zakonu rytmami polskiemi
wyrazony [...], Warszawa 1697. Zob. M. Koztowska, Dwa staropolskie przeklady ,,Poema de vanitate mundi”
Jakuba Baldego wobec oryginatu, ,,Terminus” 2010, t. 13, z. 22, s. 95-110.

169 Zob. J. Delumeau, Strach w kulturze Zachodu XIV-XVIII w., thum. A. Szymanowski, Warszawa 1986, s. 227.
Zob. J. Sokolski, Staropolskie zaswiaty, wyd. 1, Wroctaw 1990.
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w samych biblijnych ksiggach sapiencjalnych, bedacych dla autora pierwszym punktem
odniesienia, odnalez¢é mozemy j¢zyk momentami ekspresyjny i dosadny, natomiast w
przypadku Psalmow spowiednych nie moze by¢ mowy o zadnym jego wyostrzeniu.

Jednym z centralnych zagadnien ,,poezji rzeczy ostatecznych” byto skupienie uwagi na
brutalnych wizualizacjach umierajacych ludzi, wizerunkach $mierci pochlaniajacej wszystkie
obszary ziemskie oraz dziedziny zycia. Emblematyczny wregcz obraz  $mierci
upersonifikowanej, groznej 1 ztowieszczej w ogole si¢ w Psalmach spowiednych nie pojawia.
Rzecz jasna, poeta mysli o $mierci, lecz obawia si¢ raczej catkowitego unicestwienia niz
rozpadu cztowieka w jego wymiarze materialnym, dlatego najpierw, wbrew utrwalonej w

katechizmach kolejno$ci, wspomina o sadzie ostatecznym, a dopiero pdzniej o grobie:

Psalm pierwszy:

Ach bodajbym byt rzewniej si¢ nazalit
Nie takby ciezki strach si¢ na mnie zwalil,
Jakiego teraz doznawam na sobie,
MyS$lac o Sadzie, o piekle, o grobie!”. [wyréz. K.P.]
Chroscinski nawet wspomina, iz doznawane przez niego krzywdy cielesne, otrzymywane za

zycia, daleko wykraczaja poza $wiat doczesny:

Psalm pierwszy:

Ze cho¢ kolacesz serca nie otwieram,

A z strachu $mierci ledwie nie umieram.
Wiele jest biczow powierzchownych, co mig,
Z twego rozkazu smagajg widomie,

Co za$ do wnetrznej nalezy pobudki

Zal, ani zadne nie dotkng mig smutki'",

Smieré nie czyha na czlowieka z kosa, nie przypomina groteskowych wizerunkoéw
»smierci w ruchu”, zapraszajacej do makabrycznego tanca. Jest raczej wizjg Smiercig ducha,
lecz nie materii. Wydaje si¢, ze w tym wzgledzie uzyskuje Chroscinski glebszy efekt
napominajacy, umoralniajacy. Pisze bowiem: ,,Ztosliwym zyciem niezboznego czteka, / Smieré

nieuchronna zawsze si¢ opieka” (Psalm wtory)'">.

kksk

170W.S. Chros$cinski, Krétki zbior ..., dz. cyt., k. Cyv.
"I Tamze, k. Cr.
172 Tamze, k. Csr.
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Obrany przez Wojciecha Stanistawa Chroscinskiego model elegii pokutnej, opartej w
znacznej mierze na Ksigdze Psalméw, tradycji interpretacyjnej tekstow sapiencjalnych i przede
wszystkim na Septem psalmi paenitentiales Antonio de Crato, uzupetianej przez barokowg
tradycje literacka, nie wprowadza radykalnej zmiany w ramach przyjetej konwencji, jednak bez
watpienia modyfikuje, co wida¢ w tekscie, funkcje poety i role samej poezji, ktora mimo
podobienstw do twoérczosci wczesniejszych autoréw, odpowiada juz niewatpliwie na
zapotrzebowania czytelnicze 1 oczekiwania odbiorcéw osadzonych w nieco odmiennych
realiach historycznych i1 klimacie duchowym. Odczytanie Psalmow spowiednych oraz
Krotkiego zbioru duchownych zabaw dostarcza przede wszystkim nieco wiecej informacji
dotyczacych potencjalnych lektur i rezerwuaru tradycji literackiej, z ktérymi autor miat
niewatpliwie kontakt i ktoére na niego oddzialywaly. Waznym elementem tej poezji jest to, ze
Chroscinski, pod wzgledem podzielanych pogladow estetycznych, nie probuje rewidowac — tak
jak czynili to ,,poeci eksperymentu” zasad retoryki i poetyki, lecz podaza ustalonym duktem
sladami poprzednikoéw. Tradycja elegii pokutnych, czyli forma gatunkowa wykorzystywana
nieustannie od ponad stuleci przez autoréw wywodzacych si¢ z roznych kregow spotecznych,
elit dworskich (Morsztyn) albo szlacheckiego zascianku (Kochowski), wpisywata si¢ w polska
religijno$¢, ktora odnajduje si¢ w nieznacznie zmienionych realiach pierwszych dziesigcioleci
XVIII stulecia. Chroscinski, a z nim kilku innych autoréw, konserwuje estetyke barokowa,
pozwalaja na jej trwanie, dajagc tym samym zaczyn do kolejnych realizacji konwencji, na
przyktad stosowanych przez przedstawicieli baroku prowincjonalnego drugiej potowy XVIII
wieku, by wspomnie¢ o Konstancji Benistawskiej (Piesni sobie spiewane, 1776), albo nurcie

sentymentalizmu przy koncu XVIII wieku (Franciszek Karpinski, Piesni nabozne 1792).
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Rozdzial I11.

Remigiusz Suszycki: Piesni nabozne

Posta¢ pisarza i duchownego

Postacig w sposob niepelny i szczatkowy ukazang w opracowaniach historycznoliterackich jest
bez watpienia Remigiusz Suszycki, kanonik krakowski, jeden z dworzan Jana III Sobieskiego'
oraz autor trzyczesciowego cyklu Piesni naboznych. Warto nadmieni¢, ze Piesni naboznych
czes¢ pierwszq 1 Piesni naboznych o Pannie Najswietszej czes¢ wtorg opublikowat Suszycki w
1697. Tom trzeci, czyli Swiat gérny albo Piesni naboznych czesé trzecia (z dodanymi dwoma
pierwszymi tomami), wydano w 1700 roku. Calo$¢ (trzy czesci) przedrukowano ponownie w
1702 roku, a tytut zbioru brzmi: Piesni naboznych czesci trzy. Wszystkie wydania ukazaty si¢
naktadem drukarni Franciszka Cezarego mtodszego w Krakowie.

Lata zycia, a takze fakt wydania jego dzieta tuz po $mierci Jana III Sobieskiego, sila
rzeczy wpisuja go w okres panowania Wettyndw na tronie polskim?. Spogladajac zatem na
»dobe saska” jako czas zmiany, nalezatoby ,,sprawdzi¢”, czy modyfikacji podlegajg takze
artystyczne formy eksplikacji naboznych afektéw oraz strategie literackie poszczegdlnych
tworcow religijnych. W niniejszym rozdziale pragne skupi¢ si¢ na jednym z nich — Remigiuszu
Suszyckim i Piesniach naboznych, co sta¢ si¢ moze kolejnym elementem dookres§lajagcym nadal
niepetng panorame czasu przetomu wiekow.

Profil pisarski Remigiusza Suszyckiego nalezaloby przedstawi¢, uwzgledniajac
najpierw dzieje jego Zycia®. Informacje o autorze czerpiemy przede wszystkim z ksigg
metrykalnych, korespondencji oraz ekscerptow z uniwersyteckich metryk. Suszycki urodzit si¢
4 grudnia 1642 roku w Kazimierzu jako syn Andrzeja (?—1676) i Marianny Suszyckich (?),
$rednio zamoznych mieszczan®. Polski stownik biograficzny podaje, ze Remigiusz poswiecil

si¢ najpierw karierze naukowej, osiggajac w krotkim czasie bakalaureat (8 kwietnia 1664) 1

! Zob. E. Aleksandrowska, Geografia literacka [hasto], w: Stownik literatury polskiego..., dz. cyt., s. 144-154. Z.
Wojcik, Jan Sobieski 1629—-1696, Warszawa 1994, s. 394-399. S. Roszak, Geografia kultury Rzeczypospolitej
schytku XVII wieku, w: Miedzy Barokiem a Oswieceniem. Apogeum sarmatyzmu. Kultura polska drugiej potowy
XVII wieku, red. K. Stasiewicz, S. Achremczyk, Olsztyn 1997, s. 71-77.

2 Zob. J. Staszewski, Elekcja 1697 roku, w: ,,Jak Polske przemieni¢ w kraj kwitngcy...”. Szkice i studia z czaséw
saskich, Olsztyn 1997, s. 7-22. G. Troscinski, Okolicznosciowa poezja polityczna okresu bezkrolewia po smierci
Jana Il Sobieskiego, Rzeszow 2019.

3 M. Barcik, Suszycki Remigiusz [haslo], w: Polski stownik biograficzny, t. 46: Surmacki Leopold — Szaniawski
Jozafat (Jozefat) Konstanty, red. A. Romanowski, Wroctaw 2009-2010, s. 89-91.

4 Wigcej na temat ojca Remigiusza Suszyckiego pisze Janina Bieniarzowna, Mieszczaristwo krakowskie XVII
wieku. Z badan nad strukturq spoteczng miasta, Krakoéw 1969, s. 22, 64, 79.



magisterium (8 kwietnia 1666) sztuk wyzwolonych w Uniwersytecie Krakowskim, a nastgpnie
doktorat z filozofii i obojga praw w Uniwersytecie ,,La Sapienza” w Rzymie (23 lipca 1672).
Po rocznym wyjezdzie do Rzymu, gdzie towarzyszyt synowi Kazimierza Wladystawa
Radomickiego (1623-1689)°, ponownie rozpoczat nauki na Uniwersytecie Krakowskim, a od
7 czerwca 1675 roku pehlit obowiazki profesora (zostal wiaczony do tego grona dzigki
rozprawie Quaestio physica). Przez dluzszy czas, mniej wigcej od 1667 roku, byt klientem
Andrzeja Olszowskiego (1621-1677), az do $mierci protektora. Wraz z rosngcym wplywem
Olszowskiego (najpierw jako arcybiskupa gnieznienskiego, pdzniej prymasa) Suszycki
zyskiwat na kontaktach z dworem Jana III Sobieskiego, o czym §wiadczy fakt, iz w okolicach
1676 zostal nobilitowany (herb Roch III).

Mniej wigcej w latach 16671676 spisat Suszycki pochwalng mowe (drukowang po
facinie) na czes$¢ Olszowskiego, ktorej tytut brzmi: Panegyricus celessimo illustrissimo [...] D.
Andreae in Olszowa Olszowski, [...] Archiepiscopo Gnesnensi [...]°. Smier¢ prymasa wymogta
na nim konieczno$¢ zawigzania nowych znajomosci. Opieke znalazt u nalezacego do dworu
Sobieskich sekretarza krolowej Marii Kazimiery d’ Arquien Sobieskiej, Andrzeja Chryzostoma
Zatuskiego (1648—1711). 12 lipca 1682 roku przyjat Suszycki sakrament swigcen kaptanskich,
a krotko potem zostat plebanem w Niegardowie, nastgpnie protonotariuszem apostolskim 1
sekretarzem krolewskim. Byt scholastykiem teczyckim, kustoszem kieleckim, prepozytem
jarostawskim, surogatem w konsystorzu krakowskim, a takze kanonikiem prebendy w Posadzy
i archidiakonem krakowskim’. Suszycki pracowat takze jako nauczyciel mtodego krolewicza
Aleksandra Benedykta Sobieskiego i jak wynika z zachowanej korespondencji, taczyly ich

przyjazne relacje®. Aleksandra Skrzypietz, $§ledzac losy krolewskich synow, zauwaza:

3 Zob. Metryka Nacyi polskiej w Padwie, wyd. S. Windakiewicz, w: Archiwum do Dziejow Literatury i Oswiaty w
Polsce, t. 6, Krakow 1890, s. 73; P.H. Pruszcz, Klejnoty stolecznego miasta Krakowa [...], Krakéw 1745, s. 213;
M.H. Juszynski, Dykcjonarz poetow polskich, t. 2, Krakow 1820, s. 220-222; M. Tylkowski, Krotki opis kosciota
akademickiego kolegiaty sw. Anny w Krakowie, Krakéw 1863, s. 34; J. Muczkowski, Statuta nec non liber
promotionum philosophorum ordinis in universitate studiorum Jagellonica ab anno 1402 ad annum 1849, Krakoéw
1849; Ksigzka pamigtkowa ku uczczeniu jubileuszu trzechsetnej rocznicy zatozenia Gimnazyum sw. Anny w
Krakowie, oprac. J. Leniek, Krakow 1888, s. 99. J. Wisniewski, Dekanat miechowski, Radom 1917, s. 157.

6 R. Suszycki, Panegyricus celessimo illustrissimo ac reverendissimo, principi ac domino, D. Andreae in Olszowa
Olszowski, Dei et apostolicae sedis gratia Archiepiscopo Gnesnensi, legato nato regni poloniaep primati, primoq.;
principi, Krakow 1675.

7 ,[...] Ben. Remigiusz Suszycki dr obojga praw, kanon. krak., scholastyk feczycki, kustosz kielecki”. Metryki
koSciota mariackiego i katedry na Wawelu w Krakowie, oprac. J. Syganski, Lwow 1912, s. 34. B. Kumor, Dzieje
diecezji krakowskiej do r. 1795, t. 1, Krakow 1998; J. Samek, Uniwersytecka Kolegiata sw. Anny w Krakowie,
Krakow 2000, s. 57; M. Pienigzek-Samek, Tributum gratitudinis reddo. Fundacje artystyczne na terenie Kielc w
XVIIi XVIII wieku. Studium z historii kultury, Kielce 2005.

8 Zob. Korespondencja i papiery krolewicza Aleksandra Sobieskiego [...] (listy zawierajq rady zyciowe), k. 455~
493), rkps BUW 4.1.10. Zob. H. Barycz, Nowe i stare elementy w wychowaniu rodziny Sobieskich, Wroctaw 1956.
K. Sarnecki, Pamietniki z czasow Jana Sobieskiego, Wroctaw 1958.
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Wkrétce u boku mtodszych krolewiczoéw pojawit si¢ Remigian Suszycki, ktory zastapit

Vote [Maurycy Vota — K.P.] zajetego sprawami politycznymi. Nowy preceptor byt

cztowiekiem wszechstronnym — znawcg filozofii i prawa. Sta¢ go bylo na krytyke

panujacych stosunkow, zwlaszcza ogromnych, a wcigz rosngcych i szkodliwych jego

zdaniem wplywow magnackich w Rzeczypospolitej. Panegirysta i poeta w

korespondencji prywatnej zdradzal zrgcznos$¢ publicysty i cigtego krytyka rzadow

oligarchii. Nauka pod jego kierunkiem byta zwigztym, niemal definicyjnym wyktadem
opartym na pytaniach i odpowiedziach. Forma ta nie zach¢cata do samodzielnego
mys$lenia i zdobywania wiedzy®.

Elementem, ktéry z pewnoscig odstonitby pewien obszar §wiadomosci pisarskiej
Suszyckiego, bylyby tresci wykltadéw z poetyki, wygtaszanych wowczas (czyli w czasie jego
pracy akademickiej mniej wiecej od 1668 roku) w Akademii Lubranskiego!®. Jednym z
niewielu $wiadectw z tego czasu jest krotka mowa poznanskiego profesora gramatyki Pawta
Antoniego Cybulskiego!!. Nawet przywotane w krotkim biogramie informacje na temat
kanonika krakowskiego pozwalaja sadzi¢, iz mamy do czynienia z tworca nieprzeci¢tnie
wyksztalconym 1 pozostajacym jednym z przedstawicieli elity intelektualnej skupionej wokot
dworu Jana III Sobieskiego'?. Znalazt sie Remigiusz Suszycki w jej gronie takze ze wzgledu
na wsparcie, jakie krol Jan III Sobieski okazywat Akademii Krakowskiej".

Ujmujac rzecz syntetycznie — byl Remigiusz Suszycki $wiattym duchownym i
uczonym, nalezacym do kregdw oOwczesnej wladzy krolewskiej (przynajmniej do $mierci
krola)'*. Ledwie kilka lat mlodszy od niego poeta Wojciech Stanistaw Chroéciniski (1660—
1733)!° nalezat w tym samym czasie rowniez do dworu Jana I1I Sobieskiego. Byé moze klimat
intelektualny, pokrewne zainteresowania obu autorow, a takze promieniowanie idei

»sarmatyzmu oswieconego” w kregu krolewskim $wiadcza o wspoldzieleniu strategii

poetyckich i metod tworczych obu autoréw. Dzieto Suszyckiego, takze dlatego, ze jest jedynym

% A. Skrzypietz, Krélewscy synowie — Jakub, Aleksander i Konstanty Sobiescy, Katowice 2011, s. 63.

10p A. Cybulski, Corona fontis benefici [...] Remigii Suszycki [...] stylo oratorio adorata, Posnaniae 1703. Zob.
K. Woszczyna, Cynosura salutis [...] Remigio Suszycki... dedicata, Cracoviae 1690; M. Bellina, Maiestas virtutis
et sapientiae [...] Remigii Suszycki..., glogoviae maioris, brak miejsca wydania 1703. S.J. Podgoérski, Consilium
magnum reginae sapientiae [ ...] Remigii Suszycki..., Cracoviae 1703.

1 Zob. takze: P.A. Cybulski, Solstitum eastivum e sublimi honorum statione in umbras fatales [...], Poznan 1703.
tenze, Mare serenum ad feralem urnam [...], Posnaniae 1703; tenze, Amplitudo honoris avitae [...] sub [...]
ingressum [...] Francisci losephi [...] Kraszkowski [...] stylo oratorio adorata [...], Posnaniae 1704. Cybulski
zostat profesorem gramatyki dopiero w latach 1703—1704.

12 Zob. M. Rozek, Tradycja wiedenska w Krakowie, Krakow 1983. Krél Jan III Sobieski i jego epoka, oprac. J.
Plocha, Warszawa 1986. Krol Jan Il i towarzysze broni: 1683—-2008. W rocznice bitwy pod Wiedniem, red. D.
Walawender-Musz, M. Gotgbek, Warszawa 2008. M. Rozek, Zwyciestwo Jana III Sobieskiego pod Wiedniem.
Echa wiktorii, Krakow 2008; Krol Jan Il Sobieski i Rzeczpospolita w latach 1674—1683, red. D. Milewski,
Warszawa 2016.

13 Zob. K. Targosz, Jan III Sobieski mecenasem nauk i uczonych, Warszawa 2012, s. 38.

4 Zob. M. Klimowicz, Sarmatyzm oswiecony. Prozaicy i ideologowie, ,,Acta Universitatis Wratislaviensis. Prace
Literackie” 1970, z. 11-12, s. 183-214. Karpowicz, dz. cyt., s. 7-14.

15 L. Teusz, Wojciech Stanistaw ..., dz. cyt., s. 227-264; tenze, Wojciecha Stanistawa..., dz. cyt., s. 21-58.
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drukowanym $wiadectwem tworczosci poetyckiej autora, pozwala na pokazanie

zastosowanych metod tworczych i1 poznanie jego literackiego talentu.

Odkrywanie tekstu

Jedynym opracowaniem, podejmujacym analiz¢ religijnego dzieta Suszyckiego, jest artykut
Renaty Ryby, koncentrujacy si¢ na pewnym fragmencie Piesni naboznych, a doktadnie rzecz
ujmujac na Piesni VII z trzeciej czgsci tomu. Blyskotliwe 1 cenne wnioski badaczki, ktéra
uchwycita specyfike cyklu jako zatobnych piesni skierowanych do wdowy po Janie III

Sobieskim, ukazujacych postaé monarchy w splendorze godnym herosow!¢

, pozwolily
nastepnie przedstawi¢ dzieto autora jako przyktad wyobrazni kosmologicznej, uwiktane; w
motyw haftu jako ilustracji procesu tworczego oraz obraz $wiatyni splendoru!’.

Troista posta¢ cyklu, w zamierzeniu zatobnego tryptyku napisanego dla Sobieskich,
nalezaloby rozpatrywaé¢ w kategoriach znaczen symbolicznych'®. Mam tu na mysli znaczenie
,trojki” w teologii chrzescijanskiej. W cyklu Suszyckiego mozemy napotka¢ liczne nawigzania
do idei Trina Sanctitas oraz Sancta Trinitas. Zwarta i przemyslana konstrukcja cyklu odnosi si¢
do znaczen ewokowanych przez Trojce Swieta. Istotnie, cato$é wiaze tematyka religijna (jak
sugeruje Renata Ryba), lecz struktura utworu inspirowana jest bez watpienia waga
teologicznych sensow'®. Dwa pierwsze tomy, wydane w 1697 roku, wyraznie skromniejsze od
trzeciego, publikowanego dopiero trzy lata p6zniej, stanowi¢ mialy swoisty wstep do wtasciwe;j
czesci dzieta, czyli Swiata gérnego (wydrukowanego w 1700 roku wraz z dwoma pierwszymi
tomami).

Renata Ryba zaznacza, iz patronujgcy wydaniu pierwszych dwoch segmentow zbioru
synowie Jana III Sobieskiego i Maria Kazimiera d’Arquien Sobieska, nie pojawiajg si¢ w
trzeciej czgsci, poniewaz, jak sugeruje autorka, w czasie rzagdow Augusta II Mocnego na tronie

Rzeczypospolitej opublikowanie tekstu w takiej postaci nie bytoby mozliwe. Zdaje si¢ jednak,

16 Remigiusz Suszycki byl takze obecny w trakcie $mierci Jana III Sobieskiego. A. Skrzypietz, Przedstawiciele
Kosciola w obliczu smierci Jana III Sobieskiego, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Historica” 2023, nr 112, s.
145.

17R. Ryba, Piesn VII z cyklu Piesni naboznych Remigiusza Suszyckiego. Biografia ,,malowana haftem”’, w: Dzieto
literackie i ksigzka w kulturze. Studia i szkice ofiarowane profesor Renardzie Ocieczek w czterdziestolecie pracy
naukowej i dydaktycznej, red. 1. Opacki, B. Mazurkowa, Krakéw 2002, s. 104-112. Zob. B. Pfeiffer, Alegoryczne
patace, komnaty i galerie. Ekfrazy w utworach Samuela Twardowskiego, w: Wielkopolski Maro..., dz. cyt., s. 363—
380.

18 Zob. S. Skwarczynska, Wstep do nauki..., dz. cyt., s. 458.

Y Informuje o tym fragment Piesni I czgSci pierwszej Piesni naboznych, w ktorym Suszycki podkresla istote
Trojcy Swietej: ,,Jednej Istoty, Boéstwa w Trzech Jednego”. R. Suszycki, Piesni naboznych..., dz. cyt., k. Biv.
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ze to nie ta kwestia, $cisle skorelowana z politycznymi wydarzeniami w kraju, zadecydowata o
porzuceniu formut dedykacyjnych w tym dziele, poniewaz Suszycki traktowal rzecz jako
catos¢, ktora nie wymaga od autora wprowadzenia dodatkowych patronow. Poza tym, gdyby
faktycznie przejecie wladzy przez elektora saskiego wpltywato na rezygnacje z obszernych
dedykacji, to ten fragment zostatby usuniety z dwoch pierwszych czeéci Piesni naboznych?,
ponownie wydanych, tym razem jako cato$¢, w 1702 roku?!; nie wspominajac juz o tym, iz w
samej czesci trzeciej imiona syndw Jana III zostajg wymienione wprost (,,Za$ Aleksander z
Konstantynem bratem / Rwa sie w tez droge, nie dziecinnym zartem”)??. Zdaje sie, ze w tym
momencie nastgpita po prostu pewna zmiana w koncepcji poetyckiej Suszyckiego, ktory
prébowat ukaza¢ osobe wiadcy (a takze krolewskiej rodziny i towarzyszacych jej
przedstawicieli wielkich rodow np. Zotkiewskich, Jabtonowskich) jako bohatera dziela, a nie
tylko jako jego patrona. Nalezy nadmienié, ze zredukowanie dzieta Suszyckiego do utworu
jedynie przedstawiajacego chwate polskiego monarchy stawia Piesni nabozne w niezbyt
korzystnym $wietle. W takim ujeciu tracg one walory estetyczne. Dopiero spogladajac na nie
jako na przemyslany cykl, dostrzec mozemy w peni ich poetycka jakos¢.

Traktujac cykl Suszyckiego jako catos$¢, nalezy uznaé, ze to trzecia cz¢s¢ — pod
wzgledem artystycznych waloréw — jest bardziej udana od poprzednich. Dwie pierwsze cze¢$ci
Piesni naboznych r6znia si¢ od siebie kompozycja. Ksigga pierwsza z akrybig opisuje dzieje
meki 1 Smierci Chrystusa (Piesn [ — Piesn XII), zawiera takze wizje Matki stojacej pod krzyzem
(Piesn XIII — Piesn XIX), po czym pojawia si¢ rozdzial Eucharystia®®. Po tym rozdziale
nastgpuje ukazanie tajemnicy sakramentu Eucharystii (Piesn I — Piesn VIII). Pierwsza cze$¢
wienczy Piesn Ostatnia, ktora wyraznie nie pasuje do pozostatych utworéow cyklu, zarowno
pod wzgledem konstrukcji (zwlaszcza wersyfikacji), jak 1 tresci — od poje¢ abstrakcyjnych,

czyli tajemnicy Eucharystii, przechodzi Suszycki do opisu sfer niebieskich:

Sliczne nieba szafirowe

Kiedy swe toczycie kota,
Pogoda jasnego czota,

Dni nam przywracajac nowe.
Stancie w biegu,

A umknawszy gwiazd z szeregu

20 W wydaniu z 1702 roku dedykacja zostala pozostawiona w takiej samej formule: ,,Do Najjasniejszych
krolewicow [...] polskich Aleksandra i Konstantyna, Panow a Dobrodziejéw swoich mitosciwych”. R. Suszycki,
Piesni naboznych..., dz. cyt., k. Aor.

21 Zob. P. Buchwald-Pelcowa, Cenzura w dawnej Polsce. Miedzy prasq drukarskq a stosem, Warszawa 1997, s.
49-51.

22 R. Suszycki, Piesni naboznych..., dz. cyt., k. I;v.

23 Warto podkresli¢, iz w numeracji zaszta pewna pomytka. Ponadto w druku pojawia si¢ takze niekonsekwentnie
wprowadzana paginacja, zwlaszcza migdzy kartami Bov—Cor.
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Uchylcie swej bramy wieczny,
Dajcie sercu pas bezpieczny,
Ktoére swiatowej marnosci,
Dhugo ucisnione falg

Gdy si¢ na nie burze wala,
Portu wiecznej szczgsliwoscei,
Szuka chciwie?*,

Nietrudno zauwazy¢, ze ten krotki utwor, wienczacy ksigge pierwsza cyklu, uzyska
swoje rozwinigcie w Swiecie gérnym. Ksigga druga jest opisem historii Maryi (Pies# I — Piesn
XXII) i narodzenia Jezusa Chrystusa, po czym wpisat Suszycki cykl utworéw akrostychowych,
uktadajacych sie w imie Maryja (Piesn XXIV — XXVII)*. Obie ksiegi, biorac pod uwage ich
tre$¢ 1 intencje pokazania zycia oraz me¢ki Panskiej, mozna bez watpienia rozpatrywaé¢ w
kategorii utworéw mesjadowych?®.

Oprécz wzmiankowanych tu kwestii, zaswiadczajacych o artystycznym kunszcie
Suszyckiego, to kompozycja trzeciej ksiegi cyklu, a zwlaszcza jej formuta tytutowa (Swiat
gorny) zwraca naszg szczegolng uwage, gdyz czes¢ ta wprowadza inng niz w pozostatych
dwoch ksiegach perspektywe, a mianowicie proba opisania zaswiatow. Czytelnik nie znajdzie
tu pelnych emfazy wizji sadu ostatecznego, lecz wyrazong w zdyscyplinowanej formule
architekture kosmosu?’. Zostata ona ukazana w konwencji alegorycznej, ktora Suszycki uznat
za najbardziej adekwatna dla opisania niewyrazalnej prosta mows istoty transcendencjiZ®.

Szczegblnie zastanawiajgcym komponentem dzieta, ktoremu dotychczas nie
poswigcono uwagi, pojawiajacym si¢ w strukturze trzeciej czgsci, jest wprowadzenie swoistego

»dwuglosu”, czyli wypowiedzi dwoch osob (wystepujacych w dwoch utworach) na ten sam

24 R. Suszycki, Piesni naboznych..., dz. cyt., cz. 1, k. Fiv—F,v. Zawarte w niniejszym szkicu cytaty pochodzg z
wydania Piesni naboznych z 1702 roku, ktdra uznaje za petng wersje cyklu Suszyckiego. Tenze, Piesni naboznych
czesci trzy, Krakow 1702.

25 S. Nieznanowski, Akrostych [hasto], w: Stownik literatury..., dz. cyt., s. 19; M. Grzedzielska, Materiaty do
,»Stownika Rodzajow Literackich”. Akrostych, ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 1964, t. 7, z. 2, s. 150. Zob.
U. Wich, Tajemnice warsztatu tworcow polskiej poezji mnemotechnicznej (od XIV do XVIII wieku) na przykladzie
akrostychu i chronostychu, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2010, t. 13, s. 19-33.

26 Stad tez zgodzi¢ sie nalezy z rozstrzygnieciem Janusza Gruchaty, ktory stwierdza: ,,Postawiony wobec owej
roznorodnosci terminologicznej, proponuj¢ nazwanie utwordw poswigconych Mece Chrystusa poematami
pasyjnymi, natomiast dla dziet o szerszym zamysle, jak np. Swiat naprawiony Odymalskiego czy Jezus Nazareriski
Gawtlowickiego. Zachowanie terminu «mesjada» (gdyby kogo$ razito odstepstwo od terminologii Briicknera,
mozna by dodawac przy tym dopowiedzenie: sensu stricto). Z cala pewnosciag natomiast warto owe utwory czytac,
a takze wydawac”. J. Gruchala, Wprowadzenie do lektury..., dz. cyt., 24.

27]. Sokolski, Staropolskie zaswiaty. Obraz piekta, czyséca i nieba w renesansowej i barokowej literaturze polskiej
wobec tradycji sredniowiecznej, Wroctaw 1994. Zob. takze, J. Delumeau, Historia raju. Ogrod rozkoszy. thum. E.
Bakowska, Warszawa 1996.

28 Zob. D.L. Sayers, O pisaniu i czytaniu utworéw alegorycznych, ,,Pamietnik Literacki” 1975, z. 3, s. 195-216. J.
Abramowska, Alegoreza i alegoria w dawnej kulturze literackiej, w: Problemy odbioru i odbiorcy. Studia, red. T.
Bujnicki i J. Stawinski, Wroctaw 1977, s. 123—-148. By¢ moze pokrewna intencjom Suszyckiego jest tacinska
tworczo$¢ Macieja Kazimierza Sarbiewskiego. Zob. M. Lukaszewicz-Chantry, Raj chrzescijanski na polach
elizejskich. Analiza dwoch piesni Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, ,,Pamigtnik Literacki” 2000, z. 1, s. 179—
187; taz, Trzy nieba: przestrzen sakralna w liryce Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, Wroctaw 2002.
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temat. Patronuje mu echo jako barokowa forma gatunkowa, uksztattowana na bazie antycznych
versus echoici. Echo pehilo swoja funkcje zwlaszcza w literaturze uzytkowej 1
okolicznosciowej (politycznej), gdy to podmiotem zbiorowym byty grupy i przedstawiciele
konkretnych warstw spotecznych (szlachta, rzadziej chtopi). Z echem mamy do czynienia, gdy
w utworze znajduje si¢ jeden element staty, ktorym zazwyczaj jest wypowiedz osoby moéwiacej,
a stowa, odbijajace si¢ od przeszkody, funkcjonuja w tym utworze jako byty niesamodzielne,
podobnie jak w fizycznej realizacji zjawiska, polegajacego na powtorzeniu dzwigku
spowodowanego odbiciem fali akustycznej. Echo nie mogloby powsta¢ bez glosu
wypowiedzianego w pierwszej kolejnosci. W przypadku dzieta Suszyckiego uzna¢ trzeba, iz
tylko tytulowane osobno piesni stanowig element samodzielny, natomiast utwory nazywane w
zbiorze Echem sg pewnym poglosem, odbiciem tre$ci zawartych w Piesniach.

Rzadko mozna spotka¢ utwory nazywane ,,echem”, ktore nie realizowaty w praktyce
jego gatunkowej roli, albo byty odlegle od swojej kanonicznej wersjiZ’. Stosowanie takich nazw
w tytutach poszczegdlnych dziel miato na celu probe ustrukturyzowania tresci, podzielenia jej
na rozdzialy, co dostrzec mozna w Przerazliwym echu trgby ostatecznej Klemensa
Bolestawiusza*’.

Warto nadmienié, iz w trzeciej czesci Piesni naboznych (Swiat gérny) echa wystepuja
jako oddzielne utwory. Nie s3 one w pelni samodzielne, stanowig ,,pogtos” piesni (zar6wno
piesni, jak i1 echa pisane sg wierszem stychicznym), czyli elementow wpisanych w korpus
catego zbioru (takze w pierwszych dwodch czesciach cyklu). Przyjrzyjmy si¢ najpierw opisom

gatunku 1 sprobujmy uchwycic¢ jego zasadnicze cechy:

Istote echa stanowi wykorzystanie w funkcji elementu struktury literackiej znanego
zjawiska akustycznego: powtdrzenia glosu odbitego od przeszkody. W wierszu tg
,przeszkode” stanowito odpowiednie usytuowanie wyrazow rymujacych sie. Poezja
staropolska rymowala najcz¢sciej pary wersowe, powtarzajac jednakowe lub podobne
brzmienia akcentowanych cze$ci wyrazow w klauzuli wiersza. W echu rymowa para
stoi obok siebie, przy czym 6w echowy rym bywa — najczesciej — pod wzgledem

2 Osobng kwestig sq rozwazania dotyczace fluktuacyjnych form gatunkowych, hybryd gatunkowych lub quasi-
gatunkéw. Tworcy barokowi swobodnie traktowali zasady poetyki, a tym samym nierzadko konstruowali warianty
gatunkéw lub stosowali nazwy swoiste w tytutach swoich dziet. Wspomnie¢ warto przede wszystkim badania
Stefanii Skwarczynskiej i Antoniego Czyza. Zob. S. Skwarczynska, Poetyka i poezja. Studia i szkice staropolskie,
Warszawa 1982. A. Czyz, Zabawa barokowa..., dz. cyt., s. 69—83. Badania Czyza, dotyczace ,,quasi-gatunkow”,
obejmowaly takze refleksj¢ nad barokowym ,,nabozenstwem”, czego dowodem jest publikowana po francusku
praca La devotion baroque. Types generiques mineurs (Nabozenstwo barokowe. Drobiazgi genologiczne). Tekst
zostat przedrukowany w zbiorze Rojny i gwarny blask kultury. Literacka varietas i historyczne multum tekstow,
Siedlce 2019, s. 583—614. W nim takze pomiescit autor Dwa systemy gatunkéw w polskim baroku. Zywiol i norma,
drukowany wczesniej w tomie Genologia i konteksty, red. C.P. Dutka, Zielona Gora 2000.

30W tym utworze takze znalezé mozemy probe realizowania funkcji gatunku, na przyklad w Echu pierwszym:
,,adybys, cztowiecze, uwazat na siebie/co si¢ to bedzie dziato koto ciebie/i twoje by sig, chocby skatg bylo/serce
zmigkczyto”. K. Bolestawiusz, Przerazliwe echo trqby ostatecznej, oprac. J. Sokolski, Warszawa 2004, s. 25-26.
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zasobu zgloskowego czastka wyrazu, z ktorym si¢ rymuje (czastka samodzielng
znaczeniowo!). Poezja barokowa uprawiata 1 drugi rodzaj echa. Tu wyrazy rymowe
staty obok siebie, ale rym echowy nie byt czastka wyrazu poprzedzajacego?!.

Cecha dystynktywna echa jest zatem powtorzenie par rymowych, pojawiajacych si¢ w
klauzuli ostatniego stowa, albo dodanie takich stow, aby rymowaty si¢ z wyrazem

poprzedzajacym. Definicje stownikowa Nieznanowskiego uzupenijmy opinig Urszuli Wich,

ktéra wyroznia dwa rodzaje echa:

Poezja staropolska rymowala najczesciej pary wersowe, powtarzajgc jednakowe lub
podobne brzmienia akcentowanych czesci wyrazow w klauzuli wiersza. W echu
rymowa para stoi obok siebie, przy czym 6w echowy rym bywa — najczesciej —
pod wzgledem zasobu zgloskowego czastkg wyrazu, z ktorym si¢ rymuje (czastka
samodzielng znaczeniowo). Literatura barokowa uprawiala i drugi rodzaj
echa. Tu wyrazy rymowe staty obok siebie, ale rym echowy nie byl czastkag wyrazu
poprzedzajacego. Ten rodzaj echa zdarzat si¢ w poezji politycznej i satyrycznej; petnit
on — jak si¢ zdaje — funkcje perswazyjne, silniej dziatal na odbiorce®?. [wyrdz. K.P.]

Po czym dodaje:

Oba rodzaje echa zachowywaly tez rygorystycznie konstrukcje rozmowy; echo

bylo odpowiedzig na postawione pytanie, odpowiedzig przewrotng, ironiczng lub

satyryczng. W toku obecnych poszukiwan, dla celow tej pracy znaleziono takze trzeci

rodzaj echa, mianowicie jest to taka konstrukcja wierszowa, w ktorej echo odpowiada

calym zdaniem¥. [wyr6z. K.P.]

Urszula Wich podata takze, jako pewien wariant, przyklad wiersza Wespazjana
Kochowskiego Na desperacjq szwedzkqg w Polszcze Echo odpowiada Szwedowi. W tek$cie tym
odpowiedz na trzy pierwsze wersy nastgpuje w wersie ostatnim. W Piesniach naboznych

brakuje jednak par rymowanych, imitujgcych pogtos:

Juz, juz zgingtem wszedlszy na granice

Polskie, juz mnie wywrdca na nice

Polacy z Sasem, nie poradzg bojem!
Lepiej pokojem™.

Czy zatem echo, przybierajace w utworze Suszyckiego taka forme¢, moze by¢

traktowane jako czwarty rodzaj tego gatunku, w ktérym echo odpowiada nie tyle calym

31'S. Nieznanowski, Echo [haslo], w: Stownik literatury..., dz. cyt., s. 182-183.

32 U. Wich, Echo — dzieje gatunku w literaturze staropolskiej, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria
Polonica” 2008, t. 10, s. 45. Taz, Echo polityczne i obyczajowe jako narzedzie przedstawiania w krzywym
zwierciadle satyry i karykatury. Strategie konwersacyjne, ,,Napis” 2008, t. 14, s. 41-55.

3 U. Wich, Echo — dzieje..., dz. cyt., s. 45.

3% Poeci polskiego baroku, oprac. J. Sokotowska, K. Zukowska, t. 2, Warszawa 1965, s. 789.
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zdaniem, ale w formie oddzielnego utworu®*? Piesri I ze Swiata gérnego stanowi pewne
wprowadzenie, uwidaczniajagce koncepcj¢ autora i zawierajace wypowiedZz o charakterze
autotematycznym. Jego tres¢ cytujemy in extenso, aby w petni zobrazowac relacj¢ zachodzaca

pomigdzy Piesnig I oraz nastgpujacym po nim Echu:

Nie sam Salomon, w krolewskim dostatku,

Skosztowat rzeczy $wiatowych niestatku,
W nieporéwnanej ani sam madrosci,

Zbrodzil pod stoncem wylane marnosci,
W matej fortuny i dowcipu porze,

Godzi si¢ innym toz przeptawi¢ morze,
A z bezpiecznego juz nie jako brzegu,

Smiaé sie z mylnego Nawy swojej biegu,
Lekliwie przedtym przeprawione warty,

Mie¢ za igrzyska dziecinne i zarty,
Drogich kamieni i peret wymioty.

Gardzi¢ i Tagu deptac piasek zloty,
Pod gtosu wdzigkiem, i twarzy zastona,

Widzie¢ sromote syren utajona,
A rozeznawszy ludzkie w Zyciu btedy,

I da¢ si¢ mgznym umystem tam, kedy
Gosciniec duszg do trwatych rozkoszy

Przykro prowadzi, za czyste niebiosy.
A 7Ze si¢ i mnie za boskim powodem,

Te fraszki trudnym przej$¢ trafito brodem.
Ledwie nie w kazdg i toni¢ S§wiatowa,

Pod strachem wielkim ponurzy¢ si¢ gtowa.
Z utomkiem zdrowia do portu przybywszy,

I burze swieckie w tyle zostawiwszy,
Co6z mi nalezy czyni¢ w tej swobodzie?

Tylko o przeszlej wspomniawszy przygodzie.
Smia¢ si¢ z ptochych spraw, i nie utozonych

A lat zatowa¢ marnie przepedzonych.
I co ich jeszcze na dnie si¢ zostato,

Mysli¢, na boska, by si¢ czgs¢ dostato
Wiec duch mdj mdtymi latajac skrzydtami,

Nad ziemia, morzem, powietrzem, sferami,
By sobie stodzit to w ciele wygnanie,

Z Toba, twe czyny, zacznie chwali¢ Panie
Jako z niczego dwojakie natury,

Wzbudziwszy stowem one przez figury
Z jednych poczatkéw dziwnie rozroznites,

I kazdy obraz wlasnosci wlepites.
Skad wszystkie duchow niewidome gminy.

Nieb i poczwornych zywiotow dziedziny
I co si¢ niebem ostatnim okrywa,

Czlek, zwierz, ptak, ryba, rzecz zywa, nie zywa
Idac w rodzajach swej doskonatos$ci,

35 Nierozstrzygajacy i tylko sugerujacy ton wynika przede wszystkim z pewnych brakow zrodlowych. Nawet dzi$
badania nad echem jako gatunkiem literackim nie sa zadowalajace, o czym wspomina takze Urszula Wich, Echo
— dzieje..., dz. cyt., s. 65.
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Dajg $wiadectwo Twojej wielmoznosci.
Aby tak tatwiej mysl ludzka stworzona
Od znajomosci Twojej odstrzelona;
Przez blad i prézne w stworzeniu kochanie
Tobie samemu nalezyte Panie,
Jako po stopniach, po dzietach Twej Reki
Garngc si¢ z ziemie, do nieba przez dzigki,
Twa niestworzona §liczno$¢ obaczyla,
I wszystkim, co jest nizej mej, gardzita.
Co gdy chce $piewaé, aby mi tchu stato,
Na taki zawod, ktorego mam mato,
Tchnij we mnie Boze Ducha twej mitosci
Nauczyciela wszelkiej roztropnosci,
Ktory sam tworca bedac tej Machiny,
W mym pieniu, godnie swe wyrazi czyny>°.

W tekscie mozna dostrzec, ze podmiot jest cztowiekiem, ktory znajduje si¢ u konca
swojego ziemskiego zywota. Potwierdzaja to uzyte formuly reminiscencji, przywolania
dawnych lat mtodzienczych (,,Z utomkiem zdrowia do portu przybywszy / I burze swieckie w
tyle zostawiwszy”). Jego wyznanie jest deklaracja osoby pelnej wiary w sprawcza rol¢ Boga,
ktéry nie tylko traktuje stworzenie, w tym przypadku takze autora, jako narzedzie w dziele
zbawienia, ale obdarza je rowniez tworcza moca i1 zapalem. Wykorzystany zostat tu topos
,Boga-zegarmistrza”, czyli tego, ktory ,sam Tworcg bedac tej Machiny”, konstruujac
harmonijny ustrdj $wiata, jest jednocze$nie adresatem utworu Suszyckiego®’. Sytuacja
czlowieka w $wiecie jest kondycja wygnanca: ,,Wigc duch mo6j mdtymi latajac skrzydtami/Nad
ziemia, morzem, powietrzem, sferami / By sobie stodzit to w ciele wygnanie”, co z kolei
znajduje swoje lustrzane odbicie w Echu, gdzie ukazana zostala perspektywa odmienna,

niebianska:

O tak w niewielkiej lezy odleglosci,
Patac ludzkiej szczesliwosci
Zdrowego rozumu
Kto stucha, ma w domu
Jego $wicte obfitosci.
Nie trzeba przez krew szuka¢ mu korony,
I wysute milijony
Stuzac Bogu wiernie,
Rzadzac afekt miernie,
Bedzie krol niezwycigzony.

36 R. Suszycki, Piesni naboznych..., dz. cyt., cz. 3, k. Bir—Bor.

37 Warto w tym miejscu wspomnie¢ opracowania dotyczace szeroko rozumianej , literatury zegarowej”: Zob. J.
Drob, Trzy zegary. Obraz czasu i przestrzeni w polskich kazaniach barokowych, Lublin 1998; Z. Dolczewski,
Zegary warszawskie wedlug ,, Goscinca...” Adama Jarzebskiego, w: Dawne i nowsze zegary w Polsce, red. K.
Kluczwajs, Torun 2009; C. Strzelecka, ,, Wszechswiat to tylko ogromny zegar”. ,, The Universe is Simply a Gigantic
Clock”, w: W rytmie zegara... Wokol zagadnien chronozoficznych, red. Z. Chojnowski, B. Kurzadkowska, A.
Rzymska, Olsztyn 2015. M. Bartowska, Stare i nowe..., dz. cyt., s. 128—147. D. Sniezko, Chronopoetyka..., dz.
cyt., s. 21-38; tenze, Nakrecony wiersz. Zegary i chronopoetyka, ,,Teksty Drugie” 2023, nr 3, s. 132-147.
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Nie trzeba w ziemskiej szpera¢ mu skrytosci,
Ani w morskiej gtebokosci,
Bogatym sig¢ stanie.
Gdy na tym przestanie,
Co ma z boskiej opatrznosci.
Nie trzeba warty, nie trzeba szylwachu,
By zyt prozen zawsze strachu.
W niewinnej odziezy,
Swiat wszystek obiezy,
Wracajac zdrowo do gmachu.
Niechaj nie szuka muzyki, ni trunku,
Dla odpedzenia frasunku,
Spiewajac wiecznosci
Dzieta, wesotosci
Poptyng mu bez rachunku.
Wigc gdziez biezycie obtakane gminy?
Z jawnie falszywej przyczyny.
Ach omytka sroga
Nie tac to jest droga
I tor spokojnej gosciny.
Gdzie otrebuja chciwosci Swiatowe,
Pokoj, i dary gotowe.
Tam gdy dopedzicie,
W zysku ugonicie.
K1otnie, i nieszczescia nowe.
Coz $wiat nietrwaly moze mie¢ trwatego?
Do ukojenia waszego,
Wszystko co wam daje
Whpredce jak $nieg taje.
Nie majac wieku dtugiego.
Do tego¢ serca wasze usychaja
Raz, gdy traca to co maja,
Potym gdy z obrotu
Fortuny, powrotu
Prozno swej straty czekaja.
Zas kto si¢ boska opatrzno$cia chlubi.
Nigdy pociech swych nie gubi,
Bowiem nic inszego,
Procz Boga samego,
W pozyciu swoim nie lubi.
Wiegc za niebieskiej przestrogi oglosem,
Wracajcie z btednych drog kotem,
Bo z inszej zyczliwosci,
Kresu szczesliwosci
Nie uchybicie 1 wlosem.
Czeka was zawsze patac ten otwarty
Nie majgc zapor ni warty,
Zycie w nim w wolnosci,
Przy bogomysInosci,
Porzuciwszy $wieckie zartys.

38 R. Suszycki, Piesni naboznych..., dz. cyt., cz. 3, k. Bov—Bsr.
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W zaskakujacy, lecz jakze efektowny sposob wizje te zostaly przedstawione za sprawa
odmiennego uktadu wersyfikacyjnego — w Piesni I jest to konsekwentnie jedenastozgtoskowiec
z rymami parzystymi (wszystkie piesni napisane sg w ten sposob), sprawiajacy wrazenie
panujacej harmonii 1 tadu, z kolet w FEchu tylko pierwszy wers pisany jest
jedenastozgloskowcem, po ktorym nastepuja wersy osmiogltoskowe i1 sze$ciozgloskowe.
»Dialogowos$¢”, jesli tak mozna nazwac¢ probe imitowania rozmowy (co jest immanentng cecha
gatunku, jakim jest echo), dostrzec mozna w utworze Suszyckiego poprzez che¢ nawigzania do
utworu poprzedzajacego Echo. Wskazuje na to wers: ,,0 tak w niewielkiej lezy odlegtos$ci/Patac
ludzkiej szczgsliwosci”, sugerujacy, ze obok, w bliskim sgsiedztwie, znajduje si¢ odmienna
wizja $wiata, ukazana niejako w odbiciu lub nieco zmieniona ze wzgledu na usytuowanie
podmiotu moéwigcego, co z kolei stanowi realizacje zatozen gatunku, w ktérym odbity glos jest
odpowiedzig satyryczng, przewrotng lub po prostu odmiennie prezentujacag opisywang
rzeczywistos$e.

Nalezy takze zwroci¢ uwage, iz w kolejnych parach Piesn — Echo wystgpuja inne uktady
wersyfikacyjne: piesn zachowuje formule jedenastozgloskowa, z kolei echo pisane jest
regularnym  dwunastozgloskowcem (Echo w  Piesni II), jedenastozgloskowcem,
o$miozgtoskowcem 1 jedenastozgloskowcem (Echo w Piesni III). Wystepuje takze
sze$ciozgloskowiec, siedmiozgloskowiec 1 szesciozgtoskowiec (Echo w Piesni IV). Wazna
kwestig w dociekaniach dotyczacych rozmowy, zachodzacej w ramach utwordéw z gatunku
echo, jest pytanie o to, kto mowi. Zazwyczaj w takich dzietach jest to jedna osoba, méwigca do
anonimowej, trudnej do zidentyfikowania zbiorowosci, albo przeciwnie, ttum kierujacy swoj
glos w stron¢ konkretnego adresata. Na przyktad w Echu jednej dworki Wactawa Potockiego

czytamy:

Cos zna¢ t¢ panng boli; wezora byta zdrowa. Echo: Glowa.
Coz przyczyng choroby tej, panno Maryno? — Wino.
Szkoda by go sita pi¢ w tak goragcym czesie. — Chce sig.
Wigcby rézang wodka plastr na nie pokropi¢. — Dopi¢.
Ba, juzci, ale znowu gltowa bedzie bole¢. — Woleg.
Czestoz ci to strawy ten zoladek niegodzien? — Co dzien.
Zazywacie tez na noc weneckiej dryjakwie? — W akwie.
To dopiero pijecie, kiedy swiecg zgasza? — Flasza.

A ktoz wam jej dodaje, kiedy nikt nie widzi? — Zydzi.

We dnie nic, kiedy z wami siedzi pani stara. — Wara.
Rada, stysze, i ona gorzaleczke pija. — I ja.

Ba, stycha¢, ze was tam co$ na kazda noc straszy. — Gaszy.
Jakoz si¢ tam przed panem docisnie to licho? — Cicho.
Podobno, majac pania, i sam inszych patrzy. — Ma trzy.
Podobno i wy swojej nie wydacie pani. — Ani.

Jesli wszytkie dajecie, wielka kurew zgraja. — Z kraja.
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To trzezwa; nuz pijanej moze si¢ thuc szyba. — Chyba®’.

W trzeciej cze$ci Piesni naboznych sprawa wyraznie si¢ komplikuje, gdy zaczynamy
przygladac si¢ osobie mowiace] w Echu. Nie jest to ten sam bohater, co w przypadku Piesni [
— tu wystepuje jako byt spogladajacy na §wiat 1 zyjacego w nim cztowieka niejako z gory. By¢
moze jest to upersonifikowane echo, wystgpujace tu na zasadzie bohatera utworu ukazanego w
formule alegorycznej. Niemniej nie znajdujemy w utworze wielu cech osobowych,
swiadczacych o zastosowaniu takiego zabiegu. Rejestrujemy tylko anonimowag wypowiedz.
Skoro wystepuje ona w oddzielnym utworze zatytutowanym Echo, to mozemy sadzi¢, ze ma
charakter tresci znieksztatconej albo odpowiedzi na utwor poprzedzajacy. Autor mogt przeciez
wybra¢ inng formule nazewnicza spetniajaca funkcje porzadkujaca®. Strategia literacka
Suszyckiego jest takze konsekwentnie zachowywana w catym zbiorze, chociaz kolejne piesni
wystepuja juz z podtytutami: Bdg, Aniolowie, Miasto swiete, Swiatlosé¢, Ciemnosci, Niebo
pierwsze, Sfera druga, Niebo Krysztatowe, Firmament, Saturn, Jowisz, Mars, Stonce, Wenus,
Merkuriusz, Miesigc.

Mimo braku mozliwos$ci zidentyfikowania osoby mowiacej w Echu warto podkreslic,
ze duch rozmowy zostal mniej lub bardziej zachowany. Nie jest to co prawda echo w swojej
kanonicznej wersji, ale na pewno — nomen omen — poglos gatunku, ktory w zbiorze
Suszyckiego, publikowanym u progu XVIII wieku, ulegt pewnej przemianie, ewolucji*'. Na co
wskazuje taki, a nie inny ksztatt tego utworu? Dlaczego Echa wystgpuja zawsze w odmiennej
formie wersyfikacyjnej? Co miat wyraza¢ taki zabieg literacki autora Piesni naboznych? Zdaje
si¢, Ze na te pytania odpowiada sam utwor, a zwlaszcza przedstawiona w nim idea przewodnia

dzieta. W Piesni Il czytamy:

Szczesliwe dusze, ktore bedac w ciele,

Mogtyscie taski mie¢ boskiej tak wiele,
Ze wam niebieskiej bramy uchylono,

I wolnym okiem wejrze¢ pozwolono,
Na ong pickno$¢ ognistej stolice,

Liczy¢ jej mieszczan, wiedzie¢ tajemnice,
Wam obtgkanym niekiedy na brzegu

Gdzie Chorab z raju pltynie w bystrym biegu,
Krodla wieczno$ci Majestat i chwata

Dworu gornego jawnie w oczach stata.
Cokolwiek tylo od stworzenia §wiata,

39'W. Potocki, Echo jednej dworki pijanej, w: tegoz, Dzieta..., dz. cyt., s. 332.

40 Odnoszg sie tu do nazw tytulowych, nazwanych przez Antoniego Czyza quasi-gatunkami. W literaturze
barokowej tytuly te sugerowaly przynaleznos¢ gatunkowa, ale czesto petnilty funkcje porzadkujaca tresé.

4 K. Obremski, Gatunkowa hybryda z 1638 roku. Samuela Twardowskiego , Dafnis drzewem bobkowym’
(przyczynek do ,,zaglady gatunkow”), ,, Teksty Drugie” 2017, nr 6, s. 142-165.
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Przyniosty lotne i przyniosg lata,
Wszystkiego tego scena rozwiniona

Przed wami bylta, czym Patmos wstawiona.
Na niewzgardzonym u brzegu Sreniawy.

Gdy za$ chce boskie przypominaé sprawy
Nie mogg podnies$¢ grzechem zaplusniony

Zrenice, tam gdzie wam Bog jest zjawiony.
Wzrok mdj cielesny, duchow subtelnosci

Pojac¢ nie moze, i znie$¢ ich jasnosci,
Wigc, jak przy suchej i cichej pogodzie

Obraz stoneczny widziemy wiec w wodzie [...]*.

Piesn IIl (z podtytutem Amniolowie) stanowi probe opisu nadziemskich inteligencii,
posrednikow miedzy $wiatem ludzkim i boskim*. Maja one mozliwo$¢ widzenia Boga: ,.Ze
wam niebieskiej bramy uchylono / I wolnym okiem wejrze¢ pozwolono”, cztowiek zas polegaé
winien jedynie na wyobrazeniach doskonalo$ci Stworzyciela: ,,Wzrok moj cielesny, duchow
subtelnosci / Poja¢ nie moze, i znies¢ ich jasnosci”. Mozliwo$ci poznawcze cztowieka sprawnie
zobrazowat Suszycki pokazujac, iz rzeczywistos¢ ponadziemska moze by¢ dostrzezona tylko
przez odbicie: ,,Wigc, jak przy suchej i cichej pogodzie / Obraz stoneczny widzimy wiec w
wodzie”, tak jak zobaczy¢ mozna stonce tylko w odbiciu tafli wody, aby promienie nie porazity
wzroku. Grzech wiezi czlowieka, sprawia, ze nie widzi on wyraznie tego, co z kolei widzg
»Szczesliwe dusze”, poniewaz, jak czytamy: ,,Nie moge podnies¢ grzechem zaplu$niony /

Zrenice, tam gdzie wam Bog jest zjawiony”**. Po Piesni Il nastepuje Echo:

Niewidzialne nigdy ludzkiemu oku,
Chyba w zmys$lonym obtoku,
I mys$lom ledwie pojete
Duchy mocne, duchy swigte,
Od bluznierskiej braci przebrakowane,
W dziewie¢ putkéw szykowane,
Stojac w boskiej obecnosci,
Proznescie grzechu sktonnosci.
Nie nadgte, natury swej ozdoba,
Poznawszy Tworce przed sobg,
Gdybyscie czotem uderzyty,
Zgubyscie Tyr przepedzity.
Czyli wszystkich was posta¢ jest jednaka?
Trudno$¢ w tym nie lada jaka,
Pewna Ze$cie moca wyzsze,

42 R. Suszycki, Piesni naboznych..., dz. cyt., cz. 3, k. Cov—Car.

43 Zob. studia po$wiecone temu zagadnieniu: J. Sokolski, Dwor niebieski, straznicy bram i postaiicy Boga, W:
Aniol w literaturze i kulturze, t. 1, red. J. Lugowska, J. Skawinski, Wroctaw 2004, s. 59—65. Szczeg6lnie
interesujaco przedstawiaja si¢ prace Dariusza Dybka, Sarmackie anioly. Mieszkancy nieba w tworczosci Mikotaja
Reja i Wactawa Potockiego, w: Aniol w literaturze..., dz. cyt., s. 66-81. Tenze, Aniol w pismiennictwie polskim
XVII i XVIII wieku, Wroctaw 2012. Tenze, Co jezuita wiedzial o Boskich postancach? Motywy anielskie w
pismiennictwie Piotra Skargi, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2013, t. 21, s. 129-142.
4 R. Suszycki, Piesni naboznych..., dz. cyt., cz. 3, k. Cyv.
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Ktorescie sag Tworce blizsze.
Lecz jezeli, na to sg dusze nasze,
By straty rownaty wasze,
A te sg jednego wzoru
To¢ twarz jedna wszego choru.
Bo inaczej, migdzy was pomieszane,
Datby znaczng odmiang.
Waszych putkéw rozlicznosci,
W obrazu swego jednosci,
O Mieszczanie gornych niebios stateczni,
Chwaty dziedzicowie wieczni,
Dajcie w swych szeregach miejsce,
Tu nam zostajgcym jeszcze.
Aniot z waszej spotecznosci wypadty,
Wieczng swa strata zajadty,
Broni nam z wami jednosci,
Ciagnac do swoich ciemnosci,
Dajcie reke w marno$ciach oblgkanym,
W sieciach ciata umatanym?
Rozpadzcie gruba Slepote
Wznieccie zbawienia ochotg.
Przy waszych strozowie nasi powodach.
Staniem na niebieskich godach
A gdy szyk wasz wypehlimy,
Pie$h z wami Bogu zaczniemy™.

Zaskakujace jest to, ze osoba moéwigca w Echu widzi istoty dla czlowieka
niedostrzegalne. Przedstawiona jest tu raczej perspektywa duszy niz ciata, na co wskazuje
skierowany do aniotow apel: ,,Dajcie w swych szeregach miejsce / Tu nam zostajgcym jeszcze”.
Mowa tu o duszach, ktore opisywane sg z perspektywy podmiotu zbiorowego: ,,Lecz jezeli, na
to sa dusze nasze / By straty rownaty wasze”. Autor dokonuje porownania dusz anielskich,
blizszych Bogu i1 dusz ludzkich, ktore btakajg si¢ w kosmosie, w poszukiwaniu Boga. Warto
takze podkresli¢, ze echo, jako utwor 1 gatunek jednoczesnie, ukazuje perspektywe prawdziwie
apofatyczna*®. , Niewidziane nigdy ludzkiemu oku / Chyba w zmy$lonym obtoku”*’. Fragment
ten najdobitniej pokazuje, ze cztowiek, ktory podejmuje proby uchwycenia i zrozumienia
konstrukcji zaswiatéw, nie ma do nich bezposredniego dostepu i1 polega¢é moze tylko na

wyobrazeniach transcendencji. Ponadto wizja nieba, ukazana za pomocg odbitego gtosu, ktory

4 Tamze, cz. 3, k. Div-Dir.

46 Zob. J. Sokotowska, ,,Jestes, ktorys...”, dz. cyt., s. 97. Taz, Dwie nieskoriczonosci, Warszawa 1978, s. 131-138;
K. Obremski, Obraz Boga..., dz. cyt., s. 22.

47 Fragment ten tudzaco podobny jest do jednej z Piesni Jana Kochanowskiego (,,Oko $miertelne Boga nie
widzialo...”). S. Dobrzycki, Do genezy dwoch piesni Kochanowskiego: (,,Czego chcesz od nas Panie” i ,,Oko
Smiertelne Boga nie widzialo”), ,,Pamigtnik Literacki” 1928, z. 1, s. 81-97. Zob. T. Chachulski, Opdznione
pokolenie. Studia o recepcji ,, glebokiej” Jana Kochanowskiego w poezji polskiej XVIII wieku, Warszawa 2016; R.
Krzywy, Zmyst wzroku w poezji Jana Kochanowskiego — Rekonesans badawczy, ,,Ruch Literacki” 2019, nr 2, s.
129-151. Zob. takze: L. Teusz, Okiem dotyka¢ swiata. Wzrok i widzenie w renesansie, ,,Przeglad Powszechny”
2009, nr 11, s. 87-94.
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daje tylko fragmentaryczng perspektywe rzeczywistosci transcendentnej — tego, co
ponadziemskie, jest jednoczes$nie tylko jakas proba uchwycenia, uporzadkowania i petniejszego
odkrycia nieznanego §wiata. Ambicje, aby go uchwyci¢ sa catkowicie ptonne. Interesujgcym
kontekstem, chociaz wyraznie wykraczajacym poza prowadzone przez nas rozwazania, wydaje
si¢ kwestia obecnosci koncepcji kosmologicznych i naukowej wiedzy Suszyckiego z zakresu
astronomii. Proby wiaczania nauk $cistych do badan nad staropolszczyzng sa coraz czgsciej
ponawiane*®.

Kolejnym dowodem pokazujacym, iz celem autora bylo zaakcentowanie

niepoznawalno$ci zaswiatow, jest poczatek Piesni 11 (z podtytutem Bog):

Jezyk dretwieje 1 stéw poniewolnych

Szuka po ustach, nie majac zdolnych
Mowic o tobie Tworco, tak picknego

Porzadku rzeczy, i $wiata spdlnego
Duchom i ciatom i my$l gdy do ciebie

Wzbic¢ si¢ chee, kedy masz majestat w niebie,
Jak $nieg lecacy, gdy go w poét zastaje

Oko stoneczne, od jasnosci taje.
Jednak nie z zadnej chetpliwej $miatosci;

Ale z powinnej ku Tobie wdzigcznosci,
Z wigzienia mego, wzgladam, gdzie jest ona

Twarz Twa 1 samym duchom zasloniona.
Poczatku Twego nie masz i bytnosci

Koniec nie bedzie, czasu i wiecznosci,
W Tobie jest jednak miara i terminy,

Nad Ciebie termin nie znajdzie si¢ inny.
Istota Twoja wylana jest wszedy

Nie tylko gdzie $wiat, ale tez i kedy
Domyslne katy, i prozne stworzenia

Chaos bez miejsca, $wiatla i imienia*’.

Nastepnie dodaje:

Trzy sg osoby, odmiennej roznice

Ktorej nie pojmie czlowiek tajemnice;
Kazda istotg jest z nich nieskonczona,

Tym jednak istno$¢ nie jest podzielong,

48 B. Bienkowska, Kopernik i heliocentryzm w polskiej kulturze umystowej do kovica XVIII wieku, Wroctaw 1971;
T. Bienkowski, J. Dobrzycki, Staropolski swiat nauki. Uczeni i szkoly wobec osiggnie¢ nowozytnych nauk
przyrodniczych, Warszawa 1998; J. Wlodarczyk, Ksiezyc w nauce i kulturze Zachodu, Poznan 2012; Poezja i
astronomia, red. B. Burdziej, G. Halkiewicz-Sojak, Torun 2006; E. Cybulska-Bohuszewicz, ,,On utwierdzit na
wieki niebo niestanowne”. Chrzescijanska wizja kosmosu w poezji polskiej (od polowy XVI do potowy XVIII w.),
Warszawa 2010; G. Raubo, ,, Ludzie si¢ na gorne zapatrujq obroty”. Astronomiczne konteksty literatury polskiego
baroku, Poznan 2011; tenze, Kalendarze, kurioza i rzeczy ostateczne. Z zagadnien literatury popularnej w dawnej
Polsce, Kalisz 2011; tenze, ,, Perspektywy gwiazdarskie”. Lunety w literaturze i pismiennictwie naukowym
polskiego baroku, ,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2017, nr 31, s. 213-251; Swiaty
(nie)rownolegle. Literatura wobec astronomii, red. G. Raubo, J. Wlodarczyk, Poznan 2022.

4 R. Suszycki, Piesni naboznych..., dz. cyt., cz. 3, k. Bsr—B;v.
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Nie masz nic w sobie biegu, ni ruszenia
Mysl spokojna kierujesz stworzenia [...]%. [wyr6z. K.P.]
Autor w Piesni II wyraznie probuje nazwac¢ Boga, lecz ,,jezyk drgtwieje”. Poeta nie ma
narzedzi, aby pisa¢ o Absolucie, wobec czego zaczyna przedstawia¢ jego doskonatosé
odwotujac si¢ do tego, co stworzyt. Wyrazem kapitulacji autora wobec opisywanej materii sg

ostatnie wersy cytowanego utworu:

Jak w nieprzebytej mucha pajeczynie
Wnhnet si¢ umota, obiesi i zginie.
Do ktorej i mnie by nie przyszto kazni,
Padam pokornie na mg twarz z bojazni.
[ rzucam pidéro w swym zawodzie $miate
Ktore chce wieczno$§¢é wla¢ w granice mate’!. [wyroz. K.P.]

Nastepuje po Piesni II Echo, w ktérym autor, wzorem wczesniej obranej strategii,
decyduje si¢ na przyjecie postawy nieco odmiennej. Od samego poczatku rezygnuje z proby
opisania Boga. Mozna zatem przypuscic, ze w tek$cie zostala zarysowana pewna dychotomia.
Wydaje sie, ze w piesniach wypowiada si¢ osoba uczona, prébujaca poja¢ rozumem tajemnice
transcendencji (wykazujaca zainteresowanie opisaniem zaswiatéw), z kolet w Echu mowi
osoba nieuczona (niepodejmujaca zaawansowanych prob intelektualnego ujgcia zaswiatéw).

Echo, jako gatunek, wedtug definicji Urszuli Wich, realizowato takze cele perswazyjne.
W tym przypadku zamierzeniem autora moglo by¢ przekonanie czytelnika, ze uczono$¢ i
wiedza o zaswiatach, sensu largo, jest wiedzg niepewng. Dodatnio wartosciuje to postawe
bliska teologii apofatycznej, ktora przyjmuje zatozenie, ze jakiekolwiek poznanie natury Boga
przekracza mozliwosci ludzkiego rozumu, nie dysponujacego adekwatnymi kategoriami dla
opisu Boga. Ostatecznie Suszycki wskazuje na wyzszo$¢ czitowieka wierzacego nad

cztowiekiem wiedzacym:

Lata mysl ciekawa rozumu ludzkiego,
W okoto $wiata wielkiego,
Liczy sliczne poczty, obojga stworzenia,
Przenika ich przyrodzenia,
Poty nie naganny wigc kres jej $miatosci,
I $liskiej umiejetnoscei,
Poty co rzeczach watpliwie osadzi,
Nie gtéwnie w zdaniu pobtadzi.
Lecz jak skoro przyjdzie do onej granicy,
Gdzie Bog siedzi na stolicy,
Gdzie stoi wiecznos¢ cudowna $wigtnica,

30 Tamze, cz. 3, k. Bar—Byv.
3! Tamze, cz. 3, k. Cir.
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A w niej bostwa tajemnica,
Niechaj wypuszczone wodza predko skraca.
I na dot swoj bieg obraca,
Jezeli chce z zawodu ghupiego, uj$¢ $miechu,
I pychy nie popas¢ grzechu
Bo nie jest podobna, bo dowcip skonczony,
I w swych myslach okreslony,
Ktory tym sig tylko tu na §wiecie bawi,
Co mu zmyst cielesny zjawi,
Miat kiedy ogarng¢ Boga w swej wiecznosci,
Proznego okolicznosci,
Ktorego natura i wszechmocne sprawy
Nie znajg czasu ustawy.
Lecz za jego koniec i pierwo¢ wylane
Beda nieposzlakowane.
Beda niepojete stworzonej pamigci,
Poki §wiatu stonce swieci.
Dosy¢ cztowiekowi o Bogu wiedziec,
Co umie wiara powiedziec,
Z objawionych sobie niebieskich powiesci,
Wigcej sie¢ w niego nie zmiesci,
Dosy¢ mu gdy Tworcg az poty poznaje
Poki go moznos¢ wydaje.
Jawnie wyrazona we wszystkim stworzeniu,
Ku ludzkiemu o$wieceniu.
A co nieskonczonej jego wladzy zbywa,
To wszytko przepas¢ okrywa,
Onemu samemu tylko zgruntowana,
Stworzeniu nie przekonana®2,

Charakterystyczng cecha Echa, 16zna od Piesni, jest projektowanie znacznie wigkszej
perspektywy przestrzennej. Cztowiek w Piesni jest niejako uwigziony na ziemi, z kolei w Echu
podmiot uwolniony jest z wszelkich okowow. Zwro¢my uwage, ze w echu zaakcentowano
niepoznawalno$¢ Boga jako ceche¢ oswobadzajaca. Cztowiek nie musi zmusza¢ umyshu do
dociekan metafizycznych, poniewaz wystarczy wierzy¢: ,,Poki $wiatu slonce swieci / Dosy¢
cztowiekowi o Bogu wiedzie¢ / Co umie wiara powiedzie¢”. Wiedza, jak wynika z tresci
utworu, jest w swojej istocie srodkiem skonczonym, narazajgcym cztowieka na §miesznos$¢ lub
na grzech pychy: ,,JJezeli chce z zawodu ghupiego, ujs¢ smiechu/I pychy nie popas¢ grzechu /
Bo nie jest podobna, bo dowcip skonczony / I w swych myslach okreslony”. Umyst ludzki nie
ma takze mozliwos$ci przyjecia pelnej wiedzy o zaswiatach: ,,Z objawionych sobie niebieskich
powiesci / Wiecej si¢ w niego nie zmiesci” 1 procz objawionych tresci, przekazanych w Pismie
Swietym (ujawnianych przy pomocy metod alegorezy, co zaakcentowal Suszycki piszac o
,»hiebieskich powiesciach™) cztowiek poprzesta¢ musi na tych uwarunkowaniach, w ktorych sie

znajduje. Wyrazona w ten sposob postawa jest czyms$ w rodzaju ,,uczonej niewiedzy”. Suszycki

2 Tamze, cz. 3, k. Cir—Car.
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wyraznie pokazuje, ze ,afirmatywne” stanowisko wobec poznania natury Boga nie jest
mozliwe, ze rzeczywisto$¢ boska wykracza poza granice ludzkiego rozumu. Czy oznacza to

odwotanie si¢ do dtugiej tradycji ,,teologii apofatycznej, negatywnej”?

Oryginalny tytul tacinski traktatu Mikotaja z Kuzy — De docta ignorantia — bywa na
inne jezyki tlumaczony jako O uczonej niewiedzy badz podobnie. Nie jest to
thumaczenie $ciste. Traktat stanowi propozycje metody poznawczej mozliwie
najbardziej adekwatnej do najglebszej tajemnicy metafizycznej i teologicznej — istoty
Boga, $wiata, cztowieka i ich wzajemnych zwigzkow. Wedtug Kuzanczyka do poznania
tych spraw mozemy przyblizy¢ si¢ jedynie ponadrozumowo (droga intellectio supra
intellectualis), bezrozumnie (incomprehensibiliter), odrywajac si¢ zupelie od
pospolicie rozumianej wiedzy — czyli poprzez ,niewiedze¢” (mistyczng). Kuzanczyk,
lansujac ten koncept, kontynuuje tradycje wywodzaca si¢ juz od Sokratesa, poprzez
Augustyna i, zwlaszcza, Pseudo-Dionizego. Jego [czlowieka — K.P.] niewiedza
skuteczna bedzie atoli wowczas tylko, gdy zostanie ,,pouczona” (docta, od docere,
,spouczac”, ,,nauczac”) przez krytyczng autorefleksje rozumu nad wilasng staboscig i
ograniczono$cig, nie moéwiac juz, rzecz jasna, o pomocy $wiatta Bozej fask ™.

Trudno stwierdzi¢ w jakim stopniu Suszycki mogt by¢ zaznajomiony z pismami
Mikotaja z Kuzy, Pseudo-Dionizego Areopagity lub pokrewnych im myslicieli, lecz jego utwor
wyraznie sugeruje, ze ta ,,optyka intelektualna” mogta by¢ autorowi bliska.

W pozostatych piesniach pojawiajg si¢ alegoryczne opisy nieba jako ,,grodow” lub
,,patacow”, czego najpelniejsza i artystycznie najlepsza realizacje znajdziemy w Piesni VII>*.
W kolejnej Piesni VIII (Sfera druga. Niebo Krysztatlowe) idea niepoznawalnos$ci $wiata

boskiego ujeta zostata w podobnym dialogu:

Kto by bezpiecznie rzekt? Ze ciezkie wody,

Miedzy niebianskie wmieszaty si¢ gody,
I toczyly si¢ kotem lodowatym,

Nad firmamentem gwiazdami bogatymi?
Milczy nauka o tym przyrodzenia,

Lecz wierny §wiadek wszechrzeczy stworzenia,
Ktoéry niemale dni swoje i lata

Trawit w rozmowach z architektem $wiata,
W ksiggach rodzaju powiadana nie ghucho,

Ze tam potowa poszta wod, gdzie sucho.
A arfa $piewac¢ godnie nauczona

Sprawy niebieskie, sama poslubiona
Bogu, $wieckimi mi¢dzy muzykami,

Wody wyznaje by¢ nad obtokami.
I w babilonskim piecu trzy dzieciny,

Dojrzaty wodnej wyzej gwiazd rodziny.
A tym $wiadectwom, niech si¢ jak chce kusi,

33 Mikotaj z Kuzy, O oswieconej niewiedzy, ttum. i przypisami opatrzyt. I. Kania, Krakow 1997, s. 43 (przypis nr
1).

54 Z racji, ze rzecz uzyskata pelny opis w artykule Renaty Ryby, Pies# VII nie bedzie stanowi¢ przedmiotu analizy.
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Przeciwny dowcip, ustepowac musi.
Wigc taka woda, nie mrozem $cie$niona,

Lecz stowem boskim jak stal ustanowiona,
Z wlasnego swego impetu i mocy,

Leniwe koto w drugim szyku toczy,
Bo od zachodu niech ten bieg odprawi,

Czterdziesci dziewig¢ lat tysigcy bawi,
Gdyz pierwsze niebo, tak jak samo chodzi,

Opak je zawsze zawraca 1 wodzi,
I stad nierychto cyrkut swéj odprawia,

Ze go bieg pierwszy wraca i zabawia.
Nie ma zadnego znaku widomego,

Tak jako gwiazda oku znajomego.
Jednaz jest jego pierwsza cera,

I w skutkach prawie rowna maniera.
Ze te dwie nieba charaktery maja.

Matematycy niektoérzy wyznaja,
Ale co prawda moéwiac tak wysoko

Nie dojrzy przez perspektywe oko,
Zaczym sam Tworca wiedzie¢ dobrze moze

Co tam ten obrét na ziemi pomoze [...]%.

Fragment ten, w jeszcze wickszym stopniu anizeli poprzednie, akcentuje stabo$¢
ludzkiego rozumu. Tym razem wprost powotuje si¢ Suszycki na préby naukowego opisu
stworzenia $wiata przez Boga, konfrontujagc tres¢ Ksiegi Rodzaju z dowodzeniami
matematykow i astronomow: ,,Milczy nauka o tym przyrodzenia”, ktorzy patrzac przez lunete
staraja sie opisywaé sfery niebieskie: ,,] w skutkach prawie rowna maniera / Ze te dwie nieba
Charaktery majg / Matematycy niektorzy wyznaja”, lecz nie moga dojrze¢ prawdziwej ich
istoty: ,,Ale co prawda mowigc tak wysoko / Nie dojrzy przez perspektywe¢ oko / Zaczym sam

Tworca wiedzie¢ dobrze moze”. Piesn VIII petna jest dociekan, ktére nie znajduja odpowiedzi:

Kto patrzal kiedy przez krysztat drozony,
Na to w naczyniu podwojnie ztozony,
By rzeczy okiem prawie niedojrzane,
Pod wielkim byty obrazem widziane,
Ten w piasku morskim mogl wiedzie¢, zadnego
Ze proszku nie masz, bez znaku pewnego,
Bo jeden posta¢ ma w sobie Slimaka,
Drugi za$ konchy lub morskiego raka.
A inny jaka rzecz w sobie stworzong
Wyraza albo dowcipem zmy$lona,
Gdyz trianguty i figury roézne,
Wida¢ w tych kruszynach, by byty nieprézne
Na co gdym patrzat, mysl si¢ ma dziwita,
Czem madros¢ boska rzeczy te czynita,
Ledwie co komu na $§wiecie uznane,
I w glebokosciach morskich zakopane.

35 R. Suszycki, Piesni naboznych..., dz. cyt., cz. 3, k. Mir—=M,v.
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Potym myslitem skad takie pochodza,
Postaci®®. [.....coovveiiiiinn, ]

Po czym nastepuje, niejako w formie odpowiedzi, Echo:

Jak rozne od siebie i daleko chodza,

Zdania, co si¢ w szczuptej gtowie ludzkiej rodzg.
Od onej prawdy, w ktorej stworzone
Sa wszystkie rzeczy przyrodzone®’. [wyrdz. K.P.]

Kiedy powracamy do kwestii genologicznych, to nie ulega watpliwos$ci, ze Suszycki
znat r6zne realizacje echa, lecz gatunek potraktowat inaczej — zachowat jego (Piesn 1 Echo sa
ze sobg bez watpienia powigzane) akustyczny potencjal, lecz zrezygnowat z kanonicznej wersji
gatunku. Ponadto, nieczesto w literaturze staropolskiej, a przynajmniej taka $wiadomos¢
utrwalona jest na obecnym stanie badan, mozna spotka¢ echo, nawet w niekanonicznej wersji,
zawierajace religijne, teologiczne dociekania poszczegdlnych pisarzy. Zazwyczaj tego rodzaju
utwory traktowane byly jako narzedzia polemiczne, perswazyjne, satyryczne, umoralniajace,
pisane ze wzgledu na konkretng okoliczno$¢. Stad na przyktad teksty te najwickszg popularnosé
zdobywatly w kregu rokoszan. Wyr6zni¢ tu mozna kilka utwordéw o podobnej charakterystyce,
nawigzujacych do sytuacji polityczne;j°®.

Istotne wydaje si¢ takze rozrdznienie nie tylko konstrukcyjne tych utwordw, ale przede
wszystkim tematyczne. Inng forme i funkcje przybieraja bowiem dzieta spisane w celach
religijnej perswazji. Wsrdd nich, oprocz Piesni naboznych Remigiusza Suszyckiego, wyrdzni¢
mozna utwory sytuujace si¢ w podobnym nurcie. Czgstym zjawiskiem sg takze utwory

tytutowane jako echo, lub sugerujace tego rodzaju podobienstwo gatunkowe, odnoszace si¢ do

36 Tamze, cz. 3, k. Mv—Mor.

7 Tamze, cz. 3, k. Mar-M,v.

38 Zob. Echo o krélu polskim Henryku rozmawia oraz Echo przeciwko temu, o porzqgdnym obraniu kréla, w: Pisma
polityczne z czasow pierwszego bezkrolewia, wyd. J. Czubek, Krakéw 1906, s. 69. Zob. Echo przeciwko Jemu, o
porzgdnem obraniu krola, w: Pisma polityczne..., dz. cyt., s. 70. Echo rokoszanskie, w: Pisma polityczne..., dz.
cyt., s. 85-87. Echo zalobne, w: Pisma polityczne..., dz. cyt., s. 283. [anonim] Wesola [...] Echo pikiety wojennej,
y lamentowney dumy Karola Gustawa krdla szwedzkiego [ ...], Krakow 1660. S. Goldt Gtowczynski, Hymenu echo
wesole: przy solennych godach stanu maizenskiego Adriana Krobskiego [...] i [...] Marianny Abrkowny [...],
Zamos$¢ 1672. Najblizszy realizacji pomystu Suszyckiego jest utwor Echo glosu Jana swigtego za barankiem
idgcego (1692) drukowany w oficynie Mikotaja Aleksandra Schedla, w ktorym echo rowniez jest oddzielnym
utworem, lecz niejako ,,odbija si¢” od cytowanego w teks$cie fragmentu ewangelii. Z kolei w utworze
anonimowego autora pt. Echo lamenty tlumigce nad zZatosnym [K.M. miastem Poznaniem, dla pozbytej
dobroczynnej nawy [...] Jana z Bnina Opalenskiego dostrzec mozemy, ze echo jest raczej nazwg tytutowa, anizeli
gatunkiem literackim. Z kolei wymienione w tytule dzieta Klemensa Bolestawiusza Przerazliwe echo trgby
ostatecznej albo cztery rzeczy ostatnie cztowieka czekajgce (1670) nie zdradza cech gatunkowych, a przynajmniej
nie jest rozpatrywane w tej sposob przez badaczy. Zob. J. Sokolski, Wprowadzenie do lektury, w: K. Bolestawiusz,
dz. cyt., s. 5-18.
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okolicznosci zaslubin: Hymenu echo wesote: przy solennych godach stanu matzenskiego
Adriana Krobskiego.

Echo w utworze Suszyckiego moze by¢ czwartg wersja tego gatunku, jesli uznamy, ze
prymarng cechg echa jest jedynie proba imitowania zjawiska akustycznego. Wprawdzie utwory
nazywane Echem w Swiecie gérnym dalekie sa od wzorca, to nie mozna zaprzeczy¢, ze kanonik
krakowski nie probowal przynajmniej nasladowac tego gatunku.

Kwestig osobng jest ocena warto$ci estetycznej dzieta Suszyckiego. W przypadku tego
autora zadziwia niezwykle zdyscyplinowana, oszcz¢dna forma, chociaz korzysta on z
barokowej, manierystycznej konwencji poetyckiej. Kwesti¢ klarownos$ci jezyka Suszyckiego
podjat zdawkowo Antoni Czyz, na marginesie rozwazan dotyczacych tworczosci Piotra

Franciszka Alojzego Loskiego:

Wigz migdzy takim modelem liryki a osobliwg poezja Piotra Loskiego mogltby stanowic¢
tom Piesni naboznych Remigiusza Suszyckiego. Autor (ksiadz diecezjalny) zgromadzit
w trzech czgsciach piesni rozmaite. Teksty sg zgodne z dogmatyka katolicka, oszczedne
stylistycznie, czesto plastyczne w opisie®.

Po czym dodaje:

Najcickawsza jest cze$é trzecia: Swiat gérny. Stanowi dokladny i systematyczny opis
niebios. Pojawia si¢ Bdg, dalej aniotowie i1 kolejne sfery nieba. Kazda piesn jest tu
dwoista: z pierwszym — powaznym i majestatycznym — fragmentem kontrastuje
groteskowy rytm partii koncowej, okreslonej jako Echo. Poznawcze aspiracje autora

(ktory, spetniajgc pragnienia odbiorcoOw produkuje staranng replike Boskiego $wiata,

spojna i —w aspekcie metafizycznym — ujeta jako prawdziwa i niepowatpiewalna) taczy

si¢ harmonijnie z cichym zywiotem gry poetyckiej. Byt jest poznawalny. I rozpoznany.

Pozostaje zabawa stowem®.

Trudno ocenié, czy rzeczywiscie zabawa, traktowana wedtug idei otium negotiosum,
byta jedynym celem Suszyckiego. W opinii Czyza zaswiaty nie skrywaja tajemnic, sg
poznawalne. Tre$¢ Piesni naboznych zdradza jednak co$§ zupelnie przeciwnego. Miarg
apofatycznego nastawienia autora sg pokazne partie tekstu, w ktoérych podaje on w watpliwos¢
mozliwo$¢ objecia wzrokiem catego kosmosu, a takze znajdujacych w nim zastepow
niebieskich 1 samego Boga. Wyrazem tej niepewnosci jest rowniez echo, wykorzystane w
nowatorski sposob. Eksponuje tym samym autor ewolucj¢ w ramach gatunku lub prébe
stworzenia wariantu na gotowej bazie gatunkowe;.

Ponadto warto podkresli¢, iz dzielo Suszyckiego, dotad wzmiankowane w

opracowaniach przedmiotowych, ukazywane jest i doceniane, w gtdéwnej mierze, za klarowno$¢

¥ A. Czyz, Ja i Bég..., dz. cyt., s. 52-53.
0 Tamze.
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i prostote jezyka®!. Piesni nabozne pozbawione sg formut makaronicznych, nie znajdujemy w
tym cyklu konceptow, wystuzonych juz na przetomie XVII i XVIII wieku, przybierajacych
ksztalt igraszek stownych, eksplikacji elementow typowych dla barokowej wyobrazni, ktorych
dopatruje si¢ w poezji czasow saskich Czyz. Mysl kanonika krakowskiego zostata
poprowadzona w bardzo zdyscyplinowanej, kunsztownej formule, przypominajacej zasady
klasycystycznego umiaru. Dorobek Suszyckiego jest kolejnym sygnalem, zaswiadczajacym, iz
w pierwszych dziesiecioleciach XVIII wieku, oprocz swoistej ,,degeneracji” poetyki
barokowej, dotknigtej znamionami swoistego ,,wyczerpania”, tworzyli autorzy w nurcie
zorientowanym raczej konserwatywnie, poszukujacy form wyrazu w klarownej polszczyznie.
Niemniej, kwestia dotyczaca petnej oceny estetycznej wartosci dziela kanonika krakowskiego,
a takze wpisanie jego tworczosci w horyzont badan literatury dawnej, z racji nadal
niedostatecznych badan zrédtowych i znanej zaledwie w zarysie biografii poety, musi na razie

zosta¢ odsuni¢ta w czasie.

61 Zob. M. Anusik, Z. Anusik, Posta¢ Jana Il1..., dz. cyt., s. 3—15.
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Bart[lomiej] Franciszek Gniewisz: Smutek codzienny Zycia ludzkiego
wierszem polskim opisany

Nowe ustalenia w sprawie biogramu pisarza

Poetycki obraz smutku i melancholii w epoce p6znego baroku stanowi jeden z wiodacych
tematow znacznej cze$ci siedemnasto- i osiemnastowiecznej polskiej literatury religijnej.
Koncentruje ona najczesciej uwage na problematyce egzystencjalno-medytacyjnej. Sktadajg si¢
na nig wyobrazenia oraz powstate na ich gruncie toposy, odsytajace do charakterystycznych i
dobrze zakorzenionych w kulturze obrazow z kregu de contemptu mundi oraz vado mori, ktore
akcentuja pogarde wobec $wiata®. Te zakotwiczone w kulturze religijnej sposoby wyrazania
doli cztowieczej 1 jej marnosci na poczatku XVIII wieku znalazty kontynuacje, a niekiedy
nawet tworcze rozwiniecie®>. W tym czasie znowu najczesciej odtwarzane byly wyobrazenia
zakorzenione w dawnych, migdzy innymi $redniowiecznych formach religijnosci. Alina

Nowicka-Jezowa tak pisata o ,,reminiscencjach sredniowiecza” w epoce pdznego baroku:

Aktualizacja dawnych form religijno$ci nie moze by¢ wszakze opisywana jako regres
kulturowy. Wspodtczesni badacze podkreslajg [...], ze Trydent zaakceptowal tradycje
przedreformacyjng nader zasadniczo i ostroznie, trzebigc zabobon oraz inhonestum,
konfrontujac ja z dorobkiem humanistycznego Odrodzenia oraz dokonaniami szeroko
ujmowanej reformy (nawet nicortodoksyjnej). Wobec tych faktow oraz wobec prostej
oczywistosci dokonujacych si¢ wraz z uplywem czasu zmian dowodzenie powrotu
$redniowiecza w religijnosci polskiego baroku bylyby powaznym blgdem
metodologicznym. [...] Jesli za§ nowa estetyka zdradza sktonnos$ci charakterystyczne
dla schytku tamtej epoki, to stanowia one (przypomnijmy metafore J.S. Pasierba) basso
continuo, na ktérym narasta nowy kontrapunkt. Wspotbrzmienia te dzwigcza nieraz
akordem ztozonym i wyrafinowanym; objawiajg che¢ zabawy w naiwno$¢, zamyst
stylizacji (ktorej smak znat juz M. Sep Szarzynski), ewokuja w podtekstach pobudzenia
turpistyczne — obecne, lecz nie w pelni §wiadomie w sztuce i literaturze pdznego
$redniowiecza. Nie sama zatem obecno$¢ reminiscencji $redniowiecznych,
lecz sens ich i funkcjonowanie w organizmie nowej kultury powinno
by¢ przedmiotem analizy historyczno-literackiej®. [wyroz. K.P.]

Te ,s$redniowieczne reminiscencje” (precyzyjniej rzecz ujmujac, Sposob
funkcjonowania form religijno$ci uksztalttowanych w §redniowieczu i rozwijanych w epokach
pozniejszych) znajduja swdj wyraz w tworczosci Gniewisza. Jego Smutek codzienny Zycia
ludzkiego wierszem polskim opisany i na punkta rozdzielony [...], opublikowany po raz

pierwszy w 1722 roku w drukarni paulinow w Czestochowie oraz wydany ponownie w tej

62 Zob. M. Wichowa, Idea pogardy..., dz. cyt., s. 237-254.
8 A. Nowicka-Jezowa, Sarmaci i $mieré..., dz. cyt., s. 155-168.
84 Taz, Piesni czasu..., dz. cyt., s. 357.
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samej oficynie w 1731 roku®, nie jest dzi$§ utworem dobrze znanym. Nie moze to dziwi¢, skoro
jeszcze chyba mniej rozpoznawana jest sylwetka samego autora. Brak wyrazistego profil
Gniewisza wynika w szczegdlnosci z niedostatkéw  biograficznych, cze$ciowo

zrekonstruowanych przez Antoniego Czyza oraz Janusza Golinskiego®:

Enigmatyczny zapis personaliow autora pozwala snu¢ domysty i stawia¢ hipotezy. Czyz
— jedyny badacz, ktory zwrdcit uwage na Gniewisza, wpisujac go do grona poetow w
habitach: zakonnikow lub misjonarzy — pomieszczony w drugim wydaniu Smutku
kryptonim ,,B. F.”” rozwija do postaci: Brat Franciszek. Przypuszczenie to potwierdzaja
inicjaty ,,B. Fr.” podane w wydaniu pierwszym. Z kart tytutlowych i wierszy
dedykacyjnych wytania si¢ zaledwie szkic do portretu pisarza regionalnego zyjacego w
pierwszej polowie XVIII stulecia. Nie ulega watpliwosci, ze Gniewisz byl poeta
dziatajacym w Malopolsce, okresowo zwigzanym z rodami Szembekow i
Lubomirskich. By¢ moze, przebywat w Stupowie jako rezydent spowiednik, a w
Wisniczu jako sekretarz mlodego hrabiego i zarazem ,,rodowy bard”. Mozliwe tez, ze
Brat Franciszek byt paulinem osiadtym w krakowskim klasztorze na Skatce. Mogtyby
to rozstrzygna¢ kwerendy w archiwach zgromadzenia i miasta. [wyrdz.
K.P]

Rzeczywiscie, kwerendy nieco rozswietlaja sylwetke Gniewisza. W zbiorach Archiwum
Narodowego w Krakowie (Archiwum Sanguszkéw) znajduja si¢ listy Jakuba Dunina z lat
17131724, adresowane do roznych osob. Wsrdd nich znajduje si¢ list niejakiego Bart[tomieja]

Franciszka Gniewisza napisany do Dunina. Jego tre$¢ przytaczam in extenso:

Jasnie Wielmoznemu memu Wielce M[itosciwemu]| Panu Dobrodziejowi Imci. Panu
Jakubowi na Skrzynnie Duninowi rejentowi koronnemu [...]
Jasnie Wielmozny M[ito$ciwy] Panie i Dobrodzieju

Za manudukcya Instancyi Wiel[kiego] Sejmu Paniej Cze$nikowej Lubelskieg MWM
Paniej i Dobrodziejki, $ciele moje pod nogi UMM Pana Dobrodzieja suplikacya, zebym
si¢ mogl in gremio migdzy innymi do ustug WMM Panu Dobrodziejowi pomiescic. Juz
si¢ tez na<d>przykszyly gospodarskie trudnosci, a do tego chcac na dalsze zycie, znaczy
fortuny tentowac, za osobliwa laskg Panska dawny stuga domu WWMMM Pana
Dobrodzieja pragnie renovare ochote swoja, jezeli za$ odbiore¢ deklaracyjg taski
WWMMM Pana Dobrodzieja, upraszam jako najunizeniej, abys WMM Pan Dobrodziej
przez list swoj dopomogt mi stad alienacyi, a to dla predszego do ustug WMM Pana

65 Kwestia statusu pierwszego wydania tekstu budzi pewne watpliwosci. W katalogach jasnogorskiej drukarni
pojawia si¢ wzmianka o publikacji w 1722 roku. Taka informacj¢ przekazuje takze Juszynski w Dykcjonarzu
poetow polskich, lecz sam egzemplarz nie zachowat si¢ w zadnym polskim archiwum. Przekazywane sa jednak
informacje w bibliografiach, ze tekst zostal uzupetniony o dedykacj¢ skierowang do rodziny Szembekoéw. W
Bibliografii polskiej Karola Estreichera zapis dotyczacy dwoch wydan dzieta ponownie zostatl przywolany za
Zatuskim, Juszynskim, Siennickim. Zob. J.A. Zatuski, Bibliotheca poetarum..., dz. cyt., s. 39. M.H. Juszynski,
Dykcjonarz poetow..., dz. cyt., s. 387. S.J. Siennicki, Drukarnia na Jasnej Gorze w Czestochowie i wyszie z tej
oficyny druki od roku 1628 do 1864, Warszawa 1873, s. 81. Por. Druki Jasnogorskiej Oficyny w latach 1693—1863,
oprac. H. Czerwien, S. Swidzinski, Tuchow 2006, s. 115.

% J. Golinski, Franciszka Gniewisza ,,Smutek codzienny Zycia ludzkiego” (1722). Problemy z autorem i poetyka
tekstu, ,,Pamietnik Literacki” 1996, z. 3, s. 17-32.
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Dobrodzieja pospieszenia, co wyral...|szy jestem przy zaleceniu niegodnych ustug
moich tasce Panskie;j.

Jasnie Wielmoznego WM MM Pana i Dobrodzieja
Najnizszym shugg i podnézkiem
Bart[...] Fr. Gniewisza

19. 9[bris]

A[nno] D[omini] 1713¢’

Z tresci tego tajemniczego listu mozna wywnioskowacd, ze jego autorem jest tworca
Smutku codziennego. Zapis inicjatdw wyraznie pokazuje, ze nie byt on ,,bratem Franciszkiem”
ani ,,bratem franciszkaninem” — Franciszek to jedynie jego drugie imi¢; pierwszym imieniem
jest Bart[lomiej] albo Bart[osz]. Identyczne sg takze formuty grzeczno$ciowe, powtarzane z
duza czegstotliwoscia, zarowno w liscie, jak 1 w egzemplarzu Smutku codziennego (w licie:
»~MWM Paniej i Dobrodziejki”; w druku: ,,WWMM P. Dobrodziejki”’). Czy oznacza to, ze
Gniewisz byt osobg $wiecka? To bardzo prawdopodobne. Z tresci listu mozna wywnioskowac,
ze autor prosil Jakuba Dunina o przyjecie go na stuzbg, wyraznie powotujac si¢ na dawny
zwigzek z rodem Dunindéw: ,,za osobliwg taska Panska dawny stuga domu WWMMM Pana
Dobrodzieja pragnie renovare ochot¢ swoja”. Wyglada na to, ze Gniewisz sluzyt u samego
Jakuba Dunina albo jego ojca (Swietostawa Franciszka Dunina). W momencie spisania listu
Gniewisz przebywat jednak w Lublinie u ,,Paniej Cze$nikowej Lubelskiej”. W 1713 roku
czesnikiem lubelskim byt Stanistaw Szembek, piastujacy to stanowisko w latach 1709—1724.
Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze to Zofii Szembekowej poswiecony jest Smutek codzienny.

W aktach metrykalnych, obejmujacych lata 1691-1726, kosciota Jana Chrzciciela w
Radomiu (obecnie znajduja si¢ w Archiwum Archidiecezjalnym w Czestochowie) mozemy
przeczyta¢, ze w 1702 roku Bartlomiej Gniewisz ozenit si¢ z niejakg Marianng Koper
(Koprowna)®®. Zapisy w aktach wyraznie wskazuja na obecno$é rodziny Gniewiszow siegajaca
potowy XVII wieku®®. Byli prawdopodobnie przedstawicielami drobnej szlachty. Zawarcie
przez Bartlomieja Gniewisza aktu matzenstwa raczej podwaza tez¢ Czyza, ze autor nalezal ,,do
grona poetéw w habitach”, chociaz mozna dopusci¢ taka hipotezg, ze twodrca ten dwadziescia

lat pozniej wstapit do ktorego$ z zakonow’’. Zastanawia jednak zapis w aktach metrykalnych

7 Dunin Jakub. Listy rodzinne od Dunindw, a takze od nastepujqcych osob: Stanistaw Szembek, M.F. Radziwit},
Mniszech, Fr. Wojna, Aleksander Horain (biskup zZmudzki), Kazimierz Wolski, Szaniawska, Marcin Jerzy
Wybranowski, Szymon Obrzutowski, Cichocki, Abracht Garczynski (kanonik gnieznienski), Beata Rymwidowa,
Marianna Matachowska, Diuska, Stanistaw Denhoff (hetman polny litewski), rkps ANK (Archiwum Sanguszkow),
29/637/0/1.3/9445.

8 Ksiegi metrykalne kosciotow radomskich z lat 15911795, seria A: Metryki chrztéw, seria B: Metryki $lubow,
seria C: Metryki zmarlych, red. D. Kupisz, S. Piatkowski, A. Szymanek, Radom 2001-2013.

8 Zob. D. Kupisz, Staropolski zaséb archiwalny parafii $w. Jana Chrzciciela w Radomiu, ,,Archiwa, Biblioteki i
Muzea Koscielne” 2019, nr 111, s. 185-202.

0 J. Golinski, Smutek codzienny..., dz. cyt.,s. 19.
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obwodu tarnogrodzkiego, a dokladniej rzecz ujmujac, kosciota Wniebowzigcia Najswietszej
Marii Panny w Monasterzyskach, ktore odnotowuja $mier¢ w 1745 niejakiego Franciszka
Gniewisza i jego zony Marianny, zamieszkatych we wsi Czechow’!. Wskazano tam, iz
Gniewisz mial 70 lat w roku swojej $mierci, a zatem — jesli te informacje potraktujemy jako
wiarygodne — w czasie publikacji Smutku codziennego zycia ludzkiego miat 47 lat.
Dotychczasowe interpretacje dorobku Gniewisza zmierzaja w stron¢ ukazania wizji
cztowieka poznego baroku wyrzekajacego si¢ chrzescijanskiej antropologii i humanistycznych
postaw 2. Taka perspektywa zbliza tego pisarza do rozwigzan stylistycznych stosowanych przez
,poetdow eksperymentu”, ktérzy pisali w jasnogorskim kregu (Juniewicz, Falecki)’.
Wyrastajaca z tekstow antropologia, w przekonaniu wielu badaczy, zakrawajaca o nihilizm,

pokazuje $wiat jako rzeczywisto$¢ ,,nieludzka”, opuszczong przez Boga. Jak zauwaza Czyz:

W Smutku Gniewisza przewaza motyw ontycznej stabosci ludzkiego bytu. Jedynie Bog
jest dobry i tylko w Nim drzemie rado$¢, cztowiek bowiem niejako z natury swej jest
zty. To radykalne a drastyczne przeciwstawienie Osoby Boga i ludzkosci (gdyz nie
dostrzega si¢ tu czlowieka jako indywidualnego podmiotu) oznacza faktyczne
odstgpienie autora od antropologii chrzescijanskiej i barokowego humanizmu. Co6z
pozostaje, jeSli nie totalne potepienie tego, co ludzkie?’*

Z tej wizji Gniewisza przebija makabra, melancholia i tytutowy smutek, lecz dokonana
przez Czyza charakterystyka, pokazana w pracy poswigconej ,,poezji metafizycznej poznego
baroku”, pozostawia niedosyt w kwestii rozstrzygnig¢¢ estetycznych odnoszacych si¢ do dzieta
Gniewisza. Smutek codzienny zapowiada zdaniem badacza groteskowa, ,,agresywna” poetyke

Jozefa Baki:

Powtarzanie stow-kluczy, kumulowanie napigcia, zwigzte i grozne obrazy, paralelizmy,
alegoryczny wizerunek $mierci — oto wyznaczniki nieludzkiego $wiata upiornej
groteski, ztowrogiego paradoksu, demonicznego kiczu. Medytacje Gniewisza o $mierci
sg juz zapowiedzig poezji nieludzkiej i ,,niemozliwe]” — dzieta Baki’.

"t Ksiegi metrykalne parafii wyznania rzymskokatolickiego z archidiecezji Iwowskiej, 1604—1945, rkps AGAD
301, s. 40.

2 Dzi§ juz nawet trudno utrzymaé teze o nihilistycznym profilu poezji Jozefa Baki. A. Czyz, Ksiedza Baki
pareneza negatywna Erazm z Rotterdamu jako zrodlo ,,Uwag”, w: Czlowiek w literaturze polskiego baroku, red.
A. Borkowski, M. Pliszka, A. Ziontek, Siedlce 2007, s. 91-102.

3 Nazbyt czesto w opracowaniach dotyczacych Gniewisza wigzano go z jasnogérskimi albo krakowskimi
paulinami. Drukarnia czgstochowska byla w pierwszej potowie XVIII wieku niezwykle pr¢znie dziatajacym
osrodkiem wydawniczym. Publikowali tam liczni autorzy, ktorych zwigzek z zakonem paulindw nie byt w zaden
sposob udowodniony albo udokumentowany (na przyktad Wojciech Stanistaw Chroscinski). Pisarz nie musiat by¢
zwigzany regula zakonna, zeby publikowa¢ w drukarni jasnogoérskiej.

4 Tenze, Ja i Bég..., dz. cyt., s. 58.

7> Tamze, s. 59.
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Tymczasem jednak uwazna lektura Smutku codziennego oraz rozwdj badan nad
péznobarokowym piSmiennictwem religijnym pozwalaja sadzi¢, ze w dziele Gniewisza
wyrazistsze sg wyznaczniki stylu §wiadczace raczej o profilu tworczym osadzonym w tradycji
poezji epoki baroku (czerpigcej niekiedy ze $redniowiecznych lub wczesnonowozytnych
wzorcOw przezycia religijnego) oraz kregu utworoéw moralizatorsko-dydaktycznych, w ktorych
nie wida¢ proby podwazenia zasad retoryki czy poetyki.

Luke, dotyczaca zwlaszcza dziejow utworu oraz braku chociazby podstawowej
charakterystyki dorobku tego autora, wypenit artykut Janusza Golinskiego, w ktorym badacz
trafnie uchwycit istote barokowej melancholii, §ledzac losy i reperkusje motywu smutku w

utworze Gniewisza’®

. Spostrzegt narzucajace si¢ niejako wprost sposoby artystycznej
konceptualizacji 1 artykulacji tego watku — melancholii ,,wchtaniajace;” wszystkie dziedziny
zycia; udzielajacej si¢ zaréwno czytelnikowi, jak 1 autorowi. Golinski pokazat geneze
owczesnie rozumianego ,,smutku” (afflictio, afflicatio — jako ,,zmartwienie, cierpienie, udreka,
utrapienie”’’) i scharakteryzowal jego odmiany na tle tradycji kosciota katolickiego (mowa o
vitia capitalia). Podjal probe ukazania znaczenia dla druku Gniewisza motywow
powracajacych na zasadzie repetycji, utrwalonych w wanitatywnym nurcie literatury dawnej’s.
Co wigcej, wskazal na melancholi¢ jako kategori¢ spajajaca caly utwor Gniewisza; celem

nadrzednym poety — powiada Golinski — jest zatem wywolanie w czytelniku nastroju

refleksyjnego:

Melancholia — godzaca si¢ z tymi watkami barokowej antropologii, ktore przedstawiaty
nieszczescia ludzkiej egzystencji jako chorobe wywotang grzechem pierworodnym —
urasta w poemacie Gniewisza do rangi naczelnej kategorii bytu”.

W innym miejscu badacz zaznacza takze, ze Smutek codzienny jest ,bardziej
konterfektowy niz medytacyjny, bardziej to lekcja o smutku niz smutku do$wiadczanie”®.
Swoje rozwazania zwienczyt jednak obserwacja, ktora powraca we wszystkich pracach
poswieconych Gniewiszowi, a mianowicie stwierdzeniem wskazujagcym przynaleznos¢ tego

autora do grona ,,poetow eksperymentu”. Maciej Pieczynski powtarza t¢ teze:

76 Warto zauwazy¢, ze artykut Golinskiego pojawil si¢ w nieznacznie zmienionej formule w trzech réznych
miejscach. J. Golinski, Okolice trwogi. Lek w literaturze i kulturze dawnej Polski, Bydgoszcz 1997, s. 110-122
[rozdzial: Smutek codzienny Zycia ludzkiego]. Tenze, Oblicza melancholii. ,, Tristitia”, ,,invidia” i, acedia”
w polskiej poezji barokowej, w: Literatura polskiego..., dz. cyt., s. 209-235.

77 Tamze, s. 21.

78 J. Golinski, Franciszka Gniewisza..., dz. cyt., s. 24-27. Zob. J. Biatostocki, Vanitas. Z dziejow obrazowania idei
marnosci i przemijania w sztuce, w: tegoz, Teoria i tworczos¢. O tradycji i inwencji w teorii sztuki i ikonografii,
Poznan 1963. Por. D. Kiinstler-Langner, Idea vanitas, jej tradycje i toposy w poezji polskiego baroku, Torun 1996.
" I. Golinski, Franciszka Gniewisza..., dz. cyt., s. 24.

80 Tamze, s. 21.
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W mysl przyjetego zalozenia oraz poniekad zgodnie z sugestia Marka Prejsa pojgcie
eksperymentu nalezatoby rozszerzy¢ na utwory innych poetdéw epoki saskiej, w Poezji
poznego baroku juz nieuwzglednionych. Wymieni¢ tu mozna chociazby
cze¢stochowskiego paulina B.F. Gniewisza, anonimowe dzieto Rozbrat i wojna
duchowna czy — przecigtnego raczej wierszopisa — Jana Jozefa Nikodebskiego. Tak
wigc, jakkolwiek za przedstawicieli nurtu eksperymentalnego w poezji pdznego baroku
uznaé nalezatoby przede wszystkim autoréOw wymienionych przez Marka Prejsa, to
jednoczesnie jednak trzeba pamigtac, ze kategoria ta, dajaca si¢ rozszerzy¢ na co
najmniej jeszcze kilku innych poetdow omawianej epoki, ma charakter czysto
heurystyczny. Zarazem powinna ona shuzy¢ wyeliminowaniu z pola obserwacji autorow
uprawiajacych poezj¢ bardziej zachowawcza badz neutralng wzglgdem panujacej
estetyki®!.

W innym za$§ miejscu twierdzi:

Zgodnie ze stanowiskiem reprezentowanym przez wymienionych badaczy (dop.
Golinskiego, Czyza, Nawareckiego — dop. K.P.), specyficzna poetyka Uwag smierci
niechybnej nie wynikala z intencji popularyzatorskich ani tym bardziej z braku
umiejetnosci autora, lecz stanowita $miatg prowokacje estetyczng i aksjologiczng.
Pogladowi, jakoby Jozef Baka przemycal pod ptaszczykiem jezuickiej poezji rzeczy
ostatecznych nihilistyczng kontrabande, w sposob najbardziej otwarty dawat wyraz
Antoni Czyz, ktorego stanowisko wydaje si¢ dosy¢ podobne zaréwno w artykutach z
poczatku lat osiemdziesiatych, jak i w opublikowanym w roku 2003 szkicu Ksiedza
Baki pareneza negatywna. Znamienna dla tego nurtu refleksji nad Baka wydaje si¢
uwaga poczyniona przez Aleksandra Nawareckiego: «odrzucenie oskarzenia o
grafomani¢ nie rozwigzuje automatycznie Bakowskiego dylematu. Nie ujawnia
zapoznanych wartosci, lecz odstania za soba proznig¢ aksjologiczna. Pociaga za soba
nastepne, trudniejsze pytania». Przedstawiony sposob myslenia o Uwagach smierci
niechybnej bywat stosunkowo czesto przenoszony na twodrczo$¢ innych
poetdw poéznobarokowych, takich jak Falecki, Juniewicz czy Gniewisz®?. [wyroz.
K.P]

Ani Rozbrat i wojna duchowna, ktéra jest typowym utworem z nurtu ,,duchownych
batalii”, ani dzieto Gniewisza nie zdradzajg jednoznacznej przynaleznosci do opisywanej przez
Czyza, Prejsa 1 Pieczynskiego poetyki. Zbytnie rozszerzanie kregu ,,poetéw eksperymentu”
niewiele wnosi do faktycznego rozpoznania tendencji estetycznych przetomu XVII i XVIII
wieku®’. Mozna by nawet stwierdzi¢, ze takie kategoryzowanie dziata na niekorzy$é tych
autorow 1 zdradza powierzchniowe rozpoznanie wartosci artystycznej tekstu, jego genezy,
kompozycji i przeznaczenia w rozumieniu odbioru czytelniczego; czyli w obrebie 6wczesnej

sytuacji komunikacyjnej. Nie wszystkie bowiem utwory odwolujace si¢ do ,.czterech rzeczy

81 M. Pieczynski, Kirke, Proteusz..., dz. cyt., s. 14.

82 Tenze, Nowatorstwo i eksperyment w poezji péznego baroku, ,,Slaskie Studia Polonistyczne” 2019, nr 2, s. 68—
69.

8 J. Sokolski, Certamen spirituale. Staropolskie poematy alegoryczne o wojnie duchownej, ,,Acta Aniversitatis
Wratislaviensis. Prace Literackie” 1983, nr 710, s. 69-75.
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ostatecznych”, co stanowi istotny element tekstu Gniewisza, nawigzywaly do wzmiankowane;j

tu ,,destrukcji” klasycystycznie rozumianej poetyki®*.

Kompozycja geneza utworu

Przyjrzyjmy si¢ najpierw konstrukcji cyklu. Smutek codzienny Franciszka Gniewisza jest
zbiorem dosy¢ obszernym. Podobnie jak niemalze kazdy utwor barokowy dzieto to zawiera
caty zestaw paratekstow. Sa nimi: stemmat Na herbowny klejnot wielmoznej Imosci Pani Zofii
Szembekowej burgrabiny krakowskiej [...] (k. axv), wiersz Na ojczysty klejnot wielmoznej
Imosci Pani burgrabiny krakowskiej z domu Prusow, Stradomskich, a z Matki Habdankow [ ...]
(k. apr) oraz Na przeswietny klejnot jasnie wielmoznego domu Jordanow. Genologii z baby W.
IM. Pani burgrabiny krakowskiej i dobrodziejki (azv). Dzielo rozpoczyna si¢ takze od
Przemowy do w. IMC Pani Zofii Szembekowej, burgrabiny krakowskiej, M.W.M. pani i
dobrodziejki (asr-a4v). Warstwa dedykacyjna utworu Gniewisza nie jest jednak przewazajaca i
zajmuje niewiele miejsca w stosunku do gldéwnego segmentu dzieta.

Pod wzgledem gatunku Smutek codzienny nie daje si¢ wyraznie okresli¢. Jest to na
pewno utwor pisany wierszem, w znacznej mierze jedenastozgloskowym z rymami parzystymi
ze srednidwka po piatej sylabie. Najistotniejsza jest jednak kwestia segmentacji dzieta. Zostato
ono podzielone na pietnascie punktoéw, z ktorych kazdy ma mniej wigcej podobng wielkos¢.
Wszystkie punkty uzyskaty odpowiednie podpisy — niektore po polsku, niektore po tacinie
(niekiedy jako cytaty z réznych miejsc Pisma Swietego). Janusz Golinski twierdzi, ze do
zestawu punktéw nalezatoby podiaczy¢ takze Smutek Pana Jezusa. Baranka niewinnie na
krzyzu zamordowanego, ktory jest ksiegqg zywota (k. asr—asr)®. Sadze jednak, ze byloby to
niezgodne z intencjg tekstu. Element ten zostat wyraznie oddzielony od reszty i wchodzi w
zakres paratekstow, jako wiersz okalajacy czesé gtowna. Swiadczy o tym podpis zdradzajacy
panegiryczny rys: Wielmoznej Imosci Pani Burgrabiny krakowskiei M.W.MM. pani i
dobrodziejce ofiarowany. Nie nalezy tego utworu jednak pomija¢ ani podwazac jego znaczenia.
To w nim autor zdradza tre$¢ Smutku codziennego, streszczajac ja i uyjawniajac swoje poetyckie
zamiary. Celem wlasciwym i centralnym poety jest odwotanie do meki Chrystusa, ktora jest
smutkiem najwigkszego rodzaju. Dopiero po nim autor dokonuje charakterystyki ,,smutkéw

ludzkich”, pokazujac przyktady z historii ludzko$ci, powotujac si¢ na egzempla mityczne,

8 Zob. I. Kowzan, ,, Quattuor hominum...”, dz. cyt., s. 297-375. Zob. J. Sokolski, Jean de Cartheny i polski
przekiad jego traktatu ,,De quattuor novissimus”, ,.Ze Skarbca Kultury. Biuletyn Informacyjny Zaktadu
Narodowego im. Ossolinskich” 1986, z. 41, s. 7-13.

85 Tekst drukowany jest, rzecz jasna, w ,,czworce”— karta pigta nie zostala opisana.
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biblijne, historyczne. Wiersz, ,,wyjety” niejako poza zestaw pigtnastu punktéw, sam w sobie
zashluguje na uwagg. Odstania bogate treSci wpisujace Smutek codzienny w pewien profil

religijnego przezycia:

Ksiggo Madrosci z Pisma wszechmocnego,
Wyjeta, w Tréjcy, Syn Ojcu rownego
Boéstwa 1 z Duchem takiez bierzesz dary,
Ze $mier¢ krzyzowe z ciebie ma ofiary.
Ksiego Zywota, ksiego wiecznej chwaty,
Czemuz ci¢ ksiego zle czytal zuchwaty
Judasz, kiedy ci¢ za samg ponete

Przedat w takomstwie od zydéw monete.
Wszakze w tej ksiedze zadnej limatury,
Wedtug ludzkiego przestepstwa natury

Nie bylo, na c6z? Krwia t¢ ksiege maza:
Gdy niewinnego Pana na $Smier¢ skazg.
Ptyna z tej ksiggi w grojcu strumienie,
Potu krwawego a tu zadumienie

Zywiotéw staje, ze niewinno$¢ mdleje

W pocie, wigc zgraja Aniotow truchleje.
Biora te ksigge zdrajcy i katuja

W krwi ptawig inni po turmach wartuja.
Bija kalecza, ksiega odpoczynku

Nie ma, ten wdzick masz, ksiego w upominku.
Ksiego przedwieczna krwiag zmazana w pismie
W réwni ztoczyncdw poczytana dysmie,
Lotrowi, gdziez twoj majestat i trony,
Umierasz $miercig dla ludzkiej ochrony®®.

Gniewisz dosyé wyraznie okre$la roznice pomiedzy ,ksiega-Pismem Swictym” a
»ksiega-Jezusem”. To rzeczywiscie interesujgcy koncept. Wydaje si¢, ze najbardziej
rozpoznawana w literaturze religijnej jest metafora natury jako ksiegi, ktérej odczytanie
pozwala zrozumie¢ Boga. Tradycja metafory osadzona jest na idei przedstawionej w Liscie do
Rzymian (1,20)%7, nastgpnie rozwijana przez Orygenesa w rozprawie Przeciw Celsusowi®®.
Dariusz Cezary Maleszynski wspomina o literackich konsekwencjach wynikajacych z

wyksztatconego w literaturze monastycznej i w §redniowieczu (Hugo od $w. Wiktora, Wiktor z

8 B.F. Gniewisz, Smutek codzienny..., dz. cyt., k. asr—asv.

87 Bo rzeczy jego niewidzialne od stworzenia $wiata, przez te rzeczy, ktore s uczynione zrozumiane, bywaja
poznane, wieczna tez moc jego i bostwo: tak iz nie mogg by¢ wymodwieni”. Biblia w przekiadzie..., dz. cyt., s.
2212-2213.

8 Mowa o fragmencie tej rozprawy (Ksiega V, 37), w ktorej Orygenes rozréznia prawo pisane przez jurystow od
prawa zapisanego w naturze przez Boga: ,,Zatem, ogolnie rzecz biorac, istnieja dwa rodzaje praw: prawo natury,
ktorego tworca jest Bog, i spisane prawo panstwowe. Dobrze, gdy prawo spisane nie sprzeciwia si¢ prawu Bozemu
i nie niepokoi obywateli pozorem dziwnych przepisow; gdy jednak prawo natury, to znaczy prawo Boze, nakazuje
co$ innego niz prawo spisane, zastanow si¢, czy rozsadek nie poleca porzuci¢ nakazéw prawa spisanego i
wzgardziwszy wola ludzkich prawodawcow powierzy¢ si¢ Bogu-Prawodawcy i uktada¢ zycie wedtug Jego nauki,
chocby postepujac tak trzeba by bylo narazi¢ si¢ na niebezpieczenstwo, tysigczne trudy, $mier¢ i niestawe?”.
Orygenes, Przeciw Celsusowi, thum. S. Kalinkowski, Warszawa 1986, s. 269-270.
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Owernii, Rajmund z Lull, $w. Franciszek z Asyzu) pogladu na temat $wiata jako rzeczywisto$ci

o charakterze znakowym®’:

Ksztalt zasadniczy toposu $wiata jako Ksiggi wywodzi si¢ z tradycji myslenia
semiologicznego, ktore znalazto najpetniejszy wyraz w symbolizmie $redniowiecza.
Znakowa koncepcja rzeczywisto$ci inspirowata panteistyczng i niezmiennie systemowa
obserwacje przejawow Boga w materii. Stad wszystko, co przynalezne $wiatu, posiada
wymiar znaczgcy — mowiono. Jest zadaniem do rozwigzania, przymusem
interpretacyjnym, gdyz Boskie Stowo bedace praprzyczyng stworzenia — zostato ukryte
w strukturze bytu®.

Metafora ,ksiegi” w literaturze dawnej byla czestym motywem w piSmiennictwie
religijnym, lecz dosy¢ rzadko odnosita si¢ wprost do postaci Chrystusa. Na pewno przywotuje

ona obraz, ktory wystepuje w Apokalipsie wedtug §w. Jana:

A gdy otworzyt ksiegi, czworo zwierzat i czterzej a dwadziescia starszy upadli przed
Barankiem, majacy kazdy cytry i czasze zlote pelne wonno$ci, ktore sg modlitwy
swietych, 1 $piewali nowa pieSn, mowigc: Godziene$ jest, Panie, wzig¢ ksiegi, i
otworzy¢ pieczeci ich, ize§ jest zabit i odkupites nas Bogu przez krew twoje ze
wszelakiego pokolenia i jezyka, i ludu, i narodu, i uczynite$§ nas Bogu naszemu
krolestwem i kaptanmi, i bedziemy krolowaé na ziemi!”!

Golinski wskazujac na Diirerowska Melancholig oraz ,,jej spadkobierczynie, zwlaszcza

te z okresu baroku”?

, stusznie naswietlit obecne w staropolszczyznie wizualizacje motywow i
toposoéw. Na innej rycinie Diirera z serii Apocalypsis cum figuris (1498), znajdujemy obecne w

Apokalipsie wedtug $w. Jana (5,8-10) wyobrazenie apostota zjadajacego ksigge:

A glos, ktory styszatem z nieba, znéw ustyszalem, jak zwracat si¢ do mnie w stowach:
«Idz, wez ksigge otwarta w rece aniola stojgcego na morzu i na ziemi!». Poszedtem
wigc do aniota, mowiagc mu, by dat mi ksigzeczke. I rzecze mi: «Wez i potknij ja, a
napelni wngtrznosci twe gorycza, lecz w ustach twych bedzie stodka jak miody. 1
wzigtem ksiazeczke z re¢ki aniota i potknatem ja, a w ustach moich stala si¢ stodka jak
miod, a gdy ja spozytem, gorycza napelnily sie¢ moje wnetrzno$ci®.

U Gniewisza ten obraz poetycki jawi si¢ niejako wprost jako przetworzenie motywu

albo utrwalonych w pamigci obrazdw:

Na Pathmos wyspie lub ja czyta¢ kaza,

8 Kontynuacje tej idei obserwowa¢ mozemy w wypowiedziach humanistow renesansowych, Jana Keplera
(Misterium Cosmographicum, 1596), Galileusza (Siderus Nuncius, 1613).

% D.C. Maleszynski, ,,Jedyna Ksiega”. Z dziejéw toposu w literaturze dawnej, ,,Pamietnik Literacki” 1982, z. 3—
4,s.13.

o1 Biblia w przektadzie..., dz. cyt., s. 2404-2405.

92 J. Golinski, Franciszka Gniewisza..., dz. cyt., s. 17.

9 Biblia w przektadzie..., dz. cyt., s. 2404-2405.
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Dwudziestu czterech starcow si¢ nie wazg.
Jednemu tylko wolno Barankowi
Ubodstwionemu w ciele cztowiekowi

Te czytac ksiege, tron najwyzszy kaze,

Bo krwig Baranek grzechy ludzkie maze.
Wzdrygasz si¢ Janie potkna¢ ksigge w smaku,
Pewnie apetyt nie bedzie bez braku,

Skosztuj no ksiegi w cukier ci zglodnieje,
Lub ci¢ zotadek w piotunie rozgrzeje.

[...]

W tej ksiedze zywot, w ksiedze prawda wieczna,

Z tej ksiegi droga do nieba bezpieczna.

Ksiggo Baranku na krzyzu zabity,

Przed toba¢ nie jest zaden defekt skryty.

Ty mazesz grzechy, krwig twa niewinnosci,

Badzze pochwalon na wszystkie wiecznosci®.

Ponownie pojawia si¢ charakterystyczna dla Gniewisza 1 jego poezji technika
amplifikacji. ,,Chrystus-ksiega” jako motyw wuzyskat w teks$cie rozwinigcie niemalze
katalogowe, co miato $wiadczy¢ o erudycji pisarza, ale takze potwierdza¢ jego gtoéwna tezg,
dotyczaca marno$ci wszystkich rzeczy. Ponadto autor w pierwszym w kolejnosci utworze daje
takze czytelnikowi wyrazny sygnal, ze to S$mier¢ ,baranka niewinnie na krzyzu
zamordowanego” jest najwazniejszym tematem dzieta. Spogladajac jednak na strukturg utworu,
mozna stwierdzi¢, ze skoro zasygnalizowany na poczatku watek gléwny oscyluje wokot
tematyki pasyjnej, to taki podziat na punkty nie jest przypadkowy. Zasadne jest przypuszczenie,
ze tekst odczytywany byl w trakcie wydarzen wielkopigtkowych lub tematycznie z nimi
zwigzanych. Miejscem szczegdlnym dla polskiej religijnosci oraz obrzeddéw dotyczacych
upami¢tnienia meki Chrystusa sg kalwarie — to namacalne Swiadectwo artystycznej formy kultu

pasyjnego. Jak zauwaza Jerzy Kope¢:

Mianem tym okre$la si¢ specjalne miejsca poswigcone kultowi Meki Chrystusa, w
ktoérych obrazowo i plastycznie przedstawiono osoby i zdarzenia zwigzane z dramatem
pasyjnym. Kalwarie mialy symbolicznie odtwarzaé miejsca Ziemi Sw., dlatego
zaktadano je na terenach gorzystych, przypominajacych potozenie Jerozolimy.
Sanktuaria Mg¢ki Panskiej polozone na wzgorzach oznaczane byly przez koScioty,
kapliczki lub figury [...]%.

Z kolei Marek Prejs postrzega je jako miejsca wpisujace si¢ w staropolskg pami¢¢ zbiorowa:

%4 B.F. Gniewisz, Smutek codzienny..., dz. cyt., k. asr.
% J.J. Kope¢, Droga Krzyzowa. Dzieje nabozenstwa i antologia wspdiczesnych tekstéw, Poznan 1985, s. 48.

222



W zalozeniach kalwaryjskich zapewniaja ja [,,pami¢¢ zbiorowg” — dop. K.P.]

rzeczywiste drézki, czyli uktad przestrzenno-architektoniczny, majacy za zadanie

przywotlaé obraz ,Jerozolimy za czasow Chrystusa”, umiejscawiajac go w realnej,
fizykalnej i topograficznej przestrzeni. Latwos¢ powstania i krystalizacji tego systemu

,.przestrzennych podp6r” pamigci kulturowej o tyle jest zrozumiata, ze w gruncie rzeczy

oparty on byl na tradycyjnym, wywodzacym si¢ z retoryk antycznych schemacie

okreslanym mianem mnemoniki miejsc (loci) 1 wyobrazen (imagines) i bedacym do

czasOw renesansu najwazniejszg odmiang sztuki pamiec¢®®.

Smutek codzienny wpisywalby si¢ tematycznie w literackie formy upamigtnienia Meki
Panskiej, ktore w Polsce powstawaty co najmniej od czasow sredniowiecza. Cele, jakie mogly
przyswieca¢ autorowi, determinujg takze sposob prezentacji dziela. Przy tym, co nalezy
zauwazy¢, tekst nie zdradza cech dramatu czy misterium pasyjnego. Mozna takze wyrazi¢
przypuszczenie, chociaz w utworze nie znajdujemy zadnych ku temu przestanek, ze inspiracja
dla autora byty kalwarie. Punktem taczacym byli patroni dzieta, czyli Szembekowie donatorzy
sanktuarium zielinieckiego (Michat Szembek 1650—1726). Brakuje jednak dowodow, aby te
kwesti¢ potwierdzic.

Obecne w dziele Gniewisza pofaczenie smutku i makabry, odsyta takze do innego,
zwigzanego z Krakowem obrzgdu — mowa o nabozenstwach odprawianych przez Arcybractwo
Meki Panskiej (Compassionis Jesu Christi et Beate Mariae Virginis), niekiedy nazywane
Arcybractwem Dobrej Smierci, zawigzane w 1595 roku przy kosciele $w. Franciszka przez

Marcina Szyszkowskiego. Kultywowany od tego czasu zwyczaj procesji odbywaty si¢ do 1761

roku w nieznacznie zmieniajacej si¢ formie”’:

Przez wlasne praktyki religijne bractwo krakowskie silnie oddziatywato na wyobrazni¢
swoich cztonkow i ogot spoleczenstwa miejskiego. Na uroczyste nabozenstwa ubierali
si¢ bracia w czarne kapy, byly powyszywane emblemat M¢ki Panskiej i trupie czaszki.
Nabozenstwa Rakowskiego arcybractwa nawigzywaly do kultu miejsc Meki
Chrystusowej w Jerozolimie i znanych tam praktyk. Takie charakter miaty przynajmnie;j
procesje we wszystkie piatki wielkopostne do dramatu pasyjnego. W tym samym duchu
utrzymane byto nabozenstwo Gradusoéw oraz uroczyste procesje w Wielki Czwartek i
Wielki Pigtek po ulicach miasta®.

Ciekawym elementem wydaje si¢ wyraznie oddzielony od tekstowej catosci Punkt XV.
O ile caty tekst spowity jest ,,smutng” atmosferg umartwiania, o tyle zupelnie odmienny
charakter przybiera ostatni utwor, podpisany jako: Wesola Swieta Jasnogérska Gora wszytki

smutki pociechami konczy. Mamy zatem wyrazny sygnat, ze puenta Smutku codziennego miata

% M. Prejs, Kalwarie polskie..., dz. cyt., s. 16.

7 To zagadnienie omawia szczegélowo Antoni Zwiercan, Bractwo Meki Panskiej w Krakowie (1595-1795),
,»Prawo Kanoniczne” 1983, t. 26, nr 1-2, s. 83-201. W treéci artykutlu biednie zapisano nazwisko autora
(,,Ziercan™).

8 J. Kope¢, Droga Krzyzowa..., dz. cyt., s. 41.
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by¢ cze$¢ konsolacyjna, ktdra nie zawiera jednak wizji zmartwychwstania, czego mogliby$Smy
oczekiwaé w utworze o profilu pasyjnym, ale jest pochwalng mowg skierowana do Maryi jako
wspotodkupicielki. Motyw compassio zbiega si¢ tu z wyraznie okreslonym miejscem kultu,
jakim jest sanktuarium jasnogorskie. Umieszczenie utworu na koncu moze wskazywaé na
dwojaki wydzwigk dzieta: po pierwsze, autor umiescit na koncu pochwatg jasnogorskiego
wizerunku Maryi jako jednego z elementow ramy wydawniczej. Rzecz zostala dopisana w
gescie wdzigcznosci dla jasnogorskiej oficyny w formule dedykacji. Po drugie, kroczac
wyznaczonym powyzej traktem interpretacyjnym, utwor po§wigcony akurat temu miejscu kultu
odsyta do wydarzen pozatekstowych, na przyktad okolicznosci, ktérym byty, odbywajace si¢
w ramach dziatalno$ci Arcybractwa Me¢ki Panskiej, pielgrzymki na Jasng Gore:

Bractwo pielgrzymowato takze do miejsc Swigtych lub miejsc uswigconych, np. do
Czestochowy, Skaty, na Lysg Gore, tj. do Swigtego Krzyza, do Kalwarii
Zebrzydowskiej, co miato miejsce glownie we wiekach XVII-XVIIIT®.

O tej kwestii wspominajg takze drukowane w XIX wieku ustawy Arcybractwa Mgki Panskie;j:

Poniewaz z procesyi Jerozolimskiej zostalo jeszcze kosciolow kilka, ktore w Jeruzalem
obchodzone bywaja, tu zasi¢ w piatki postu wielkiego odprawowane by¢ nie mogty;
przetoz bracia wszyscy Meki Panskiej, upatrzywszy sobie czas najsposobniejszy do
pielgrzymki badz do Czestochowej, badz do $. Krzyza, tego porzadku w drodze trzymacé
sie maja jaki sie tu tylko nadmienit'®,

Innym elementem $wiadczacym o okoliczno$ciowym nastawieniu utworu jest wprost
wspominany w tek$cie akt pielgrzymowania. Odsyta on zaréwno do pielgrzymowania po
Swiecie (peregrinatio vitae), jako losu czlowieka, jak i z drugiej strony mogt Gniewisz
wskazywaé na pielgrzymowanie ,,tu i teraz” w rozumieniu dostownym, jako wedrowke

101

cztowieka zyjacego w XVIII wieku''. Obrazy ludzi zmierzajacych w okreslonym kierunku

% Cyt. za: F. Solarz, Arcybractwo Meki Panskiej na tle jego historii i postannictwa, w: Krypty grobowe kosciota
pw. sw. Franciszka w Krakowie w swietle badan interdyscyplinarnych, t. 1: Archeologia, historia, kostiumologia,
red. A. Drazkowska, Torun 2020, s. 342.

100 7 Wywiatkowski, Dzieje, ustawy, powinnosci, odpusty i nabozenstwa Arcybractwa Meki Parskiej przy
krakowskim kosciele XX. Franciszkanow wedle edycyi z r. 1607 teraz powtornie wydane, Krakow 1861, s. 101—
102. Zob. A. Bruzdzinski, Bractwa religijne w siedemnastowiecznym Krakowie, w: Historia Swiadectwem czasow.
Ksiedzu profesorowi Markowie Tomaszowi Zahajkiewiczowi, red. W. Bielak, S. Tylus, Lublin 2006, s. 103—147.
M. Godawa, Nabozenstwa Arcybractwa Meki Panskiej w Krakowie w wewnetrznej analizie porownawczej,
»Polonia Sacra” 2011, nr 28, s. 47—65. Tenze, Obraz gorzkiej meki — analiza porownawcza nabozenstwa XV Stopni
Meki Panskiej Arcybractwa Meki Panskiej w Krakowie, w: Pokoj i dobro. Klasztor franciszkanow w Krakowie,
red. W. Misztal, Krakow 2011, s. 25-39.

101 Utwoér Gniewisza nie ma wprawdzie cech poematu alegorycznego bagdZ romansu duchownego, ale w tresci tego
dzieta daje si¢ zauwazy¢ wzorzec parenetyczny zwigzany ze schematem wedrowki, obecnym na przyktad w dziele
Desiderosus abo sciezka do Mitosci Bozej i do doskonatosci zywota chrzescijanskiego Kaspra Wilkowskiego. Zob.
B. Cieszynska, Alegoryczna sciezka do Mitosci Bozej. O ,, Desiderosusie ...”" Kaspra Wilkowskiego, w: Czlowiek
w drodze, t. 1: Droga w $wiecie literackim. Materialy z III Miedzynarodowej Sesji z cyklu ,,Swiat jeden, ale nie
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pojawiaja si¢ w Smutku codziennym niezwykle czgsto. Na przyktad w podpisie Punktu XIII
mozemy przeczytaé: ,,Pielgrzym przegladajac Swiat uwaza, ze kazdy cztek od samego wyjscia
z zywota matki az do zgrzybiatosci i w kazdym stanie ustawicznym zyje smutkiem i w nim

zycie konczy” 1%

W pewnym obrazie §wiat figurowany

Widziatem na ksztatt wschodow malowany

Jedne do gory, slad pokazowaty,

A drugie z gory ku grobu zblizaly.

Widze az gminy ludu rozmaitego

Wszelkiego wieku i stanu kazdego

Tu mate dziatki gmerzac skacza w piasku

Zrachowac¢ bylo nie mozna drobiasku.

Whatrzg si¢ lepiej, az si¢ ludzie snuja,

Jedni przedaja, a drudzy kupuja!'®.

Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze Gniewisz nie mogt pomina¢ obecnego w Ksigdze
Psalméw obrazu pielgrzymowania przedstawionego w Psalmach 120-134 (pie$n stopni).
Czytajac jednostajny pod wzgledem metryki 1 dosy¢ przewidywalny utwor Gniewisza,
wyznaczajacy pewien ,linearny dukt lektury”, mozna odnie$§¢ wrazenie uczestnictwa w owym

dostownie lub figuratywnie rozumianym pielgrzymowaniu'®

. W innym miejscu czynno$é
wedrowki odnosi si¢ do historii upersonifikowanych postaci Ubdstwa i Lichoty. W dziele o
takim profilu, gdzie akcent potozony jest na obrzedowos$¢ i dewocyjnos¢, a tekst ewokuje raczej
ludowe formy religijnego przezywania, nie dziwi obecno$¢ przedstawien wywodzacych si¢ z
niskiego rejestru tworczosci poetyckiej, ktorej pelng reprezentacje odnajdujemy w poezji
religijnej $redniowiecza albo nieco pozniej, w literaturze sowizdrzalskiej. Tytut Punktu XII,
czyli: Smutek Ubostwa z Lichotg, ktore pielgrzymujgc Swiatem nigdzie nie zaznawszy miejsca,

az Mitosierdzie z litowawszy si¢ nad niemi, przyjeto ich do domu swego, odsyta do szeregu

skojarzen zwigzanych na przyklad ze stynnym drukiem Nedza z Biedq z Polski idg:

Jam jest lichota, id¢ w dzikie kraje,
Bo mi na §wiecie wszystkiego nie staje.

jednolity”. Bydgoszcz 3-5 listopada 1999 roku, red. L. Wisniewska, Bydgoszcz 2000, s. 57-68. Por. M.
Hanusiewicz-Lavallee, W tancuchu translacji: Desiderosus Kaspra Wilkowskiego, w: Przeklad jako aneksja
kulturowa dziela, red. A. Nowicka-Jezowa, M. Fijatkowski, Warszawa 2021, s. 25-42.

102 B F. Gniewisz, Smutek codzienny..., dz. cyt., k. Qir.

103 Tamze, k. Qir.

104 Ruch pielgrzymkowy w zyciu religijnym dawnej Polski jest zjawiskiem stosunkowo dobrze opisanym. Wpisuje
si¢ ono w ludowa obyczajowos¢, ale nie mozna zapominaé o tym, ze na bazie takiego formatu przezycia religijnego
powstaty na przyktad druki pielgrzymkowe, opisy kalwaryjskich obrzedow, a nawet ujmowane alegorycznie
wedrowki obecne na przyktad w emausach. A. Witkowska, Peregrinatio religiosa w Sredniowiecznej Europie, W:
Peregrinationes. Pielgrzymki w kulturze dawnej Europy, red. H. Manikowska, H. Zaremska, Warszawa 1995, s.
9-16.
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Nie mam odziezy, wiktu, ni pieni¢dzy,
Zyjac jak widzisz, zawsze jestem w nedzy.

[...]

Jam jest ubdstwo, co tobie dogrzeje,

Ten wiatr, co na ci¢, na mnie szturmem wieje.

Mnie juz przychodzi desperowac kiedy,

Od siebie wygnac, ni przesiedzie¢ biedy

Nie mozna, robig, mys$le glowa wiele

Przecie nie mg, stochmal biada miele!®,

W tym fragmencie zostata zainicjowana rozmowa Lichoty 1 Ubostwa, ktore umartwiajac
si¢ w zwigzku z niekorzystnymi wyrokami Fortuny, decyduja wyruszy¢ si¢ na poszukiwanie

pozywienia. Najpierw probuja dosta¢ si¢ do zamku:

Nie boj si¢, idzmy w krolewskie pokoje,
Ale tam na nas wysokie podwoje

Patac w zelazne bramy jest zawarty,

I wkoto zbrojne wielkie stojg warty.
Zblizmy si¢ przecig, weisngé si¢ mozemy,
Albo tez samej prawdy si¢ dowiemy;

Choc¢ nas nie puszcza, przeci¢ bi¢ nie kaza,
I tak obadwa wni$¢ w patac si¢ wazg'%.

Do patacu wejs¢ jednak nie moga, bowiem: ,,Jeszcze¢ tu nigdy takiego nie znano / W
tachach nedzarza, tylko$¢ tu ksigzeta / I same z krolem mieszkajg Panigta” (k. Oqr). Kierujg si¢

zatem do przedstawiciela innej warstwy spotecznej:

PodZzmyz na bankiet onego Bogacza,

Bo wiem, ze chleba malo u oracza,

Azali si¢ tam troche¢ pozywiemy,

Gdy z wielkg cizba w pokdj si¢ weisniemy!'?.

Kilka wersow dalej pojawia si¢ natomiast posta¢ Chiopa, ktéry w gescie jatmuzny
zaprasza Ubostwo 1 Lichote do swego domostwa. Chiop, nie majac jednak nic, nie jest w stanie
im pomoc. Nastepnie bohaterowie utworu wkroczyli do karczmy, lecz wtasciciel przybytku
wyrzucit ich i kazat szuka¢ innego miejsca; podobnie uczynit Zyd. Wybrali sie wigc do Ksiedza,
lecz zawczasu pogonita ich Gospodyni. Puenta Punktu XII jest wypowiedz narratora, ktory
przywoluje stowa alegorycznie ukazanego Milosierdzia, litujacego si¢ nad Nedza i Lichota.

Gdyby porowna¢ Punkt XII ze Smutku codziennego oraz Nedze z biedg mozna dostrzec, ze

105 Tamze, k. O4v.
106 Tamze, k. Our.
197 Tamze.
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mamy do czynienia z pewnymi — nomen omen — punktami wspolnymi'®. W tym drugim

utworze znajdziemy dyskusje gtéwnych bohaterow z przedstawicielami stanéw spotecznych.
Pojawia sig: Chtop, Szlachcic, Baba, Mnich, Szatan, Zak, Smier¢. Wydzwiek jest rzeczywiscie
inny, kompozycja rowniez nieco odmienna. Niemniej jednak trudno nie odnies¢ wrazenia, ze
Gniewisz odsyta odbiorce do tego wlasnie kregu piSmiennictwa; jest to konwencja w epoce
p6znego baroku, a zwlaszcza w jej ludycznym duchu, dobrze ,,zakonserwowana”.

Idea peregrinatio vitae pojawia si¢ takze u Wactawa Potockiego, funkcjonujacego w
swiadomosci pokolenia Gniewisza jako literacki autorytet. W utworze Drogi czas ze zbioru

Smutne zabawy motyw ten przedstawiony zostat w sposdb nastepujacy:

Wszytko to, wszytko cudze, co tylko na §wiecie,
Swoim zowiesz, mizerny cztowiecze. Odrze cig,
Odrze $mier¢ ze wszytkiego; i przed $miercia, styszem,
Ze niejednego czyni przygoda hotyszem.

Czas tylko twoj wtasny jest! Szczegdlnego czasu,

Kto si¢ z nim obej$¢ umie — jakoby z tarasu

Na wolnos¢ i do krotkiej puszczony swobody —

Ani $mier¢, ani zadne wydra mu przygody.

A cho¢ wydra, cho¢ mu si¢ do czasu czas skroci,

Ale mu si¢ za$ z zyskiem wiekuistem wroci.

Lecz kto nie umie czasu na tym §wiecie zazy¢,
Znowu poéjdzie do turmy, z ktdrej go wywazy¢

Nie beda mogty zadne na wiek wiekow czasy.

Wiegc go szczedzi€ 1 puszcezac jako z jakiej prasy,
Sobie tylko — jesli kto czasem szczodry komu,

Straciet wiecznie. Feniksa, wypusciwszy z domu,
Znajdzie $rod arabskiego feniksa kto lasu

Ubiegltego? Do $mierci nie doscigniesz czasu,

W niebie nie bedziesz! W piekle, jeslis byt tak miekki,
Bedzie czas, ach, czas wieczny straszne cierpie¢ meki,
Kedy¢ si¢ juz nie wolno niczem dobrem bawic.
Chcesz mie¢ po $mierci? Marnie tu czasu nie trawi¢!!%

Glowna idea utworu, dotyczaca motywu peregrinatio vitae, rOwniez przypomina
treSciowg zawarto$¢ parafrazy Ksiegi Koheleta autorstwa Stanistawa Herakliusza

Lubomirskiego. W Eklezjastesie czytamy:

Liczbie dni jego, dniom pielgrzymowania,
Albo czasowi, co od wychowania
Trawil 1 trawi, i co tak nikczemnie

108 Zob. [anonim], Nedza z biedq z Polski idg [...], [brak miejsca wydania] 1650. Zob. D. Grunkowska, Rozmowa
mistrza Polikarpa ze Smiercig a Nedza z Biedq z Polski precz idg. O oddzialywaniu dialogu Sredniowiecznego, w:
Widzenie Polikarpa Sredniowieczne rozmowy czlowieka ze $miercig, red. A. Dabrowka, P. Stepien, Warszawa
2014, s. 253-268.

199W. Potocki, Smutne zabawy..., dz. cyt., s. 74-75.
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Jak wigc cien mija i niknie daremnie?
Kto li pokaze i kto mu wywiedzie,

Co si¢ po zejsciu jego dziaé tu bedzie?
Lepszy jest zapach dobrego imienia,

Niz drogie masci, niz wonne kadzenia!'’.

Pewng cechg Smutku codziennego jest kwestia ogélnego ksztaltu i wydzwieku dzieta.
Trudno nie odnie$¢ wrazenia, ze mowa tu o wierszowanym utworze przypominajacym jednak
trescig kazanie. Wystarczy zwrdci¢ uwage na liczbe przyktadow, stanowigcych swoisty ekstrakt
z Pisma Swietego, aby zobaczy¢ w tym forme retorycznego dowodzenia. Tytutlowy smutek
dotyka Kréla Dawida, ,Joba sprawiedliwego”, Samsona, krolowa Izabele, krola
Nabuchodonozora, Syracha, Baltazara, a takze ,,poganskich me¢drcow”, Juliusza Cezara i wielu
innych. Wyliczenia wkomponowane w perspektywe celow perswazyjnych miaty dowodzi¢ tezy
o marnosci, dominujacej w $wiecie ludzkim od czaséw grzechu pierworodnego. Jeszcze inny
fragment moze potwierdza¢ przypuszczenia o kaznodziejskim tonie Smutku codziennego.
Punkt IX uzyskat obszerny tytut: Smutek Zycia zakonnego, gdzie przyszedtszy przetoZzony do
klasztoru, fortianowi nakazuje braci zakonnych zwotac i rozmaite im wyznacza postugi (k. Fir—
Guar). Ten element wyraznie nie pasuje do pozostatych, najbardziej chyba przypomina ksztattem
egzemplum (tak czesto stosowane przez kaznodziejow)!!!. W tekécie mowa o trzech cnotach
zakonnika: ubostwie, postuszenstwie 1 czystosci. Punkt IX, ukazujacy ,smutek zycia
zakonnego”, dosy¢ szczegdtowo opisuje zgromadzenie klasztorne, chociaz mozna w nim
dostrzec rowniez elementy satyry obyczajowe;.

Maciej Pieczynski zaproponowat kilka interesujacych obserwacji dotyczacych

Gniewisza:

Wspotczesny Juniewiczowi inny czestochowski paulin. B.Fr. Gniewisz w wydanym
przez siebie w roku 1731 Smutku codziennym Zycia ludzkiego réwniez polaczyt
rozwazania de vanitate mundi z satyrycznymi scenkami. Poemat Gniewisza okazuje si¢
pod tym wzgledem nawet bardziej frapujacy niz opusculum Juniewicza, gdyz jeden z
jego ,,punktow”, ,,.Smutek Zycia zakonnego”, nie ma na celu (wbrew opinii Czyza)
ukazania klasztoru jako jeszcze jednego siedliska smutku i ,,ohydy”, lecz — jak
nalezatoby sadzi¢ — stanowi m.in. wyraz dezaprobaty autora wobec zbyt szczuptych

racji zywnosciowych wydawanych jasnogorskim zakonnikom!'2,

Bart[tomiej] Gniewisz jasnogérskim zakonnikiem raczej nie byt i wydaje si¢ mato

prawdopodobne, ze to wlasnie ,,dezaprobata wobec zbyt szczuptych racji zywnosciowych” byta

110 H. Lubomirski, Poezje zebrane..., t. 1, dz. cyt., s. 296.

1 Wspominam o tym w studium Z dziejow kaznodziejstwa ,,czaséw saskich”. Strategia literacka Franciszka
Kowalickiego w tomie Post stary polski (1718), ,,Terminus” 2024, t. 26, z. 2, s. 167.

12 M. Pieczynski, Wprowadzenie do lektury, w: K.M. Juniewicz, dz. cyt., s. 18.
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istotg utworu. Ciekawi jednak sam fakt podjgcia tematu, ktory moglh by¢ autorowi bliski. Kazde
egzemplum, w tym przypadku przewierszowane, ma przede wszystkim poucza¢, dawac dobry
przyktad czytelnikowi. Sens utworu dosy¢ wyraznie sugeruje, ze przybyly do klasztoru
przetozony (w domysle wizytator generalny albo wikariusz generalny prowincji) napotyka
panujaca w zakonie sytuacj¢ rozprze¢zenia braci zakonnej. Decyduje si¢ na Sciste
wyegzekwowanie zasad reguly zakonnej, dlatego z poczatku naucza nowicjuszy, ktorzy
wstapili  do zakonu. Wyraznie kontrastuje to z przedstawieniem Prozniaka,
nieprzestrzegajacego reguly zakonnej i brzydzacego si¢ praca: ,,Wole nie jes¢, a nie zaznac
roboty / Zebym za wiktem te znosil klopoty”!!3. Puentg utworu jest jednak dobrotliwa i
mitosierna postawa wizytatora, ktory odwiedza braci w infirmerii. Jednakze akcent kladzie

nadal na przestrzeganie zasad zycia zakonnego:

Najmilsi bracia, filary zakonne

Widzac jak $wiegte i we wszystkim skromne.
Obserwujecie zycie, bo tak trzeba.

Spodziewajcie si¢ zaplaty od nieba,

A gdy juz roczny przetozony strawit

Kurs w tym klasztorze te pamig¢ zostawil.

Zyjcie tak zawsze, a zyjcie i skromnie,

Wasz zywot styng¢ bedzie wiekopomnie''*. [wyrdz. K.P.]

Zwroémy takze uwage, ze poeta odwotuje sie¢ do rozpowszechnionej wowczas w
Rzeczypospolitej popularnej tworczosci odsytajacej do tematu ,,rzeczy ostatecznych”. Sam
bowiem w teks$cie wspomina: ,,Pisze Drexeli” (k. Riv), majac na mysli jezuickiego pisarza
Jeremiasa Drexeliusa (1581-1638)!'!°, ktorego dzieta byly w XVII i XVIII wiecznej Polsce,
obok Jakoba Baldego (1604—1668), Matheusa Radera (1561-1634) i Johanna Niesiusa (1584—

1634), prawdziwymi bestsellerami!!¢:

$wiadectwa obecno$ci Jeremiasa Drexela w kulturze Rzeczypospolitej XVII i XVIII
wieku, tak liczne (cho¢ rozproszone i z pewnos$cig dalekie od wyczerpania) oraz
réznorodne — egzemplarze jego dziet w polskich ksiegozbiorach, przektady, cytaty i
nawigzania w utworach polskich autorow — czynig z niego posta¢ wyjatkowa, ktorej
oddzialywanie = mozna poréwnaé z recepcja tak  wybitnych  postaci

113 B F. Gniewisz, Smutek codzienny..., dz. cyt., k. Gsr.

114 Tamze, k. Gar.

115 J. Drexelius, Obraz wiecznosci abo uwazania o wiecznosci, ttum. J. Chometowski, Krakow 1626. Tenze,
Stonecznik abo porownanie woli ludzkiej z wolg Boskq, thum. A.S. Radziwilt, Lublin 1630. Tenze, Droga do
wiecznosci abo dwanascie znakow przejrzenia do nieba, thum. J. Chometowski, Maciej Krakow 1632. Tenze, Rok
wiecznosci abo sposob prostowania intencyjej dobrej, tham. J. Chometowski, Krakow 1638. Tenze, Wiecznosé
piekielna albo o ogniu, wiezieniu i mekach, ktore w piekle cierpiq ludzie potepieni, ttum. J. Chometowski, Krakow
1640.

116 Zob. G. Raubo, Kalendarze, kurioza..., dz. cyt., s. 54-55.
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zachodnioeuropejskiej kultury humanistycznej, jak Erazm z Rotterdamu lub Justus

Lipsjusz''’.

Wciaz powracajacy motyw tytutowego ,,smutku codziennego” odwotuje si¢ takze, jak
sadze, do utworow z kregu jezuickiej dydaktyki dobrej $mierci. Tekst Gniewisza, co warto
podkresli¢, nie ma cech podrecznika czy modlitewnika''®. To jednak nie oznacza, ze daleko
Smutkowi codziennemu do form pobozno$ci akcentujacej wymiar ,,¢wiczenia duchownego”.
Autor, co obecne jest na kartach utworu, korzystal z tego rodzaju tekstow, powstajacych w
kregu tworcow potrydenckich, np. Ignacego Loyoli (Cwiczenia duchowne, 1548), Ludwika z
Granady (Przewodnik grzesznych ludzi, 1567), Marcina Laterny (Harfa duchowna, 1585). W
obrebie ,,dydaktyki dobrej $mierci” wymieni¢ mozna z kolei dzieta Roberta Bellaramina De
arte bene moriendi (1626), a takze kilka dziel pisanych w Polsce, na przykiad Kaspra
Druzbickiego Przygotowanie do szczesliwej i swigtobliwej smierci (1669). Akcent potozony na
»codzienny” namyst, refleksje, umartwianie, wskazuje poniekad na przekazywane zwtaszcza
przez literatur¢ medytacyjng idee rozmyslania jako drogi do wewnetrznej 1 duchowej
doskonatosci. Tomasz a Kempis powiada, ze: ,,W kazdej chwili, w kazdym kroku i w mysli
wyobrazaj sobie, ze juz dzi§ umrzesz. Gdyby$ mial czyste sumienie, nie batby$ si¢ tak bardzo
$mierci. Lepiej unika¢ grzechu niz uciekaé od $mierci [...]”!"°. W innym miejscu natomiast
pisze: ,,Szczesliwy, kto zawsze ma przed oczyma godzing swojej $mierci i codziennie

przygotowuje sie do skonu”!%’,

"7'W. Pawlak, Drexel w Polsce (XVII-XVIII wiek). Rekonesans, ,,Roczniki Humanistyczne” 2022, t. 70, z. 1, s.
22.

118 Temu zagadnieniu po$wigcono juz osobne studia. Zob. J. Woroniecki, Przedmowa, w: $w. Teresa od Jezusa,
Droga doskonatosci, ttum. H. Kossowski, Poznan 1924. S. Ciesielska-Borkowska, Mistycyzm hiszpanski na
gruncie polskim, Krakéw 1939. K. Gorski, Od religijnosci do mistyki. Zarys dziejow zycia wewnetrznego w Polsce,
t. 1: 966-1765, Lublin 1962. L. Kotakowski, Swiadomosé religijna i wiez koScielna. Studia nad chrzescijaristwem
bezwyznaniowym XVII w., Warszawa 1965. J. Kaczorowski, ,, Poeta barokowej awangardy”. Z zagadnien
obrazowania w ,, Rymach duchownych” Sebastiana Grabowieckiego, ,,Roczniki Humanistyczne” 1973,t. 21, z. 1,
s. 5-32. K. Gérski, Uwagi o rozmyslaniach staropolskich, w: Przelom wiekow..., dz. cyt., s. 223-228. Tenze, Zarys
dziejow duchowosci w Polsce, Krakow 1986. J. Sokotowska, ,, Jestes, ktorys... ”, dz. cyt., s. 87-110. A. Blusiewicz,
Ogien milosci. Z przemyslen nad recepcjq Piesni nad Piesniami w polskiej poezji barokowej, ,Przeglad
Powszechny” 1985, z. 7-8, s. 129-135. K. Obremski, Obraz Boga..., dz. cyt., s. 61. A. Czyz, Teksty mistyczne i
ascetyczne wezesnego baroku, w: Przefom wiekow..., dz. cyt., s. 229-240. H. Poptawska, Autobiografia mistyczna,
w: Religijnos¢ literatury ..., dz. cyt., s. 101-123. A. Czyz, Morteska, Druzbicki i lilie mistyczne. Symbolika roslinna
w prozie polskiej wezesnego baroku, w: Literacka symbolika roslin, red. A. Martuszewska, Gdansk 1997, s. 67—
83. J. Kotarska, Theatrum mundi. Ze studiow nad poezjq staropolskq, Gdansk 1998. M. Wilczek, Ku milosci
mistycznej. ,, Rzewnoslodki glos labecia umierajgcego” Klemensa Boleslawiusza, ,,Zeszyty Naukowe Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego” 2003, t. 46, nr 3-4, s. 75-85. K. Kaczor-Scheitler, Oglgdanie Boga , przez
zwierciadto” a pragnienie zobaczenia Go ,,twarzqg w twarz”. Mistyczne doswiadczenia polskich karmelitanek
XVIIi XVIII wieku, w: Lustro (zwierciadto) w literaturze i kulturze rozprawy, szkice, eseje, red. A. Borkowski, E.
Borkowska, M. Burta, Siedlce 2006, s. 21-30.

9T, a Kempis, O nasladowaniu Chrystusa, thum. A. Kamienska, Warszawa 1980, s. 54-55.

120 Tamze.
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Powtérzmy po raz kolejny: celem Gniewisza nie bylo zanegowanie chrzescijanskiej
antropologii, lecz poprzez erudycyjny popis (wyliczenia, przyktady, egzempla, cytaty),
zaakcentowanie, poprzez uzycie dosadnego stownictwa, znaczenia ,,(wiczen wewngtrznych”.
Pozytki duchowe, ktore miata zapewni¢ pobozna lektura, osiggano na rozne sposoby. W
podobnym czasie powstat wzmiankowany przez Pieczynskiego Rozbrat i wojna duchowna ze
swiatem (1719), gdzie uobecnia si¢ idea wojny duchownej jako zmagania z przeciwnikami
stojagcymi na drodze czlowieka (ciatem, czartem, $wiatem). Tam wystepuje wyraznie
alegoryzowana walka — w utworze Gniewisza, melancholijne zglgbianie idei wzgardy wobec
Swiata, ktora zaprowadzi¢ ma cztowieka na drogg zbawienia. Obu tym tekstom przy$wiecata
podobna idea, wywodzaca si¢ z duchowosci ignacjanskie;j.

Pod wzgledem estetyki oraz zastosowanego stylu Smutek codzienny spelnia raczej
podstawowe funkcje moralizatorsko-dydaktyczne. Jest to dzieto sprofilowane pod oczekiwania
czytelnicze odbiorcoOw poszukujacych poboznej lektury. Poetyka tekstu ma charakter quasi-
narracyjny; mozna w utworze odnalez¢ spore partie dialogowe. Posluguje si¢ autor obszernymi
przyktadami, cytatami z réznych miejsc Pisma Swictego, co jednak nie ostabia literacko$ci
dzieta. Gléwna temat, czyli zasygnalizowane na poczatku rozwazanie nad meka Jezusa, a takze
zabarwiony tonacjg quasi-epicka, historiozoficzny wywod zbliza Gniewisza i Smutek codzienny
do kregu barokowych poematéow pasyjnych. Towarzyszy bowiem autorowi przekonanie, ze
postaci wybitnych mezow, na przyktad Starego Testamentu (bo na dzieje starotestamentowe
powotuje si¢ najczesciej] Gniewisz), moga stanowi¢ dobry przykilad na poparcie tezy o
ponadczasowym trwaniu, wpisanej niejako w istot¢ cztowieka, marnosci. W Punkcie XI

wspomina dzieje Tobiasza i wokot niego obudowuje gtéwna narracje:

Tobiasz z Niniwe, a Nephtali rodu
Zacnego z Ojcow swoich bedac ptodu
Lub go wrecz smutek codzienny obraca
Przeciez od drogi boskiej nie wykraca'?!.

Gniewisz musial zna¢ nie tylko dobrze Biblig, ale takze popularne utwory epoki baroku,
w ktorych w podobny sposob temat ,,bozego meza” byt obecny. Z pewnoscia znat tez Tobiasza

wyzwolonego Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego. Na poczatku XVIII wieku, w obliczu

121 B.F. Gniewisz, Smutek codzienny..., dz. cyt., k. Lar.
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jego wznowien (na przyktad w 1706, 1731 roku), bylo to dzielo poczytne, wpisujace si¢ w

6wezesng $wiadomos¢ odbiorcow 122,

Godnym wspomnienia watkiem jest specyfika stosowanych przez Gniewisza zabiegdw
poetyckich. Nie majg one charakteru uniwersalnego dla wszystkich utworow, kazdy z nich w
jaki$ sposob sie od siebie odroznia. Przyjrzyjmy si¢ Punktowi I (Swiat samemi stoi smutkami i
codziennym zyje nieukontentowaniem). Segment tekstu, inicjujacy namyst nad istota marnosci,
zostal sprowadzony do zabiegu cigglego powtarzania stlowa ,,smutek”, jako wiodacego
elementu dzieta, a repetycja ta ma na celu — przynajmniej na pierwszy rzut oka — uzyskanie
jasnej definicji tego stowa. Czym zatem jest ,,smutek” w utworze Gniewisza? Niemalze
katalogowy charakter dzieta pokazuje co$ odmiennego. Zamiarem tworcy jest mozliwie
najpetniejsze rozszerzenie znaczenia stowa ,smutek”, aby w koncu, po odkryciu jego
wieloznaczno$ci, uzna¢, ze réwniez ,,smutek” jest... ,niczym” albo wymyka si¢ probom

zdefiniowania:

Smutek jest zycie zyjacych na Swiecie,
Na cdz si¢ bujno rozwijasz moj kwiecie?
Gdy kwiat tak pickny, ktopotem zemdlony
Niz stonce zajdzie opadnie uschniony.
Wszak tego kwiatu byl poczatek mocny,
Gdy go zasadzat Ogrodnik Wszechmocny
W raju, i czemuz ruinie podpada?

[...]

A ty Daniel, co siedzisz Iwiej jamie
Smutek przy tobie obok zawsze stanie
Myslisz o sobie jakby z tego dotu
Wyni$¢ z frasunkoéw pozbyty fasohu.

[...]

Wisi Absalon za warkocz na debie

Gdzie dzikie tylko siadaly golebie,
Jeszcze go rycerz dzida bije w gonie
Smutek, ze wisi nie siedzi na tronie.

I na céz rokosz mity Absalonie

Przeciwko ojcu podnosisz? W koronie
Picknej ci bylo sta¢ ojca przy tronie
Nizeli wisie¢ mity Absalonie.

Smutek to przynidst z przyczyny Tamary
Ze Absalona z galezi na mary

122 M. Adamczyk, Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego poetycka parafraza ksiegi ,, Ecclesiastes”, ,,Pamigtnik
Literacki” 1980, z. 1, s. 29—47. Badania nad Eklezjastesem Lubomirskiego kontynuuje obecnie Tadeusz Rubik:
., Eklezjastes” Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego jako parafraza ,, Wulgaty”, ,,Pamigtnik Literacki” 2022, z.
2,s.95-114.
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Niosg, c6z tego byla za przywara?

Smutek mu w $mierci przyniosta Tamara'?

. [wyréz. K.P.]

W innym natomiast miejscu utworu czytamy:

Nierownos¢ czasem kondycyi bedzie,

I tam wnet smutku nowego nabedzie.

Ta si¢ zaszczca wielkg Familia,

Temu si¢ z smutku w oczach skierczki wija.
Trafi si¢ czesto, ze upodobania

Nie z familii dla ukontentowania

Biorg sig¢ jaki profit stad nastanie?

W smutek si¢ mieni owo spodobanie.
Czyni kto$ $luby, wota swoje ktadzie

Az $wiat tuz za nim w zwyklej swojej zdradzie,
Pospiesza predko ten kasuje wota,

Do smutku sobie otwierajac wrota'24,

Znana jest w epoce baroku, zwlaszcza na gruncie poesis artificiosa, taka strategia
literacka. Jak si¢ wydaje, mozna by znalez¢ dla niej analogi¢ w stynnym poemacie Ciert Daniela

Naborowskiego:

Cieniem si¢ by¢ mianuje boga bezbrodego
Piastun i cor dziewiaciu Jowisza wielkiego.
Towarzysz nade wszytko poetom pijanym

I wynalezcy wina go$ciem pozadanym.

W tym si¢ Sylwan, w tym wszyscy faunowie kochaja,
Bez cienia zadnych plesow nimfy nie wszczynaja.
Nagiej si¢ przypatruje sam wolno Dyjanie,

A wzdy Akteonowych rogdw nie dostanie.

Cien w trudzie, cien we znoju cieszy podrdznego,
Cien bydto, cien pastuszka obzywia ngdznego.
Gdyby nocnej na ziemig¢ cien nie puszczal rosy,
Biedne by nasze zboza nie doszty pokosy,

Owocu by nie dala w jesieni Pomona,

Flora by z swego kwiecia byta obnazona.
Mizerny by nasz wiek byl, kiedyby swojego,
Swiatu cien nie uzyczat ptaszcza czarniwego,
Ktorym prace i troski ludzkie ukoiwa,

A wdzigczny sen po cztonkach strudzonych rozlewa.
W cieniu wigzien ubogi w srogim pecie $piewa,
W cieniu ptak rozmaity swoje gniazdo miewa.
Przed cieniem zal swoj stowik odnawia surowy,
Cien drzewa i rozwite cien zdobi dgbrowy.

Za nic wszystkie obrazy, za nic malowanie,
Je$lize im ozdoby z cienia nie dostanie'?,

123 B.F. Gniewisz, Smutek codzienny..., dz. cyt., k. Asr.
124 Tamze, k. For.
125 D. Naborowski, Poezje, oprac. J. Diirr-Durski, Warszawa 1961, s. 150-151.
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Gniewisz nie urasta, rzecz jasna, do rangi poetyckiej literackiej, jaka uzyskat poeta z
kregu Radziwiltéw. Nie mozna jednak odmowi¢ mu proby skorzystania z podobnego sposobu
artykulacji tematu marnosci i istoty smutku. Nalezy jednak pamigtaé, ze przede wszystkim

autor miat na celu pokazanie erudycyjnego popisu, a utwor miat prezentowac¢ walory moralno-

126

dydaktyczne, anizeli sensu stricto artystyczne -°. Wykorzystanie takiej, a nie innej poetyki nie

moze ostabia¢ uwagi skupionej na zapleczu ideowo-$wiatopogladowym, ktére niewatpliwie
czerpie obficie z ksiag sapiencjalnych. W Smutku codziennym przebija duch Ksiegi Koheleta.
W tym czasie niezwykle poczytna, a takze wielokrotnie wznawiana, byta parafraza Eklezjastesa

piora Stanistaw Herakliusz Lubomirskiego:

Marno$¢ marnos$ci, wszytko jest na §wiecie Marne,
a marg, co jedno $wiat plecie.

Nie masz pod stoncem nic doskonatego.

I co li, prosze, jest tak szczesliwego,

Co by czlek z prace i krwawego znoju
Zyskat pod stoncem i uzyt w pokoju?
Rodzaj przemija i rodzaj si¢ roi,

A ziemia przeci¢ az na wieki stoi.

Wschod lotne stonce wnet w zachdd obraca
I na swe miejsce znowu si¢ powraca.

I ledwo zajdzie, predko potym wznidzie,

Az przez potudnie do potnocy przyjdzie.
Lustrujac wszystko duch wokoto krazy

I tam skad wyszed!, predkim pedem dazy'?’.

Tymczasem Gniewisz w Punkcie I uruchamia bardzo podobny, niemalze identyczny obraz:

Po cozes stonce zyjacym rozswitto?

Na ¢6z 1 zycie z poranku zakwitlo?

Na ¢6z w potudniowej i wieczornej chwili
Swiecisz? Gdy Smutek, dzien w dzien czieka kwili.
Smutek jest zycie zyjacych na $wiecie,

Na ¢6z si¢ bujno rozwijasz moj kwiecie?

Gdy kwiat tak pickny ktopotem zemdlony

Niz stofice zajdzie opadnie uschniony!'?,

Autor, jako sprawny kompilator, z dwoch fragmentow tworzy jeden obraz poetycki.
Motyw wiedngcego kwiatu, chyba najsilniej oddajgcego figuratywnie ukazang destrukcyjng

wizje czasu, czerpie bowiem z Ksiggi Hioba (14,14):

126 Zob. D. Chemperek, ,,Umyst przecie z swojego toru nie wybiega”. O poezji medytacyjnej Daniela
Naborowskiego, Lublin 1998. Kwesti¢ intencji autora poematu Cien zrekonstruowal m.in. Krzysztof Mrowcewicz,
Trivium poetow polskich epoki baroku. Klasycyzm — manieryzm — barok. Studia nad poezjg XVII stulecia,
Warszawa 2005, s. 143-144.

127§ H. Lubomirski, Poezje zebrane..., t. 1, dz. cyt., s. 286.

128 B.F. Gniewisz, Smutek codzienny..., dz. cyt., k. Ajr.
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Cztowiek urodzony z niewiasty, zywiac przez czas krotki, napelnion bywa wiela nedz.
Ktory wychodzi jako kwiat i skruszony bywa a ucieka jako ciefi i nigdy nie trwa w
tymze stanie!'?.

Jednakze to nie zawsze tytulowy smutek (zwlaszcza sam wyraz) musial by¢ dominanta
okreslajacg tres¢ wszystkich utworéw w zbiorze Gniewisza. W Punkcie IV znacznie wigksza
uwage po$wieca autor tematowi ,,traby ostatecznej”!*, sygnalizujacej sad Boga nad ludzmi i
swiatem — wokot niego obudowuje swoja narracje. Nie rezygnuje przy tym z erudycyjnego
instrumentarium, ktore w przypadku akurat tej czesSci Smutku codziennego odsyta do Biblii.
Powotluje si¢ na fragmenty z Pierwszego Listu §w. Pawta do Koryntian (15,52): ,,Predziuchno,
we mgnieniu oka, na trabe ostateczng abowiem zatrabi trgba, a umarli powstang nieskazonymi,
a my bedziemy przemienieni”'*! czy Ksiegi Hioba (34,5): ,Iz Job moéwitl: Jestem

sprawiedliwym, a Bog wywrdcil sad mo;”!3?

. Niektore elementy tekstu przypominaja
zakorzenione w §wiadomosci tworcow epoki pdznego baroku wyobrazenia ikonograficzne.
Mozna to zobaczy¢ na przyktadzie wizerunku $§w. Hieronima, ukazanego jako starca z
atrybutem, jakim czgsto na réznego rodzaju obrazach, byta tragba. Potwierdzeniem moze by¢
takze dzieto Jusepe de Ribery Swiety Hieronim i wizja aniola (1626), chociaz Gniewisz nie
siega po wysokoartystyczne formy, nie sili si¢ tworzenie ekfraz. Smutek codzienny w tym
wymiarze jawi si¢ raczej jako ,gra skojarzen”, ktorej celem jest (stuzagcy zamiarom

moralizatorskim) erudycyjny popis:

Tej traby starzec Hieronim si¢ boi
Dlatego zawsze patrzac w Niebo stoi.
Bije si¢ w piersi kamieniem, 1zy leje,

W Zalu umiera, w strachu czesto mdleje.
Mity staruszku c6z cie w takie skruchy
Ciagnie? Czy nie masz sumienia otuchy?
Ze$ dobrze stuzyl Stworcy Panu twemu
Wiem dobrze, ufasz sumieniu swojemu'®,

Interesujgcym, a zarazem trudnym do zdefiniowania komponentem Smutku
codziennego jest Punkt X1V, ktorego podtytut — przedstawiony w konwencji fabularyzowane;j:
»Plelgrzym w smutku na stracony wiek, ktoremu Refleksya odpowiada”, streszcza krotki

segment tekstu. Refleksya zostata ukazana jako pelnoprawna bohaterka utworu, prowadzaca

129 Biblia w przektadzie..., dz. cyt., s. 963.

130 Zob. J. Sokolski, Staropolskie zaswiaty..., dz. cyt., s. 5-92.
1 Biblia w przektadzie..., dz. cyt., s. 2258.

132 Tamze, s. 997.

133 B.F. Gniewisz, Smutek codzienny..., dz. cyt., k. Car—Dyv.
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rozmowe z Pielgrzymem. Introspekcja i soliloquium, rozmowa cztowieka z samym sobg, miata
— ponownie — wymiar ¢wiczenia. Na kazda mysl kroczacego po $wiecie cztowieka odpowiada
Refleksya, a partie przeznaczone na odpowiedz zostaty wyraznie oddzielone od fragmentéw

wypowiadanych przez Pielgrzyma:

Gdzies$ zbtadzit czasie, zbrykane wodzac,
Na munsztu<n>ku marnosci,

Ktoére z utratnym, szalawszy toba

Zblizaja ku wiecznosci'*.

Po czym nastepuje odpowiedz Refleksyi:

Przeci¢ stuocznych Argusow zawstydzi

Czas si¢ umyka, $mier¢ nastgpuje

A twoje mlode lata'’,

Warto zauwazy¢, ze tekst jest przeplatany partiami dialogowymi. Wystepuje tu
niestandardowy uktad wersyfikacyjny (11+8) z rymami parzystymi. Mozna tu takze dostrzec
pewne elementy slowa inscenizowanego, jaki$ pogtos praktyk wykorzystywanych na przyktad
w szkolnym teatrze jezuickim'°.

Nalezy wyraznie podkresli¢, ze wydzwiek utworu, mimo dominujacego tematu
glownego, zmierza do pozytywnej, akcentujacej rados¢ i konsolacje, puenty. Zaswiadcza o tym
sam tytul: ,,Wesola Swicta Jasnogorska Gora wszystkie smutki pociechami konczy”. Nie ma
zatem watpliwosci, ze czas ,,umartwiania” i ,,smutku” wienczy ukazany jednoznacznie
pozytywnie koniec drogi. Kroczacy po $wiecie pielgrzym (albo literalnie rozumiany cztowiek
przemierzajacy jaki$ konkretny szlak) otrzymuje pocieszenie.

Szczegbdlnym elementem tego tekstu jest zwtaszcza $lad religijno$ci typowo maryjne;.
Warto takze wspomnie¢ o charakterystycznym, nie tylko dla Gniewisza, profilu duchowosci
poddanej silnemu uspotecznieniu i dostosowaniu jej do potrzeb, traktowanych niejako avant la
lettre, narodowych. Takim elementem jest bogaty opis dotyczacy miejsca, jakie zajmuje

sanktuarium czestochowskie w §wiadomosci ludzi poczatku XVIII wieku, przede wszystkim

134 Tamze, k. Sor.

135 Tamze, k. Ssr.

136 Zob. J. Poplatek SJ, Studia z dziejéw jezuickiego teatru szkolnego w Polsce, Wroctaw 1957. T. Grabowski, Ze
studiow nad teatrem jezuickim we Francji i w Polsce w wiekach XVI-XVIII, Poznan 1963. 1. Kadulska, Ze studiow
nad dramatem jezuickim wczesnego oswiecenia (1746—1765), Wroctaw 1974. B. Judkowiak, Teatr jezuicki jako
teatr masowy. Pytania o masowos¢ w kulturze teatralnej jezuitow XVI-XVIII wieku na przyktadzie polskim, w:
Teatr masowy — teatr dla mas, red. M. Leyko, £.6dz 2011, s. 79-99.
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jako miejsce stale oblegane, lecz nigdy nie zdobyte. Mowa, rzecz jasna, o najezdzie Szwedow

1 legendarnej obronie Jasnej Gory:

Te¢ gore sobie sam Bog reserwowat,

W ten czas, gdy caty $wiat stowem formowat,

Ze miat by¢ §wigty w tym tu odpoczynku,

Obraz dat Pannie, Gér¢ w upominku.

Gora z twardego diamentu cale,

Ugruntowana, zadng¢ szkodzic fale,

Ani insulty w zto$ci nie pomoga,

Bo ci¢ Maryi obrony wspomoga.

Te Gore Swieta odszczepiencow szumy,

Przez swe wojenne po kilka raz thumy

Juz najezdzaty. Gora Swicta w swojej

Nieskazitelna, twardej mocy stoi.

Od natarczywych nieraz armat w boju

Niewinna gora, nie miata pokoju.

Przecigz w szczegblnej paniefiskiej obronie!?’.

W tej perspektywie jawi si¢ nadrzedny cel autora. Chodzi przede wszystkim o
propagowanie religijno$ci maryjnej, ktéra stanowi¢ ma remedium na przedstawione w

»katalogowym” stylu ,,smutki” i utrapienia:

Kto chce do chwaly, Panny prosi¢ trzeba,
Uprosi Matka u swojego Syna.
Ze go nie spotka na duszy ruin'3$.

W interpretacji Golinskiego, wazny z perspektywy catosci Smutku codziennego Punkt
XV, zostat catkowicie pominigty, a to on nadaje dzietu wlasciwa puente i pozwala snu¢ hipotezy
dotyczace okolicznosciowych filiacji samego utworu i intencji towarzyszacej jego autorowi.
Wybijajacy si¢ na plan pierwszy motyw smutku, uruchamiajacy jednocze$nie wanitatywng
metaforyke, ktoéra w epoce p6znego baroku jawi si¢ jako dosy¢ konwencjonalna i mato tworcza,
przyémiewa ukryty zamiar autora.

Na zakonczenie naszych rozwazan sprobujmy wskaza¢ pewne wyznaczniki estetyczne,
ktore mogltyby charakteryzowac Smutek codzienny Gniewisza. Klimat czasu przetomu XVII i
XVIII wieku, okres wyczerpania 1 kryzysu (zwlaszcza objawiajacego si¢ w ,krajobrazie”
spotecznym) niewatpliwie udziela si¢ autorowi. Nie oznacza to jednak, ze twoérca ten nalezat
do grona ,,poetéw eksperymentu”. Po pierwsze, intencja Gniewisza nie byto podwazanie

zasad retoryki i poetyki na wzor Juniewicza, Rudnickiego czy Baki. Stosuje konwencjonalny,

137 B.F. Gniewisz, Smutek codzienny..., dz. cyt., k. Tiv—T\r.
138 Tamze, k. Tav.
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momentami monotonny wiersz jedenastogtoskowy z niewielkimi odstepstwami w Punkcie X1V
Po drugie, cechg charakterystyczna poetow spod znaku ,jowialnej perswazji” bylo
operowanie groteska i dowcipem, co byto motywowane che¢cig osiggniecia celu za pomoca
retorycznych skrajno$ci. W ramach groteskowych przedstawien podwazano tresci licznych
auctores (zwlaszcza tradycja antyku), ktorych stowa byty przez wieki u§wigcone tradycja. To
samo dotyczy Pisma Swietego rozumianego dostownie — pomieszania sensus symbolicus z
sensus litteraris, co prowadzito do dowcipnych objasnien tekstu!*’. Po trzecie, mnogo$é
przyktadow, ktore miaty potwierdzac istote ,,smutku”, nie wymyka si¢ autorowi ,,spod kontroli”
1 nie ulega autonomizacji. Istotnie, pojawiaja si¢ w tekscie elementy nieco bardziej osobne.
Dzieto cechuje pewna nieheterogenicznos$¢ i eklektyzm, jednakze cato$¢ podporzadkowana jest
z gory zalozonemu, sygnalizowanemu juz w tytule, zamystowi. W tej optyce, pozbawionej
stereotypowo przypasowywanych kategorii historycznoliterackich, dzieto Gniewisza jawi si¢
jako semantycznie pojemne i otwarte na nowe, zarazem podnoszace wartos¢ utworu,

interpretacje.

139 Taki przyktad podaje Maciej Pieczyfiski w edycji Refleksyi duchownych. M. Pieczynhski, Wprowadzenie do
lektury..., dz. cyt., s. 15. Por. PF.A. Loski, Rhetorica, praxes, orationes et carmina, rkps BK 00618.
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Piotr Franciszek Alojzy Y.oski: DZwigk na wdziek Opatrznosci Boskiej

Slowo o autorze

O Piotrze Franciszku Alojzym Loskim pisano dotad niewiele!*’. Biogram poety, a zarazem
przodka, pokazat Jozef Loski (1827—-1885), powolujac si¢ na zgromadzone pamiatki rodzinne,

141 Nie bedziemy zatem probowali wypelniaé¢ biogramu oraz dziejow jego

pozostatosci 1 pisma
zycia, dotyczacych funkcji politycznych i roli, jaka odgrywat w zyciu publicznym —
interesowac nas przede wszystkim sylwetka *.oskiego jako poety.

Wspomnijmy tylko, ze Piotr Franciszek Alojzy toski urodzit si¢ 4 grudnia 1661 roku
w Losiu na Mazowszu. Ojcem Loskiego byt Andrzej Daniel (herbu Brodzic), matka Katarzyna
Wezykowna. Piotr Franciszek Alojzy Loski ksztatcit si¢ w akademii pijaréw w Warszawie.
Petit funkcj¢ pisarza zakroczymskiego, w 1687 zostal s¢dzig grodzkim warszawskim,
nastgpnie byl sekretarzem krdla Jana III Sobieskiego. W roku 1691 zostal podstaroscim
warszawskim, w 1709 pehit funkcje chorazego, a po ,,sejmie niemym” w 1717 roku uzyskat
miano podkomorzego warszawskiego. Na dworze Augusta II Mocnego byt regentem kancelarii
mniejszej koronnej. Godna wspomnienia jest pozycja spoleczna tego autora, ktory — jak si¢
okazuje — nalezal do kregu poetoéw piszacych w czasach panowania kréla Jana III
Sobieskiego!#?. Jako sekretarz kréla musiat, naturalna koleja rzeczy, uczestniczyé w zyciu
kulturalnym, takze w zyciu dworu, a jak wiadomo z wcze$niejszych naszych rozwazan, byt on
naturalnym srodowiskiem dla wielu artystow i tworcow.

W pierwszej kolejnosci nalezy zauwazy¢, ze jest to pisarz wyrastajacy z sarmackiego
swiata. Jego dorobek nie jest obfity, lecz, co warto zaznaczy¢, swego czasu jego utwory byty

niezwykle poczytne, stad mozna wywnioskowac, ze trafialty w gusta czytelnikow. Loski znany

byt przede wszystkim jako autor dziela, ktdrego tytut, nomen omen, brzmi: Dzwigk na wdzigk

140 W ramach krotkiego wyliczenia nalezy wspomnie¢ o wzmiankach lub hastach stownikowych: J. Gierowski,
Loski Piotr Franciszek Alojzy [hasto], w: Polski stownik biograficzny, red. E. Rostworowski, t. 18: Lubomirski
Aleksander — Machowski Walenty, Wroctaw 1973, s. 424-425. Zdawkowo pisano o Loskim w Stowniku poetow
polskich, red. J. Sztachelska, Bialystok 1997, s. 152. Wspomina o tym autorze Elwira Buszewicz, Loski Piotr
Franciszek Alojzy, w: Stownik pisarzy polskich, red. E. Zarych, Krakow 2008, s. 282-283. Sylwetki Loskiego nie
notuje z kolei Bibliografia literatury polskiej ,, Nowy Korbut”.

141 Zob. 1. Loski, Franciszek z Losia Loski, podkomorzy warszawski, regent koronny, ,Biblioteka Warszawska”
1864,t.2,s. 325-349; Herbarz polski i imionospis zastuzonych w Polsce ludzi wszystkich stanow i czasow: utozony
porzgdkiem alfabetycznym na podstawie Herbarza Niesieckiego i manuskryptow, t. 2, oprac. H. Stupnicki, Lwow
1859, s. 121. G. Korbut, Literatura polska od poczqtkow do powstania styczniowego. ksigzka podreczna
informacyjna dla studjujgcych naukowo dzieje rozwoju pismiennictwa polskiego, t. 2: Od wieku 18 do r. 1820,
Warszawa 1918, s. 46—47. Zob. A. Kotodziejczyk, Jozef Loski (1827-1885). Zapomniany historyk, wydawca i
rysownik, ,,Studia Podlaskie” 1993, t. 4, s. 101-114.

142 Zob. E. Aleksandrowska, Geografia literacka..., dz. cyt., s. 144-154. Z. Wéjcik, Jan Sobieski..., dz. cyt., s.
394-399. Zob. S. Roszak, Geografia kultury..., dz. cyt., s. 71.
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Opatrznosci Boskiej przez glosy, ku ktorej wdziecznosé, nigdy dosyc¢; chwata, zawsze cytra; i ja

autor nic, opublikowanego po raz pierwszy w 1724 roku:

Dzwiek na wdziek Opatrznosci Boskiej przez glosy, ku ktorej wdziecznos¢ nigdy dosyc,
chwata zawsze cytra i ja autor nic. P. F. A. L., poemat ten zawierajacy przeszto 2000
wierszy, po raz pierwszy wyszedt z druku w r. 1724. Sa jeszcze dwie jego edycye z 1.

1727 1 1734, wszystkie z drukarni ks. Pijarow w Warszawie, pomimo to dzietko

powyzsze wielkg jest dzisiaj rzadko$cig '+,

Wydanie pierwsze nie zachowalo si¢ jednak w bibliotekach polskich i trudno ocenié
jego faktyczny stan. Nie ulega jednak watpliwosci, ze Dzwiek na wdziek opatrznosci boskiej,

jako dzieto samodzielne, zostal opublikowany w 1724 roku w Drukarni Pijarow w Warszawie.

Charakterystyka dziela

Kompozycja utworu (sktadajgca si¢ na czg$¢ pierwsza wydania drugiego 1 trzeciego
publikowanego w 1727 1 1734 roku), jest dosy¢ prosta. Zostal on podzielony na ,,glosy”, lecz,
co ciekawe, kazdemu takiemu rozdzialowi (stanowigcemu osobng jednostk¢ w tekscie)
odpowiada zamyst autora, polegajacy na probie opisania konkretnych postaci sytuujacych si¢
na drabinie bytu'*: Boga Ojca (Gfos I, k. Biv—Ba4v), Syna Bozego Jezusa Chrystusa (Gfos 11, k.
B4v—Cav), Ducha Swietego (Glos III, k. Cov—Car). Schodzac niejako po szczeblach ,.$wictej
hierarchii” przedstawia nast¢gpnie Matke Boza (Glos IV, k. Car—Dir), pokazuje kolejno ,,chory
anielskie” (Glos V, k. Dov—E1v), ,.elektora patriarchow i prorokow” (Glos VI, k. Eiv—Fav),
»senat apostotow 1 ewangelistow” (Glos VII, k. Fv—Gir), a takze ,komput wojska
meczennikow 1 §wietych” (Glos VIII, k. Gir—G4v), ,,infanteri¢ §wieta pici bialtej” (Glos X, k.
Gsv—Kir), ,.komput wszystkich swietych” (Glos XI, k. Kov—L3v) a konczy catos¢ przeglad
hierarchii niebieskiej (Glos XII, k. Lsv—Mor)!%.

143 J. Loski, dz. cyt., s. 342.

144 Celnie ten pomyst nazwat niegdy$ Karol Szajnocha: ,,I oto natchniony tak poeta zamierza opiewaé niebo.
Zamiar godny Dantego! Ale do jakichze obrazow, do jakich barw, uciecze si¢ wyobraznia wieszcza saskiego?
Juzci do obrazéw i barw sejmow, popiséw rycerskich, hierarchii rzeczypospolitej szlacheckiej. Skutkiem czego
powstal osobliwszy utwor, ktoremu godzi si¢ przypatrze¢ doktadniej. [...] Na sobie tez konczy autor poemat,
wyobrazajacy sobie w ten sposob cate niebo jako $wieta Rzeczypospolite, z senatem, kapituta, szlachtg rodzima i
rzesza $wiezo unobilitowancyh, rycerstwem i infanteryja §w. pici bialej”. K. Szajnocha, Stary poemat o niebie,
,Dziennik Literacki” 1852, nr 50, s. 597—400. Zob. Z. Golinski, Staropolskie niebo — sacrum i profanum, ,,Zeszyty
Naukowe Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Bydgoszczy. Studia Filologiczne. Filologia Polska” 1991, z. 30-32,
s. 29-43.

145 Zob. A.O. Lovejoy, Wielki taricuch bytu. Studium historii pewnej idei, ttum. A. Przybystawski, Gdansk 2009.
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ZastanoOwmy si¢ przez moment nad przynalezno$cig gatunkowa tego utworu. W stanie

badan klasyfikuje si¢ DZwiek na wdziek jako ,,poemat” (Prejs)!*®, ,poemat religijny”

)147 )148

(Borowy)'¥7, | zbior” (Pieczynski)'*8, ,probe epicka” (Czyz)!'*°. Zdaje sie, ze badacze maja
pewien klopot z genologicznym przyporzadkowaniem dzieta Loskiego. Pod wzgledem cech
wyrozniajacych tekst na pewno mozna wskaza¢ niezwykle regularnym ksztatt wiersza. To
parzy$cie rymowany trzynastozgltoskowiec (ze S$rednidwka po sidodmej sylabie) pisany
stychicznie. Dzwigk na wdzigk sprawia wrazenie utworu, jednakze tylko pod wzgledem
kompozycyjnym, przypominajacego dwa dzieta Wactawa Potockiego: Nowy zacigg pod
chorggiew starq tryumfuigcego Jezusa (1698) oraz Transakcje wojny chocimskiej (1621).
Podzial na ,,punkty” (nazywane w tym utworze ,,gtosami’’) odpowiada konwencji przyjetej w
Pamigtce krwawej ofiary Abrahama Rozniatowskiego, Smutku codziennym Bart[lomieja]
Franciszka Gniewisza oraz Piesniach naboznych Remigiusza Suszyckiego. W kwestii uktadu i

kompozycji dziela istotny komentarz przedstawil Wactaw Borowy:

Za arcywzor systematyczno$ci mogltby postuzy¢ poemat religijny Franciszka Loskiego
Dzwiek na wdzigk Opatrznosci Boskiej (1724, w ciagu dziesigciolecia dwa razy jeszcze
przedrukowany: tak wida¢ przypadt do gustu spotczesnym). Kolejne ,,glosy” mowia tu
o pierwszej, drugiej, trzeciej osobie Trojcy $w., o Matce Boskiej, o chdrach anielskich
[...] itd. przez piesni dwanascie. Formalistycznej dewocji, ktora wyznaczyla porzadek
tego uktadu, odpowiada styl szeroko rozprowadzonych barokowych konceptoéw, nie
oszczedzajacy nawet najwznioSlejszych tematow religijnych!*,

Przy lekturze DZwieku na wdziek mozna rzeczywiscie odnie$¢ wrazenie pewnego
uporzadkowania 1 systematyczno$ci. To jednak nie sprawia, ze obiecujaca, tytulowa
»dzwigcznos$¢” jest w jakikolwiek sposob realizowana w tym utworze. Nieco inny uktad majg
wiersze publikowane w tym samym tomie pod tytulem Lutnia rozstrojona. Tre$¢ stanowi
przyktad popularnej w kregach pisarzy wywodzacych si¢ ze szlacheckich kregdw tworczosci

epigramatyczne;j:

Jezeli chodzi o ten ostatni utwor, to wbrew intencjom ,méwigcego” tytulu
(nawigzujacego do utrwalonego symbolu sztuki poetyckiej) jest on do$¢ tradycyjny:
zarowno sam model epigramatu, jak i przyjete wzorce (Owen) wydajg si¢ kontynuacja
Niepréznujgcego préznowania Wespazjana Kochowskiego'®!.

146 M. Prejs, Poezja pé¢nego..., dz. cyt., s. 51.

147TW. Borowy, dz. cyt., s. 21.

148 M. Pieczynski, Nowatorstwo i eksperyment..., dz. cyt., s. 75.
YA, Czyz, Ja i Bég..., dz. cyt., s. 54-55.

150 W, Borowy, dz. cyt., s. 21.

UM Prejs, Poezja péznego..., dz. cyt., s. 51.
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Nawet nie trzeba sigga¢ do Kochowskiego, zeby zauwazy¢, ze cykl utwordéw jest

niczym innym, jak popularnymi w XVII i XVIII wieku enigmatami'>?

, czyli krotkimi
wierszami zawierajagcymi dowcipne rozwigzania. Z formy tej korzystali autorzy od
Kochanowskiego!> po Potockiego'>*. Tego rodzaju tresci nie byly niczym nowym w
momencie wydania dziela Loskiego — wrecz przeciwnie, rozpowszechnienie ich znalazto
swoiste apogeum nie tylko w kregach szlacheckich, lecz przede wszystkim mieszczanskich!>.
Na przyktad stynny poeta z Sambora Adam Korczynski w Zlocistej przyjazniq zdradzie (okoto

1698) w gtdwny tok narracji romansu wplatal wierszowane zagadki'>®

. W jednym z takich
krotkich wierszy Nagrobek autora wyczyta¢ mozemy nazwisko imiona i nazwisko Loskiego,

przedstawione w formie zagadki literackiej, podobnie jak u Korczynskiego:

Tu lezy pelne grzechéw, prézne cnoét naczynie,
Zdalo si¢ co$ u §wiata, teraz nic w perzynie.
Wszak ten Autor zwal si¢ nic i proch z natury,
Wigc nic z nica, proch z prochu, skorupy z farfury.

[...]

Urodzenie z imieniem data mu katedra,

Drugie imi¢ dat $wiety, co przepasat biedra

Pasem trojweztowym, a z Loyolg trzeci,

Przewisko za$ od zwierza co zbyt raczo leci'. [wyrdz. K.P.]

Dopiero drugie wydanie opublikowane w 1727 roku u warszawskich pijaréw zawiera
dotaczony cykl Glosy oratorskie Piotra Franciszka Alojzego Loskiego, sytuujgce pisarza w
swiecie demokracji szlacheckiej. Znajduja si¢ w nim przede wszystkim mowy wyglaszane z
okazji odbytych poselstw, obecnos$ci na sejmach (Posfujgc na sejmie pacificationis w
Warszawie Anno 1699. Na pierwszej sesji w izbie poselskiej, k. Asr—A3v), obradach senatu oraz
swiadectwa innych okoliczno$ci panstwowych (Na radzie torunskiej, k. Bsr—Cor) z lat 1693—
1726. Sa to takze przemodwienia kierowane do kréla 1 krolowej (Mowa do kréla J. MCI. Jana

111. Postujgc od Ziemi w Warszawie 30. Aug. 1693, k. Aor—Asv; Tamze do krolowej Jej Mosci

152 J, Krzyzanowski, Zagadka i jej problematyka, ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 1962, t. 5, nr 2, s. 5-20.
153 R. Grzeskowiak, O dupie Maryni. Rozwigzywanie Gadki Jana Kochanowskiego, ,,Odrodzenie i Reformacja w
Polsce” 2016, t. 60, s. 111-141.

134 W. Potocki, Ogréd fraszek, oprac. A. Briickner, t. 1-2, Lwow 1907.

155 Polska fraszka mieszczanska. Minucje sowizrzalskie, oprac. K. Badecki, Krakow 1948. Gadki toruniskie czyli
zagadki weselne z przelomu XVII i XVIII w., oprac. S. Salmonowicz, Torun 1980. S. Salmonowicz, Szkice torunskie
z XVII-XVIII wieku, Torun 1992. K. Obremski, ,,Ma Eufrozyna cos osobliwego”. Poetyka torunskiej zagadki
weselnej przetomu XVII i XVIII w., ,,Barok” 2008, nr 1, s. 173—188. Tenze, Torunskie zagadki weselne: porownania
— obrazowanie — obyczajnosé¢, ,,Pamietnik Literacki” 2013, z. 3, s. 99-118.

156 A, Korczynski, Fraszki, oprac. R. Pollak, Wroctaw 1950. A. Korczynski, Wizerunk ztocistej przyjazniq zdrady,
oprac. R. Grzeskowiak, Warszawa 2000.

57 PF.A. Loski, Dzwiek na wdziek..., dz. cyt., s. 30.
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Maryi Kazimiry, k. A3v) oraz mowy okoliczno$ciowe zwigzane z obyczajowoscig szlachecka,
na przyktad dotyczace obrzedéow weselnych (Post seria sunt Hilaria. Oddajgc Panne na
weselnym akcie, k. Y3v—Yar). Zbiér ma osobng paginacje¢, zawiera 185 kart, prawdopodobnie
pierwotnym zamiarem byto wydrukowanie go osobno!>®. Zbiér méw Loskiego stanowi takze
cenny zasob informacji dotyczacych jego politycznej dziatalnosci, pozwalajacej osadzi¢ jego
dorobek w kulturowym krggu sarmackiej polski i pokaza¢ go jako tworce religijnego,
kontynuujacego swa dziatalnos¢ pisarska i polityczng w czasie panowania Wettyndw na tronie
Rzeczypospolite;.

Juz osiemnastowieczni bibliografowie dostrzegali dorobek Loskiego i odnotowywali
obecnos¢ w spisach i dykcjonarzach!*®. Pézniejsza recepcja jego dziet, docenionych zwlaszcza
przez Karola Szajnoche!®’, dostarcza nam jednak nieco odmiennego obrazu. Wzmianki o
FLoskim znalezé mozemy w licznych periodykach i notach biograficznych!'®'. Petniejsza

charakterystyke uzyskat tworca w syntezie Marka Prejsa:

Obok tej orientacji konserwatywnej pojawia si¢ takze pierwsze pokolenie ,,poetow
eksperymentujacych”. Nalezg don Piotr Franciszek Alojzy Loski, Karol Mikotaj
Juniewicz i Hieronim Falecki. ,,Poeci eksperymentujacy” w swoich poszukiwaniach
tworczych wypracowali migdzy innymi nowy model poezji, zasadzajacy si¢ na
przyjeciu swoistej skrajno$ci w programowaniu relacji pomiedzy tworca a odbiorca
utworu. Ich poezje charakteryzuje nie spotykana wczesniej ,,nachalno$¢”, wrecz
,,agresywno$¢” w stosunku do czytelnika!'®?,

Jak zatem wida¢, zwykle identyfikowano Loskiego z tzw. nurtem eksperymentalnym w
poezji religijnej poznego baroku, albo jeszcze bardziej chimerycznym, trudnym do
zdefiniowania, nurtem ,,poezji emocji”!%. Pojemne formuty, najczesciej obejmujace pewien
obszar piSmiennictwa, o ile wydaja si¢ cenne w syntetyzujacych zabiegach, o tyle sitg rzeczy
prowadza do pewnego umniejszenia roli indywidualnego stylu tworczego autora, stwarzaé

moga niebezpieczenstwo zatarcia wartosci literackich poszczegolnych dziel. Kategorie ogdlne,

158 Paginacja zawiera takze bledy i przeoczenia, ktore nie zostaly poprawione w edycji kolejnej, publikowanej w
1734 roku.

159 J.A. Jablonowski, Ostafi po polsku..., dz. cyt., k. 88r.

160 Zob. Korespondencja Karola Szajnochy, Rkps Ossolineum 5878/11, k. 115-118.

161 O Loskim przeczyta¢é mozemy w Dykcjonarzu poetéw polskich Michata Hieronima Juszynskiego, lecz nie
wprowadzil w nim autor nawet krotkiej charakterystyki dorobku osiemnastowiecznego poety. Zob. M.H.
Juszynski, Dykcjonarz poetow..., dz. cyt., s. 264. Wybor utworow Loskiego pojawia si¢ w antologii Zdzistawa
Libery, Poezja polska XVIII wieku, wyd. 2, Warszawa 1983, s. 65-67.

162 M. Prejs, Poezja péznego..., dz. cyt., s. 50.

163 pisze Maciej Pieczynski: ,,Zakres wprowadzonego przez Czeslawa Hernasa pojecia ,,poezja eksperymentu” w
sposob istotny poszerzyt Marek Prejs. Do pierwszego pokolenia péznobarokowych poetow eksperymentu badacz
zaliczyt Juniewicza, Falgckiego i1 Loskiego, zastrzegajac jednoczes$nie, ze 6w nurt tworczosci religijnej,
charakteryzujacy si¢ ,,niespotykang dotad «nachalnoscig», wrecz «agresywnos$cia» w stosunku do czytelnika”,
woli okresla¢ mianem ,,poezji emocji”. Zob. M. Pieczynski, Nowatorstwo i eksperyment..., dz. cyt., s. 68.
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powstale w wyniku gromadzenia informacji nie tylko dotyczacych rozwoju piSmiennictwa, w
tym przypadku wiedzy o ,,epoce saskiej” i kulturze tego czasu, wymagaja jednak pewnego
przemyslenia i podj¢cia proby ich zniuansowania i wyznaczenia poniekad nowych obramowan.
Autor Lutni roztrojonej, wspomnianej w tytule pracy Macieja Pieczynskiego, monografisty
zajmujgcego si¢ poetami korzystajacymi z radykalnych $rodkow ekspresji i perswazji,
ponownie wlaczany jest w poczet ,,poetdw eksperymentu” i tworcow, ktdrzy — komentujac
swoja tworczos¢ w wypowiedziach autotematycznych — zmierzali do ujawnienia celu jaki

osiagna¢ miat ich literacki przekaz'%*:

Podporzadkowanie tworczosci celom kaznodziejskiej perswazji deklarowali takze ci
autorzy, ktérzy nie zachwalali explicite swoich wierszy jako literackiej nowosci. Ow
prymat zywiotu retorycznego, prowadzacy do zakwestionowania autonomii poezji,
wydaje si¢ zreszta dla epoki typowy. Trudno tez bytoby uzna¢ wspomniane zjawisko za
co$ szczegblnie zaskakujacego. Piotr Franciszek Alojzy Loski laczyt podobne

deklaracje z topikg autorskiej skromnosci'®.

Dodajmy do tego fragment z ksigzki Antoniego Czyza:

Intuicja czytelnika tej ambitnej proby epickiej podpowiada, iz mimo
namaszczonego celebrowania sytuacji poety opiewajacego byt w wymiarze absolutnym
i niejawnym dla prostaczkéw — mamy tu gre, a przydlugie mozolne ,,pienia” to forma,
swiety koncept. W tym wszystkim poemat foskiego jest tez nieuswiadomionym
manifestem estetycznym, ktory glosi, iz sztuka odtwarza Boski byt. Jako replika.
Uswigcona. [...] Dzwiek na wdziek powstal w kregu oddziatywania takich poje¢ na
zrodla, istote 1 cele sztuki. Podtozem ich w kulturze p6znego baroku w Polsce stat si¢
zywy wowczas kult cudownych obrazow!',

Przecierane przez tych badaczy szlaki historycznoliterackich dociekan domagaja si¢
jednak pehiejszej weryfikacji w samym tekscie.

Zapowiedziana tytulem zbioru konwencja wypowiedzi autora oparta zostala na
koncepcie dzwigku, ktéremu odpowiada skierowane do Boga stowo poetyckie. Nalezy
wyraznie podkresli¢, ze tytut (Dzwiek na wdziek Opatrznosci Bozej) spaja swym ,,dzwigcznym”
konceptem wszystkie elementy dzieta, a wigc takze: Glosy oratorskie oraz Lutnig rozstrojong.
Tytuly tych dziel jawnie odsylaja do szeroko pojetej sfery fonicznej. Prejs nawigzat do
charakterystycznego i obecnego w tym utworze ,,dzwigcznego watku”, otwierajgcego zbior

Loskiego:

164 M. Pieczynski, Poetyka jako..., dz. cyt., s. 119-134.
165 Tenze, Nowatorstwo i eksperyment..., dz. cyt., s. 72.
16 A, Czyz, Ja i Bég..., dz. cyt., s. 54-55.
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Ta gra z czytelnikiem kontynuowana jest wewnatrz poematu. Poeta S$ciga

wspotdzwigcznosci, tworzy kalambury wlasnie tam, gdzie si¢ ich najmniej

spodziewamy. Rozbudowuje poszczegdlne koncepty do tak monstrualnych rozmiarow,

ze ,,pozeraja” one cale potacie tekstu, a my zaczynamy si¢ po prostu gubi¢. Dodatkowo

cato$¢ zamyka w wymyslng kompozycje: kolejne ,,gtosy” (nie wiadomo zreszta czyje)

mowig [...]'".

Sam fakt siggnigcia po konwencj¢ ,,dzwigcznego” przedstawiania naboznych tresci,
wydaje si¢, przynajmniej przy pierwszej, pobieznej lekturze, w jakim§ zakresie zabiegiem
nowatorskim. Tymczasem jednak, gdy przyjrzymy si¢ utworom religijnym powstajagcym na
przetomie XVII 1 XVIII wieku, okaze sig, ze tego rodzaju tresci nie sg zjawiskiem nowym.
Dos¢ wspomnie¢ Przerazliwe echo trgby ostatecznej Klemensa Bolestawiusza, prawdziwy
bestseller ,,doby saskiej”, wielokrotnie przedrukowywane w XVIII i XIX wieku 68,

Zatem nie tylko Loski skorzystat z ,,dzwiecznej]” metafory. Rowniez Remigiusz
Suszycki w Piesniach naboznych, ktore staraliSmy si¢ zaprezentowaé, przeformutowat gatunek
»echo”, wywodzacy si¢ z formy gatunkowej versus echoici, dotad stosowany w literaturze
politycznej lub okolicznos$ciowej, 1 wykorzystatl je jako narzedzie transferu naboznych tresci.
W drukach typowo zakonnych formuty takie jak ,trgba”, ,echo”, ,glos”, ,,odglos” sa
pojawiajacymi si¢ dosy¢ czgsto nazwami, odstaniajagcymi intencje autorow. W prozie
kaznodziejskiej ta formuta byta niemalze powszechna, na przyktad w zbiorze jezuity Atanazego
Kier$nickiego, Wolny glos mow niedzielnych najdzielniejszym glosem tak na puszczy
Literalnego sequestru (1727) albo tomie dominikanina Tomasza Bogdanowicza Trgba nowego
testamentu przy okropnej ruin krwawych catego swiata tragedyjej stodkobrzmigcym dziet
heroicznych swietych Panskich dzwigkiem (1716). Najbardziej przejaskrawionym przyktadem
instrumentacji gloskowej w poznobarokowej tworczosci religijnej jest Swit wierszow na swieta
Najswietszej Maryi Panny swiatu wydany Stanistawa Dobinskiego, opublikowany naktadem
Drukarni Akademii Krakowskiej w 1725 roku. Tutaj, podobnie jak u Loskiego, tytut zdradza
konceptystyczny zabieg autora, polegajacy na grach stownych, korzystaniu z retorycznej figury

paronomaz;ji'®. Rozwiniecie zamiardw Loskiego znajdujemy w utworze Do czytelnika:

Nic do Ciebie nie pisze, bos nic jako i ja;

Kto¢ si¢ puszcza na Morze, strozki okiem mija.
Lecz kiedy we mnie niczym, Duch si¢ nic nie ruszy,
Mow; Boze badz mitosciw w tego Nica Duszy'”’.

167 Tamze.

168 G. Raubo, Kalendarze, kurioza..., dz. cyt., s. 53-81.

169§, Dobinski, Swit wierszéw na Swieta Najswietszej Maryi Panny $wiatu wydany, oprac. R. Mazurkiewicz,
Warszawa 2011.

170 PF.A. Loski, Dzwiek na wdziek Opatrznosci Boskiej [...], Warszawa 1727, k. Ayv.
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Wiersz ten zasugerowal Markowi Prejsowi, aby uzna¢ Loskiego za przedstawiciela
pierwszego pokolenia ,,eksperymentatorow” w nurcie poznobarokowej poezji religijne;j.
Postagpit tu badacz wedlug rozpoznania, ze inicjalna formuta zdradza technike tworcy oraz
pokazuje jego zamiary. Wiersze okalajace, ktore sktadajg si¢ na rame¢ wydawnicza, cechuja si¢
znacznie wigksza ,,napastliwoscia”, jak to nazywa Prejs, w stosunku do czytelnika, niz sama
tre§¢ dzieta, w tym przypadku DZwieku na wdziek Opatrznosci Boskiej'’". Oprocz stynnego juz
wiersza, ,,agresywnego” wzgledem czytelnika, ktory refrenicznie powraca w wielu pracach
poswieconych zagadnieniu ,,poezji eksperymentu”, wynikajace z tresci catego zbioru wnioski
powoduja pewien dysonans w odbiorze utworu. Zasygnalizowany na poczatku zamiar
Loskiego, wyrazony w wypowiedzi autotematycznej, rozni si¢ z realizacja celu artystycznego.

Niewatpliwie Loskiego odréznia od pozostalych przedstawicieli ,nurtu
eksperymentalnego” przede wszystkim wyksztatcenie 1 nieprzynaleznos¢ do $rodowiska
zakonnego: Karol Mikotaj Juniewicz (paulin), Hieronim Falecki (karmelita), Dominik
Rudnicki (jezuita), Jozef Baka (jezuita). Wymienieni tu poeci w znacznej mierze motywowali
swoja tworczo$¢ zamiarami katechetycznymi 1 ewangelizacyjnymi. Pieczynski wspomina
jeszcze jezuite Stanistawa Brzezanskiego, ktory w 1717 roku opublikowat dzieto Owczarnia w
dzikim polu, bedace wierszowanym katechizmem, co wyraznie zdradza taki moralizatorski
zamiar. W odniesieniu do tej ,poezji eksperymentu” dominuje przekonanie o
,,podporzadkowaniu tworczosci celom kaznodziejskiej perswazji”!’?.

Mato prawdopodobne, aby Loski jako przedstawiciel szlachty, wyksztatcony w
kolegium pijarskim, zamierzat w kaznodziejskim stylu przekona¢ do czego$ swego czytelnika.
Jesli uznamy, ze istota pojecia ,,nurtu eksperymentalnego” zasadza si¢ na tym, iz ,,ma ono
obejmowac¢ podejmowane w czasach saskich, niekiedy do$¢ $miale — interpretowane jako
radykalna prowokacja estetyczna lub aksjologiczna — proby redefinicji zastanego modelu poezji
»173

religijnej”' >, to oprocz wiersza Do czytelnika oraz wymienianego razem z nim Do

17l Najwiecej na temat ramy utworu pisata Renarda Ocieczek, O réznych aspektach literackiej ramy wydawniczej
w ksigzkach dawnych, w: O literackiej ramie wydawniczej w ksigzkach dawnych, red. R. Ocieczek, Katowice 1990,
s. 7-19. Taz, Rama utworu [hasto], w: Stownik literatury..., dz. cyt., s. 684—688. taz, O przedmowach w polskich
ksigzkach barokowych, w: Przedmowa w ksigzce dawnej i wspoiczesnej, red. R. Ocieczek, Katowice 2002, s. 102—
116. Taz, O staropolskich tekstach dedykacyjnych. Uwagi wstepne, w: Dedykacje w ksigzce dawnej i wspoltczesnej,
red. R. Ocieczek 1 A. Sitkowa, Katowice 2006, s. 7-10. Cenne uscislenia w tej materii wprowadzita takze Bozena
Mazurkowa, Literacka rama wydawnicza dziel Franciszka Dionizego Kniaznina (na tle porownawczym),
Katowice 1993. Zob. takze: P. Pirecki, Z problematyki ramy literackiej w komediach plebejskich XVII w. (wybrane
zagadnienia), ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2002, t. 5, s. 13-26. A. Borkowski,
Konteksty interpretacyjne literackiej ramy wydawniczej ,, Ogrodu nie plewionego” Wactawa Potockiego, ,,Slavica
Litteraria” 2010, nr 1-2, s. 63-72. K. Tutak, Dedykacja w swietle genologii lingwistycznej, ,,LingVaria” 2010, nr
1,s. 125-135.

172 M. Pieczynski, Nowatorstwo i eksperyment..., dz. cyt., s. 72.

173 Tenze, Kirke, Proteusz..., dz. cyt., s. 13.
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Najwyzszego takich prowokacji estetycznych w dziele Loskiego nie obserwujemy. W tym
drugim wierszu odnajdujemy jednak co$ zupelnie przeciwnego, co dotychczas odczytywane

bylto jako wyraz estetycznej prowokacji:

Wielbi Ci¢ Panie na $wiecie co zywo,

Procz tych co chodzg w twych ustawach krzywo.
Nie ma rozumu, nie zna z nieba daréw,

Tobiec¢ to stuzy¢ jest panowac swiatu,

Sarza twa wstydzi imiennie szarlatu,

Przeto kto baczny nie leni si¢, ale

Wszelkim sposobem ma si¢ ku Twej chwale.

[...]

Wzigtes zadatek, rozum, wolg pamig¢,
Owszem, nie shuga, lecz mi¢ chcesz mie¢ synem,
Bytem Cig wielbil mysla, mowa, czynem.
Dates tr6j talent na trdj oblig, nawet

Nie chciale$ lichwy, szczegodlnie wet za wet.
Nie tak na §wiecie jako na Twym dworze,
Swiat drze, ty$ dyskret, $wiety kredytorze,
Ale st6j Muzo! I tak zte mniemaniem

By taski dajac chciat Pan rownie za nie.
Wzdy¢ sie to Bostwo bez ceny wydato

Za swa lepiankeg, a za to do$¢ mato

Z nas potrzebuje, jedynej mitosci,

Tu si¢ zanurzy¢ trzeba w Opatrznosci.

Ta rézne stany chcac mie¢ na tym $wiecie,
Krole, ksiazeta, pany, szlachte, kmiecie,
Wiedzac, ize ich niejednako stanie,
Formuje sposob jednakowy na nie:

Azeby wszelki cztowiek z kazdej miary,
Mozeny, ubogi, mtody, $redni, stary,

Boga ukochat i nie mial wymowki,
Zazywa na to madrej samotowki.

[...]

Przeto Najwyzszy Pan nieba i ziemi,

Idac tak z nami jako z dzie¢mi swemi,

Nie chce przez dobro¢ nad mozno$¢ wymagac,
Lecz chce, zeby go sercem kocha¢, blagac.

[...]

Jam brodzit oslep (cho¢ przepasci blisko)
Po uszy, czynigc z niebiosy igrzysko,

A powiadaja, lepiej nie moc zgingd,

Nizli si¢ z garSci nieszcze$ciu wywingé.
Wigc juz wyznaje zem jest ziemia owa,
Ktora ziarn dobrych w sobie nie dochowa.
Wsiate$ pszenicg, a zbierasz kgkole,
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I cierpisz oset, co Ci¢ i mnie kole.
Naprawze zty grunt, odwilz zeschte skiby,
Bedzie urodzaj lepszy bez pochyby.
Odnow me serce, a za z tej nowiny,
Moze by¢ nie zta, wytycz dziesigciny.

Ta, gdy nalezy od kazdego plony,

Bierz ja i od mej Muzy Helikonu.

Wstyd ci ja bedzie migdzy starsze siostry,
Ktorym si¢ z gory dostat rozum ostry.
Ale ja za to niechaj nikt nie laje,

Wszak nad to, co ma, wiecej nikt nie da.
To niech ma wszytku, co dzwonek 1 osta,
Ktory to te sg skutki i rzemiosta:

Dzwon nie nabozny, naboznych zwoluje,
Osta nie siecze, lecz kosy wecuje.

I ten wiersz cho¢ jest podly, t¢py, ghuchy,
Niech wota, ostrzy, mite Bogu Duchy!7.

Utwor Do Najwyzszego zawiera rozbudowana metafor¢ Boga jako gospodarza
wszelkiego stworzenia, a takze przedstawia grzesznego cztowieka, ktory w gescie
samoponizenia nazywa siebie ,,nieurodzajng glebg”. Czyni to Loski dosy¢ czesto na przestrzeni
catego tekstu. W Glosie XII wprost pisze nie tyle o sobie jako ,,nieurodzajnej glebie”, co o
Ziemi, ktora dogladana jest przez dobrego gospodarza. Swiat natomiast stworzony przez niego
jest urzadzony ,,wedtug miary i liczby, i wagi” (Mdr 11,21): ,,Jezeli¢ ziemski gospodarz zna, co
ma w swym domu, / Oséb, sprzetow, dobytkow, wie, co ma da¢ komu. / Dopieroz niebieskiego
rzecz jest gospodarza, / Mie¢ liczbe, miare, wage, swego inwentarza”!’>. Naturalnym punktem
odniesienia jest przypowies¢ o siewcy z Ewangelii wedtug §w. Mateusza (13,3-8), Ewangelii
sw. Marka (4,1-9) oraz Ewangelii §w. Lukasza (8,4-8). Egzegeza jednoznacznie wskazuje, iz
ziarnem padajacym na Zyzny grunt jest Stowo Boze, tymczasem poeta powiada, iz Bég ,,wsiat
pszenice”, lecz czyny cztowieka sprawity, iz zbiera¢ on bedzie kakole. Istotg utworu jest jednak
sedno dogmatyki katolickiej, a mianowicie relacja taski i natury. Powotujac si¢ na nadane przez
Stworce talenty, co jest jawnym obrazem przypowiesci o talentach z Ewangelii wedtug $w.
Mateusza (25,14-30), podmiot roztrwonit je niczym ,,stuga zty i gnusny”. Bog, ukazany jako
,kredytor”, odpowiada biblijnym przedstawieniom ekonomii taski'’®, ktorych wyraz

przedstawia si¢ w Ksiedze Psalmow (104,27), Listach $w. Pawla do Rzymian (2,4-5), Ksigdze

174 Tamze, k. A4r.

175 Tamze, k. Lar.

176 Gesta teologicznie i zawila dogmatycznie problematyka ,,natury” i ,taski” jest przez Loskiego rozumiana
dostownie, jako przedmiot transakcji i dystrybucji. W koncowej partii niniejszego fragmentu mozemy nawet
znalez¢ sugestie, ze Bog zasadza na czlowieka ,,madre samolowki”, co§ w rodzaju ,,duchowych sidet”: ,Nie
obliguje i8¢ wszystkich na puszczg, / Bo moznych skarby, i swoi, nie puszczg. P.F.A. Loski, Dzwigk na wdziek...,
dz. cyt., k. Aor. W innym natomiast miejscu pisze: ,,I chodzi skrytym jakim$ pozarem, / Nie przepuszczajac i
milodem, i starem; / Ma ona miejsce miedzy potentaty, / Zaplata si¢ tez i w ubogie taty”. Tamze, k. Asr.
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Ozeasza (12,1), Ksiedze Jeremiasza (20,7) i przede wszystkim Ksiedze Przystow (19,17)!77.

Kwestia zaplaty cztowieka za uzyskang task¢ zdaje si¢ dominowaé w tym utworze, za§ sam ten
motyw zostat wprzegniety w topike afektowanej skromnosci, charakterystycznej dla utworow
otwierajacych niemalze kazdy cykl literacki w epoce baroku. Konwencjonalna prosba
kierowana do Muz, aby te natchnely poete w tworczym zapale, ulegta tu pewnej zmianie.
Podmiot moéwiacy, jako grzesznik, ktory nie ma nic oprocz lichych ryméw albo, jak sam
powiada, ,,wiersza podtego”, przedstawia go jako dar begdacy zaptata za uzyskang od Boga
faske. Metaforyczne ujecie Boga w roli gospodarza mozna tu — rzecz jasna — odczytywac
dostownie jako pewng naturalng kalke zwiazang z wyobrazeniami folwarcznymi, wpisujacymi
si¢ w szlachecki §wiat wartosci i wyobrazen. Bog zreszta gromadzi, co dosy¢ dosadnie
przedstawil Loski, ,,dziesigciny [...] od kazdego plonu”. W gescie captatio benavolentiae
komentuje podmiot swg Muze jako niegodng literackiego Parnasu. Powiada, zwracajac si¢ do
Stworey: ,,Wstyd Ci ja bedzie miedzy starsze siostry / Ktorym si¢ z gory dostat rozum ostry”,
sugerujac, ze jako ,,poeta chrzescijanski” nie podotal w oddaniu rzeczonego podatku w
przeciwienstwie do jego poprzednikow. Jednym z nich byt Sebastian Grabowiecki, ktory w
Setniku rymow duchownych wtorym przedstawil podobng metafore cztowieka (a szczegdtowo
rzecz ujmujac — ludzkiego ciata) jako ,,nieuprawnej roli” zgodnie z przekazem Ewangelii

wedtug $w. Marka (4,30-32):

Kroélestwo Panskie, ktore$ gorczycznemu
ziarnu rownane, co wigc, gdy czas temu ros¢,
rodzajnym by¢, ku drzewku podobne,

zywic i cieniem chtodzi¢ jest sposobne.

Me ciato — zagon nieuprawne;j roli,
daj by¢ sposobnym siewu twojej woli,
daj, by galazki szeroko wzniesione
Tobie nosito, ziarny obcigzone!”®.

177 Bliskie do$wiadczeniom czytelnika i powszechnej wiedzy z zakresu chrzescijanskiej soteriologii wydaje sie
przedstawienie czlowieka jako dtuznika wobec Boga, ktory dat czlowiekowi zadatek zycia ziemskiego (,,Wziatem
zadatek, rozum, wola pamig¢”). Te metaforyczne sformutowania, skoncentrowane wokot tematu wymiany
ekonomii, znajduja jednak pewne oparcie w tekécie Pisma Swietego. W Drugim Liscie do Koryntian (1,19-22)
czytamy: ,,Bo ile obietnic Bozych sa, w nim jest; przetoz i przezen Amen Bogu ku chwale naszej. A ktory nas
potwierdza z wami w Chrystusie i ktory nas pomazat, Bog: ktory tez zapieczgtowat nas i dat zadatek Ducha w
sercach naszych”. Biblia w przekladzie..., dz. cyt. s. 2262. Kolejnym zrodtem jest tu takze List do Efezjan (1,3—
14): ,Blogostawiony Bog i Ociec Pana naszego Jezusa Chrystusa, ktory nas blogostawil wszelakim
btogostawienstwem duchownym w niebieskich w Chrystusie, [...] w ktorym i wy, ustyszawszy stowo prawdy
(Ewanielig zbawienia waszego), w ktorego tez uwierzywszy, jestescie zapieczetowani Duchem obietnice §wictym,
[...] ktory jest zadatkiem dziedzictwa naszego, na okup nabycia, ku chwale stawy jego”. Biblia w przektadzie...,
dz. cyt., s. 2288.

178 S, Grabowiecki, Rymy duchowne..., dz. cyt., s. 126.
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A skoro brakuje Loskiemu literackich zdolnosci, to poprzestaje on na rymie ,,podtym,
tepym, ghuchym”, bo: ,,wszak nad to, co ma, wiecej nikt nie daje”. W metaforycznym ujeciu
zaptaty, ktorg za Bozg taske odda¢ ma cztowiek, autor poréwnuje swoje dzieto do ,,dzwona nie
naboznego”, zwolujacego potencjalnych czytelnikow!”, oraz ,,kosy” zbierajacej zasiane przez
Boga plony. Odczytany w calo$ci utwor nieco inaczej prezentuje swa tres¢ 1 odstania zamiary
autora. Jego intencja jest zado$¢uczynienie za wlasne przewiny, ktore osiggnie poprzez spisanie
dziela ,,gloszacego dziwne sprawy Boga”!*. W utworze Do Niepokalanej, ktory w kolejnosci
wystepowania w zbiorze Loskiego pojawit si¢ jako pierwszy, zwrot do Muzy przyjmuje nieco

inny ksztalt:

Nie was na pomoc Muzy z Helikonu,

Lecz ciebie wzywam z gornego Syjonu,

Ty Coérko Ojca, Panno Pokolenie,

Ty Gwiazdo Stonce, ty Stworce stworzenie

Wydatas$ na $wiat, pozwdlze tym Cudem

W dzwigku pokaza¢ moc Boskg przed ludem

Na stowo Boga §wiat stworzony wszytek,

Na twe i sam Bog zstapil w Twoj przybytek.

Wigc gdy o Panno rzeczesz, niech si¢ stanie:

Nie tylko Pienie, i piefi ziemie wstanie'®!.

Skonwencjonalizowana formuta prosby, kierowana do Muz i dotyczaca poetyckiego
natchnienia, przybiera tu odmienny ksztatt'®2, Nie Muzy prosi Loski, ale Matke Boza. DZwiek
na wdzigk Opatrznosci Boskiej... nie jest wprawdzie wierszowanym kompendium mariologii
powstalym w guscie Wespazjana Kochowskiego 1 jego Ogrodu panienskiego (1681), lecz
powszechnie stosowana formula wypowiedzi autora wyrasta z bardzo podobnych
motywacji'®.

Autor, poprzez, przypominajaca konceptystyczne zabiegi, gre skojarzen, dazy do
zaskoczenia czytelnika 1 wyzyskania, z nietypowego zestawienia, dodatkowego sensu.
Konceptem nadrzednym w catym tomie, a takze w wierszu Do Niepokalanej, jest ciagle
powracanie w rdznych sytuacjach do znaczenia ,,dzwigku”. Tu jego sens jest wieloraki: jako

stowa — Logos: ,,Na stowo Boga $wiat stworzony wszytek”, jako frazy wypowiedzianej przez

Maryje w Zwiastowaniu (Lk 1,38): (fiat mihi secundum verbum Tuum) ,,I rzekta Maria: Oto

17 E. Czaplejewicz, Adresat jako kategoria poetyki, ,,Przeglad Humanistyczny” 1972, nr 1, s. 1-26.

180 Tamze, k. Byv.

181 Tamze, k. Ajr.

182 J. Brzozowski, Muzy w poezji polskiej. Dzieje toposu do przetomu romantycznego, Wroctaw 1986.

183 Podobny zwrot znalezé mozemy w Wespazjana Kochowskiego Ofiarowaniu poesim polskiej Najswietszej
Pannie Maryjej. W. Kochowski, Ofiarowanie poesim polskiej Naswietszej Pannie Maryjej, w: tegoz, Utwory
poetyckie..., dz. cyt.,, s. 63—-64. Zob. takze: A. Witkowska, J. Nastalska-Wisnicka, Ku ozdobie i obronie
Rzeczypospolitej. Maryjne miejsca swiete w drukach staropolskich, Lublin 2013.
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shuzebnica Panska, niechaj mi sie stanie wedlug stowa twego” 84

, a takze jako ,,glosu” autora:
»l---] pozwolze tym Cudem / W dzwieku pokazaé moc Boska przed ludem”. Puenta wiersza
jest zaskakujgca, poniewaz wczesniejsze partie utworu nie zapowiadajg ,,0strego”, dosadnego
w swym wydzwieku zakonczenia. Dagznos$¢ do oryginalnego, osigganego wszelkimi mozliwymi
srodkami, podsumowania wywodu obserwujemy nie tylko u Ltoskiego. W Zabawie
chrzescijanskiej Jablonowskiego puenta peini bardzo zblizong funkcje, przy czym tam utwoér

pisany jest w stylu dosy¢ tradycyjnym, jesli mowa o ogdlnej konstrukcji dzieta:

Czuje Marta, ze cuchnie brat jej zmarty w grobie;

Magdalena nie czuje: poradzita sobie,

Olejkéw wonnych pierwej z mascig nazbierata

Dla ktorych i sama $mier¢ nic jej nie $mierdziata'®.

W mowie poetyckiej Jablonowskiego dominuje tendencja do stosowania ,,dowcipnej
egzegezy”’, ktora dokonuje si¢ za pomocg prostych $rodkow, czesto podobienstwa
brzmieniowego kilku stoéw, skojarzen kilku obrazéw i taczenia ich w jeden. To wszystko
odbywa si¢ w duchu przekazania podstawowych prawd wiary w sposob prosty, momentami
niezwykle dosadny. ,,.Smieré¢” i ,,$émierdzie¢” — stowa brzmiace podobnie, pochodzace, rzecz
jasna, z réznych rejestrow, nasuwajg Jabtonowskiemu skojarzenie fonetyczne najblizsze i
najbardziej atrakcyjne. W zbiorze Loskiego sa to, podobnie jak u Jablonowskiego, przede
wszystkim asocjacje dzwigkowe, liczne instrumentacje gltoskowe, lecz nie wystepuja one
catkowicie losowo, dobrowolnie. Ten efekt foniczny, niekiedy przybierajacy rodzaj
semantyzacji brzmienia poszczegdlnych stow, powtarzajacych sie gtosek, podporzadkowany
zostal ogbélnemu zamystowi dzieta, ktérego ,,wdzigczny” tytul juz sam w sobie jest
»dzwigczny”.

Powro¢my do utworu Do Niepokalanej. ,,Pienie”, rozumiane jako czynno$¢ artysty, jest
okresleniem kolokwialnym i przywotuje dysharmonijne skojarzenia. Po nim nastepuje ,,pien”
(wyraz drukowany w tek$cie wielka litera) oznaczajacy tu nie tylko pien zwyktego drzewa,
lecz, jak mozna przypuszczac, ,,pien z drzewa Jessego™. Jest to zatem ujecie symboliczne, a nie

tylko dostowne, sakralne, a nie jedynie §wieckie:

Wiegc gdy o Panno rzeczesz, niech si¢ stanie:
Nie tylko pienie i pien ziemie wstanie!8¢,

184 Biblia w przektadzie..., dz. cyt., s. 2047.
185 J.S. Jabtonowski, Zabawa chrzescijanska..., dz. cyt., k. Ear.
18 PF.A. Loski, DZwiek na wdziek..., dz. cyt., k. Ajr.
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Skonfrontujmy ten fragment z cytatem z Ksiegi [zajasza (11,1) w przektadzie Jakuba Wujka:

I wynidzie r6zdzka z korzenia Jessego a kwiat z korzenia jego wyrosnie. I odpocznie na

nim Duch Panski, duch madros$ci i rozumu, duch rady i mocy, duch umiej¢tnosei i

bogobojnosci. I napelni go duch bojazni Panskiej'®’.

W Pismie Swietym czytamy o ,rézdzce” wyrastajacej z ,korzenia Jessego”, lecz
Wulgata podsuwa nam rozne znaczenia. W tacinskiej wersji tekstu, ktorg najwyrazniej musiat

zna¢ Loski jako uczen pijarskiego kolegium, ,,virga” oznacza ,,korzen”, ,,pien”, ,,gataz” i pod

wzgledem skojarzen dzwickowych pokrewne jest stowu ,,virgo”, czyli ,,dziewica”:

et egredietur virga de radice lesse et flos de radice eius ascendet, et

requiescet super eum spiritus Domini spiritus sapientiae et intellectus spiritus consilii et

fortitudinis spiritus scientiae et pietatis (Iz 11,1-3). [wyr6z. K.P.]

Nie jest wigc przypadkiem, Zze Loski asocjacje dzwigckowe wykorzystuje na obu
poziomach: z jednej strony uzywa bliskiego brzmienia stow ,,pien” 1 ,,pienie”, z drugiej za$
strony, podaza za tacinskim znaczeniem skojarzen obu wspomnianych wyrazéw. Autor porusza
zatem motyw i zarazem jego dlugg tradycje w literaturze religijne;.

W podobny sposob kwesti¢ ujmuje wielu poetow barokowych, na przyktad Adrian
Wieszczycki w Ogrodzie rozkosznym Mitosci Bozej pisze o tajemnicy zwiastowania, wplatajac
motyw ,,drzewa zycia”!®®, ktore wyrosto ze ,,szczepu Jessego”!%’. Takze typ ikonograficzny
arbor virginis jest dobrem wspdlnym 6wczesnych artystow, nie tylko pisarzy religijnych!®.
Roman Mazurkiewicz wskazywal na obecne w $redniowiecznej literaturze polskiej,
szczegblnie w hymnach, zjawisko funkcjonowania owej gry stow, ktore przybiera zabarwienie

chrystologiczne:

W hymnach $redniowiecznych wykorzystujacych motyw ,, virga Jesse floruit” zielen
staje si¢ rOwniez symbolem chrystologicznym, jak w jednej z XV-wiecznych piesni do

87 Biblia w przektadzie..., dz. cyt., s. 1954.

188 B, Cieszynska, Drzewo zZywota — Owoc poznania. Z zagadnier staropolskiej symboliki owocu, w: Literacka
symbolika..., dz. cyt., s. 53-70.

139 Przeglad literatury po$wieconej temu zagadnieniu: A. Watson, The Early Iconography of the Tree of Jesse,
Oxford 1934. J. Samek, Problem aktualnosci tematu ,, Drzewo Jessego” w sztuce polskiej wieku siedemnastego:
(z zagadnien ikonograficznych w rzemiosle artystycznym), ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Prace z Historii Sztuki” 1973, t. 339, nr 11, s. 45-61. K. Kuczman, J. Samek, Drzewo Jessego [hasto], w:
Encyklopedia katolicka, t. 4: Docent — Ezzo, red. R. Lukaszyk, L. Bienkowski, F. Gryglewicz, Lublin 1983, s. 247—
250. Por. 1. Btaszczyk, Wyobrazenie Drzewa Jessego w sztuce Sredniowiecznej, w: Wielkopolska — Polska —
Europa. Studia dedykowane Alicji Kartowskiej — Kamzowej, red. J. Wiesiotowski, Poznan 2006, t. 34, s. 237-258.
Zob. L. Wojciechowski, Drzewo Jessego i tresci pasyjne w nastawie oftarza krzyza swigtego w kosciele
podominikanskim w Klimontowie, ,,Nasza Przeszto$¢” 2022, t. 137, s. 147-176.

Y0 K. Przylicki, Geneza i znaczenie motywu ,, Arbor virginis ” w sztuce péinocnej Europy do soboru trydenckiego,
,»Roczniki Humanistyczne. Historia Sztuki” 2014, t. 62, z. 4, s. 5-32.
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czytania: ,, Tu stirps Jesseica producens flosculum, | cujus viriditas durdt in saeculum”
(,, Ty$ korzen Jessego rodzacy kwiatek, / ktorego zielono$¢ trwa przez wieki” [...]).
Niekiedy Maryja-rozdzka wydaje owoc migdatu (Jr 1,11), symbolizujacy Chrystusa:
,, Ave, stirps qua floruit | Flos amygdalynus™). Badz pozdrowione drzewo, na ktérym
zakwitnat kwiat migdatowy” !

Loski uruchamia podobny mechanizm skojarzen, bowiem w kilku dosadnych stowach
wskazuje na motyw i zarazem powotuje si¢ na symboliczny sens stojacy za dtuga tradycja
przepowiedni dotyczacych nadej$cia Mesjasza, ktorego pocznie Maryja, wywodzaca si¢ z
pokolenia Dawida. W tym miejscu przywota¢ mozna na przyktad komentarz §w. Ambrozego

do Ksiggi Izajasza:

Korzeniem jest r6d zydowski, r6zdzka Maria, kwiatem Marii Chrystus, ktory jako owoc
dobrego drzewa dla naszego postepu w cnocie teraz kwitnie, teraz owoc w nas wydaje,
teraz odradza si¢ do nowego zycia w wskrzeszonym ciele!*?,

Jaki efekt dzigki wykorzystaniu tego motywu uzyskuje Loski? W warstwie pierwszego,
powierzchniowego poziomu tekstu osigga autor dosy¢ atrakcyjne, z punktu widzenia
potencjalnego czytelnika, zaproszenie do lektury. Wiersz ten, jako pewnego rodzaju otwarcie
zbioru Dzwiek na wdziek Opatrznosci Boskiej, umozliwia dalsze rozwinigcie tematu
zapowiedzianego w krétkim utworze Do Niepokalanej. Sformutowanie ,,Panno rzeczesz” jest
spiritus movens, swoistym punktem wyjscia dla kolejnych ,,méwionych” — bo przypomnijmy,
ze utwor podzielony jest na ,,Glosy” — fragmentéw dzieta. Loski nie zapomina jednak o kwestii
najwazniejszej, czyli o roli poety jako posrednika pomigdzy potencjalnym czytelnikiem, a
Bogiem, do ktérego kieruje prosbe o inspiracje. Linearng 1 dosy¢ monotonng lekturg przerywa

zaskakujacy fragment:

Do siebie pisze, moj to obraz prawy,
A ten do ciebie glos, Boze taskawy?'?

Po nim nastepuje ewidentnie wyodrebniony z tekstu passus:

Stworzytes§ wlates, dal, pozwolil nam miec¢
Lepionkg, Ducha, rozum; wola, pamie¢,
Dla ziemig, nieba, btedu zmowki, piekta,

Korzy¢ sie, pragnac, strzec, ujs¢, zedrze¢ ze kta'*,

91 R, Mazurkiewicz, Matka Boska Kwietna. O Sredniowiecznej piesni maryjnej ,, Kwiatek czysty, smutnego sierca
ucieszne...”, ,Pamigtnik Literacki” 1998, z. 4, s. 159.

192 Ambrozy z Mediolanu, Wyktad Ewangelii..., dz. cyt., s. 60-61.

193 Tamze, k. Agv.

194 Tamze.
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Czytajac tekst linearnie czytelnik nie jest w stanie go zrozumie¢. Dopiero odwrdcenie
trybu lektury z horyzontalnego na wertykalny pozwala wyzyska¢ sens, ktory wytozyl w tym
fragmencie Loski. Kuriozalne odwrocenie porzadku, majace na celu zaskoczenie i ol$nienie

odbiorcy, daje efekt w postaci niniejszych par wyrazowych:

Stworzyle§ — Lepionke

Wiates — Ducha

dal — rozum

Pozwolit — wola

Nam mie¢ — pamig¢

Dla ziemie — korzy¢ si¢

Nieba — pragngc

Bledu — strzec

Zmoéwki — ujsé

Piekta — zedrze¢ ze kta

Balansujace na granicy zrozumienia i niejasno$ci pary wyrazo6w mialy najwyrazniej
zadziwi¢ czytelnika, lecz efekt tego zabiegu jest daleki od zamierzonego. Loski catkowicie
zrywa z zasadami konstrukeji tekstu, przyjetymi i konsekwentnie stosowanymi (z wyjatkiem
tego fragmentu) w catym zbiorze. Pary wyrazowe dajg nam jednak tre$¢ gnomiczng, ktorej
sensu trzeba si¢ domysli¢, gdyz nie jest on podany w sposob wyrazisty i czytelny. Z pozoru
rzecz przypomina znang w epoce baroku, zwlaszcza na gruncie poesia artificiosa (Morsztyn,
Naborowski, Sep-Szarzynski) technike sumacji, ktérej celem byto spuentowanie ciggu
enumeracji. W wierszu Loskiego czego$ takiego nie znajdziemy. Podobnych préb w jego
wykonaniu jest wiele w pozostawionej sylwie, obejmujacej lata szkolne autora, zawierajacej
wprawki poetyckie oraz wigksze utwory pisane proza, czgsciej po tacinie. W katalogu
Biblioteki Kornickiej sylwa figuruje pod nazwa Rhetorica, Praxes, Orationes et Carmina, a
zapiski na marginesach oraz w tytulach poszczegdlnych utworéw s$wiadcza o tym, iz

195 Wprawki

podkomorzy warszawski spisat cato§¢ w latach osiemdziesigtych XVII wieku
poetyckie obejmowaty wiersze aliteracyjne (Jak zyczy zyczliwa i stuzyé gotowa... W tejze
materyjej na imi¢ Barbara, k. 29r), anagramatyczne (Anagramma z imienia i przezwiska
Akzseinga Anwokzcyrab, k. 53r) oraz walety (Waleta, k. 58v).

Whbrew ustaleniom Prejsa, ktory stwierdzil, Zze status osoby moéwiacej w utworze
Loskiego jest niejasny, gltoséw, pelnigcych funkcje rozdzialdow w DZwicku na wdziek, jest

dwanascie, wobec tego nalezatoby przypuszczaé, ze podmiotow (kazdy moze mie¢ odmienny

glos) rowniez moze by¢ wiele, a gtosy rdznig si¢ pod jakims$ wzgledem. Loski nie prowadzi do

195 PF.A. Loski, Rhetorica, praxes..., dz. cyt., k. 15r—-66v.
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takiego podzialu — wrecz przeciwnie, podmiot méwigcy jest stale ten sam i sytuacja
komunikacyjna nie ulega zaburzeniu. Inna kwestia dotyczy adresata utworu, gdyz nie jest ona
jednoznacznie okreslona. Mozna jedynie stwierdzi¢, iz w poszczegdlnych ,,gtosach” przebija
si¢ zbiorowos$¢ wiernych. Dopiero na koncu zbioru, czyli w zakonczeniu Glosu XII, wyrazony

zostal wprost btagalny ton utworu:

Najwyzszej Opatrznosci, widza, biora, trawia;

Niech Ze to nieprzebrane dobro btogostawia.

Niemec¢ znikngwszy, chwaty twej przestang Panie,

My, by$my nieprzestali, daj zgon w dobrym stanie'®. [wyr6z. K.P.]

Prosba skierowana jest do Boga, lecz w ostatnim ,,glosie” ujawnia si¢ podmiot
zbiorowy. Bohaterami utworu, jak to zostalo wspomniane, s3 m.in. postaci $wigtych, apostotow,
ewangelistow. Loski tworzy przeglad catej struktury bytow, lecz, co warto zauwazy¢, czyni to
z wielkim dystansem. Jest to przepas¢, ktora dzieli cztowieka, osadzonego w sferze ziemskiej

ontologii od metafizycznej architektury niebios:

Przeto nie wchodzac w boskie glgbokosci,
Biore cho¢ z brzega niektore wtasnosci.
To pierwsza sztuka niestworzone;j sity,
Jak przeczne rzeczy w Bogu si¢ zgodzity.
Ze jest zakryty, a obecny wszedzie,
Rowno o sto mil, jak i o trzy pigdzie.
Stojacy zawsze, nigdy niedoscigly,

Jest go peten $wiat, jest na koncu igty.
Wszelkie go miejsce ma, lecz on go nie ma.
Widzi nas wszegdzie, my nigdzie oczema.
Nieporuszony, wszystko mijajacy'®’.

Loski w Glosie I ujawnia jakby konwencje literacka, z ktérej sam korzysta: ,,Biore cho¢
z brzega niektére wiasnosci” 1 poprzestaje na wyliczeniu kilku cech Boga. Jest on deus

absconditus: ,,Ze jest zakryty, a obecny wszedzie” oraz godzi niemozliwe do objecia umystem

9198

sprzecznos$ci: ,,Jak przeczne rzeczy w Bogu sie zgodzity”'’®. Zwlaszcza ta ostatnia z

196 Tenze, DZwiek na wdziek..., dz. cyt., k. Lsr.

197 Tamze, k. Bir.

198 Zob. J. Sokotowska, Dwie nieskoriczonosci..., dz. cyt., s. 131-138. Taz, ,,Jestes, ktorys..., dz. cyt., s. 102. K.
Obremski, Obraz Boga..., dz. cyt., s. 33-34. W odniesieniu do pisarstwa Lubomirskiego warto zwroci¢ uwage na
studium Grzegorza Raubo: O fasce, predestynacji i Bogu ukrytym. Wqtki jansenistyczne w tworczosci Stanistawa
Herakliusza Lubomirskiego, ,,Pamietnik Literacki” 1997, z. 4, s. 3-22.

198 Fragment ten tudzaco podobny jest do jednej z Piesni Jana Kochanowskiego (Oko Smiertelne Boga nie
widzialo...). S. Dobrzycki, Do genezy..., dz. cyt., s. 81-97. Zob. takze: C. Nordenfalk, Les cing sens dans l'art du
moyen dge et , ,Revue de l'art” 1976, n. 34, s. 17-28. L. Vinge, The Five Senses. Studies in a Literary Tradition,
Lund 1975. J. Talbierska, Symbolika roslinna i zoomorficza w przedstawieniach pieciu zmystow w grafice
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wymienionych cech dobitnie przekonuje, ze wyobrazenie tego autora dotyczy systemu
ptolemejsko-arystotelesowskiego, a Boga jako ,,nieruchomego poruszyciela’: ,,Stojacy zawsze,
nigdy niedoscigly”!®®. Epoka baroku dostarcza bardzo wiele takich przedstawien. Wystarczy
wspomnie¢ arcydzielny fragment Piesni Il Mikotaja S¢pa-Szarzynskiego, bedacej dalekim

pogtosem podobnej wizji §wiata:

Wiekuista madrosci, Boze niezmierzony,

Ktoéry wszytko poruszasz, nie bgdac wzruszony,
Wiciagasz prawem Aniotéw wojska niezliczone,
Tak ze musza z twa wolg chcenia mieé¢ ztgczone®.

Wprawdzie bLoskiemu daleko do muzy Se¢pa, lecz niewatpliwe pokrewienstwo
motywow literackich oraz wspolne dla wszystkich poetdéw religijnych poszukiwania sposobu
wyrazenia teologicznych sensoéw, nie musi by¢ jawnym odwotaniem do konkretnego autora lub
kregu tworcow, ale z pewnoscig ujawnia pewng wspolnote mysli 1 wyobrazen. W Elegii
Samuela Przypkowskiego ta niedostrzegalna dla cztowieka perspektywa boskiej wszechmocy

taczy si¢ jednoczesnie z pokorg autora — nie ma on bowiem stow, aby te wielkos¢ Boga wyrazi¢:

Swiety wszech rzeczy Ojcze, ktérego szyroki

Swiat ani sklep niebieski ogarnie wysoki,

Jesli jeszcze co nad Twym $wigtym jest mieszkaniem,

Lub pr6zno$é rozcigga z czczych rzeczy zmieszaniem.

Wszedzie wszystko wszechmocnos¢ Twoja napehnita,

Wszystko przenika Twoja niezmierzona sita.

Nic si¢ w takiej paciepnej nie skryto ciemnosci,

Czego nie rozéwiecil promien Twej $wiattosci?®!.

Cel Loskiego jest zupelnie inny. Oczywiscie, poczatkowa formuta zdradza, iz autor nie
prébuje poszukiwaé w jezyku literackim takich wlasciwosci, ktore pozwola mu nazwaé
wszystkie przymioty Boga. Mimo to mozna odnie$¢ wrazenie, ze poznanie struktury bytu jest
jakby w zasiggu autorskiego stowa, poniewaz znaczng cz¢$¢ utworu poswieca probom
zarysowania konturow wszech§wiata. W kolejnych fragmentach tekstu, gdy liczba paradoksow
okazuje si¢ niewystarczajaca, by nazwac boskie dzieto, podejmuje Loski, poprzez zastosowanie

figury wyliczenia, probe¢ uchwycenia obrazu Boga w perspektywie catego ziemskiego bytu,

niderlandzkiej drugiej polowy XVI i pierwszej potowy XVII wieku, w: Sztuka a natura, red. E. Chojecka, Katowice
1991, s. 207-230. L. Teusz, Okiem dotykaé..., dz. cyt., s. 87-94. Zob. T. Chachulski, Opdznione pokolenie..., dz.
cyt., 29-46. R. Krzywy, Zmyst wzroku..., dz. cyt., s. 129-151.

199 Zob. E.L. Mascall, Chrzescijaniska koncepcja cztowieka i wszech$wiata, thum. H. Bednarek, S. Zalewski,
Warszawa 1986, s. 165-193.

200 M. Sep-Szarzynski, Poezje, oprac. J.S. Gruchata, Krakoéw 1997, s. 85-86.

201 Poeci polskiego baroku, oprac. J. Sokotowska, K. Zukowska, t. 1, Warszawa 1965, s. 430.
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sytuujacego sie w przestrzeni sublunarnej?®. O jego istnieniu za$wiadczaja stworzone przez
Boga, dostrzegalne zmystowo, rzeczy i istoty. Autor odkrywa zarazem pewne paradoksy
zwigzane z przymiotami Boga, ktore dla cztowieka, kierujacego si¢ zdrowym rozsadkiem, sg

trudne do zrozumienia:

Mysli bez mys$li, czyni rzad bez pracy,

A kazdy syt jest, ludzie, zwierze, ptacy.

Dzwiga $wiat, czuje bez czucia, dni nocy,

Alec¢ to ledwie czastka jego mocy.

Wszak i to proba wszechmocnego dzieta,

O ktorej $wiadczy Samsonowa sita?”* [wyr6z. K.P.]

Wywod Loskiego, ktory rzadzi si¢ pewng forma uogodlnienia i polegania na utartych
schematach myslenia, nabiera jednak momentami wyrazistszego charakteru. Oto autor w
apostroficznym zwrocie do Muzy prosi ja, aby wiecej nie zachecata go do prob opisania natury

Boga:

St6j Muzo! Do$¢ juz, nie szperaj w tym konca,
Wiesz, gdy ciekawe oko sigga stonca,

Jak si¢ zalewa, c6z Pan nad planety,

Mac¢ si¢ da¢ dosigdz, ten co nie ma mety.
Rozmoéw si¢ pierwej z Arystotelesem,

O co si¢ biedzil z rzekg Eufratesem.

Wazyt siedmkrotnie jej przez dzien mutety,
Utopil rozum i sam sig, niestety!

Na twg to Muzo hipokren¢ miara,

Brnij poki si¢ da, gdzie gleboko, wara.
Pojac¢ skonczonej nieskonczone dzieta,
Nie twoj to rozum, nie twoja to sita™,

Po czym konstatuje:

Zgota po ludzku méwigc, temu Panu

Mozem nieco wzig¢ miar¢ oceany,

Ten w oczach $§wiata, ale zadne oko

Dojrze¢ nie moze, jak wszerz, tak giteboko;

A gdy i rozum, i Zrenica bystra

Nie pojmie dzieta, jakze dziel Magistra®®? [wyr6z. K.P.]

Kolejny fragment wyraznie ujawnia kosmologiczng wyobrazni¢ toskiego.
Rzeczywisto$¢ niebianska percypuje przede wszystkim z punktu widzenia chrze$cijanskiej

wizji kosmosu:

202 Zob. K. Mrowcewicz, Trivium poetow..., dz. cyt., s. 107-119.
203 PF.A. Loski, Dfwiek na wdziek..., dz. cyt., k. Bar.

204 Tamze, k. Byv.

205 Tamze.
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Dla chrzescijanina wszech§wiat — podobnie jak inne dziela stworzenia — stanowit
epifani¢ Najwyzszego Boga. Nie byt wiec ontologicznie doskonalszym od cztowieka
béstwem samym w sobie. Jednostka i kosmos — jako byty po podobnej strukturze
(cztowiek wszak mikrokosmos) — funkcjonujg tutaj na jednej ptaszczyznie. Wigcej
nawet: stworzony (jako jedyny) na obraz i podobienstwo Boga czltowiek zajmuje
wyzszy szczebel na w drabinie stworzen%.

Mimo podejmowanych przez innych autoréw polskiego baroku prob opisu zaswiatow,
Loski nie zamierza tego czyni¢, gdyz opowiada si¢ za bezgraniczng wiarg, potwierdzong literg
tekstu Pisma Swietego, czego dowodzi przywolany przyktad z dziejow Samsona. W Glosie IT
sytuacja nieznacznie si¢ zmienia. Znajdujemy tutaj wigcej konkretnych obrazow poetyckich,
naprowadzajacych na stosowane przez autora metody postugiwania si¢ stylistycznymi

srodkami. Szczegdlnie zastanawiajgca jest metafora szyby-zwierciadta:

Codzienna proba, nie tajna nikomu:

Im czystsze okno, wigcej $wiatta w domu.

Zwierciadto prawe, twarz prawdziwg skaze,

Czego fatszywe nigdy nie dokaze.

Dom mdj o pigci oknach, to jest: zmystach,

Nie ma dos¢ §wiatta w swej Muzy zamystach.

Dym i kurz $wiata za¢mit me widziadta,

Defekt sfalszowal rzetelno$é zwierciadta?”’. [wyroz. K.P.]

Zdaniem Prejsa zastosowana przez toskiego figura jest dowodem na ,,prymitywizacje
stylu”. Oto poeta, wedlug badacza, odwotuje si¢ wprost do spraw zycia codziennego, ktorych
obecnos$é w utworze ma ukazaé tajemnice wiary>%®. Tymczasem jednak, jak sie wydaje, nie ma
w niniejszym fragmencie niczego szokujacego. Wregcz przeciwnie — Loski czerpie z dobrze
znanych wyobrazen antropologicznych, akcentujacych istote ludzka jako sprzg¢zenie ciata i
duszy, przy czym w utworze podkomorzego warszawskiego cialo jest domem, do ktorego
wpada blask boskiego $wiatta??’. Do§¢ wspomnieé najlepiej ukazujacy te kwestie cytat z
Rytmow Sepa: ,,Ten nasz Dom — cialo”. W Adverbia moralia Stanistawa Herakliusza
Lubomirskiego problem dualizmu zostal pokazany w nieco inny sposob, lecz autor porusza ten

sam problem:

206 E, Cybulska-Bohuszewicz, dz. cyt., s. 59.

27 PF.A. Loski, Déwigk na wdzigk..., dz. cyt., k. Bav.

208 M. Prejs, Poezja péznego..., dz. cyt., s. 187.

209 Warto przytoczy¢ uwagi Mirostawy Hanusiewicz-Lavallee, ktora twierdzi: ,,W literaturze jednak, zwlaszcza
religijnej, szklane 1 lustrzane ztudzenia pozostaja przede wszystkim metafora poznawczych ograniczen cztowieka,
oszukiwanego przez wladze zmystowe, i figura wynikajacej stad moralnej stabosci. Doczesnos¢ to osobliwy
gabinet luster, w ktorym prézno szukaé¢ prawdziwego obrazu rzeczy; zwodzeni fatszywymi refleksami, nie
jesteSmy w stanie odrozni¢ krysztalu od szkla, szkla od klejnotu. Biblia wyjasnia sens naszej poznawczej
ulomnosci”. M. Hanusiewicz-Lavallee, Swigte i zmystowe..., dz. cyt., s. 67.
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Gdy w rozkoszach i wymyslnych
wygodach

Niegodne i liche ciato piescimy,
Umyst

Ach, ile szlachetniejszy

Z zadnymi, bron Boze, pongtami
ludzkimi nieporéwnany,
Wzgardzamy i depcemy.

W umysle jest szlachetnosé,

Od wigzienia ciata swobodna.

W Umysle

Promien si¢ jaki§ Bostwa zamyka,
W ciele

Znidzszy wszystko umystu swiatto
Ciemnos$¢ i §lepota zostaje?'?.

Loski powtarza w Glosie IV motyw ciala jako domu, do ktorego wpada $wiatlo za
posrednictwem okien-zmystow,?!! zgodnie z teoria Arystotelesa, iz: ,Niczego nie ma w

intelekcie, co wczeséniej nie pojawitoby sie w zmystach”?!2:

Kiedy Stonce przez okno do pokoju wchodzi,
Whijscie wyjscie jego najmniej szktu nie szkodzi
Wiatr przez szybg nie przedmie, cho¢ tez dmie sowito,
To proch ciggnie i promien sieje jak przez sito.

Wigc lub mamy tej proby niezliczone razy,

A wszakze szkto w catosci bez §ladu, bez skazy.
Ilezli¢ tyle planeta dokazowaé moze,

A c6z ty Stworco planet, Wszechmogacy Boze?!3.

Poroéwnanie nie jest niczym zaskakujacym. Juz Kasper Miaskowski w wierszu LXI. Na
okna uzy} takiego metaforycznego ujecia promieni stonecznych?!#, ktére przenikajg do ,,domu-
duszy”. W obu przypadkach zastosowanie tej metafory ma antecedencje raczej mistyczne?!”.
Takim przykladem jest chociazby wyrozniona przez Jana od Krzyza sfera zmystow

zewnetrznych i wewnetrznych?!®:

219 S H. Lubomirski, Poezje zebrane..., t. 1, dz. cyt., s. 148.

2l Te kwestie szczegdtowo omoéwita B. Cieszyfska, Okna duszy. Pieé zmystow w literaturze barokowej,
Bydgoszcz 2006.

212 Arystoteles, O zmystach i ich przedmiotach, w: tegoz, Krétkie rozprawy psychologiczno-biologiczne, thum. P.
Siwek, Warszawa 1971, s. 1-42.

23 PF.A. Loski, Dzwiek na wdziek..., dz. cyt., k. Cav.

214 D, Kiinstler-Langner, Symbolika swiatta w polskiej liryce barokowej, w: Dzielo literackie..., dz. cyt., s. 66-74.
215 B, Poprawa-Kaczynfska. Ignacjarnski ,, modus meditandi” w kulturze religijnej péznego baroku, w: Religijnosé
literatury..., dz. cyt., s. 259-270. Wyczerpujace studium przedstawita Anna KapuScinska-Jawara, Theatrum
meditationis. Ignacjanizm i jezuityzm w duchowej i literackiej kulturze Pierwszej Rzeczypospolitej — zZrodla,
inspiracje, idee, w: Drogi duchowe..., dz. cyt., s. 119-229.

216 M, Kiwka, Swietego Jana od Krzyza mysli o czlowieku. Z antropologii Sw. Jana od Krzyza, ,,Wroctawski
Przeglad Teologiczny” 1996, nr 4, s. 87-99.
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Ptomieniu jasny,

wchodz w dom moj ciasny,
a bez pochyby,

przez te to szyby.

A Ty, nasz Panie,

7€ noc ustanie,

wpus¢ racze gonce,

ktore sle Stonce
sprawiedliwos$ci

w nasze wnetrzno$ci?!’,

Poszukujac innych przyktadéw, mozemy na pewno wskaza¢ utwory o pokolenie starszej
Elzbiety Druzbackiej, ktéra wtasnie na motywie ,,duszy” jako fortecy, zamknigtej na ,,pigc
spustow”, oparta dzieto Forteca od Boga wystawiona, pigciqg bram zamknigta, to jest: Dusza
ludzka z piecig zmystami (1752). Zawarte] w Glosie Il 1 Glosie IV idei ciala ludzkiego jako
domu, zaopatrzonego w pi¢¢ okien, czyli zmystow, towarzyszy proba zobrazowania relacji
pomigdzy $wiattem rozumu, a defektami $wiata, utrudniajacymi jego percypowanie: ,,Jakze mi
$wiatlo rozumu ma stuzy¢, / Ktéregobym mogt w przedsiewzieciu uzyé”)?'®. W Dzwieku na
wdziek Opatrznosci Boskiej Loski unika doktadnej charakterystyki osoby Syna Bozego, ktorego
w utworze nazywa tylko ,,Jedynakiem Niebieskim”. Koncentruje uwagge na wcieleniu, ujmujac
te tajemnice jednak jako dogmat i powolujac si¢ na istot¢ dwojakiej natury Chrystusa. Tym
razem wykorzystuje obraz poetycki nawigzujacy do doswiadczenia odbiorcow, wspominajac o

,SOWitym ryczatcie”, czyli uzywa sformutowania raczej buchalteryjnego:

Podobna sprawa Jednorodzonego,

Widza, Ze nie ma $wiat nic trudniejszego.

Jako odzyskaé dobrej stawy zgube

Zwlaszcza szwank cnoty wystawi¢ w swa klube
Snadniej naprawi¢ muréw rozwaliny,

Niz powetowac takowej ruiny.

Wigc chcac salwowaé w tym ludzkg nature;
Przybiera na si¢ jej wlasng posture.

Przez swe wcielenie, by tej ligi ksztaltem
Zgladzit mankament sowitym ryczattem?'?,

Refleksja Loskiego nie przebiega na gruncie teologicznie glebokim. Podejmuje ja, jak
sam oznajmia, jako skromny szlachcic, ktory wedlug zasad zdrowego rozsadku, probuje

zrozumie¢ trudne do uchwycenia dziatania Boga. I tak na przykiad w Glosie I zastanawia si¢

217 K. Miaskowski, dz. cyt., s. 326.
218 PF.A. Loski, Dfwiek na wdziek..., dz. cyt., k. Bav.
219 Tamze, k. Cyv.
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nad istotag wydania jedynego syna na $mier¢ krzyzowa, dziwigc si¢, dlaczego Bog nie oddat

jednego Aniotéw zamiast Chrystusa:

A czy niezbytek byt sprawiedliwos$ci?

Na okup swego winowajcg¢ ztosci

Da¢ Jedynaka, czemuz nie Aniota?

A jezeli jeden tej sprawy nie zdota,

To cate chory lub czteka za czteka,

Byt Abram, byl, co go z placu Rebeka
Snadz odprowadzita, ale¢ co si¢ dzieje!
Ktz si¢ na sprawy Boskie nie zdumieje??*°

Trzeciag Osobe Trojcy Swietej, czyli Ducha Swietego, postanowil Loski opisaé
odwotujac si¢ do poetyki konceptu. Histori¢ wcielenia Chrystusa przyrownat bowiem do

labiryntu, z ktérego wyjscie znaé moze jedynie Duch Swigty, Matke Boza poréwnat z kolei do

»Swietego kigba™:

Byt Aniot postem, lecz ty dziewostebem
Do tej, co si¢ nam stata §wigtym kigbem.
Zbawiennej nici, jak wigc Ariadna;

Lub ta podobnos¢ mata, albo Zzadna.

Tam z labiryntu sam wyzwolon tezy,

Tu si¢ salwuja, wszytkie wszytkich spezy.
Nie mogta si¢ za$ ta ni¢ uprzas¢ predzy,
Jako z misternej madrych §rodkow przedzy
Ducha Swietego (nie masz sprawy jak ta)

Tchng w serce panny; doszty Swicte Pakta??'.

Warto zatrzymac¢ si¢ nad kwestig relacji nadawczo-odbiorczych w utworze Loskiego.
Pewne zwroty kierowane do czytelnika autor podejmuje zazwyczaj w sformutowaniach: ,,po
ludzku moéwiac™, ,,a co po ludzku biorac”, ,,po ludzku bierze”. Ich obecnos¢ i1 funkcja w zbiorze
jest wyrazna. Z jednej strony przypomina to formule¢ autodegradacji podmiotu, ale z drugiej
pokazuje takze zamiary poety, czyli podejmowang w tekScie probe objasnienia spraw
skomplikowanych teologiczne w sposob prosty, poprzez budowanie tym samym pewnej nici
porozumienia pomiedzy autorem i czytelnikiem. I dlatego wiasnie, majgc w $wiadomosci, iz
odbiorcg tekstu beda prawdopodobnie przedstawiciele szlachty, nadal przedstawicielom
szeroko rozumianej sfery niebios rol¢ odpowiadajaca poszczegdlnym funkcjom panstwowym

w demokracji szlacheckiej. Nalezy wyraznie podkresli¢, ze opisanie rzeczywisto$ci

220 Tamze, k. B,v.
221 Tamze, k. Cor.
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ponadziemskiej z perspektywy panstwa szlacheckiego nie dotyczy Trdjjedynego Boga,

Utrzymana w tym tonie deskrypcja zaczyna si¢ dopiero w odniesieniu do aniotow 1 §wigtych:

Popisato si¢ niebo z swych duchéw komputem,

Prezentuje tez ziemia i starym statutem

Swa rodzine, dos$¢ ludna, lecz w cnoty uboga,

Jednak kto si¢ dobr obrat, faworyt u Boga.

Nie pytaj si¢ skad rodem? Ladaco gatunek,

Poznaj r¢ke autora bez ceny szacunek,

Godzili si¢ uczyni¢ w rzeczach rozeznanie,

Masz w Aniele szlachcica w czleku chlopa Panie.
Urodzi¢ si¢ szlachcicem, to szczeScie przynosi,

Zosta¢ za$ nim, bez cnoty, tego nie uprosi.

Wy niebiescy Duchowie, Szlachta samorodni,

My bez boju nie bedziem tej korony godni,

Dobrze si¢ z wami stalo, ze was tak stworzono,

Ale wam darmo z laski wiecej pochlebiono??. [wyroz. K.P.]

Loski ukazuje anioty jako istoty, ktérym szczeécie dopisato bardziej: ,,Dobrze si¢ z
wami stalo, ze was tak stworzono, ale wam darmo z taski wigcej pochlebiono”, anizeli ludziom,
ktorzy na drabinie bytow sytuujg si¢ najnizej. Ich sytuacja podobna jest do roli chtopow w
panstwie szlacheckim??. Ponadto autor czesto zapozycza terminologie z kregu szeroko
rozumianej batalistyki, co wida¢ zwlaszcza w opisach poszczegolnych ,,Glosow”?**. Raz po raz
pojawiaja si¢ sformutowania kierujgce uwage czytelnika w strone tego rejestru mowy.
Przypomina to popularne w XVII 1 XVIII wieku ,,batalie duchowne”. Warto tu wymieni¢ kilka
dziet z podobnego, ,,militarnego” kregu literatury, takie jak: Wizerunk duchownego zotnierstwa
chrzescijanskiego (1619) Bernarda Kotka, Wieze Dawidowq ze wszelakq armaturq... (1620/21)
Stanistawa Kolakowskiego, utwor zatytutowany Zofnierz duchowny w cnotach postepku

> i Wojsko serdecznych nowo

$piegujgc do nieba wchodzi (1649) Szymona Okolskiego??
rekrutowanych na wigkszq chwate Boskq afektow (1739) Hieronima Falegckiego.

O ile stlownictwo bliskie jest takiej konwencji wypowiedzi, o tyle trudno potwierdzic,
czy faktycznie cechy ,,wojny duchownej”, a zwlaszcza jej literackie wyznaczniki, mozemy

znalez¢ w Dzwigku na wdziek Opatrznosci Boskiej. Loski korzysta na pewno z podobne;,

222 Tamze, k. Ev.

223 ], Tazbir, Sarmatyzacja potrydenckiego..., dz. cyt., s. 230-267. A. Czyz, Sarmata — niewolnik..., dz. cyt., s. 7—
18. Zob. A. Czechowicz, Katolicyzm sarmacki..., dz. cyt., s. 191-222.

224 Obecna w poznobarokowych utworach tradycja ,,batalii duchownych” transponowata znany w XVI i XVII
wiecznym katolicyzmie archetyp ,,zolnierza Chrystusowego”, zaczerpnigtego m.in. z Listu sw. Pawla do Efezjan
(6,11-20), wedtug ktorego cztowiek prawdziwie wierzacy winien toczy¢ metaforyczne batalie przeciwko zakusom
diabta i ciata.

225 Forteca... Druzbackiej ukazala si¢ po raz pierwszy w antologii J.A. Zatuskiego, Zbiér rytméw duchownych
panegirycznych, moralnych i swiatowych [...] Elzbiety z Kowalskich Druzbackiej [...], Warszawa 1752, s. 382—
424,
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poetyckiej wyobrazni 1 sztafazu, bedacych dobrem wspdlnym autoréw barokowych. Jedyna
rbéznica w tej ,,serii tematycznej” jest to, ze w ramach utworu podkomorzego warszawskiego,
zadna bitwa si¢ nie odbywa. Jest to tylko prezentacja wojsk, dokonujaca si¢ jednak w duchu
podobnej konwencji literackiej. Mozemy zauwazy¢, ze zwlaszcza poznobarokowa proza
kaznodziejska przyswoila sobie tego ducha polonizacji. Ignacy Hotowinski, w polowie

dziewigtnastego wieku, wyrazit si¢ nadzwyczaj trafnie o tego rodzaju zabiegach:

Wszedzie w nich starosty, hetmany, biskupi, Rzeczpospolita, cho¢by pisali o Fenicyi,
Turcji lub Asyryi. Wszystko tam w zupan ubrane. Chrystus, Pan, apostotowie, swigci,
stowem, Stary i Nowy Testament przemawia sadem i wyrazeniem naszej szlachty; [...]
wszelkie krolestwo, jak na przyktad juzkie, zowie si¢ milg rzeczpospolitg izraclska,
wszelka wojna ma nazwisko pospolitego ruszenia; tam Zbawiciel odprawuje sejm
elekcyjny na koron¢ niebieskg, tam infamia stangta publikowana i obwotana na
wlodarza ewangelicznego [...] stowem, co by$ nie czytal, wszedzie nie wyjdziesz ani
na chwile ze swej rodowosci, ze swego kraju??,

Janusz Tazbir przekonywal, ze odbicie stosunkéw ziemskich w niebianskich
zalezno$ciach, wynikalo nade wszystko z wizji $wiata oraz aktualnej sytuacji politycznej
panujacej w Rzeczpospolitej. W procesie ograniczania prerogatyw krdla zmieniat si¢ takze

obraz Boga w liryce religijne;j:

Zamiast okrutnego Boga, stracajacego grzesznikow w przepasc, i w dodatku si¢ z nich
naigrawajacego, widziano dobrotliwego Stworce; podobnie jak nie miano nad sobg
absolutnego wladcy, tak i B6g wydawat si¢ ograniczonym w prawach monarchg??’.

Dobitnym tego przykladem jest tworczo$s¢ Wespazjana Kochowskiego i jego Dzielo
Boskie albo Piesni Wiednia wybawionego z 1684 roku. Przekonanie, upatrujace w Bogu
opickuna  szlacheckich  przywilejow, doskonale  wspoltgrato z  sarmackim
prowidencjalizmem??®, rozwijanym zwlaszcza w traktatach Szymona Starowolskiego, na
przyktad Lamencie utrapionej Matki Korony Polskiej (1655) albo Szymona Majchrowicza
Trwalosci szczesliwej krélestw, albo ich smutnym upadku (1764)?*°. Dowodem sg zapisane na
marginesach (trudno stwierdzi¢, czy sg to elementy odautorskie czy pochodzace od wydawcy)

naprowadzajace uwagi w rodzaju: ,.elektorat patriarchow 1 prorokow”, ,,senat apostotow”,

226 1, Hotowinski, Homiletyka, Krakéw 1859, s. 466.

227 . Tazbir, Sarmatyzacja potrydenckiego..., dz. cyt., s. 23.

228 Zob. D. Rudnicki, Boska opatrznos$é nad Polskq, w: tenze, Glos wolny w wigzanej mowie [...], Poznan 1743,
s. 108.

229 J. Tazbir, Kultura szlachecka w Polsce, Poznan 1998, s. 106-131. A. Czechowicz, Katolicyzm sarmacki..., dz.
cyt., s. 191-222.
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»komput wojska ss. mgczennikow”, , kapituta §wietych”. W ,,Glosie VIII” czytamy o pewne]

usystematyzowanej strukturze tego ,,Swietego wojska’:

Daj Muzo pole, wojsko idzie w szyku,
Pomysl o piorze, nie mysl o jezyku.

Jak wielki komput? I jak liczne roty?

Nie spiszesz imion, dopieroz ich cnoty.
Rycerz rycerza, dziw jak stuzba platna!
Barwa od gltowy do stopy szkarlatna.

A kazdy z nich wlasnym kosztem odzial,

I za to¢ niebo rozebrali w podziat.

Prawie ten kolor réwna shugi Panu,

Taki¢ kram, jak Pan, cho¢ rdéznego stanu.
Gtlowa ich Chrystus, oni tejze cztonki,

Ta wszystka w cierniu, a jakze pierScionki®®. [wyrdz. K.P.]

Loski dosy¢ doktadnie charakteryzuje kazda podgrupe ,,wojska niebieskiego”. W
chorach anielskich dostrzega: ,,Wielkiego Wodza Michata”, nazywanego ,,wojsk
Feldmarszatkiem”, Gabriela jako ,,zacnego ablegata” i ,,posta”, a takze Rafata®*!. W epoce
baroku pojawiajace si¢ w literaturze tego rodzaju analogie byly niezwykle liczne — na przyktad
u Kaspra Twardowskiego: ,,Gdy si¢ ta rzecz w szopie dziata / W oblokach si¢ pokazala, /
Swiatto$¢ dworu niebieskiego / I putk wojska anielskiego”?32. W Glosie VI, postugujac si¢ nadal
analogiami do szlacheckiego $§wiata, probuje autor zrekonstruowac istote szlachectwa, ktore
przystuguje tylko aniotom ,,z racji urodzenia”. Swieci natomiast, w jego przekonaniu, moga

uzyskac taki tytut szlachecki poprzez pielegnowanie cnot:

Urodzi¢ si¢ szlachcicem to szczgs$cie przynosi,
Zosta¢ nim bez cnoty, tego nie uprosi,

Wy niebiescy duchowie, szlachta samorodni,

My bez boju nie bediem tej korony godni,

Dobrze si¢ z wami stalo, ze was tak stworzono,

Ale wam darmo z taski wigcej pochlebiono.

Tylekro¢ to w tym rozumu zagasty nam zorze,

Ze$my sie postrzegli, gdy byli w Honorze.

Czlekowi nad Aniota wigcej si¢ dostato,

Gdy zan nie za owego krew Pana i ciato

Szto na okup, to to jest wizerunk przyjazni;

Z onych dopiero chtopow juz szlachta dwurazni®**. [wyrdz. K.P.]

20 PF.A. Loski, Dzwiek na wdziek..., dz. cyt., k. Gir.

Bl Zob. Wzorce osobowe w dawnej literaturze i kulturze polskiej, red. B.M. Puchalska-Dgbrowska, E.A.
Jurkowska, Biatystok 2018.

22 K. Twardowski, Kolebka Jezusowa, Pasterze, Trzej krélowie, Lwow 1630, k. Aur.

23 PF.A. Loski, Dfwiek na wdziek..., dz. cyt., k. Ejr.
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Wspotwystepowanie batalistycznego obrazowania, rekwizytow pochodzacych ze sfery
szlacheckiej oraz wprzegniecie ich w ortodoksyjny sposdb opisu niebios jest dosyc
oryginalnym zabiegiem w polskiej literaturze epoki baroku. Z pewnos$cig wykorzystanie
metafor, stuzagcych do wywotania naboznych afektow, ktérych proweniencja pochodzi z zycia
codziennego zardwno odbiorcy, jak i nadawcy, pokazuje nam pewng oryginalno$¢ w zakresie
taczenia watkow na pozor do siebie nie przylegajacych. Nie ulega watpliwosci, ze utwory dotad
traktowane jako pokrewne, wlaczone do kregu ,,poezji eksperymentu”, unikaty tego rodzaju
zblizen. Nawet gdy pojawialy si¢ w konkretnym utworze, to nie petnity funkcji scalajacej tresc,
organizujacej cato$¢ prowadzonego wywodu, tak jak to ma miejsce w Dzwigku na wdziek
opatrznosci Boskiej Loskiego. Na przyktad w Refleksyjach duchownych Karola Mikotaja
Juniewicza pojawia si¢ watek relacji stanowych, lecz jego funkcja, a nawet sposob w jaki zostat

pokazany, sg odmienne:

Co pan, to stuga,
Choc¢ tez od ptuga

W stuzbe si¢ wdziera
Kmiecig swa larwe
W jednaka barwe

Z panem ubiera.

I wnet si¢ dasa,
Wasem potrzasa,
Nabywszy dumy:

Zacng si¢ ceni
Krwig i tak mieni
Dziegie¢ w perfumy.

Dawne przystowie
Trwa w polskiej mowie:
,,Chtop dziegciem traci”,
Lecz bywa czesto,

Ze dziegie¢ gesto
Z pizmem si¢ zmaci.

Snopkow mitrega,
Wraz i siermigga
W szkarlat si¢ zmieni,
Gdy wigc z $lachetna
Krwig si¢ nieszpetng
Chlopek ozeni?*,

Zwraca od razu uwage odmienna perspektywa niz w dziele podkomorzego
warszawskiego. Celem Juniewicza byto potaczenie katechezy z satyra spoteczna, z kolei Loski

stawial sobie za cel opisanie, poprzez analogi¢ do rzeczywisto$ci znanej, niebios, jako dobrze

zorganizowanego systemu demokracji szlacheckiej. Inng mozliwg diagnoza stylu DZzwieku na

34 K.M. Juniewicz, dz. cyt., s. 53. Zob. S. Baczewski, Karykatura — groteska..., dz. cyt., s. 187-201.
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wdziek Opatrznosci Boskiej jest wskazanie na intencje¢ ukazania nieba jako odbicia
politycznych stosunkow migdzyludzkich. Jest to niewatpliwie, oprocz zastosowania
poréwnania, proba podniesienia wartosci demokracji szlacheckiej 1 potraktowanie jej jako
ustroju idealnego?*.

Dzieje biblijne, co wida¢ na przykladzie historii prorokéw i bohaterow Starego
Testamentu, interesuja Loskiego w mniejszym stopniu anizeli sama hierarchia w ,,niebianskiej
Rzeczypospolitej”. W Glosie VI tworzy bogata charakterystyke przywilejow, ktore nadane

zostaly Aaronowi, Noemu, Abrahamowi, Mojzeszowi i wielu innym:

Bog prawo dat, a ci dwaj marszatek z kanclerzem,
Aaron i z Mojzeszem spojeni przymierzem,
Niesli wyroki Panskiej, ten rozgi, 6w laski

I miat zazy¢ sprawujac bez pieczeci taski,

Bo tej jeszcze nie znano, a tym si¢ ktaniaty

Z bojaznig wsze narody, ba i w lasce znaly

Moc cudowng, stuchaty jej same zywioty,

Bo tez dokazowata wiecej nad anioty?*S.

Analogia pomiedzy ,,sarmatyzowanym niebem” a obyczajowos$cig osiemnastowiecznej

Rzeczypospolitej jest niezwykle wyrazna, mozna by rzec, ze zostala wskazana dostownie:

Tu w sejm trzeba nig midci¢, zeby postuchano,

A tam morza plac daty, jak raz uderzono.

Lada owddz na Wisle znosi sosnie, jodty,

Tu tknione laszczka morskie nurty si¢ rozwiodty?’.

Loski jest jak najbardziej swiadomy réznic pomiedzy ziemska demokracjg szlachecka i
tradycja sejmowania a starotestamentowymi cudami, czego dowod znajdujemy we fragmencie,
w ktorym autor powotuje si¢ na stabosci systemu parlamentarnego. UZzywana na sejmach laska
marszatkowska nie ma takiej sprawczosci, jak laska Mojzesza. Poréwnania siggajg takze w gtab
szlacheckiego §wiata. Podkomorzy warszawski porownuje na przyktad szlachecki zascianek do

utraconych dobr Hioba:

A wszedzie w brod wszystkiego, bez liczby i miary,
Nie mogly katy objac jakie byty dary.

Pelne stajnie, owczarnie, obory, wolownie,

Nabite gumna, brogi, sterty niewymownie?*,

23S, Kot, Polska rajem dla Zydow, piektem dla chtopéw, niebem dla szlachty, w: Kultura i nauka. Praca zbiorowa,
red. A. Krokiewicz, K. Lutosanski, Warszawa 1937, s. 255-282.

236 PF.A. Loski, DZwiek na wdziek..., dz. cyt., k. Eor.

237 Tamze, k. Ear.

238 Tamze, k. E4v.
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Opisujac postaci uczniow Jezusa w Glosie VII analogie si¢gajg rowniez do systemu
parlamentarnego Rzeczypospolitej. Obsadzit Loski towarzyszy Jezusa w roli ,,senatorow”.
Poréwnanie jest momentami ostentacyjne i oczywiste, na przyktad w kuriozalnych parach
rymowych: ,,Apostolski — Polski”. Senat w Rzeczypospolitej nie byt liczng izba, chociaz
skupiat najwiekszych dygnitarzy w krolestwie?*®. Loski najwyrazniej ,,chybil” z analogia
dotyczaca senatu ztozonego z apostotéw, poniewaz musial wytlumaczy¢ si¢ z wyraznej
liczbowej dysproporcji: ,,Tam tylko jeden tuzin senatorow, / A jak milion Zelantow,
Doktorow”?4. Postacig glowna jest Swigty Piotr: ,,Co to za primas tamtego Senatu! / Juz nie
obojga Narodu, lecz §wiatu”?*!, lecz role jego zastepcy petni Swiety Pawet: ,,Po nim jak drugi
Arcybiskup w rzedzie, / réowny mu w cnotach, choé nizszy w urzedzie”?*>. W Glosie VIII nie
znajdziemy juz podobnej, bogatej charakterystyki. ,,Komput wojsk megczennikéw” miat by¢ w
zamiarze autora probg wykazania wielkiej liczby postaci, ktére stanowily przyktad cnoét i
bohaterstwa. Wylicza Loski $wigtych: Szczepana, Wawrzynca, Floriana, Wojciecha,
Stanistawa, Sebastiana i wielu innych. Ten fragment nie jest jednak pozbawiony familiarnego,
dowcipnego tonu. Przeglad $wietych meczennikow wienczy ,,dobry lotr”, ktoremu Jezus

obiecal miejsce w niebie:

A Ze ten komput konczy si¢ na totrze,

Niech nam jak sobie tegoz konca dotrze.

Rzekt Pan totrowi, dzisiaj bedziesz w raju;

Daj Boze styszeé¢: wnijdz i ty hultaju®®.

W Dzwieku na wdzigk Opatrznosci Boskiej elementy zabawy stowem obecne sg
niemalze w kazdym wersie. W Glosie IX, ktory zostat po§wiecony ,.kapitule swigtych”, Ojcow
Kosciota, podkomorzy warszawski wplott enigmat na imi¢ papiezy — Sylwestra oraz
Grzegorza: ,,Pierwszy imienia wzigtego od puszczy, / Drugi od drobnych scholarystow
thuszczy”?**. Oprécz nich wymienia §w. Ambrozego, $§w. Augustyna, $w. Hieronima, $§w.
Marcina, $w. Mikotaja, $w. Benedykta, $w. Antoniego, $w. Dominika, $w. Bernarda, $w.

Franciszka, §w. Alana, §w. Bonawenturg, §w. Alojzego, §w. Stanistawa Kostke. Loski w Glosie

XI rezygnuje juz jednak z opisania kazdego z $wigtych z osobna:

239 J. Kurek, U schythu panowania Augusta Il Sasa. Z dziejéw wewnetrznych Rzeczypospolitej (1729-1733),
Katowice 2003.

20 PF.A. Loski, Dwigk na wdzigk..., dz. cyt., k. Far.

241 Tamze.

242 Tamze, k. Fr.

283 Tamze, k. Gyv.

244 Tamze.
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Zawiera si¢ tu komput wszystkich §wietych,

Lecz zregestrowac tak do Nieba wzigtych

Jaka przeznaczonych, rzecz jest niepodobna,

Dos¢, ze ci wszyscy 1 kazdy z osobna

Daru Bozego winien jest i bedzie,

Kto tylko migdzy niebiany usigdzie®.

Jak mozemy zauwazy¢ w Dzwieku na wdziek Opatrznosci Boskiej dominuje tendencja
do systematyzowania i1 ksztaltowania wyobrazen o zaswiatach na wzor obyczajowosci
sarmackiej oraz ustroju demokracji szlacheckiej. To zarazem odrywa Loskiego od utrwalonych,
stereotypowych przekonan o przynaleznosci tego pisarza do nurtu ,,poezji eksperymentu”. Jesli
istotg poezji powstajacej w tym kregu jest podwazenie autorytetow, stosowanie groteskowej
wizji $wiata, uzywanie srodkow formalnych wyostrzajacych reguty szkolnej poetyki, to nie
znajdziemy tego rodzaju elementow w utworze podkomorzego warszawskiego. Pod wzgledem
stosowanych $rodkéw poetyckiego wyrazu jest Loski niezwykle tradycyjny, w wysokim

stopniu powtarzajacy utrwalone w kulturze europejskiej, a przetwarzane przez poetéw

barokowych, motywy i tematy.

245 Tamze, k. Kav.
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Michal Serwacy Wisniowiecki: Quinque psalmi in detentione Gluchoviensi

Poeta uwieziony?

Ksigze Michat Serwacy Wisniowiecki w wyniku wojny sukcesyjnej, jako zwolennik Stanistawa
Leszczynskiego, zostat osadzony przez Piotra I w Gluchowie w roku 1709. Tam
najprawdopodobniej napisal dzieto, z ktérego jest najbardziej znany, czyli Quinque psalmi in

detentione Gluchoviensis**°.

Utwoér znalazt si¢ w drugim wydaniu Krotkiego zbioru
duchownych zabaw (1710) Wojciecha Stanistawa Chroscinskiego i zadedykowany zostat bratu
Michata Serwacego, czyli Januszowi Antoniemu Wisniowieckiemu (1678—1741), 6wczesnemu
kasztelanowi i wojewodzie krakowskiemu?*’. Zachowana korespondencja pomigdzy braémi
umozliwia zrekonstruowanie, przynajmniej w zarysie, takze sytuacji poety w okresie
uwiezienia. Stale zachowany kontakt miedzy nimi pozwala jednak przypuscié, ze tekst Quinque
psalmi zostal przekazany wilasnie drogg listowng w okolicach 1709—-1710 i opublikowany
drukiem z inicjatywy Janusza Antoniego Wisniowieckiego. Dowodzi tego uwaga zanotowana

w dziele starszego z braci Wisniowieckich, czyli lliasie Polskim, w ktorym mowa o

,dozwolonej korespondencji” oraz relatywnie duzej swobodzie uwi¢zionego:

Ale go [Michata Serwacego Wisniowieckiego — dop. K.P.] dziwnym sposobem moc
boska uwolnita, albowiem kiedy zadne postronnych monarchow instancyje, ani
Rzeczypospolitej asekuracyja nie pomogta, odwazyt si¢ raz zgingé, nizeli ustawicznie
kona¢ i mysli¢ salwowac si¢. Bog, ktéry chce kogo salwowaé, podaje mu sposoby, by
naprzod ustawiczna odwloka sprowadzenia go dalej z Gluchowa, kedy siedzial, i
pozwolona korespondencyja, wielkg mu byly pomoca; natrafit nadto na podciwego
komendanta Izmaite, szlachcica zacnego moskiewskiego, ktory pie¢ lat byl ablegatem
w Danijej, dlatego politycznie i uczciwie traktowal wigznia. Pozwalal mu tedy konie
kupowaé, ktore on po kilkakro¢ odsytat do siebie, niby na podarunek dla krewnych

246 Doktadng rekonstrukcje dorobku Wisniowieckiego przedstawil Marek Prejs, ,, Barok uspokojony” ..., dz. cyt.,
s. 102—105. Tekst nastepnie przedrukowany w Oralnosé¢ i mnemonika..., dz. cyt., s. 248-254. Zob. inne prace
poswiecone Michatowi Serwacemu Wisniowieckiemu: A. Betlej, Koscidf jezuitow w Krzemiencu: uwagi na temat
autorstwa i genezy architektury oraz relacji architekt-fundator, w: Studia nad sztukq renesansu i baroku, t. 5, red.
J. Lileyko, Lublin 2000, s. 193-216. 1. Dacka-Goérzynska, Dla zony po polsku, dla meza po lacinie: funkcje
Slubnych drukow panegirycznych powstatych w kregu rodziny Wisniowieckich w pierwszej potowie XVIII wieku,
w: Studia z dziejow Wielkiego Ksigestwa Litewskiego (XVI-XVIII wieku), red. S. Gorzynski, M. Nagielski,
Warszawa 2014, s. 95-108. K. Przewozna-Les$niak, Palac Michala Serwacego Wisniowieckiego w Czajczyncach
(Teklampolu) w swietle nieznanego inwentarza z 1748 roku, ,,Biuletyn Historii Sztuki. Kwartalnik Instytutu Sztuki
Polskiej Akademii Nauk™” 2015, R. 77, nr 2, s. 267-273. K. Koscielniak, Bitwa pod Jakobstadt (Kryzborkiem) z 26
lipca (5 sierpnia) 1704 roku: bratobdjcze starcie Litwinow i porazka Rosjan, ,,Przeglad Historyczno-Wojskowy”
2024, t. 25, nr 3, s. 12-35.

247 Dedykacja brzmi: ,,Ja$nie o$wieconemu ksieciu Imci P. Januszowi Korybutowi na Wisniowcu i Zbarazu,
Wisniowieckiemu, wojewodzie krakowskiemu, marszatkowi na ten czas trybunatu koronnego, krzemienieckiemu,
pinskiemu, osieckiemu etc. Staro$cie swemu wielce mitosciwemu Panu”. W.S. Chroscinski, Krotki zbior..., dz.
cyt., k. air.
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swoich do Polski, nie bronit przejazdow, osobliwie dwom dworzanom jego:

Kulczyckiemu Rusinowi i Brodowskiemu Litwinowi?*®,

O stalej relacji braci w czasie uwig¢zienia w Gluchowie $wiadcza chociazby listy

Michata Serwacego Wisniowieckiego do Janusza Antoniego*:

Jasnie O$wiecony MCi
Z serca kochany Bracie i Dobrodzieju

Nic mi nie moze by¢ milszego oddalonemu fatoru<m> iniquitate [‘niesprawiedliwy
los’] od mitej i nader [.....] kochanego Dobrodzieja konwersacyi, jako si¢ cieszy¢ libero
i charakterem jego [....], ze kochanemu ksigciu nie moze mnie zapomniawszy i nie
wyrzucasz z taski swojej. Daj Boze, aby predko redditus ad sua [‘wroci¢ do swego’]
moégl odigezyc 1 podzigkowaé. Jako w codziennych nadziejach oraz aby te nie oszukali
w bojazni [...]. Bywa jakoskolwiek by¢, chocby mie dalej premerent fortuna [‘zmuszat
los’] nie moze jednak serca w guscie tej mitosci, ktora ten, ku kochanemu ksigciu by¢,
ze kochany <i> nieodmiennie taskaw. A Ze poki zyje, jestem i bede.

JMsci z serca kochanego
Brata i Dobrodzieja unizony stuga
Michal] Ser[wacy] Wisniowiecki

Z Gluchowa 19 Mai 1710%°

Wzmianek dotyczacych wydania Quinque psalmi, rzecz jasna, nie ma w lliasie Polskim,
poniewaz Janusz Antoni Wisniowiecki tekst pisal pod pseudonimem (Ignacy bLukasz
Olszowski), co niedawno ujawnili autorzy edycji Przemystaw P. Romaniuk oraz Jacek
Burdowicz-Nowicki. Tres¢ korespondencji rowniez nie zdradza §ladéw procesu tworczego
Michata Serwacego Wisniowieckiego. Warto takze wspomnie¢, ze w drodze ksigcia do
Gtuchowa (przez Kijow) towarzyszyl mu jezuita Jan Gasiewski (1664—1725)%°!. Wysoce zatem
prawdopodobne, ze poeta miat wowczas dostep do lektur z szeroko rozumianego kregu

jezuickiej ratio studiorum:

Jachat w smutku i desperacyjej ksigz¢ hetman, optakujgc dni fortuny swojej i pisywat
ustawicznie do przyjaciol, ale ci go ledwie wspomnieli. Uwijat si¢ jako mogt brat jego
1 wspomoglt to u Mezyka, ze dat taki ordynans aby gdzie go zastanie okoto Kijowa, ale
ten, co biegal, juz ksiecia Michata w Kijowie nie zastat. Gdzie go niewdzigcznie przyjat
Galliczym komendant, i czyli to chcac pokazac, ze przemiennikowi nie folguje, czyli

248 J.A. Wisniowiecki, Illias Polski (1700-1710), oprac. P.P. Romaniuk, J. Burdowicz-Nowicki, Warszawa 2018,
s. 292-293.

24 Za pomoc w odczytaniu listu dzigkuje dr Aleksandrze Sikorskiej-Krystek.

20 Listy Wisniowieckich, zespol 354, seria 5 (Listy doméw obcych), sygn. 17503-1-17503-8.

2! Interesujgca jest w tym kontek$cie wzmianka w artykule Iwony M. Dackiej-Gorzynskiej o ,,jakim$ jezuicie”,
ktéry przyczynit si¢ do uwolnienia ksigcia: ,,Jak wies¢ niesie dzigki wstawiennictwu meczennika [ Andrzeja Boboli
— dop. K.P.] ,,jaki$ jezuita” pomdgt ksieciu uciec z niewoli (1710), ktory jednak do rodzinnego Wisniowca mogt
powrdéci¢ dopiero w 1716 r.”. 1. Dacka-Gorzynska, Dla zony..., dz. cyt., s. 98.
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[z] wrodzonej srogosci, odebral mu szable i nie bawigc odestal na Stolicg, a
towarzystwo zostawil, ze tylko ksigze z chtopcem, a z ksigdzem jezuitag Gasiewskim
swoim, a oraz jak wolny chodzit, skad opinia, Ze nie miat ordynansu Galliczyn z Kijowa
odsyta¢ dalej, ale potym wszycy wzigci w areszte, ze na te kilka oséb dwa im dano
komnatki, a w domu murem obwiedzionym, podwdrzem szczuplonym, nic nie widzie¢
bylo, jeno nieba kawatek>>2,

Ksztatt Quinque psalmi zapowiada autor juz w tytule, bowiem w zalozeniu maja to by¢
psalmy, lecz tylko pig¢. Wiersze swa kompozycja przypominaja jednak elegie pokutne.
Nietypowe jest komponowanie cyklu na bazie jedynie takiej liczby lirykow; zazwyczaj
podstawe stanowi tzw. siedem psalmow pokutnych. Interesujaca jest dyskusja Barbary
Judkowiak i Marka Prejsa wokot poetyki zbioru ksiecia Wisniowieckiego?*®. Z jednej strony
proponowano (Judkowiak), aby tekst odczytywac jako zapowiedz nowych pradéw i tendencji
w literaturze, jako przedtuzenie klasycyzmu barokowego, reprezentowanego przez Opalinskich
1 Sarbiewskiego, z drugiej strony (Prejs) prébowano potraktowaé krotkie dzieto
Wisniowieckiego jako przejaw ,,barokowego historyzmu”, ktéry charakteryzuje si¢ proba
odczytania tradycji literackiej z pewnym dystansem, jako ,,powtdrzenie” konwencji literackich
z poczatku formacji barokowe;.

Mozna zauwazy¢, ze we wszystkich dotychczasowych uwagach badaczy dominowato
jednak skupienie na jezyku, ktory — co nie dziwi — raczej nieznacznie roézni si¢ od poetyckich
formul penitencjarnych, wyrazajacych zal podmiotu lirycznego za grzechy. Jedynie Maciej
Pieczynski, zastanawiajac si¢ nad istotg psalmu w pdznobarokowej poezji religijnej, skupit si¢

nad osobliwym ksztattem Quinque psalmi:

Kompozycja cyklu opiera si¢ zatem na potrdjnym schemacie: via purgativa — via
illuminativa — via unitiva. Powoltujac si¢ na opini¢ Marka Prejsa: ,,Psalmy Michata
Serwacego Wisniowieckiego to jakby kompendium barokowej liryki religijnej w ogole,
tak zostaly obmyslane i tak napisane”. Idac tropem wskazanym przez Prejsa, tatwo
doj$¢ do wniosku, ze dla Wisniowieckiego psalm jest synonimem liryki religijnej jako
takiej, zwlaszcza ze Quinque psalmi zawieraja liczne cytaty i reminiscencje biblijne, ale
nie wspominaja wprost np. o Krolu Dawidzie?*.

252 J.A. Wisniowiecki, dz. cyt., s. 271.

253 B. Judkowiak, Z kart literatury zapomnianej, ,,Ruch Literacki” 1984, nr 5-6, s. 395-410. M. Prejs, ,, Barok
uspokojony”..., dz. cyt., s. 95-108.

254 Fragment studium Pieczyfiskiego w oryginale: ,,Thus, the composition of the cycle is founded upon the
threefold scheme: via purgativa — via illuminativa — via unitiva. To cite the opinion of Marek Prejs: ,,Quinque
psalmi by Wisniowiecki constitute a kind of compendium of the Baroque religious lyric in general; that is how
they had been conceived, and that is how they were written”. Following the lead indicated by Prejs, one easily
comes to the conclusion that for Wisniowiecki, psalm is synonymous with religious lyric as such, especially in
view of the fact that Quinque psalmi contain numerous biblical quotes and reminiscences, but they do not explicitly
mention, for example, King David”. M. Pieczynski, The Psalm..., dz. cyt., s. 18.
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Najblizej ustalenia ksztattu dziela Wisniowieckiego, jak si¢ wydaje, jest wilasnie
Pieczynski, ktory, opierajac si¢ na wnioskach Prejsa, zaznacza, ze Quinque psalmi, mimo
wyraznie genologicznego tytutu, nie wpisuje si¢ $cisle w zaden gatunek literacki. Skoro tak, to,
wydaje si¢, ze naturalnym krokiem bytaby refleksja nad konwencja literacka oraz poetyka tych
utworow. Oczywistym kontekstem sg elegie powstate w czasie uwigzienia. Wspomina o nich

w swym studium Prejs:

Uwypuklona przez tytut wzmianka o ,,odosobnieniu w Gluchowie” jako miejscu
powstania cyklu pelni jednak — jak si¢ wydaje — znacznie wazniejszg rolg, niz li tylko
przywotanie odpowiednich faktow z biografii i ksigcia — poety. Jest bowiem jawnym
odwotaniem si¢ do tego paradygmatu wypowiedzi literackiej, ktory w naszej tradycji
wprowadzilo znane dzielo z poczatkow XVII wieku, a mianowicie Sebastiana
Petrycego z Pilzna Horatius Flaccus w trudach wiezienia moskiewskiego... (Krakow

1609).

Teza Prejsa wymaga jednak rozwazenia. Czy rzeczywiscie jest to dzielo, w ktorym poeta
rozlicza si¢ z cierpien 1 niedoli do§wiadczonych podczas zaledwie rocznego odosobnienia w
Ghuchowie? Mozna z duzg doza pewnosci stwierdzi¢, ze nie byly to jedyne utwory literackie
spisane w tym czasie przez Wisniowieckiego, jednak akurat Quinque psalmi znalazto si¢ w
klocku wydawniczym podpisanym nazwiskiem Chroscinskiego. Gdy przyjrze¢ si¢ utworom z
podobnego kregu tak zwanego ,,wieziennego pisarstwa”, okaze si¢, ze temat ten jest wyraznie
wskazywany w tek$cie 1 to na nim najczesciej opiera si¢ cata wypowiedz. Najbardziej
reprezentatywnym przykltadem jest wzmiankowany przez Prejsa Horatius Flaccus w trudach
wiezienia moskiewskiego Petrycego z Pilzna, ktéry w niczym nie przypomina Quinque psalmi,
a — jak twierdzi Jacek Wojcicki w przedmowie — jest to ,,dzieto autonomiczne, o nastawieniu
parenetyczno-estetycznym”?>>. Wyrazniej natomiast nawiazuje do poetyki konfesyjnej Wactaw
Rzewuski w Wierszu na siedem psalmow pokutnych, pisanych wiele lat pdzniej w Katudze. Nic
w tym dziwnego, skoro ten motyw w utworze Wisniowieckiego zauwazat juz Aleksander
Briickner (i za nim takze Prejs), podiaczajac tworce do grona ,,pisarzy uwigzionych” i o stanie
uwiezienia piszacych?®. Jednak tekst wyraznie wskazuje, ze Wisniowiecki nie wpisuje sie w
te tradycj¢ — taczy go z nig jedynie fakt uwigzienia, a nie temat i poetyka utworu. Wisniowiecki

nawet nie probuje nawigza¢ do psalméw podejmujacych ten motyw, jak to jest na przykiad w

255 J. Wéjcicki, Wprowadzenie do lektury, w: S. Petrycy, Horatius Flaccus w trudach wigzienia moskiewskiego,
oprac. J. Wojcicki, Warszawa 2006, s. 23.

236 | Pierwszy, najptodniejszy, w wiezieniu kenigszteinskim poezje uprawial, to Ezopa przewierszowat w ,,Sto i
oku bajek”, lecz chociaz z Lafontena rownie korzystat, za Niemiryczem i tegoz wolnym wierszem daleko w tyle
pozostat [...] Tak zaznaczyt si¢ Kenigsztejn w literaturze polskiej, jak niegdy§ Moskwa (nieraz, jeszcze za
Gosewskiego 1 Pawla Potockiego roku 1660), Gluchow i Krolewiec, jak pozniej Kaluga”. A. Briickner, Dzieje
literatury..., dz. cyt., s. 387.
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Psalmie 140. Dlatego Quinque psalmi nalezy rozpatrywa¢ w oderwaniu od szeroko

rozumianego ,,pisarstwa wi¢ziennego”.

Quinque psalmi in detentione Gluchoviensi jako poetycki cykl medytacyjny

Najbardziej frapujaca jest formuta podtytulu wskazana przez Pieczynskiego. W zbiorze
znalazto si¢ pig¢ podtytutdow, a kazdy z nich nadaje temat poszczegdlnym utworom, albo jest

streszczeniem elegii w zbiorze:

,,Psalm pierwszy. Actus humiliationis Peccatoris, coram Deo” (k. Bb;r—Bbsr)

,Psalm drugi. In quo, Actus Adorationis Divine omnipotentiae” (k. Bbsr—Cc3v)

»Psalm trzeci. Akt wiary i ofiarowania siebie samego do Trojcy Przenajswigtszej” (k.
Ccsv—Ccyr)

,Psalm czwarty. Akty mitosci ku Bogu” (k. Ccar—Dd,v)

»Psalm piaty. Rezygnacja Bogu wtasnej woli” (k. Dd>v—Eeiv)

Sugestia, iz Wisniowiecki nawiazuje wprost do ideatléw ignacjanskich®’,
wyznaczanych przez triad¢ via purgativa — via illuminativa — via unitiva, wydaje si¢ stuszna,
cho¢ podziat w tym utworze jest inny (,,pigtkowy”) i nie pokrywa si¢ bezposrednio z trzema
krokami doskonalenia chrzescijanskiego?>®. Dwa pierwsze podtytuty zapisano po lacinie, co
moze sugerowac ich odrgbnos¢. Poetyka utworu nie jest $cisle podporzadkowana formule

¢wiczen, tak jak przedstawiat to Ignacy Loyola. Mozna jednak dostrzec w tekscie subtelne slady

257 Jak pisze Katarzyna Kaczor-Scheitler: ,,Ignacy Loyola w Cwiczeniach duchownych wprowadzit trzypunktowe
medytacje i czterotygodniowy czas trwania rekolekcji. Naczelng idea przez niego wysunieta byta mysl o podazaniu
ku wieczno$ci. W pierwszym tygodniu ¢wiczen, odpowiadajacym oczyszczajacej drodze zycia duchowego (via
purgativa), jezuita naklaniat do poznania swoich grzechéw za pomoca rachunku sumienia. Nawolywat nastgpnie
do odrzucenia przewinien i przystapienia do dalszej pracy wewngtrznej. Podczas kolejnych tygodni (drugiego i
trzeciego) medytacji, rownowaznych z droga o$wiecajaca (via illuminativa), nalezalo rozmysla¢ nad zyciem
Chrystusa: od Wcielenia, przez Jego tryumfalny wjazd do Jerozolimy w Niedziele Palmowa, Ostatnia Wieczerze
az do $mierci na krzyzu i pogrzebania Jego ciata. W czwartym tygodniu, odpowiadajacym drodze jednoczacej (via
unitiva), medytacje Loyoli poswigcone zostaly Zmartwychwstaniu i Wniebowstgpieniu Chrystusa oraz
zjednoczeniu czltowieka z Bogiem”. K. Kaczor-Scheitler, Nabozne westchnienia Mikotaja Mieleszki wobec
pismiennictwa ascetyczno-mistycznego, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2015, t. 30, s.
10.

258 Opracowania dotyczace recepcji Pia desideria Hermana Hugona jest niezwykle obszerna. Krotki przeglad
badan: K. Gorski, Od religijnosci..., dz. cyt., s. 70-99. S. Szczesny, ,, Pia desideria” Hermana Hugona w bibliotece
benedyktynek sandomierskich. Nieznany przeklad polski, w: Literatura polskiego..., dz. cyt., s. 161-165. Tenze,
,,Pia desideria” Hermana Hugona — nieznany przektad sandomierski. Fragmenty, ,,Barok” 1996, nr 1, s. 207—
217. J. Haton, W poszukiwaniu zrodel inspiracji czyli o dwoch polskich wersjach ,, Pia desideria” Hermana
Hugona, ,,Roczniki Humanistyczne” 2002, t. 50, nr 1, s. 127-159. Herman Hugo / Anonim Sandomierski, ,, Pia
desideria [...] ”/,,Nabozne westchnienia Boga pragngcej duszy [...] ”. Pie¢ obrazow z ,, <Ks>iggi trzeciej ", oprac.
S. Szczesny, ,,0grod” 2003, t. 8, nr 3—4, s. 3-32. R. Grzeskowiak, J. Niedzwiedz, Nieznane polskie subskrypcje
do emblematow Ottona van Veen i Hermana Hugona. Przyczynek do funkcjonowania zachodniej grafiki religijnej
w kulturze staropolskiej, ,,Terminus” 2012, t. 14, z. 25, s. 47-68. Zob. takze: R. Grzeskowiak, J. Niedzwiedz,
Wstep, w: M. Mieleszko, Emblematy, oprac. R. Grzeskowiak, J. Niedzwiedz, Warszawa 2010, s. 9-33.
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inspirowane jego dzielem. Na przyklad pierwszy podtytut wyraznie nawigzuje do ,,Trzech

stopni pokory” opisanych w Cwiczeniach duchownych. Wspomnijmy tylko pierwszy:

Pierwszy stopien pokory jest konieczny do zbawienia wiecznego. Polega on na tym, ze

si¢ do tego stopnia ponizam i upokarzam, ile to tylko mozliwe, zeby we wszystkim byt

postuszny prawu Boga naszego Pana®”’.

Nie wskazujac jednak na konkretny krag inspiracji, nalezaloby przypisa¢ utwor
Wisniowieckiego jako dzieto nalezace do poezji medytacyjnej. Niegdys gltos w tej kwestii

zabrata Barbara Judkowiak:

Przy tego typu twérczos$ci — zblizonej raczej do medytacji i modlitwy niz do lirycznego

wyznania — nalezy postawi¢ pytanie (ktore niech pozostanie tutaj bez odpowiedzi, jako

sygnat problemu tylko), czy owe dtuzyzny oraz powtdrzenia sa sfunkcjonalizowane,

czy nie odkrywaja roli podobnej do elementow litanijnych??%°.

Poetyka medytacji, w ujeciu Wisniowieckiego, ujawnia si¢ poprzez wyrazne
zaakcentowanie egzystencjalnej sytuacji podmiotu wobec znakdéw obecnosci Boga. Poeta unika
przepelionych egzaltacja opisow stanu uwigzienia czy upokorzenia. W tekscie niewyraznie

zaznacza swag obecnos¢ $wiadomos¢ religijna poety, odsytajaca do szeroko rozumianego

rytuatu (np. modlitwy):

W przybytku dusze mej Tobie oddane;j,

Podczas wieczornej zorze i zarannej®!.

Albo:

Na jego oglos, wieczoér, czyli rano,

Przykleka¢ musi wszelakie kolano?®2,

Liczne, wzmiankowane juz w opracowaniach o Wisniowieckim, formuty sg wyraznie
zleksykalizowane i nawigzuja do jezyka codziennych modlitw, a wigc ponownie do religijno$ci
zrytualizowanej?$®. W polskiej liryce wzorzec medytacyjny, $ciSle szczepiony z mysla
kontrreformacyjng, reprezentowany jest przez bodaj najbardziej znanych poetoéw przetomu
XVI i XVII wieku, w tym poetéw metafizycznych, czyli m.in. Mikotaja S¢pa-Szarzynskiego,

Sebastiana Grabowieckiego, Kaspra Miaskowskiego, Stanistawa Grochowskiego, Kaspra

29 1. Loyola, dz. cyt., s. 69.

200 B, Judkowiak, Z kart literatury..., dz. cyt., s. 400.
261 W.S. ChroScinski, Krétki zbiér..., dz. cyt., k. Ccyv.
262 Tamze, k. Bbyv.

263 B, Judkowiak, Z kart literatury..., dz. cyt., s. 403.
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Twardowskiego, Daniela Naborowskiego?®*, a wezesniej — jak zauwaza Krzysztof Mrowcewicz

— takze Jana Dantyszka?®

. Rzecz jasna medytacja nie daje si¢ utrzymac jako gatunek literacki,
lecz szerzej jako forma albo konwencja wypowiedzi, realizujgca w utworze literackim pewng
szczegdlng postawe podmiotu lirycznego, funkcje utworu oraz jego przeznaczenie?$®. Jak

powiada Teresa Kostkiewiczowa:

Rozumienie medytacji jako postawy wskazuje zarazem jej gleboko podmiotowy

charakter. Czynno$¢ medytowania podejmowana jest przez konkretne ,ja” z jego

niepowtarzalnym wyposazeniem osobowosciowym, grajacym duzg role w przebiegu

catego aktu?®’.

Analizujac utwory z tego samego klocka wydawniczego, czyli Krotkiego zbioru
duchownych zabaw, mozna dostrzec wyrazne réznice miedzy dzielem Wisniowieckiego a
Psalmami spowiednymi Chro$cinskiego. Sekretarz krolewski za gtowny wzorzec swojego
utworu obrat Ksiege Psalméw (oraz szerzej ksiegi sapiencjalne Starego Testamentu), a takze
Psalmi paenitentiales Antonio de Crato, postugujac si¢ jezykiem charakterystycznym dla
przektadu Jakuba Wujka. Wisniowiecki nie przyjmuje tego wzorca i zamiast tego podaza za
tradycja elegii pokutne;.

Gdyby szuka¢ elementu spajajacego ignacjanizm z tworczoscig Michata Serwacego
Wisniowieckiego, to nalezaloby zwrdci¢ uwage na rodzime pi$miennictwo ascetyczno-

mistyczne. Zwlaszcza polscy jezuici tworzyli liczne dzieta o charakterze medytacyjnym,

przeznaczone dla wiernych Kos$ciota katolickiego. Wsrdd najbardziej ptodnych literacko

264 7ob. P. Klimezak, Miedzy medytacjg a dramatem religijnym. ,, Wirydarz abo kwiatki ryméw duchownych”
Stanistawa Grochowskiego, ,,Ze Skarbca Kultury. Biuletyn Informacyjny Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich”
1989, z.49,s. 81-117. D. Chemperek, ,, Umyst przecie...”, dz. cyt., s. 19—64. Zob. takze: K. Mrowcewicz, ,, Mitosci
Bozej rozmyslanie”. O ,, Emblematach” Zbigniewa Morsztyna, w: Literatura i kultura polska po ,,potopie”, red.
B. Otwinowska, J. Pelc, Wroctaw 1992, s. 153—164. Krzysztof Mrowcewicz zwraca uwagg, ze: ,,Sztuka medytacji,
ktora w XVI 1 XVII wieku przezywata swoje odrodzenie i rozkwit wiasnie dzigki dziatalnosci zakonnikow
Societatis Jesu, polegata na zaangazowaniu wszystkich wiadz cztowieka w zboznej modlitwie. Medytacja wedle
owczesnej definicji to: «sprawa z Bogiem pamigci, rozumu i wolej»”. K. Mrowcewicz, Wprowadzenie do lektury,
w: K. Twardowski, Pochodnia mifosci Bozej z pigcig strzal ognistych, oprac. K. Mrowcewicz, Warszawa 1995, t.
2, s. 7. A. Ceccherelli, Poeta jezuitow. Studium translatorsko-kulturowe o ,, Wirydarzu” Stanistawa
Grochowskiego, w: Barok polski..., dz. cyt., s. 24-25. Zob. takze: L.L. Martz, The Poetry of Meditation. A Study
in English Religious Literature of the Seventeenth Century, New Haven 1962. C. Belin, La méditation au XVIle
siecle. Rhétorique, art, spiritualité, Paris 2000.

265 K. Mrowcewicz, Polska poezja medytacyjna XVI stulecia — od Dantyszka do Grabowieckiego, w: Nurt
religijny..., dz. cyt., s. 336-337.

266 Zob. S. Dgbrowski, Medytacja. (Studium genologiczne), cz. 1-2, ,,Przeglad Humanistyczny” 1989, nr 4-5, s.
61-81, 89-107. J. Misiurek, Medytacja [hasto], w: Encyklopedia katolicka, t. 12: Maryja — Modlitwa, red. E.
Ziemann, Lublin 2008, s. 436—437. J. Machniak, Medytacja. Natura, poczgtki, relacja do innych praktyk
modlitewnych, w: Medytacja chrzescijanska. Materialy z sympozjum, red. J. Machniak, Krakow 1994, s. 16. T.
Dobrzynska, Medytacja: gatunek mowy i jego realizacje tekstowe, w: Medytacja — postawa intelektualna, sposob
poznania, gatunek dyskursu, red. T. Kostkiewiczowa i M. Saganiak, Warszawa 2010, s. 116.

267 T, Kostkiewiczowa, Medytacja — wstepne spostrzezenia i uwagi, w: Medytacja — postawa..., dz. cyt., s. 17.
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autoré6w mozna wspomnieé¢, w poczatkowej fazie kontrreformacji, Marcina Laterng (1552—
1598) oraz kaznodziejstwo Piotra Skargi (1536-1612). Wyraznie rozwijato si¢ tez
pi$miennictwo typowo zakonne lub przeznaczone na uzytek zakonny, na przykiad mysl
teologiczno-ascetyczna Tomasza Mtodzianowskiego (1622—-1686), Mikotaja Leczyckiego
(1574-1653), Daniela Pawtowskiego (1627—1673), Stanistawa Fenickiego (1592—-1652) albo
Jana Chometowskiego (1597-1614). Najpopularniejszym bodaj w Rzeczypospolitej XVII 1
XVIII wieku pisarzem z kregu medytacyjno-mistycznego byl natomiast Kasper Druzbicki
(1590-1662)%%. Jego dzieta byly niezwykle poczytne, wielokrotnie przedrukowywane w

269 Nie znajdziemy u Wisniowieckiego

jezyku narodowym, ale takze wydawane za granica
wyraznych $ladow konkretnych lektur (raczej mamy tu do czynienia z ideg zapo$redniczong),
a jesli juz dostrzegalne sg jakie$§ wplywy, to wynikajg one ze wspolnego kregu mysli. Wracajac
do zatozen Ignacego Loyoli warto podkresli¢, ze w jego ujeciu rozmys$lanie powinno
przyjmowaé¢ mozliwie usystematyzowang forme. Pisat na przyktad, iz rachunek sumienia
uwypukla kilka podstawowych zadan’°. I na tle éwiczen ignacjanskich nalezatoby sprawdzié
medytacyjny wymiar Quineque psalmi Wisniowieckiego.

Czesto podejmowanym w obrebie utworu tematem jest kwestia mitosierdzia Bozego.

Czlowiek w wizji Wisniowieckiego (Psalm I, Psalm II, Psalm IV) jawi si¢ jako istota

zmierzajgca, niczym syn marnotrawny, z powrotem do domu ojca:

Wiegc ktorez glosy i ktore wymowy,
Dobro¢ twa Boze opowiedza stowy?
I wielko$¢ twego mitosierdzia Panie,

268 Zob. S. Bednarski, Druzbicki Kasper (1590-1662), w: Polski stownik biograficzny, t. 5: Dgbrowski Jan Henryk
— Dunin Piotr Stanistaw, red. W. Konopczynski, Warszawa 1939-1946, s. 403. K. Drzymata, Ks. Kasper Druzbicki
S.J., ,Nasza Przesztos¢” 1970, t. 33, s. 143-165. L. Grzebien SJ, Druzbicki Kasper h. Nalecz (1590-1662), w:
Stownik polskich teologow katolickich, t. 1. a—ga—g, red. H.E. Wyczawski, Warszawa 1981, s. 425-428. J.
Majkowski, J. Misiurek, Druzbicki Kasper SJ, w: Encyklopedia katolicka, t. 4: Docent — Ezzo..., dz. cyt., s. 240—
241. Encyklopedia wiedzy o jezuitach na ziemiach Polski i Litwy 1564—-1995, oprac. L. Grzebien SJ, wyd. 1,
Krakow 1996, s. 133. J.M. Poptawski, Kasper Druzbicki SJ: teolog kultu Serca Jezusa, ,,Duchowos¢ w Polsce”
2014, t. 16, s. 13-21. J. Mandziuk, O. Kasper Druzbicki SJ (1590-1662) i jego nauka o doskonatosci
chrzescijanskiej, ,,Saeculum Christianum. Pismo Historyczne” 2017, t. 24, s. 128—138. Tenze, Tworczos¢ pisarska
o. Kaspra Druzbickiego SJ (1590-1662), ,Resovia Sacra. Studia Teologiczno-Filozoficzne Diecezji
Rzeszowskiej” 2017, t. 24, s. 263-2609.

289 Bibliografia polska Karola Estreichera odnotowuje cztery wydania Drogi doskonatosci chrzescijanskiej (Lwow
1667; Kalisz 1665, 1741, 1793). Ponadto liczne publikacje utworu pt. Dyscypliny duszne to jest Rozmaite sposoby
karania, ponizania i ksztaftowania dusze naszej przed majestatem Boskim (Kalisz 1685, 1730; Poznan 1691,
Krakow 1700), a takze Przemysty zysku duchownego abo Nauki do predkiego w drodze Bozej postepku (Gdansk
1672; Krakoéw 1671; Kalisz 1685; Lwow 1746; Poznan 1750) oraz Przygotowanie do szczesliwej i swigtobliwej
smierci (Krakow 1675; Kalisz 1715). Inne dzieta pisane po tacinie Novellus religiosus seu de vita novellorum
religiosorum (Poznan 1690; Ingolstadt 1732; Praga 1690, 1700; Rzym 1740, 1838).

20 Tgnacy Loyola jako nadrzedne ¢wiczenie wymienia rozwazania o przewinach czlowieka wobec Boga:
»Rozwazy¢ kim jest Bég, przeciw ktoremu popehitem grzech; rozwazy¢ Jego przedmioty i porownac je z tymi,
ktére sa we mnie Jemu przeciwne: Jego madro$¢ z moja niewiedza, Jego wszechmoc z moja staboscia, jego
sprawiedliwo$¢ z moja niegodziwoscia, Jego dobro¢ z moja przewrotnoscia”. I. Loyola, dz. cyt., s. 37.
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Kto zliczy¢ moze tak, ze nie ustanie?>"!

Bowiemes$ Swiety Pan i mitosierny,

I nie odrzucisz prosby mej mizerny,

Ani pozwolisz leze¢ jej odtogiem,

Zeby nie miata stanaé przed sie progiem?’.

Ale mieszkajac na niebie wysokiem,
Rzué¢ na mnie z gory mitosiernym okiem?".

Zbyt mitosierny, albowiem grzesznika,
274

Wyrywasz, chociaz w cigzkie wpada tyka="".

Ty z mitosierdzia, ktore wszedzie stynie,

Zrdb z serca mego wyborne naczynie®’,

Warto zwrdci¢ uwage na element charakterystyczny dla szeroko pojetych utwordw
religijnych o charakterze dewocyjnym lub uzytkowym, przeznaczonych do naboznej lektury:
rozbudowang §wiadomo$¢ mariologiczna. Wisniowiecki unika bowiem pobozno$ci maryjne;j.
Matka Boza nie zostala wspomniana ani razu, zwlaszcza jako posredniczka pomig¢dzy sfera
ziemska a niebianskg. Zamiast tego pojawiajg si¢ inne istoty, szczegdlnie we fragmentach
dotyczacych ,,gornego firmamentu”. Dominujaca ideg jest jednak chrystocentryzm — poeta

wyraznie utozsamia Chrystusa z Madroscia Przedwieczna:

Swiety i jeszcze dawniejszy przed wieki,

Ktore Twej wprzody doznaty opieki,

Nizli si¢ wszczgly, a ty$ jednakowem,

Byl w uwielbieniu i z Przedwiecznym Stowem?®.

I dalej w Psalmie II

Przedwieczny w sobie, bo nizli co byto,
Juz si¢ twe Imie wszechmocne wielbito,
Rzad uczynites$ za czasem i niebami,
Wprzod je whasnymi spoiwszy rekami?®’’.

Podobnie w swoich traktatach postgpowal Kasper Druzbicki, podazajac za Ignacym Loyola:

Wyrazem szczegolnego kultu Druzbickiego dla Madrosci Przedwiecznej, ktdra zstgpita
na ziemi¢ jako Madro$¢ Wcielona, jest jego ksigzka napisana juz w 1621 roku, ale
wydana dopiero 1662 1. za jego zgoda, noszaca tytul Sol in virtue sua, Jesus Christus in
splendore suarum excellentiarum oraz Paradoxa Verbi Inbcarnati i niektore czesci jego

27V W.S. Chroécinski, Krétki zbior..., dz. cyt., k. Bbav.
272 Tamze, k. Bbsv.

273 Tamze, k. Ddsv.

274 Tamze, k. Ccar.

275 Tamze, k. Ddyv.

276 W.S. Chroscinski, Krétki zbidr..., dz. cyt., k. Cclr
277 Tamze, Cc2v.
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Fasciculus exercitiorum et considerationum de praecipuis veritatibus christianae fidei
et sapientiae. Jedno$é dwu natur w osobie Stowa Bozego?’s.

Analizujac utwér Wisniowieckiego, warto zwrdci¢ uwage na pewne interpretacyjne
nieporozumienia, ktére pojawily si¢ w przestrzeni badawczej. SzczegoOlnie interesujagcym

polem obserwacji jest Psalm I

Do ciebie tedy w tej zycia kolei,

Garne si¢ Boze przy pewnej nadziei,

Ze mie nie wzgardzisz w ludzkiej niedotedze,
Zwlaszcza podtosci mojej wiedzac nedze.
A ja twej taski majac jawne znamie,

Ze dobrotliwe oko sktonisz na mie,

Juz pewien bedg, ze si¢ udobruchasz

I stow ust moich taskawie postuchasz.
Nikczemno$¢ moje, bo ci¢ nic nie $lepi,

I utrapienie ty sam wiesz najlepi,

Lub co za¢ jestem, albo czegom godzien,
Zwazytem jaki ze mnie totr i zbrodzien.
W tym si¢ wiadomos$¢ moja pewnie myli,
Jaki duch we mnie, dobry, przewrotny li,
Lecz co nalezy do zycia nagany,

Ach w tym si¢ nader znam poszlakowany,
Bo jako w mocnym sidle zaraz z mtodu,
Trzymates wszystkie kroki mego chodu,
Skad si¢ niegodnym i sadz¢ i czuje,

Ze sie Twym §wietym oczom prezentuje.
Zebrakiem bedac i w rozum obranem,

A co najwigksza, grzechami zmazanem,
Stusznie takowa okryty zatoba,

Musze sie lekaé, musze drze¢ przed toba.
Nie wiedzac czy li prosbe grzesznej duszy,
Przypuscisz przed twe §wiatobliwe uszy,

I ust najlizszych pelnych ztych natogow
Pochwale przyjmiesz Boga wszystkich Bogow?".

Prejs — jak sadz¢ — rozpoznaje niezgodnie z intencja tekstu postawe Wisniowieckiego

jako typowa dla kwietyzmu?®’:

Prébujac uchwyci¢ postawe religijng Wisniowieckiego, nie musimy si¢ chyba cofa¢
przed ostra, ale wyrazista kategorig tzw. polskiego kwietyzmu. Tworczos¢ ks. Feliksa
Bachowskiego zostata przeciez przypomniana przez Karola Gorskiego jako przyktad
postawy typowej. Polskie ,jako$ to bedzie” wyplywalo tutaj z przekonania, iz
zewngtrznie manifestowane i sformalizowane akty wiary ,,zastgpuja” poniekad samag
konieczno$¢ trudnych wyborow, zaréwno tych zbiorowych, jak i indywidualnych z
celebrg triumfujgcego Kosciota rzymskokatolickiego jest wigc w Psalmach
Wisniowieckiego catkowite i niepozostawiajace cienia watpliwosci. Nawet sam Bog

278 J. Misiurek, Historia i teologia polskiej duchowosci katolickiej, t. 1: (w. X-XVII), Lublin 1994, s. 220.
279 Tamze, k. Bbor—Bbsv.
280 M. Prejs, Oralnosé i mnemonika..., dz. cyt., s. 241.
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»,zamienia si¢” w siedzgacego na tronie biskupa, ktory z $wiatobliwa

taskawos$cig, ale i pewnym rozleniwieniem, wystuchuje i pozytywnie

rozpatruje prosby swoich poddanych?!. [wyroz. K.P.]

Nie ulega watpliwosci, ze sytuacja podmiotu w Quinque psalmi... zostata celowo przez
Prejsa przerysowana i stanowi pewna figur¢ mysli. Podaza za nig takze interpretacja tekstu.
Zdaniem badacza przedstawiona w utworze Wisniowieckiego wizja spotkania podmiotu
lirycznego z Bogiem, jako istotg rozstrzygajaca o losie czlowieka po $mierci, zostata pokazana
w sposOb charakterystyczny dla sarmackiej obyczajowosci (charakteryzujacej si¢ postawg
kwietystyczng). Tymczasem jest to jedna z najczesciej podejmowanych form antropomorfizacji
Boga, ktéra miesci sie w ramach powszechnych wyobrazen eschatologicznych?®?. Na przyktad

w Poboznych pragnieniach Aleksandra Teodora Lackiego obraz ten jest bardzo wyrazny:

Mocny Kroélu, co tron swoj masz nad niebiosami,
jak wielkimi opltywa dom Twoj dostatkami!

Mysl topnieje, a z wielkiej widzenia chciwosci,
chwaty Twej uteskniona, umieram we mdlosci®®.

Taka antropomorfizacje wprowadza sam Ignacy Loyola w Cwiczeniach duchownych:

widzie¢ Trzy Osoby Boskie i zastanawia¢ si¢ nad Nimi, jak [siedzac] na swej

krolewskiej stolicy albo na tronie swego Boskiego Majestatu, spogladaja na cata

powierzchni¢ i okragg ziemi i na wszystkie narody tak zaslepione; oraz jak te narody
umierajg i zstepuja do piekta?®,

Z ,sarmatyzowanym” obrazem sfery ponadziemskiej, celowo wykreowanej i
przemys$lanej, mamy na pewno do czynienia w DZwieku na wdzigk opatrznosci Boskiej
Franciszka Alojzego Loskiego. W tekscie Wisniowieckiego nie znajdujemy nawet $ladu tego
rodzaju mentalnos$ci. Oprocz tytutu, ktdry przeciez nie musiat by¢ nadany przez samego poete,
w Quinque psalmi brak kwestii obyczajowych 1 politycznych, wyraznie odsytajacych do
szlacheckiego $wiata warto$ci. Warto takze przypomnie¢ sugestic Marka Prejsa, ktory sadzit,
ze autor probowat wyjasni¢ istote Trojcy Swietej w Psalmie III, nie tylko poprzez metode

»Zgodnej niezgodnos$ci”, ale takze uzywajac mowy potocznej:

W swym konceptystycznym dowodzeniu nie tylko sprytnie nawigzuje do odpowiednich
fragmentow Pisma $§w., ale swod] wywod potrafi wesprze¢ oczywistymi

281 Tamze, s. 240-241.

282 Zob. T. Chrzanowski, Sarmacka eschatologia, ,,Tworczo$¢” 1979, nr 8, s. 81-84.
23 A.T. Lacki, Pobozne pragnienia, oprac. K. Mrowcewicz, Warszawa 1996, s. 176.
2841, Loyola, dz. cyt., s. 52.
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doswiadczeniami dnia codziennego, w rodzaju: ,,A ktorz zna Ojca; jesli nie syn
wlasny?”2%,

W tym przypadku po raz kolejny ujawnia si¢ pewna klisza, ktora odnosi si¢ do literatury
poznego baroku w jej szerokim spektrum. ,,Poziom nasgczenia tekstu” zwrotami znanymi z
codziennosci jest wyrazny, ale przyktad ten jawnie pokazuje, ze Wisniowiecki najpierw odsyta
do cytatu z Pisma Swietego (Mt 11,27): ,,Wszystkie rzeczy dane mi s3 od Ojca mego. I nikt nie
zna Syna jedno Ojciec, ani Ojca kto zna, jedno Syn, a komu by chciat Syn objawi¢”?*¢. Pewng
cechg utworu jest takze brak tendencji do stosowania przykladéw petnigcych w dzietach
literackich role egzemplum. Nie powotuje si¢ autor na zywoty swietych i nie interesujg go takze
opowiesci o bohaterach biblijnych, ktore czesto pojawialy si¢ zwlaszcza w jezuickiej prozie
kaznodziejskiej.

Cykl Wisniowieckiego jest zdominowany przez skrajnie indywidualistyczng postawe
cztowieka, ktory zwraca si¢ do Boga. W Quinque psalmi... wystepuje albo jednostka, albo ogot
stworzenia; nigdy wspolnota wiernych. Najczg$ciej podejmowanym zagadnieniem wsrod
poetow piszacych tego rodzaju utwory jest temat taski oraz grzesznej natury cztowieka. Prejs
sugeruje, ze Wisniowiecki wykreowal bierng postawe podmiotu, na wzor kwietystyczny, na co
maja wskazywac¢ wyznaczniki tekstowe, zdradzajace petne przekonanie o dziataniu Bozej taski.
W Psalmie I dostrzegal owa pewnos$¢ w wypowiedzi: ,,Juz pewien bede, ze si¢ udobruchasz / 1
stow ust moich taskawie postuchasz”. Caly utwor zostat skonstruowany na zasadzie zadanego
w pierwszym wersie pytania: ,,Do kogoz stuszniej obroci¢ si¢ moze / Glos mdj, jezeli nie do
Ciebie Boze?”?*", po ktorym nastepuje odpowiedz, uzasadniajaca taka postawe podmiotu: ,,Do
ciebie tedy w tej zycia kolei, / Garne sie Boze przy pewnej nadziei”?%®. Po czym dodaje: ,,Ze
mie¢ nie wzgardzisz w ludzkiej niedotedze, / Zwtaszcza podtosci mojej wiedzac nedze”?®.
Zatem nie jest to wypowiedz cztowieka biernie oczekujacego boskiej taski, lecz majacego
nadziej¢, iz zostanie mu ona udzielona w wyniku aktu modlitwy. Nazwany w podtytule akt
skruchy, wyrazany w elegii pokutnej Wisniowieckiego, daje wyrazny sygnal, ze autor nie
rozwazal postawy pasywnej. Ujmowana w cato$¢ tworczos¢ literacka Wisniowieckiego, a
mowa tu m.in. o thumaczeniach medytacji Paolo Segneriego, nie pozwala przypisa¢ mu takiego

nastawienia. Kwietyzm zaktadal bowiem porzucenie praktykowanych w zyciu religijnym

285 M. Prejs, Oralnos$é i mnemonika..., dz. cyt., s. 245.
286 Biblia w przektadzie..., dz. cyt., s. 1972.

287 W.S. Chroscinski, Krétki zbiér..., dz. cyt., k. Bbyr.
288 Tamze, k. Bb,v.

289 Tamze.
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rytuatéw, traktujac wszelkie dziatanie ludzkie dziatanie jako sprzeciwiajace sie tasce Boga®’.
Podmiot natomiast pragnie stale t¢ taske pozyskac, bedac $wiadomy jednocze$nie swej

utomnosci:

Wiem to, ze cho¢ ci¢ pragne kocha¢ dusznie,

Grzechy mi¢ moje odrazajg stusznie,

I cigzkie czynig przedsigwzigciu wstrety,

Do pozyskania taski Twojej swiety®!. [wyroz. K.P.]

Innym aspektem tekstu, ktory nie pozwala interpretowac cyklu jako wyrastajacego z
mysli kwietystycznej, sg zawarte w podtytutach ,,akty”. Skoro akt potraktujemy jako rodzaj
dziatania woli czlowieka, wyklucza to zarazem konstytutywna cech¢ kwietyzmu, ktéry zaklada,
ze dusza ludzka poddaje si¢ bezwarunkowej lasce Boga, sama za§ pozostaje bierna. U

Wisniowieckiego obserwujemy co$ zupetnie odmiennego, co ukazuje Psalm IV-

Do Ciebie Panie drze si¢ i ucieka,

Dusza ngdznego w stanie swym czlowieka,
Ktory si¢ za jej k sobie powotanie,

Zwaé jej mitoScig mozesz i kochaniem?.

Innym przyktadem jest Psalmu V-

Wszystko co sobie za poczytam,

Jezeli z wladnej chciwosci to chwytam,
A z Twa si¢ wolg i chwalg nie zgadza,
Prosze, niech to Twdj swiety dekret zgtadza.
Zdrowi li moje lub natogi dziwne,
Znajda si¢ Twoim wyrokiem przeciwne,
Skré¢ je klopotem, frasunkiem, choroba,
Niechaj za Twoja Spieszy si¢ podoba.
Prézna li chwala puszy si¢ daremnie,
Oddal ja Boze i wyruguj ze mnie,
Wzgarda i hanba za leki mi stanie,
Tobie cze$é stuzy i poszanowanie?”.

Laska natomiast w przypadku -charytologii katolickiej jest S$ciS§le spojona z

294

zagadnieniem natury~". Na ten temat wypowiada si¢ rowniez Wisniowiecki:

Wszystko to, czego zta natura zada,
Smiercig jest, ktorej ona nie przeglada.

20 W. Granat, O fasce Bozej udzielonej przez Chrystusa Odkupiciela, Lublin 1959, s. 73-97. Zob. K. Gorski,
Religijnos¢ sarmatyzmu a kwietyzm, ,,Teksty” 1974, z. 4, s. 58—75. P. Urbanski, O naturze..., dz. cyt., s. 72.

21 W.S. Chroécinski, Krétki zbior..., dz. cyt., k. Ddsv.

292 Tamze, k. Cear.

293 Tamze, k. Dd4v.

24 S, Ziemianski, Teologia naturalna. Filozoficzna problematyka Boga, Krakow 1995, s. 334-339.
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Gdy pehi¢ nie chce, co si¢ Tobie zdawa,
Ale na swoim rozumie przestawa®”. [wyr6z. K.P.]

Quinque psalmi powstate w dobie p6znego baroku, zdominowanego przez makabryczne
tresci z kregu ,,rzeczy ostatecznych”, nie tylko nie korzystaja z groteskowego 1 ,,0strego”
sztafazu, generujagcego dysharmonijng estetyke utworu, lecz prezentuja zagadnienia z kregu
dogmatyki katolickiej, ktore Wisniowiecki przeklada na wiersz niezwykle tradycyjny
(stychiczny wiersz jedenastozgltoskowy ze $rednidwka po piatej sylabie). Daje si¢ na pewno
zauwazy¢ brak jakiejkolwiek potrzeby ze strony autora do wzbudzania wérdd czytelnikow
poczucia strachu, pomimo tego ze spotykaja si¢ oni w Quinque psalmi z wizja cztowieka jako
bytu rozdwojonego na grzeszng nature ludzka i taske Boza. Tekst oparty jest na podstawie silne;j

1 bezgranicznej wiary w zycie pozagrobowe, bez obaw o unicestwienie:

Jakoz nad wszystko dobro tego $wiata,

I nad bogactwa, ktorych pretka strata,
Nadchodzi z czasem, chce ci¢ kocha¢ gtéwni,
Bo te nic nie sg w twej mitosci rowni.

Wigc serce moje obracam do Ciebie,
Wigcej Ci¢ wazac niz samego siebie,
Ty$ mi dat zycie i cho¢ go pozbede,
Nie umre, bo zy¢ w Tobie Boze bede?*®.

Obawa podmiotu jest jednak stosunkowo wstrzemig¢zliwa (to znaczy, ze czlowiek w
tekscie deklaruje strach, ale narzuca go chyba tylko sama konwencja literacka) i pozbawiona
grozy. Zauwazalny jest rzecz jasna lek przed utrata zbawienia, ale w tek$cie nie pojawia si¢
wlasciwie przerazenie $miercig. Rzecz dotyczy raczej grzechu wynikajacego z ludzkiej

kondyc;ji:

Tylko mi¢ wspomoz, albowiem si¢ boje,
Miarkujac zwlaszcza nieudolnosci moje®’.

Pojawiajg si¢ natomiast zakorzenione w elegiach pokutnych formuly ponizenia

cztowieka, ktory nie jest w stanie obja¢ rozumem wielko$ci bozego stworzenia:

Albowiem wielkim jeste$ i wszechmocnym,
I wszystko rzadzisz palcem twoim mocnym.
Obiedwie na nim trzymajgc machiny,
Gorny firmament i1 ziemskie niziny,

Widzi to rozum ludzki bez watpienia,

295 W.S. Chroscinski, Krétki zbidr..., dz. cyt., k. Ddav.
296 Tamze, k. Ddv.
297 Tamze.
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Ze$ jasno$¢ i moc wszelkiego stworzenia,
A stad cig¢ jako zrodlo wszelkich daréw
Czci, wielbi, chwali, bez zadnych pomiarow?,

Elegie pokutne dos¢ czesto eksploatowaly czasowos¢ jako element wpisany w watla
kondycje rodzaju ludzkiego. Najbardziej utrwalong figura, ktéra zdaje si¢ powracaé we
wszystkich tego rodzaju utworach, jest przywotywanie dawnych przewin jako przyczyn
grzesznego stanu w momencie ,,spowiedzi lirycznej”. Towarzysza temu toposy ukazujace swiat

jako putapke:

Bo jako w mocnym sidle zaraz z mtodu,

Trzymate$ wszystkie kroki mego chodu®”.

Wisniowiecki dosy¢ sprawnie operuje takze motywem czasu, z jednej strony w celu
pomniejszenia wiadz umystowych czlowieka i pokazania ,krotkosci zywota” 1 niestatosci

IZeczy:

Wiek bowiem zycia ludzkiego w twej dtoni,
Z twego pomiaru czas za czasem goni.
Pocieche¢ z ngdzg jakoby obrotem,
Odmiennym zawsze pedzac kotowrotem3®,

Ale moje golenie z zotwiem si¢ czolgaja

ani raka z $limakiem na dal wyscigajg*!.

Z drugiej strony, aby osadzi¢ cato$¢ w planie kosmicznym, na tle §wiadomos$ci o

istnieniu bezczasowego i doskonatego Boga:

Swiety, niezmierny, nieograniczony,
W dobroci wielki, w mocy do$wiadczony>%2.

O Swiety Boze i na wieki chwalny,

Kroélu zyjacych duchéw triumfalny,

Wszelkieg ciata stworco dostateczny,

Godzien czci, godzien chwaly na wiek wieczny*.

Podobng wizje ziemi, jako bytu niejako odbijajacego si¢ w $wiecie doskonatym,

przedstawil Stanistaw Witwicki w Abrysie doczesnej szczesliwosci miedzy cieniami ludzkiego

298 W.S. Chroécifski, Krétki zbior..., dz. cyt., k. Bbar.
299 Tamze, k. Bbor.
300 Tamze, k. Ddsr.
39U A.T. Lacki, Pobozne pragnienia..., dz. cyt., s. 84.
302'W.S. Chroéciniski, Krétki zbior ..., dz. cyt., k. Bbar.
303 Tamze, k. Bbar.
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nieukontentowania (1685), czyli utworze zainspirowanym augustianska hermeneutyka bytu

oraz wielowiekowg refleksja na temat relacji prowidencji i woli cztowieka3%*:

A tak dojdziemy tej prawdy, ze Bog na to $wiat i ozdoby jego wystawil, zebysmy z tego
przysionku poznawali niebieskich pokojow Jego szczesliwosé, z §wiatowych cieniow i
przemijajacych figur zdobywali si¢ na zadanie rzeczy samych, ktore tamten $wiat
odkryje, zeby z tego, ktory tu widziemy, abresu wielki poznawali oryginal, zeby$my na
tym $wiecie jednoczy¢ si¢ poczeli z Bogiem w doczesnosci, jesli z Nim chcemy zy¢ w

wieczno$ci’®.

Wisniowieckiemu zdarzajg si¢ na przyktad liczne powtdérzenia i mowa tu nie tylko o

pojedynczych stowach, ale calych zdaniach, a nawet motywach:

Psalm II

Swiety i jeszcze dawniejszy przed wieki,

Ktore Twej wprzody doznaty opieki,

Nizli si¢ wszczgly, a ty$ jednakowem,

Byt w uwielbieniu i z Przedwiecznym Stowem.
Wszechmocny, ktory$ stan si¢ jednym chceniem
Dziwnym §wiat wszytek napehit stworzeniem,

Rézne figury, co wprzdd byly niczem3%.

Psalm V:

Niech si¢ z twych cugli na stron nie zdziera,
Ale w mito$ci Twojej obumiera,

Na c6z albowiem zycie si¢ mu przyda,

Jesli na zgube wieczng grzech go wyda.
Czlek nie pozadat przez si¢ by¢ stworzony,
Lecz Ty w dobroci nieograniczony,
Utworzytes$ go dla swej chwaty Panie,
Skutecznym stowem rzeklszy: Niech si¢ stanie®”’.

W obu przypadkach opis stworzenia nie wykracza poza katolickg ortodoksje. W innym
miejscu obraz poetycki jest rOwniez, jesli nie tozsamy, to bardzo do siebie zblizony. Psalm IV i
Psalm V tematycznie pokrywaja si¢ ze soba, cho¢ pierwszy z nich omawia temat Amor Divinus,

a drugi opisuje swoistg unio mystica:

Psalm IV:

304 Zob. S. Swiezawski, Rozum i tajemnica, Krakow 1960. S. Kowalczyk, Czlowiek i B6g w nauce swigtego
Augustyna, wyd. 1, Warszawa 1987, s. 51-163. Zob. E. Gilson, Jednos¢ doswiadczenia filozoficznego, Z.
Wrzeszcz, Warszawa 1968, s. 27—47.

305 S Witwicki, Abrys doczesnej szczesliwosci, oprac. L. Slekowa, A. Oszczeda, Wroctaw 2012, s. 33. Temu
zagadnieniu Grzegorz Raubo poswiecil osobny rozdziat w pracy Swiatlo przyrodzone. Rozum w literaturze
polskiego baroku, Poznan 2006, s. 129—181.

306 Tamze, k. Ccir—Ccav.

307 Tamze, k. Eev.
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Przyimi, lubolim niegodzien, ode mnie
Ofiarowanie checi mej przyjemnie,

I w czym si¢ taski Twej podoba¢ moge,

Niedola moj¢ wpraw w zbawienng droge.
Albowiem ty$ jest moim zbawicielem,

I zmystow moich rozporzadzicielem,

Kierujze niemi wedlug Twojej woli,

Sadz, siej, szczep, co chcesz na uprawnej roli®®,

Psalm V:

Stworzeniem bgdac i Twym niewolnikiem,

Niechaj juz odtad nie idzie za nikiem,

Wigcej, albowiem mozesz mu darowac,

Nizeli on chcie¢ albo pretendowac.

Dlaczego Ty sam, w ktorego zawisty,

Lasce i woli kieruj jego zmysty,

Niechaj nic nie pragnie, nie zada, nie szuka,
309

Tylko gdzie Twoja ciagnie go nauka"”.

W obu przypadkach podmiot liryczny poddaje si¢ woli Boga. Warto réwniez
wspomnie¢, ze niektore fragmenty tekstu zdradzajg charakterystyczng dla duchowosci
ignacjanskiej ide¢ applicatio sensuum. Jej podstawowym zaloZeniem jest wykorzystanie

zmystow, w tym przypadku powonienia, w celu przekazania tresci religijnych:

Zmity;j si¢ tedy Boze mdj nade mna

Niech prosba moja stanie si¢ przyjemna,

Jako wigc zapach wiosennego kwiatu,

Przed obliczem twego Majestatu3'?,

Quinque psalmi Michata Serwacego Wisniowieckiego doczekaty si¢ obszernego
komentarza estetyczno-literackiego. W stanie badan pojawitly si¢ obserwacje taczace tego

tworce z nurtem polskiego klasycyzmu barokowego®!!

, a takze stojace w opozycji do nich
wnioski o stylizatorstwie ksigcia-poety, ktory siegajac po tradycje elegii pokutnych przetwarza
ja niczym sprawny kompilator, tworzac co$ w rodzaju ,,gry estetycznej”. Obok tych rozpoznan
obecne sg takze odczytania tgczace elegie Michala Serwacego Wisniowieckiego z XVIII-

wiecznym historyzmem. Ostatnim stanowiskiem w tej kwestii jest gtos Marka Prejsa:

Czym jest zatem pisarstwo Michala Serwacego Wisniowieckiego w ogole, a jego
Psalmy w szczegdlnosci? W moim przekonaniu to typowy przejaw

308 Tamze, k. Ddor.

309 Tamze, k. Eev.

310W.S. Chroéciniski, Krétki zbior ..., dz. cyt., k. Bbsr.

311 B, Judkowiak, Z kart literatury..., dz. cyt., s. 409-410.
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historyzmu charakterystycznego dla XVIII-wiecznego baroku, ktory

zaczal przetwarza¢ wtasng, wczesniejszg, XVII-wieczng tradycje. Ksigze-

poeta jakby powtarza, kompiluje, wtoruje swoim uznanym, o wiek wczeSniejszym

kolegom — Morsztynom, Hugonowi, poetom metafizycznym, niby pokornie, ale i z

powsciagliwym dystansem, jak stylizator smakujacy ,,stare” literackie wino.

W tym powrocie do problematyki i form XVII wieku, ktore stajg si¢ przedmiotem

stylizatorstwa, cyzelowanie i kompilowanie w sposob naturalny pocigga za soba

ostabienie pierwotnej funkcji ekspresyjnej tych pomystow — stad charakterystyczne dla

Psalmow uspokojenie, wyciszenie, przesunigcie punktu cigzkosci na gre estetyczng, co

sygnalizowali$my zresztg juz na wstepie. Jest to jednak skutek uboczny kazdego zreszta

historyzmu, a nie cel, do ktérego autor miatby swiadomie dazy¢. Tym bardziej nie jest

to objaw funkcjonowania klasycznej zasady bienseance, bo liczne w Psalmach ,,btotne

warsztaty”, ,.garby takomstwa”, ,robaki marne”, ,kocenie si¢ zadz” natychmiast o

takim pomysle kaza zapomnie¢. Ow historyzm to troch¢ za malo, by szuka¢ w nim

manifestacji nowej, klasycystycznej formacji estetycznej®'?. [wyroz. K.P.]

Warto zaznaczy¢, ze Wisniowiecki, podobnie jak liczni autorzy przetomu XVII i XVIII
wieku, nie tworzyli w przekonaniu, iz literackie formy wyrazu z ich perspektywy wymagaja
,»powtdrzenia”, jako co$, co raz przebrzmiato i domaga si¢ ponownego odkrycia. Stanowisko
Prejsa, jak nalezaloby przypuszczaé, jest efektem odczytania poéznobarokowej poezji przez
pryzmat mnemoniki oraz autorskg interpretacje 6wczesnych nurtow estetycznych. Nalezy przy
tym wspomnie¢, ze w Quinque psalmi nawet nie wida¢ specjalnego stylizatorstwa,
rozumianego jako popis literacki, czy proba konkurowania z wzorcem. Gdyby tak bylo, to
ujawnilyby to cechy samego tekstu, na przyktad: kompozycja, obecno$¢ motywodw literackich
1 materiatu inwencyjnego, gatunek literacki, odsytajacych do jakiego$ konkretnego utworu badz
poetyki konkretnych tworcow. Wskazywanie na zatozenia poetyki siedemnastowiecznej jest,
jak si¢ wydaje — zbyt duzym uproszczeniem, gdyz z natury rzeczy XVIII wiek, a przede
wszystkim 1 w znacznej mierze poezja religijna pierwszych dziesigcioleci tego stulecia, odsyta
do uksztaltowanych juz konwenc;ji literackich.

Dla Wisniowieckiego tradycja barokowa byta nadal tradycjg zywa, ktéra nie zdazyta si¢
jeszcze zdezaktualizowa¢, a konwencje o$wieceniowe nie zaznaczyly w pelni swojej
obecno$ci. W wypowiedziach autotematycznych pisarzy drugiej polowy XVIII wieku, na
przyktad: Franciszka Bohomolca, ale tez Franciszka Karpinskiego, Franciszka Dionizego
Kniaznina, Adama Naruszewicza tradycja 1 pami¢¢ o poprzednich pokoleniach byta
przetwarzana niejako na nowo, o czym przekonuje Tomasz Chachulski w Opdznionym
pokoleniu. W wielu wypowiedziach dyskursywnych, na przyklad w edycjach dziet Jana

Kochanowskiego, albo Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, pojawiaty si¢ wzmianki dotyczace

312 M. Prejs, Oralno$é i mnemonika..., dz. cyt., s. 254-255.
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autorow, ktorzy dla oOwczesnych, osiemnastowiecznych edytorow byli tworcami
,starozytnymi” w dawnym tego stowa rozumieniu®'3,

To ,temperowanie” stylu w wykonaniu Wisniowieckiego, pewien ,,wyciszony” i
»zdystansowany” ton oznacza takie nastawienie autora, ktére nie ma na celu eksponowania
artystycznych umiejetnosci, a wiec traktowania literackiego medium jako artystycznego
popisu. Wisniowiecki nie probuje zabtysnaé dowcipem badz konceptem, chociaz i one,

314 nie stanowia jednak o tozsamosci tego tekstu.

niekiedy mimowolnie, pojawig si¢ w zbiorze
Jeszcze jedna kwestia jest istotna: wydaje si¢, ze Quinque psalmi w swojej estetyce literackiej
oddalone sg od eksperymentalnego nurtu poezji. W nim bowiem sfera elokucji zostata zupetnie
podporzadkowana zabiegom ,,kaznodziejskiej perswazji”, a wiersze Wisniowieckiego takich

celow sobie nie stawiajg, poniewaz realizujg wzorzec medytacyjny.

313 Przekonujgco przedstawia t¢ sytuacje Tomasz Chachulski na przykladzie prac Franciszka Bohomolca: ,,Dla
Franciszka Bohomolca edycja Kochanowskiego miata szczegdlng wage. Autorytetem czarnoleskiego mistrza
postugiwatl si¢ od czasoéw publikacji wspomnianej Rozmowy (mowa o Rozmowie o jezyku polskim — dop. K.P.).
Whpisat Kochanowskiego w swoj program odnowy jezyka, powrotu do wysokiej kultury jezykowej, polszczyzny
czystej, jasnej, bedacej $wiadectwem kultury umystowe;j i literackiej, $wiadomosci narodowej i wielkich tradycji.
Miat petng §wiadomos$¢ odtwarzania tradycji czarnoleskiej. W przedmowie pisat: «najstawniejszych owego wieku
Autordéw pisma juz prawie gingce wskrzeszaé niejako i ozywia¢ poczynamy». Spuscizna po Kochanowskim kryta
dla wydawcy dwie rzeczy niezwykle cenne: «styl bardzo pigkny» i1 «skarb jezyka polskiego»”. T. Chachulski,
Opoznione pokolenie..., dz. cyt., s. 21.

314 Nawigzuje tu do jedynego konceptu, ktory pojawit si¢ w elegiach pokutnych Wisniowieckiego. Rzecz dotyczy
opracowanego w Psalmie III atanazjanskiego symbolu wiary.
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Z.akonczenie

Celem pracy, w prymarnym zatozeniu, byto uzupetienie luk w ogladzie historycznoliterackim
tworczosci autorow przetomu XVII 1 XVIII wieku, zbadanej dotad w sposob niepelny, w
ograniczonym jedynie zakresie: Jana Stanistawa Jabtonowskiego, Wojciecha Stanistawa
Chroscinskiego, Remigiusza Suszyckiego, Bart[tomieja] Franciszka Gniewisza, Piotra
Franciszka Alojzego Loskiego, Michata Serwacego Wisniowieckiego. Jej gtdowng intencja byto
scharakteryzowanie estetyki literackiej wybranych utworéw wzmiankowanych poetow,
ukazanie swoistosci tekstow, ktore niejednokrotnie traktowane byty w dyskursie badawczym w
kategoriach ogolnych, czesto stereotypizujacych, a formulowane na ich uzytek pojecia nie do
konca przystawaty do osobniczej dykcji poetyckiej kazdego z poszczegdlnych pisarzy. Jak si¢
okazuje, wysitek odstaniania obrazu literatury przetomu XVII i XVIII wieku, uwzgledniaé
powinien ciggle ponawiang lektur¢ konkretnych utwordw, solidny opis, analize oraz
interpretacj¢ zrodet. Prezentowana praca, ktéra odnosi si¢ w kilku miejscach polemicznie do
dotychczasowych rozpoznan i ustalen badaczy zajmujacych si¢ literatura poznego baroku,
analizujacych oraz interpretujacych zjawiska literackie, kulturowe przy pomocy takich, a nie
innych koncepcji metodologicznych i sposobow rozumowania, chciataby sta¢ si¢ ,,glosem w
dyskusji”’, impulsem w intelektualnym dyskursie dotyczacym literatury dawnej. Wieslaw

Juszczak stwierdzit kiedys, Ze:

prawdziwie tworcze rekonstrukcje dziejow rodza si¢ z zaprzeczenia istniejacych juz

historycznych ustalen. Ze prawdziwie odczuta, prawdziwie ,nasza” przesztosé

wznosimy z gruzow przeszlych o tej przesztoSci wyobrazen. W takim jednak
wyzwoleniu kryje si¢ niebezpieczenstwo nadmiernej swobody. Kuszg nas pozornie
nieskonczone mozliwosci formowania nowych ksztattow z tego, w co stare si¢ rozpadty.

A spontaniczne powstawanie tych nowych zawie$¢ moze az do utraty proporcji miedzy

zmysleniem a tym, co da si¢ przyjac za prawde. Tym wigc, co si¢ juz bezspornie miesci

w granicach historii'.

Autorowi tej rozprawy towarzyszylo przede wszystkim przekonanie, ze tworcy
przetomu XVII i XVIII wieku zastuguja na pelniejsza charakterystyke, chociazby ze wzgledu
na niejasny, rozmywajacy si¢ w przestrzeni badawczej status ich sylwetek oraz ich tworczosci.

Spotkanie z poezja péznego baroku, a zwlaszcza zas z tg z przetomu wiekow, jest dosy¢
osobliwym doswiadczeniem. Z jednej, strony badaczowi stale towarzyszy refleksja o
schytkowosci, pewnej dekadencji niektorych zjawisk i proceséw, rozumianej, sitg rzeczy w

wyniku przyjmowanych kulturowych klisz, jako rozktad dominujacego w siedemnastym

'W. Juszczak, Fakty i wyobraznia, Warszawa 1979, s. 8-9.



stuleciu barokowego paradygmatu i wyczerpywanie si¢ pewnych §rodkow poetyckiej ekspresji,
z drugiej strony, odczuwane poczucie taczenia si¢ ,,starego” z ,,nowym”, generujgce zjawiska
dotad niespotykane, czesto dziwne 1 zaskakujace.

Prozno szuka¢ wsrod analizowanych utworéw prawdziwych arcydziel, co moze
niewatpliwie zniechecaé do ich lektury, skazywac je na czytelnicze zapomnienie?. W badaniach
nad literaturag dawng unosi si¢ niekiedy duch historiografii poromantycznej, wedlug ktorej
dodatnio wartosciuje si¢ dziela o znacznym poziomie odrgbnosci od innych. W dawnym,
staropolskim systemie komunikacji literackiej, warto$cig nie byta jednakze jedynie tworczos¢
rozumiana jako nowatorstwo, ale nie mniej ceniono réwniez dzieta, ktoérych literackie
tworzywo tworzyty idee bedace znakiem imitowania dawnych wzorcow, nadbudowywania
sensOw na juz istniejagcym materiale, czy to antycznym, biblijnym, czy to dorobku autoréw
poprzednich formacji — europejskich i polskich. W takim rozumieniu tradycji, analizie,
interpretacji i warto$ciowaniu podlega¢ moze jakos¢ tego nasladownictwa oraz zabiegi, ktore
dokonujg tworczego przetworzenia znanych $rodkoéw i sposobow poetyckiego wyrazu oraz
powstale w wyniku ich zastosowania rezultaty?.

Pomimo widocznego powtarzania doswiadczen artystycznych siedemnastowiecznych
tworcow, zaprezentowani w pracy autorzy oraz ich dzieta sa w jakim§ zakresie bardzo
interesujacy. Jedni intryguja swym pokaznym dorobkiem, jak w przypadku Wojciecha
Stanistawa Chroscinskiego, inni tajemniczymi losami zycia, na przyktad Remigiusz Suszycki
albo Bart[tomiej] Gniewisz, jeszcze inni niejasng sytuacjg jednoczesnego zakorzenienia w
konwencjach literackich uznawanych za stare, a zarazem otwierajacy si¢ i absorbujacy prady,
pewne zjawiska nowe, jak chociazby Jan Stanistaw Jablonowski. Ta badawcza ciekawo$¢
motywowana jest takze zwigzkami migdzytekstowymi, zalezno§ciami uwidaczniajgcymi si¢ w
przyblizeniu, bo dopiero w tej perspektywie, w optyce mikroskali, jaka stwarzaja pojedyncze
teksty, pozwalajg si¢ uchwyci¢, scharakteryzowac i ewentualnie zdefiniowac tendencje ogdlne,
jakies catosciowe linie zaleznosci oraz napig¢, umozliwiajace nastgpnie opracowaé syntetyczne
przedstawienia literatury pdznego baroku.

Zapytajmy zatem, co ukazata analiza oraz interpretacja wybranych dziel? W jakim

zakresie przeprowadzone, badawcze postepowanie odstonito ich specyfike 1 osobliwos¢? Na

2 Niegdy$ te kwestie arcytrafnie podjgt Pawel Stepien. Zauwazyt, ze: ,,w literaturze staropolskiej nie istniejg
utwory puste znaczeniowo, nie istnieja toposy, metafory czy pordwnania wyzute z tresci wskutek swego
rozpowszechnienia lub dlugiego zywota, nie istnieja wiersze, ktore mozna by uznaé¢ za rodzaj gry poetyckiej,
plagiatu czy thumaczenia zwalniajacego badacza z obowiazku dociekania ich sensu”. P. Stepien, Poeta barokowy
wobec przemijania i smierci, Warszawa 1992, s. 6.

3 Zob. 1. Pelc, Literatura polska czaséw saskich. Oczekiwania — mozliwosci — spetnienia, ,,Barok” 1998, nr 1, s.
59-86.
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pewno ukazane dziela maja ze sobg wiele wspolnego, sporo je taczy. Zarysowuje si¢ wyrazna
sie¢ pokrewienstwa odnoszaca si¢ do ideowego profilu tych tekstow, zogniskowana wokot
religijnych, a niekiedy dewocyjnych tresci. Poezja pdznego baroku zmierza wyraznie w strong
moralizatorstwa i to ono wyznaczato artystyczng strategie autorow oraz ich styl. Podejmowane
przez poszczeg6lnych tworcoéw religijne tresci 1 problemy nie cigzg ku intelektualnemu ich
opracowaniu na wzor metafizycznych rozterek. Glownym celem, jaki stawiali przed soba
poszczegblni autorzy, byto (w najszerszym rozumieniu) ukazanie stuzebnej roli stowa jako
nosnika kulturowej tozsamosci (co najwyrazniej wida¢ w poezji Loskiego) 1 tworzacego
wspolnote okreslonych, §wiatopogladowych idei i przekonan. Widoczne jest to rowniez w
Notatach niektorych o poezji polskiej Jablonowskiego, realizujacych podrecznikowy cel i
format. Inne natomiast dziela wyrastaja przede wszystkim ze srodowiska, w ktorym autorzy
przebywali, z szeroko rozumianych relacji z publicznoscig literackg 1 spodziewanym odbiorem
pisanych utworéw. Na przyktad Remigiusz Suszycki, jako jedyny sposréd tu omoéwionych autor
»W habicie”, prezentowal wizj¢ §wiata zgodng z wykltadanym na Akademii Krakowskiej
tomistycznym arystotelizmem, co w Piesniach naboznych ewidentnie zaznacza swoj3
obecnos¢.

Zagadnieniem, ktore nalezatoby zrealizowa¢ w dalszym planie badan, jest osadzenie
wskazanych autorow oraz ich tworczosci w okoliczno$ciach przetomu wiekoéw, spojrzenie
poprzez filtr mysli antropologicznej 1 kulturowej. Obserwacje dotyczace zwlaszcza poezji,
wypowiedzi dyskursywnych, pozwalajg stwierdzi¢, ze wraz z przelomem wiekow w
Rzeczypospolitej nie nastgpil wyrazny przetom w ogodlnym ogladzie $wiata. Nowe prady,
zyskujace na znaczeniu w Europie, z niewielkim nasileniem zaznaczaty swoja obecno$¢ w
Rzeczypospolitej. Idee $wiatopogladowe ksztattujace si¢ na polu dwczesnej nauki czy
religijnosci, wspomnie¢ mozna chociazby nieliczne $§wiadectwa wpltywu modelu
kopernikanskiego, nowej nauki badz poszerzajace si¢ oddzialywanie tzw. philiosophia
recentiorum, o ile s3 zauwazalne w innych obszarach polskiego pi§miennictwa, pisarstwie o
charakterze naukowym, o tyle nie zaznaczaja swojej obecnosci w poezji przetomu wiekow.

Istota 1 zamyst tej rozprawy ulokowane sg mozliwie blisko podstawy materiatlowe;,
ktora stanowig konkretne dziela, jako najbardziej wiarygodne i weryfikowalne zrodta wiedzy.
Koncentracja uwagi na analityczno-interpretacyjnej lekturze utwordw wybranych autorow
przetomu XVII i XVIII wieku, estetyce literackiej ich tekstow, pozostawita na ten moment poza
bardziej szczegotowym zainteresowaniem sposoby konceptualizacji wiedzy odnoszace si¢ do

historii idei, antropologii, filozofii.
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Najbardziej frapujacym ,,ciggiem dalszym” bytoby nieustawanie w dopetianiu i
ujawnianiu obszaru faktograficznego. Literatura dawna jawigca si¢ z jednej strony jako pewien
,Zbior zamknigty” prowokuje do dalszych poszukiwan, motywuje do uscislen przede
wszystkim dokumentarnych, eksploracji archiwalnych, ktore, jak mozna odnotowa¢ w stanie
literatury przedmiotu i wykazie podejmowanych inicjatyw edytorskich, stale zaskakuja
odkryciami. Wypetnianie na przyktad biograficznych luk autoréw tego okresu generuje
zarazem nowe mozliwo$ci interpretacyjne, identyfikuje ewentualne wplywy 1 zwigzki
konkretnego autora ze S$rodowiskiem lokalnym, ogdlnopolskim czy europejskim. Oprocz
Wojciecha Stanistawa Chroscinskiego zaden z autorow nie uzyskat reprezentacji w postaci
osobnego opracowania, petniej ukazujacego osobe i1 dzieto tworcy. Najbardziej obiecujacym
kandydatem wydaje si¢ Jan Stanistaw Jablonowski, ktérego paradoksalnie, najlepiej
rozpoznany z tego grona dorobek (w tym wydania jego dziet), domaga si¢ uporzagdkowania w
formie pracy poswigconej jego sylwetce jako poety péznego baroku. Otwierajg si¢ tu przede
wszystkim mozliwe do wyzyskania i wydobycia z archiwow tresci dotad nieznane, domagajace
si¢ zidentyfikowania i1 rzetelnego opisu. Poza tym, jak si¢ wydaje, na pewno czes¢ z
wymienionych 1 przedstawionych w niniejszej rozprawie utwordéw, zastuguje w mniejszym
(fragmentarycznym) lub wigkszym (pelnym) zakresie na filologiczne, edytorskie opracowanie
1 wydanie. Nie jako arcydzieta przetomu XVII i XVIII wieku, bo do takich nie mogg aspirowac,
ale jako teksty mato wprawdzie znane, ale z jakich§ wzgledoéw interesujace, Swiadectwa dawne;j

kultury literackiej, $wiatopogladowych wyboroéw, obyczajowosci i czytelniczych upodoban.
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Aneks

Zasady transkrypcji

W transkrypcji zastosowano wspotczesny system interpunkcyjny, a takze obowigzujacg dzi$
pisownig tgczng i rozlaczng oraz wielkie i mate litery. Zmodernizowano zapis samogtosek (na
przyktad: o0-0), catych sylab i koncowek fleksyjnych (na przyktad: emi-ymi). Zastosowano
obecne reguly przestankowania oraz pisowni duzych i matych liter, zapis stow wersalikami
zlikwidowano. Uwspotczesniono grafie 1, y, j (np. iakiey — jakiej), zmodernizowano pisowni¢
0, u, 0 (np. Bog — Bog), a takze przyjeto obowiazujaca dzi$ pisowni¢ h, ch. Zmodernizowano
zapis samoglosek nosowych a-a (praca — praca). W wyrazach polskich obcego pochodzenia
zmodernizowano zapis geminat (np. Pana — Panna), th jako t (Thron — Tron), ph jako f (np.
Pharaona — Faraona), X jako gz (np. Exaktor — Egzaktor), a takze pozostawiono wzdtuzenia
(np. Maryej). Usunigto pozostatosci grafii tacinskiej (np. Bethleemie — Betlejemie).

W edycji zmodernizowano pisowni¢ i interpunkcje, ze wzgledu jednak na regularne
pottorazgtoskowe rymy krzyzowe w uktadzie ,,abababcc”, w wygtosie zachowano oryginalne
formy, a takze wprowadzono koniektury.

Uktad zapisu, a takze numeracja, oznaczona cyfrg arabska, odpowiada tresci znajdujace;j
si¢ w rgkopisie. Zachowano wyrazy ujete przez Jabtonowskiego w nawias. Transkrypcja
obejmowata takze prejotacje, na przyktad w wyrazach zawierajacych liter¢ j w nagtosie (np. w
zdaniu ,,Gdy jim bez winy ukochane dziatki). Tres¢ tekstu zostata przedstawiona zgodnie z
zamystem pisarza, bez specjalnej adnotacji w przypisach. R¢kopis nie zawiera skre§len ani
uszkodzen, nieczytelnych fragmentow.

Przy sporzadzaniu transkrypcji zastosowano reguly przewidziane dla popularnych
edycji utworow staropolskich (typ B), kierujac si¢ zatozeniem, ze dla petnego zilustrowania
roznic pomiedzy przekazami omowionymi w artykule nie jest konieczna transliteracja. Autor
opracowania korzystal z powszechnie przyjetych zasad edytorskich, wydanych przez Konrada
Gorskiego w Zasadach wydawania tekstéw staropolskich. Projekt!. Autorowi opracowania

towarzyszy przekonanie o ilustracyjnym charakterze niniejszego tekstu oraz fakt, iz rekopis

' K. Gorski, Zasady wydawania tekstéw staropolskich. Projekt, Wroctaw 1955. Zob. R. Krzywy, Projekt edycji
hermeneutycznej, w: Jak wydawac teksty dawne, red. K. Borowiec, D. Maslej, T. Mika, D. Rojszczak-Robinska,
Poznan 2017, s. 45-64.; Por. D. Pawelec, Edytorstwo jako krytyka literacka, ,,Pamietnik Literacki” 2020, nr 4, s.
5-18.



Jana Stanistawa Jabtonowskiego zostanie poddany opracowaniu edytorskiemu w innym
miejscu. Powyzsze wzgledy zadecydowat o rezygnacji z pelnego aparatu edytorskiego — i to

zaré6wno z przypisOw tekstowych, jak 1 komentarza rzeczowego.
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Jana Jablonowskiego Wojewody Ruskiego Rozne Zabawy

47

Wigc nasz o Jezu wiekuisty Krolu,

Ktorego moc jest nie w ludzkiej potedze,
Unikaj teraz $miertelnego bolu,

Bo$ przyszedl wygra¢ przez prace i ngdze.
Lecz nie w tym jeszcze twe zwycigstwo polu,

Cho¢ juz w niebieskiej zapisane Ksiedze.
Choc¢ daje bostwo tyran niespokojny,

Jeszcze nie przyszta twej godzina wojny.

48

Ktory si¢ bostwa nie wstydzil zastonie

I w ludzkie ciato zamknat go misternie,
Nie wstydz si¢ Jezu przed Herodem' schronig,

Co tworcy pragnie krwi niemilosiernie.
Nie wstydz si¢ dzieci¢ zywota ochronic,

Bo¢ jeszcze nie czas umrze¢ tak mizernie.
Wszak nie nowina na zbite narody,

Przed okrutniejszymi krzywdza Herody.

49

Uchodzi rycerz doskonatej sity

I nieraz pola w polu nie dostoi?
Jak cztowiekowi doczesny wiek mity

Ze i hartowszej* nie dowierza zbroi
A skoro zwazy pote¢zniejsze sity.

Pierzchnie bez wstydu, bo si¢ $mierci boi,
Jak zastawiona do boju ochota,

Umknie si¢ z ptaczem zwiedzona sromota.

! Herod — Herod IT Wielki, krdl Judei, namiestnik Galilei.
2 Dostoi — dotrzyma, wytrzyma.
3 Hartowniejszej — odporniejsze;j.



50
Ciebie ucieczka Jezu nie oszpeci
W pieluchach matki dziecino niezbrojna®,
Uciec przed strachem nie jest wstyd dla dzieci
Jeszcze im krwawa nie nalezy wojna.
I ty przed $miercig uchodz wszak jeszcze ci
Bardziej kolebka przystoi spokojna.
Uchodz kochanku jako jestes mtody,
Gdy zanim raczy pdjdzie chart w zawody.

51

Lecz z woli Boskiej, ktora zy¢ nie zginie,

Cho¢by go trwoga i1 $mier¢ utozyla,
Ani go w swojej zagrzebie ruinie,

By si¢ nam $wiata machina walita.
Opatrzon swoim plaszczem go owinie,

Co ludzkiej gtowy wtosy policzyta.
Ta, kogo wezmie pod wszechmocne skrzydta,

Lecz nieprzyjaciot w ichze® wpedzi sidta.

52

Bo kto w najwyzszej przebywa pomocy

I szczere w Panu zaklada ufnosci,
Bedzie bezpieczny w jego $wigtej mocy,

Uniknie sidet i ztych stéw przykrosci.
Ani si¢ zlgknie ciemnej strachow nocy,

Boga zastonig skrzydta Opatrznosci.
I cho¢ nam strzalmi nieprzyjaciel szyje,

Wszechmocng tarcza prawda go okryje.

53

4 Niezbrojna — bezbronna, niewinna.
5 Ichze — tych.
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Nie nocna mara, ni czart potudniowy,
Ni go wystraszy krwawej bitwa wojny.
Chocby tysieczne miaty padte glowy,
Widzac $mier¢ grzesznych, on bedzie spokojny,
Nie dozna zalu, ni szkody domowe;j,
W Panu zatozyt ratunek przystojny®,
Pan mu Anioty wodze dat do drogi,

By swej o kamien nie obrazit nogi.

54

Zdepce $miertelnych petne jadéw zmije,

A lwa rozedrze 1 smoczg paszczeke,
Jak go wybawi i ten go ukryje

Bog, pod ktérego mocna uciekt reke.
A gdy$ mu zal sw¢j 1 ucisk odkryje,

Z nim jest 1 cieszy serca jego meke,
Wyrwie go z zalow, da chwale skuteczna,

Wiadzy korong po dniach dtugich wieczna.

55

A za$ od kogo Bog oczy odwroci

I na fortuny ztej spusci odmiany,
Jeszcze w upadtych nadziejach zasmuci,

Choc¢by w potezne ufal ziemskie Pany.
Duch w swym strapiony zywota mu skroci,

Ujrzy swych imprez’ skutek optakany,
Zbtadzi, cho¢by miat madro$¢ Salomona,

A przegra, cho¢by miat site Samsona.

56
I komu Boski wyrok $mier¢ naznaczy,

Choc¢by byt mocny 1 w potedze srogi,

® Przystojny — zgodny z obyczajami.

7 Imprez — zamiardw.
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Zginie widomie, chociaj si¢ junaczy®
I Zadnej naszej nie spodziewa trwogi.
Ani si¢ w swoim nieszczesciu obaczy,
Niego wysunie, czieku, predko nogi,
A komu swg Bog opatrznos¢ posle,

Predzej wjedzie na leniwym osle.

57

Wiec i ty Matko Syna Wcielonego,

Co si¢ o twoje tak boisz pieszczoty,
Zapomni na czas miecza bolesnego,

Ulecz okrutne w sercu twym tesknoty.
Ochroni Ojciec Syna jedynego,

Ming go ostre Herodowe groty,
Niech go w rece ztym nieprzyjaciotom,

Bo swoim o nim przekazat Aniotom.

58

Oto na §wigtym siedzgc tronie chwatly,

Kedy powinne® miejsca wszechmocnemu,

Obaczy z gory, az Herod zuchwaly

Chodzi podobny lwu zagniewanemu,
Gdy za oblowem gania si¢ zglodniaty,

Oczy krwig zgrzyta, jakby szalonemu,
Pochmurne czoto zapalczywa mina,

Jak u pierwszego zabdjcy Kaina.

59
Coraz mu nowe kolory na twarzy,
Coraz si¢ zdaje, ze z gniewu szaleje.
To zbyt okrutnym Zaden si¢ rozjarzy

I po rumieniu nagle twarz zblednieje.

8 Junaczy — junakowa¢, zachowywac si¢ junacko, lekcewazy¢ niebezpieczenstwo, popisywac si¢ odwaga.
% Powinne — nalezyte.
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Jak gdy sie komu tega bitwa darzy,
Ze jest wpot dobrej, a wpot zlej nadzieje.
Jak pomieszane z gniewem i bojaznia

Pali si¢ serce, Herodowi draznia.

60

Jego strach srogi na wylot przejmuje

Wie, ze si¢ ten krél w Betlejem narodzit,
Ktoremu Niebo korong gotuje

I on prym bedzie w Izraelu wodzit.
Swego upadek panowania czuje,

Na ten interes w serce go ugodzit,
Ze o swym tronie juz zdesperowawszy'°,

Nie uleczone cierpi sercu rany.

61

Juz ze stanowisk $wigtej niewinnosci,

Szatan, mu szepcze jed!!' do uszu obu,
A on natchnigty gniewem wscieklej ztosci,

Do szalonego rzuca si¢ sposobu 2,
Zrodzone syny w betlejemskiej wtosci,

Z zywotow matek chce przenies¢ do grobu.
Myslac, zadnego z nich, gdy $§mier¢ nie minie,

Pewnie tam 1 ten krol zydowski zginie.

62
Juz zty tyran tak w sobie uradzit,
Zeby w najpierwszym niewinnosci kwiecie,
Wszystko pici meskiej potomstwo wygtadzit,
Co w betlejemskim zrodzone powiecie.

Juz nie Zzotierzy, lecz katy zgromadzil,

10 Zdesperowawszy — desperowac, traci¢ nadzieje, zwatpié, wpas¢ w desperacje.

12 Sposobu — sposob, zachowanie.
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By wykonali straszny cud na $wiecie,
Matkom $miertelny zal, kochane syny,

Dwoch lat poczgtej naszej zby¢ godziny.

63

A Bog, co ludzkie serca wskro$ przenika,

Co niewinnego wieku opiekunem.
Odtozyt na czas pomste¢ za okrutnika

I nan ognistym nie cisnagl pierunem,
Lecz widzac, na co wscieklo$¢ wazy dzika,

Sle do Jozefa, ktory byt piastunem'?,
Dajac przez swego mandat cherubina'4,

By Panienskiego wyniost w Egipt syna.

64

Jozef Maryjej byt to maz mniemany !>,

Jakoz w przysiegle wszedt byt z Panng wota'®,

Lecz wiek w czysto$ci zyli niezmazany,
Jako w obojgu $wieta byta cnota.

A Syn Maryjej byt ptoéd z nieba dany,
Ducha Boskiego byta to robota,

Panna bez m¢za gdy poczela plemig,

Stata si¢ cudem 1 nieba, i ziemig.

65
Wazruszy Jozefa skryte podejrzenie,
Gdy widzi Panne¢ w zywocie noszaca,
Bo nie mégt pojac jak nadprzyrodzenie.
Poczegta brzemie z pracg wszechmogaca,

Az przez anielskie poznal objawienie,

13 Piastunem — piastun, opiekun.

14 Cherubina — cherubin, aniot.

15 Mniemany — rzekomy.

16 Wota — wotum, uroczyste zobowiazanie.
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By dobrze sadzit Panng¢ ptod noszaca,
On widzac Boska tajemnice skryta,

Uczut pocieche za swoj zal sowita.

66

Nuz, gdy zobaczyt dziwne porodzenie,

Bo wiedziat, ze go powita bez bolow,
Bydlecy pokton 1 anielskie pienie,

Swiattos¢ niebieska i ofiary krolow.
Wiernych pasterzow widzial unizenie,

Zapomniat skrytych podejrzenia mutow,
I co go mysli trapity przeciwne,

Zaraz cisza boskimi sprawy dziwne.

67

Ustawnie patrzy na dobro widome

I swoje coraz pociechy piastuje,
Kontento!” serce, a jeszcze takome

Z wtasng o Syna matka emuluje'®.
Mito$¢ w nim budzi checi niewidome,

Matka go $ciska, a on go caluje,
Oboje syci, przeciez tych radosci,

Zahije, ze jedno drugiemu zazdrosci.

68
W takiej rozkoszy, gdy Jozef dni trawi,
Dhugo szczgsliwe zycia dni 1 nocy,
A jego stodkim wytchnieniem zabawi
Sen, ktory ludzkie posila niemocy.
I widok dziwny przed oczy mu stawi,
A odpoczynek przerwie cichej nocy,

Ale smutniejszym by zwac nie trzeba,

17 Kontento — kontent, zadowolone.
¥ Emuluje — wspotzawodniczy.
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Nie z przyrodzenia bowiem lecz byt z nieba.

69
A to jednego Bog posyta z gory,

Z tych, ktorzy wiecznie $piewaja mu piesni,

Choréw niebieskich aniot zloty pidry,
Stanat przed oczy Jozefowi we $nie.

Przelakt wstan predzej nie omieszkaj pory,
A uno$ dzieci¢ do Egiptu wczesnie,

Bo Herod, ztosci chcac dopiec!® zawziety,

Dzieciny szuka¢ na $mier¢ bedzie swigtej.

70

Porwie si¢, ze mu strachem przerazony,

Sen rozmyslajac Igka si¢ na jawie,
Promienistymi skrzydty ozdobiony,

Stoi mu w oczach aniot w swej postawie,
On widzac, ze to Boski znak obrony,

O predkiej w droge zamysla wyprawie,
A pehiac rozkaz niebieskiego posta,

Wsadza Maryja z dziecigciem na osta.

71

Jak nie czekajac na ranne $witanie,

Dwa $wiatta widnej ukrywa ciemnosci,
Prowadzi swoje w ciemna noc kochanie,

Ogien mu boskiej $wiattem byt mitosci,
Ani mu przykry niewczas? i niespanie,

Ani mu ci¢zkie z tej drogi trudnosci.
Swiety Opiekun idzie krokiem sporem,

Wszytkim si¢ staje opiekuna wzorem.

19 Dopiec — sprawi¢ komus przykro$¢.
20 Niewczas — nieodpowiednia pora.
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72
Wy, co od Boga mowi¢ w waszej mocy,
Niewinnych dzieci opieki i rady,
Czy tez bezsenne przeczuwajac nocy,
Jozefowymi czy chodzicie $lady?
Czy miasto wiernej sirotom pomocy,
Chytrej z Herodem nie myslicie zdrady!
Ktoéremu kiedy interes zachodzi,

Mtodziez niewinng zabijac si¢ godzi.

73

Syna Boskiego jedyny piastunie,

Cos twej picknosci nie zwtdczyt oporem,
Caly strazniku wierny opiekunie,

Niech opiekuni chodzg twoim torem.
Mtodziez niezdolng w przeciwnej fortunie,

Niech twym od zguby ochraniajg wzorem,
A niebezpieczne notujac przygody,

Przed zawzigtymi niech strzegg Herody.

74

A nieuchronna zyjacych Tyranka,

Mnie Swiety Ojcze, kiedy $mieré zagarnie,
Gdy si¢ obali ta z gliny lepianka,

Wtenczas my duszy nie daj gingc marnie.
Pasterzu wierny, ktory$ strzegt Baranka,

Wtenczas do swojej wprowadz mi¢ owczarnie,
I po mej $mierci opiekunie zloty,

Miej nad moimi opieke sieroty.

75
Juz czynny Jozef idac w skwapliwosci,
Na niewdzieczng si¢ ojczyzne ogladat,

Mijat z daleka Palestyny wtosci,
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Dalej si¢ umkna¢ jak najpredzej zdazat,
A widzac drogi niewczesne przykrosci,

Z zalem nadzieja 1 z Matki pogladat,
Ona za$ wzdycha cierpigc w sercu rany

I tak ze$ Synu, z dziecinstwa wygnany.

76

Nowe ja miecze na wylot przebodty,

Ze Pan ucieka przed niewdziecznym ludem,
Widzac jak Stworca u stworzenia podly,

Zycie unosi z niewymownym trudem.
Leje gorace w pot ze tzami modty,

Dzigkujac Bogu, Zze go wyniost cudem.
Boi si¢ jednak i od strachu steka,

A jeszcze za nim pogoni si¢ leka.

77

Nie sg tej ciezkiej drogi catodzienne,

Ni tej niezwykte sturbuja?! niewczasy,
W tesknoéci trawi nocy matosenne??,

Co predzej skraca skwapliwe popasy.
Godziny wszystkie zdaja si¢ odmienne,

Widzac sie dtuzsze nizli przed tym czasy,
A jesli tam kto cho¢ z daleka krzyknie,

Strapiong matke na wskro$ strach przeniknie.

78
Jak predko tani od psow stroni wczesdnie,
Niebezpieczenstwa bojac si¢ za zwioka
I kiedy nagle wiatr galezig trzesnie,
Rozumie, Ze ja goni pies na oko.

Albo gdy kedy 1aka lis szelesnie,

2! Sturbujg — sturbowaé, zmartwié sie.
22 Matosenne — bezsenne.
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Wychodzi predzej w pustyni¢ gigboka,
Tak serce Panny strachem przerazone,

Spieszy co predzej w bezpieczniejszg strong.

79

Bo juz tam Herod, ludzkiej tyran ziemie,

Wyprawit ludzi nie ludzkiej srogosci,
Nie Izraela lecz jaszczurcze plemig,

Swojej-ze Matki co gryzie wngtrznoSci.
Juz si¢ do ciebie zblizyt Betlejemie,

Okrutny czambul?® niestychanych goéci,
Srodzy zabojcy juz gotuja miecze,

A gniew Herodow po sercu ich piecze.

80

Juz egzekutor rozkazu wscieklego,

Na naznaczone przyszedt Zolierz miejsce,
By wzruszyt zale, serca ojcowskiego

I wszem okrutne utopil zelezce?*,
By krew wytoczyt wieku niewinnego

I gorzko ptynne tzy wylat niewinne.
A wam (:niestety!:) utrapione matki,

Wydart i roczne syny i dwulatki.

81
Krwawy egzaktor brakuje osobno,
Swiete, mtodosci pierwszej niewinicta
I w straszny widok i dusze zatobna,
Ktorej przyktadu $wiat nie zapamigta.
Zaczyna i juz na zab0j sposobng
Wyciaga reke na biedne chtopieta,

A kwiat poranny na $miertelnym zniwie,

23 Czambut — gromada.
24 Zelezce — nazwa ostrego zakonczenia broni drzewcowe;j.
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Ledwo rozkwitly podcina skwapliwie.

82
Ten ostre topi dzieciom w piersiach miecze
I straszng ran¢ na wylot przebija.
Ten mtode ciato wpot bez folgi®’ siecze,
Drugi poprawi kiedy jeden mija.
Ten brzuch rozcina i wnetrznosci wlecze,
A ten o $ciang okrutnie rozbija.
Ten bez lito$ci na poty rozdziera,

Nie jedng $miercig jeden wiek umiera.

83

Juz krew dziecinna ptynie pod oknami,

Po niej pltywaja poragbane sztuki.
Zabite ciata juz leza kupami,

A wszedy stucha¢ $miercig grozne huki.
Stycha¢ wszytkimi gtosno ulicami,

Straszliwe grozby i1 surowe stuki,
By reszte jeszcze pozostatych dziatek,

Z nieszcze¢sliwych gwattem wydrze matek.

84

Coraz si¢ bardziej zto$¢ tyranska burzy,

A okrutnego zal serca nie kruszy.
Swiezo wylana krew si¢ dymem kurzy,

A tyran stucha czy nie masz w kim duszy.
I w sktutym ciele znowu miecz zanurzy,

Jezli si¢ dzieci¢ cho¢ konajac ruszy,
Tak zajuszeni®® pastwig sie morderce,

Rzeklbys tygrysa w nich dzikiego serce.

% Folgi — folga, odpoczynek.
26 Zajuszeni — zagniewani.
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85

Nieszczgsne matki patrzac na swe syny,

Jedne wpotzywe a drugie konaja.
Widzac swe dzieci pobite bez winy,

Zadnym sposobem cieszy¢ si¢ nie daja.
Patrzac na straszne domow swych ruiny,

Mizernie jgcza 1 smutnie wzdychaja,
Nieutrzymane lezg tez potoki,

A glos zatobny przenika obtoki.

86

Zgrzybiaty pradziad leje tzy bez sromu?’,

Smierci swych wnukéw placze dziad sedziwy,
Stracit pocieche i nadzieje domu,

Ptacze swych synow ojciec nieszczesliwy.
Zal nie przepusci tak srogi nikomu,

Ptacze co zywo patrzac na te dziwy,
Jak smutna Rachel cigzkie czujac zale,

Dla $mierci synow $mierci pragnie cate.

87

A Ty Herodzie nie ptaczesz zuchwatly,

Ze$ taka scene uczynil zalobna,
Jakowej zadne wieki nie widziaty

I wigcej widzie¢ nie beda podobno.
Przynajmniej na to ze$ twardszy od skaty,

Jesli nie jawnie to zaplacz osobno,
Wszak nieraz w sercu cho¢ kamiennych ludzi,

Bog 1 sumienie placz po grzechu budzi.

88

Placz-ze na ciebie smutne ptaczg matki,

27 Sromu — sromota.
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Ktorym serdeczne pociechy odcigto,
Gdy im bez winy ukochane dziatki,

Jak mtodociane galazki wycigto.
Placz-ze zrobites$ tak okrutne jatki,

Boc¢ stuszna ptaka¢ za tak ztos$¢ przekleta,
Jesli nie wigcej zaplacz-ze chod tyle,

Jako zabojcy ptaczg krokodyle.

89

Ale ty bardziej ptacz Jakuba plemieg,

Choc¢ nad skaliste twardziej sa Beskidy.
Patrz co si¢ dzieje w twoim Betlejemie

I wstydz si¢ takiej narodu obrzedy.
Ta krew niewinna co nig plawisz ziemig,

Zawola pewnie o pomste na Zydy.
Ptacz Izraelu, ze ku takiej mece,

Narodu twego targujesz si¢ rece.

90

Lecz ptacz najbardziej twojej niewdzigcznosci,

Ani przestawaj na swg zto$¢ narzekac,
Ze Twoj Pan wiasny dla twojej srogoéci

Musi od Ciebie w obcy kraj uciekac.
Pan, ktory przyszedt do ciebie z litosci,

Cos$ jego przyjscia miatl z ochotg czekac.
Teraz przed tobg rzesza zaslepiona,

Uchodzi¢ musi w kraje Faraona.

91
Podobniej byto zeby te zniewagi,
Od Faraona cierpiat zto§liwego,
Co przez Mojzesza podane uwagi,
Odrzucat Tyran serca kamiennego.

Bo wziat oddane wielokrotnie plagi,
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Z cudem natury i $wiata catego,
Nizli od Ciebie narodzie wybrany,

Zeby miat Bég twoj w Egipt by¢ wygnany.

92

Egipt go przyjmie i ochronie w sobie,

A $mierci Jego szukasz zapalczywie,
Tejze wdzigcznosci doznat Bog po tobie,

Co ci¢ z Egiptu wyrwat tak zarliwie.
Egipt po ojcach dotychczas w zalobie,

Co ich zatopit Pan w morzu straszliwie,
Przeciez tak strasznej klgski nie pamigta,

A ty krwi jego pragniesz rzeszo swigta.

93

Rodzie niegodnys$ imienia $wietego,

Ktorym ci¢ nazwat Bog twdj na Synaj,
Kedy widziale§ w grzmotach przyjscie Jego,

A on w obtoku przed tobg sig¢ tai.
Tylko tam wzywa Mojzesza wiernego,

I za nim o Tobie rozmowy zagai,
A promulgujac?® ustawy zbawienne,

Tablice niemi zapisat kamienne.

94
Pomnisz gdy$ nie $miat przystapi¢ do gory,
Drzales z bojaznig stojacy na spodzie,
Srogie pioruny gdy btyskaly z chmury,
Bates si¢ Pana w straszliwym przychodzie.
Lepiej i teraz (:hardej z natury:)
I zawsze sktonny do buntu narodzie,

Zeby do ciebie nie w tej Pan cichosci,

28 Promulgujac — oglaszajac.
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Juz z w piorunowej przyszedl byt srogosci.
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Notata niektore o poezji polskiej

Wszyscy sie uczeni zgadzaja, ze poezja ledwo si¢ ze §wiatem nie urodzita, miedzy ludzmi,
matka jej byta proznowanie®. Kiedy bowiem po owym wieku, po wypedzeniu Adama z Raju,
ktory sie zowie wiek natury, ludzie zadnego nie zaktadali bogactwa, tylko w mnogosci trzod
bydet wszyscy prawie w polach mieszkajac, a <w> owym pasterskim stanie mato roboty majac,
dowcipy swoje tym polerowali, aby niezwyczajng mowa stowa w rytmy uktladali. A tak z
proznowania ta nauka przyszla, ale do tego samego pochop?’ data bez pochyby?! milosé, gdy
bowiem za grzechem pierworodnym blisko idaca rozkosz, chciwo$¢, upodobania si¢ biatej ptci
urodzita w sercu ludzkim, tedy dowcipniej i1 przyjemniej rozumieli ludzie do bialogtow gadac,
gdy do nich rytmy skladali, a stad urosto et sermi carmen amantum??. Kiedy za$ $wiat w lata
oraz i w grzechy rosnaé, i z niewinnosci pierwszej wychodzi¢ poczat, tedy co si¢ tu ludzie
przedtem kochali, potem si¢ i nienawidzi¢ poczeli, gdy si¢ wojny porodzity i za stawg mie¢
poczeto, kto ludzi wiecej zabit, a zywych mocg swojg pod swoje panowanie podbit. Na ten czas

stawe i akcje tych mocarzow, ktorych Grecy heroes™

nazwali, podobnym rytmem, ktory
jednym pieszczonym jezykiem mitosci przedtem byl, $piewac poczeli. Cokolwiek zas w
bezboznym balwochwalstwie poboznosci ku fatszywym bozkom zostawal i tych wiersza i
rytmu sktadnoscia jakoby juz wyborniejszym stylem czci¢ i celebrowaé chciano i tak dtugo
poezja tylko trojaka byta. Jedna byla mitosna, zalotna i czesto wszeteczna. Druga byta
heroica™*, batalie i wojny gloszaca. Trzecia byla niby to poswiecona i koécielna. Pierwszej
zazywali prozniacy i gaszkowie®®, drugiej zazywali historycy na fundamencie nie$miertelnej
stawy bohaterow i pobudzenia do podobnych czyndéw drugich jeszcze zyjacych. Trzeciej
uzywali na wychwalenie tylko bogow kaptani. W takiej estymie poezja dobra 1 poetowie byli
od wiekow, pokazuje krol Dawid, ktory krolem 1 poetg by¢ si¢ nie wstydzil, jako 1 Salomon,
syn jego, <a> o poete Homera siedm miast greckich si¢ swarzyto, kazde pretendujac ten honor,
ze si¢ w nim Homer urodzit. Sam nawet Nero, 6w nieludzki tyran, tak si¢ w wierszach kochat,
ze je od siebie komponowane na publicznym amphitheatrum>® w Rzymie czyta¢ przed calym

pospolstwem kazat, a stad ze wiekszy aplauz i aprobacje Lukan poeta a populo Romano®’

2 proznowanie — w znaczeniu idei otium, czyli odpoczynku od pracy.
39 pochop — cheé, sktonno$¢ do czego$, zapal, zaped.

31 bez pochyby — niechybnie, niewatpliwie.

32 et sermi carmen amantum — i $piewali piesni mitosne.

33 heroes — epopeje, poematy heroiczne.

3% heroica — heroika, utwory epickie w stylu homeryckim.

35 gaszkowie — dworacy.

36 amphitheatrum — amfiteatr.

37 a populo Romano — przez lud rzymski.

310



odebrat, z zazdro$ci poezji tego poetg zabi¢ kazat i po wszystkich wiekach, nawet i narodach
najgrubszych, poezja miata ceng, takze ich jako wojennych zwycigzcéw laurowym na
triumfach wi<e>fcem koronowano: laureati sunt iride poeta<e>3%,

Jakom za$§ wyzej namienil, ze trojakich rodzajow przedtem poezja byta, tak potem za
polerowaniem sig®” §wiata wszystkich rodzajow stata sie. To jest cokolwiek pisa¢ sie soluta
oratione®® moglo, to wszystko et carmine dictum est*', a przeto bez liku wierszéw rodzaju
powynajdowano, te jednak, ktore potoze*? nizej, sa od tacinnikow*® najznaczniejsze, z ktérych
i nasi poetowie polscy i imienia wzieli, i sposob formowania onychze*.

Te za$ rodzaje sa: poema®, elegia*®, poesis®’, lirica®®, satirica®, epigrammatica™,
genethliaca®', epithapica™, leonina®>.

Poema jest wiersz, ktorym si¢ opisuja historie i czyny wojen, zywoty ludzi wielkich,
jako 1 opisanie krajow i miast i innych wszystkich powaznych rzeczy. Te zwyczajnie poemata
tacinnicy, carmine hexametro>* popisali, jako to Wergiliusz Eneidg, to jest Eneasza historia,
Lukan Pharsalig, to jest wojne rzymska domowa, Klaudian cesarzow i hetmanéw wraz>® zycia
i panegiryki opisat. Ten wiersz poematis*®, ze zwyczajne heroes opisywal, carmen heroicum
sie nazywa. Ten za$ sam wiersz heksametrum®’ z greckiego si¢ zowie, to jest sexpedum>®, bo
sze$é pedes®® w sobie zamyka.

Elegia jest <to> rodzaj wierszy, w ktérym zatosci, milosci i inne ludzi pasje zwyczajnie
$piewaja poetowie. Juz te elegie daleko sg od poematow krotsz<e>, opisujg i krétsze historie w

elegiach 1 bajki, 1 tym podobne rzeczy, w ktéry<ch> dowcip pokazac si¢ moze. W tym wierszu

38 laureati sunt iride poeta<e> — poeci uwienczeni sg teczg.

39 polerowanie si¢ — ksztaltowanie sie.

40 soluta oratione — wolng mowa.

4 et carmine dictum est — zostato zawarte w piesni.

42 potoze — wytozg, przytocze.

4 facinnicy — pisarze starozytni piszacy w jezyku facinskim.

4 onychze — tychze.

4 poema — dtuzszy utwor pisany wierszem.

46 elegia — poezja refleksyjna, powazna.

47 poesis — poezja w znaczeniu tworzenia bez nasladowania.

8 lirica — poezja liryczna, prawdopodobnie w odmianie scenicznej lub muzyczne;j.
4 satirica — satyra.

39 epigrammatica — epigramatyka.

3! genethliaca — genethliakony, uroczyste pie$ni pochwalne pisane z okazji narodzin dziecka.
52 epithapica — epitafia, zwiezte utwory panegiryczne upamigtniajgce zmartego.

53 leonina — utwory pisane heksametrem lub pentametrem, $redniowieczny wiersz rymowany.
54 carmine hexametro — wiersz pisany heksametrem.

55 wraz — razem.

36 poematis — poetycki.

57 heksametrum — heksametr.

38 sex pedum — wiersz sze$ciostopowy.

% pedes — stopy metryczne.
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byt nieporownywalny poeta Owidiusz, ktory oprocz Metamorphoses powydawat librum
heroicum® albo wierszem pisane mitosne listy. Tristum®!, ten wiersz elegii zwykli pisa¢
facinnicy.

Jeden wiersz heksametr, a drugi pentametr, to jest pie¢ pedum. Lirica jest rodzaj
wierszOw nazywany od instrumentu muzycznego lira, przy ktorej lirze $piewano te wiersze i
do nut pie$ni <t>ak akomodowane sg pedes, dlatego sa jedne dtuzsze, drugie krotsze. Tych za$
wierszy lyricorum® jest niezliczona moc imion. Jako to jambus®, ditirambus®, carmen
horatianum®, saphicum®, ktérymi poetowie dawni, komedie i tragedie jako to Seneca, Plautus,
Juvenalis, moralitates®” i panegiryki, jako to Horatius, a nostro saeculo®®, Sarbiewski popisali.
Te wiersze bywaja zwyczajnie krotkie, a ich podzialy zowia si¢ ody.

Satyra jest rodzaj wierszow szpecacych, nasmiewajacych si¢ z osob 1 obyczajow
ludzkich; ten wiersz wzigt imie od satyrow, ktorych Grecy i Rzymianie wymyslili. Ze to byli
ludzie pot kozy, pot ludzie, ze byli weseli i drwili z ludzi, sami innocentia® zyjacy po lasach,
ktorych byli bozkami’. Juvenalis z tych satyrykow, poetow byt najstawniejszy. Pisze sie ten
wiersz heksametrem. Epigramma jest wiersz krotki nazwany od imienia greckiego Eppi, to jest
compendium albo krotkiej zebranie 1 z drugiego stowa gramma, to jest wiersz; w tym wierszow
rodzaju zwykli poetowie na wszystko co sie trafi pisaé, czy wychwalié, czy o$mia¢’! kogo albo
rzecz jaka chca, czy tez na cokolwiek koncept swoj pokazac.

W tym rodzaju Martialis u Rzymian byl najglowniejszy, a za terazniejszych Ovenus’?,
tylko ze byt bardzo wszeteczny ten wiersz, lubo si¢ wszelkim sposobem pisa¢ moze, ale
najlepiej tak jako i elegie heksametro et pentametro™, tylko ze daleko krdciej, bo nie powinien
dwanascie wierszy przechodzi¢. Epitaphium, a po polsku nagrobek, jest wiersz i1 lubo, i sobie
pisza, w ktorym zycie i akcje zmartych ludzi opisywa¢ zwykli pochwatami i konceptami.

Leoninum carmen 1 tacinnikow od Leona papieza wynaleziony jest wiersz tacinski

heksametr i pentametr, ale 1 rytm w péot wiersza i na koncu ktadzie. Starzy chrze$cijanie bardzo

80 librum heroicum — utwory bohaterskie.

o1 tristum — zal.

82 yricorum — lirycznych.

83 jambus — jamb, stopa metryczna ztozona z krotkiej i dhugiej sylaby.

84 ditirambus — pie$h pochwalna, pierwotnie pie$n wykonywana ku czci Dionizosa.
85 carmen horatianum — pie$h horacjanska.

% saphicum — strofa saficka.

7 moralitates — poezja o charakterze moralizatorskim, dydaktycznym.

%8 nostro saeculo — w naszym czasie.

% innocentia — niewinnie.

" Mowa o satyrach, le$nych bozkach greckich.

"I o$mia¢ — wy$miaé, wydrwié.

2 Ovenus — John Owen (1560-1622), angielski poeta, autor popularnych w XVI i XVII w. epigramatow.
3 heksametro et pentametro — heksametrem i pentametrem.
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go zazywali, jako w Poznaniu stawnego krola polskiego Bolestawa Chrobrego epitaphium jest

w te stowa:

Hic iacet in tumba
princeps generosa columba
Chabri tu es dictus

sis in euum benedictus’.

Takimze wierszem wyszpecono > ksiezy $wieckich, co na krewnych zbierajg, gdy nie

maja dzieci:

Cum sator rerum privavit semine clerum,
Ad satanae votum accessit turba nepotum’®.

Te wszystkich wierszow rodzaje maja Polacy co i facinnicy, i tez im imiona nadaja. Jako
to poemow, elegii etc. i tak do nich obserwuja reguty, co i drudzy. Ta tylko roznica, ze tacinnicy
wiersz w sylabach nazwanych longa’’ i brevis’®, per pedes dactylos i spondes’® zamykaja. My
za$ Polacy, ktorzy non curamus quantitatem®, wszystek wiersz i ozdobe i jego w liczbie sylab
1w rytmie albo kadencji zaktadamy. [ u nas jest heksametr wiersz, kiedy do pot wiersza znajdzie
si¢ sylab siedem, a druga cze$¢ wiersza ma sylab sze$¢. Jako to Samuel Twardowski, wojng

}81

kozacka opisat®’, a poema pierwsze tak zaczat:

Wojne powiem okrutna, srozej ktorej ani
Kr<w>awszej nigdy nie bylo odkad zamieszkani®.
Pentametr polski takze sie pisze cum distinctione®®, ze pot wiersza pierwszego z pieciu
sylab, a druga potowa jest z sze$ciu, a kadencja jest jedna po drugie;.
Maja Polacy i saphicum carmen®®, to jest dwa wiersze pentametra o jednej kadencji.

Trzeci wiersz takze pentametr, a czwartego pol wiersza tylko z kadencja rowng wierszowi

7 Sredniowieczny epigraf z nagrobku Bolestawa Chrobrego: ,, Tu lezy w grobie ksiaze, chwalebna gotebica. /
Chrobrym ty jeste§ zwany, badz na wieki blogostawion”. Przektad Joachima Lelewela za: J. Birkenmajer,
Epitafjum Bolestawa Chrobrego, Poznan 1936, s. 16.

75 wyszpecono — 0Szpecono, przeinaczono.

76 Cytat o pochodzeniu nieznanym.

" longa — dtugie.

78 brevis — krotkie.

™ per pedes dactylos i spondes — przez daktyle i spondeje, czyli dwa rodzaje stop metrycznych.

8 non curamus quantitatem — nie dbamy o iloczas.

81 Mowa o Wojnie domowej autorstwa Samuela Twardowskiego.

82 S. Twardowski, Wojna domowa z Kozaki i Tatary, Moskwq, potym Szwedami i z Wegry przez lat dwanascie [...]
toczqca sig [...], Kalisz 1681, k. Ajr.

8 cum distinctione — dla odréznienia.

84 saphicum carmen — strofa saficka.
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trzeciemu. Jakom ja napisal piesh do Najswietszej Panny Matki Boskiej, ktora si¢ tak

poczyna®’:

Panno bez zmazy grzechowej poczeta,
Ktorg moc Boska ludziom niepojeta,
W okrase nieba w pomoc ziemi data.
Badz Ci cze$¢, chwata®,

Sa 1 wielorakiej rozne w krotkosci sylab polskiej wiersze, ktérych si¢ po réznych
doczytasz autorach, ale teraz najmodniejszych z wtoskiego wziety, ktory si¢ zowie przektadany,
ktoren podobno najpierwszy Kochanowski wnidst do Polski w opisaniu wojny $wigtej albo

dobywania przez Gotfreda Jerozolimy®’. Lubomirski Stanistaw liczne historie Tobiasza nimze

%88

opisat®®. Morsztyn Psyche, do ktérych Cie odsylam®. Jam za$ sen wymyslony o pannach

madrych 1 ghupich w ewangelii opisujac, tak tymze wierszem zaczalem 1 jedng strofe na

przyktad Ci daje:

Spiewaj sny, Muzo, wierzy¢ i tym trzeba,
Wszak sen nie zawsze bywa ludziom marg,
Kiedy go daja na nauke nieba.

Chociaj uwita nocy ciemnej chmarg
Niewiadomos$¢ je w jednej mysli grzeba
Pod czas pociechg beda, pod czas kara,
Jako si¢ reka Boska nam przytoczy,

Ta, co zamyka i otwiera oczy.

Lacinskich wierszow artem®® i nauke odsytam do szkolnej poetyki ojcow jezuitow,

°!, mtodziez polska oéwiecajac, ale do polskich wierszow

ktorzy jako we wszystkim excellun
niektore reguly anotowac®? mi si¢ zdato, ile tym, ktorzy z natury ochote i sposobnos¢ do nich

maj3. Jako mowi dawne przystowie:

Poeta<e> nascuntur, oratores fiunt®>.

85 Jablonowski cytuje jeden ze swoich utworéw maryjnych.

8 Wiersz jest niepublikowanym utworem Jablonowskiego.

8 Mowa o Gofredzie abo Jeruzalem wyzwolonej przelozonej przez Piotra Kochanowskiego (1618).

88 Stanistaw Herakliusz Lubomirski zostal wymieniony jako autor poematu epickiego Tobiasz wyzwolony (1682).
8 Chodzi o przeklad piesni IV Adonisa Giambattisty Marina autorstwa Jana Andrzeja Morsztyna (jako Psyche).
% artem — sztuke.

o1 excellunt — wybitni.

92 anotowaé — naznaczy¢, zaznaczyé.

9 Poeta<e> nascuntur, oratores fiunt — poetami si¢ rodzg, méwcami si¢ stajg.
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Czego 6w dawny Owidiusz jest nam dowodem, ktory dziecieciem bedacy, ustawicznie
wierszami gadal, matka go tego oduczy¢ chciata, a gdy napomnienie nie pomogto, raz go

osiekta, ale gdy go bila, tak si¢ jej Owidiusz prosit:

Jam mea non Mater, Versificator ego®.

1
Kto tedy chce by¢ dobrym i od wszystkich poczciwych estymowanym®’ poeta, pierwsza
regulg potrzeba, zeby obserwowal w tym, aby nie poczciwiej, nie wstydliwiej, wszetecznie
wierszOw nie pisat, pamigtajac, ze i poganie, ktorzy cudzoldzcow za bogow, jako to Jowisza i
Marsa, a najwickszej wszetecznice za boginie, jako to Wenere, mieli et deam soluptam®®,
wszystkich wszetecznosci 1 cielesno$ci patronke wzywali, a przeci¢ poetow karali, jako

Augustus Owidiusza skaral wiecznym wiezieniem za ksiazke De arte amandi®’, w ktore;

zalecac si¢ wszetecznie uczyl. Swiadczy to jego samego, co sobie napisal, nagrobek:

Hic situs est vates, quem divi Caesaris ira
Augusti Patria cedere iussit humo.

Sa<e>pe miser Patrias, voluit redere sub oras,
Sed frustra? Hunc illi fata dedere locum®s.

Stad uczac starzy poganie, jako ma by¢ poetyka albo wierszow pisanie czyste, poczciwe
1 wstydliwe powiedzieli, ze Muzy, ktore z Apollinem bozkiem na Parnasie pierwszymi byly
autorami poezji 1 wierszow, zeby byly wiecznymi Pannami. Dopieroz chrzescijanin i katolik
strzec si¢ tego powinien, aby wierszem wszetecznym Pana Boga dwojako nie obrazat: raz swoja
lekkomyslnoscig, a drugi raz, uczac albo dajac okazje do zapatow cielesnych od Boga
zakazanych. Ovenus Anglik dwa razy wigksza mialby byl u poczciwych medrcéw estymacia,
gdyby byt stéw i konceptow swoich wszetecznych nie skazit. Stad na imi¢ jego dowcipni$

przemawiano, Ovenus, quam tibi turpis dominatur Venus®’; takiej by byt i Morsztyn podskarbi

%4 Jam mea non Mater Versificator ego — nie jeste$ juz mojg matka, ttumaczyt sie.

% estymowanym — szanowanym, powazanym.

% et deam soluptam — i boginig rozwigzlg.

7 De arte amandi — Sztuka kochania, poemat dydaktyczny Owidiusza.

% Utwor przypisywany Owidiuszowi. Lacinska inskrypcja znajduje sie w Monumenta Sarmatorum Szymona
Starowolskiego. Ttumaczenie Barbary Milewskiej-Wazbinskiej: ,,Tu zostal pochowany wieszcz; gniew boskiego
cesarza / Augusta kazal mu opusci¢ ojczysta ziemie. / Czesto wyrazat, biedak, che¢, aby spoczaé w ojczyznie, /
Ale na prozno! To miejsce wyznaczyl mu los”. B. Milewska-Wazbinska, Z Szymonem Starowolskim na szlaku
sarmackich nekropolii, ,,Prace Filologiczne. Literaturoznawstwo” 2012, nr 2, s. 162.

9 quam tibi turpis dominatur Venus — jak tobg podle zawtadnie Wenus.
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dostapil stawy, gdyby byt poezji swojej fraszkami nie pomnazal, w ktérych coraz dowcipniej,

ale wszetecznie zbyt konceptowat.

2

Kto chce reputacji poety naby¢ i otrzymac, aby go z gustem czytano, nie powinien by¢
wrazliwy, alias'® nie za poete, ale za paszkwilanta bedzie miany, ani narodu, ani oséb, [ile]
krélewskich uraza¢ w zadnym skrypcie'®! sie nie godzi, dopieroz w wierszu, ktéry powinien
by¢ stodki, z helikonskiego zrédta, nie gorzki, ze Styksu'®? piekielnego, nawet kto si¢ chce
popisac i tym wierszoOw rodzajem, co go satyrg zowig. Ten jako kazdy dobry kaznodzieja, zte
obyczaje cenzurowaé i oémieszaé moze, ale nie osoby. Jako i Barclaius'® co wierszem narody
europejskie opisat wszystkie, osobliwie Polakéw urazit i tym ciagnal responsa'®* réznych
urazliw<i>e reputacji swojej, jako mu Lukasz Opalinski odpisat w ksigzce swojej nazwany
Polonia vindicata contra Barclaium'®. Czesto za$ i krzyzowe cenzury w wielkiej kadencji na
takich poetow splywaja. Na jednego z takich, poete wtoskiego, napisal nagrobek Wtoch jeden

po wiosku, ktérego sens taki:

Tu lezy orator, poeta wtoski,

Ktory przez osoby Chrystusa Boski,

Nikomu nie przepuscit, o kazdym zle gadat.

I o samym Chrystusie tak zawsze powiadal.

Szarpnalbym ja i tego Pana Boga stawy,

Ale go nie znam i zadnej jego nie wierzytem sprawy'%.

3
Trzecia reguta by¢ powinna kazdego 1 polskiego poety, zeby jasnie pisat, to jest zeby

sensOw 1 konceptow swoich nie gmatwat, Ze 1 najlepszych zrozumie¢ niepodobna. Jasnos¢ tedy
stylu cokolwiek si¢ opisuje i czy to poema, czy elegia, czy epigramma, potrzebna jest do

wiersza. Stad miat wielka cenzure ksigdz Kwiatkiewicz jezuita. Lubo to on pisal po tacinie, ale

100
101

alias — inaczej.

skrypcie — pi$mie.

102 Styx — jedna z pigciu rzek Hadesu.

103 Barclaius — John Barclay (1582-1621), szkocki poeta, satyryk, polemista.

104 yesponsa — odpowiedzi.

15 Polonia vindicata contra Barclaium — Jablonowski mial prawdopodobnie na mysli traktat Fukasza
Opalinskiego (1612—-1662) Polonia defensa contra loan. Barclaium, ubi occasione ista de regno genteque Polona
multa narrantur, hactenus litteris non tradita (1648). Dzieto podejmuje polemike ze stanowiskiem Johna Barclaya
wyrazonym w Icon sive descriptio animorum Barclai quinque praecipuarum nationum in Europa (1647).

196 pochodzenie utworu, ktory cytuje Jablonowski, nie jest znane.
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przecie mnogoscig ustawicznych erudycji'®’ i stylu zagmatwaniem cale niezrozumiany. W tym

thS

dawnych czasow Kochanowski in comparabiliter excellunt'*°, a za naszych czaséw Lubomirski

marszatek na imi¢ Stanistaw, ktorzy wierszem wybornym pisali po polsku. Koncepty pieckne, a
tak naturalnie jakoby soluta'® bez liczby sylab!'’. Podaje ja tu na przyktad epigramma

Kochanowskiego, a ktorym si¢ udelektowac dosy¢ nie moge, tak jest naturalny:

Nagrobek kotowi za jedzenie gotebi obwieszonemu

Pokis ty, bury kocie, na myszach przestawat,

A z jastrzgby w myslistwo, ptasze si¢ nie wdawat
Miates taske u ludzi i gltaskano¢ skorg,

A ty$, mruczac, podnosit twardy ogon w gore.
Teraz, kiedys$ przy myszach chciat mie¢ i potmiski
I fazite$ wysoko w gotebieniec bliski,

Dates gardto, nieboze, i wisisz na dgbie

A z twej Smierci si¢ ciesza myszy i golebie.

1 2

Ja bez chluby te claritatem'!" w wierszach moich i naturalitatem''? zawsze chciatem,
ile moglem, obserwowac i na przyktad Ci takie podaje¢ epigramma jedno, ktore na pewnego
dworzanina $p. ojca mego Macieja imieniem napisatem, ktory byt srodze!!® grzeczny, ale w

kompanii strasznie ktamal, na owa sentencje, veritas odium parit''*:

Galantuomo''> nasz Maciek, wszystkim si¢ podoba
I chee by¢, i jest dworu catego ozdoba

Wiedzac, ze prawda w oczy kole ludzie jawnie,
Nigdy prawdy nie powie, ale tze ustawnie!'.

4
Erudycje, to jest imiona bozkow i1 bogin poganskich, bajki, gor, rzek, zrodet, greckich i
rzymskich, tudziez owych monstrow, centaurdéw, hipocentauréw i sfinksOw sg wprawdzie w

poezji i w wierszach, co sol i korzenie w potrawach, ale jako zbytnig korzenie potrawy, tak i

197 erudycje — historie, sentencje. Erudycjami nazywano takze te elementy tekstu literackiego, ktore eksponowaty
szeroko rozumiang uczonos$¢ autora. W szlacheckich silva rerum i kompendiach wiedzy byly przekazywane, na
prawach osobnych rozdziatow, tzw. eruditiones (zob. M. Gorska, Emblematyka jako zrodlo wiedzy, w:
Staropolskie kompendia wiedzy, red. 1. Dacka-Gorzynska, J. Partyka, Warszawa 2009, s. 99-101).

18 in comparabiliter excellunt —w odniesieniu do wybitnych.

199 soluta — luzne, lekkie.

119 Autor miat raczej na mysli zestroje akcentowe.

M claritatem — jasno$¢, przejrzysto$é, klarownosé.

"2 naturalitatem — naturalno$é.

13 srodze — bardzo.

114 wiasc. veritas odium parit, obsequium amicos — prawda rodzi nienawi$¢, ustepliwo$é przyjaciot (sentencja
Terencjusza).

S galantuomo — dworny cztowiek.

116 Niepublikowany utwor Jablonowskiego o jednym z dworzan Jablonowskich.
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zbytnig erudycje wiersz psujacy smak odejmuja, com do tacinskiego wiersza o ksigdzu
Kwiatkiewiczu powiedzial, toz obserwowatlem i w Twardowskim, i jego ekspedycji
Wiadystawa moskiewskiej [wiersze] uwazalem!!”, Zze przed mnogoscia tych erudycji ledwo
poja¢ mozna konceptu jego i1 tak wysoko lata, ze go dojrze¢ niepodobna. Prawda, ze poecie na
pegaza wsigsc¢ si¢ godzi i podlecied, ale trzeba ostroznie na nim siedzie¢, bo pewnie zrzuci, to
jest ze poeta tak bujajacy jako ptak estyme wierszow swoich u ludzi znajacych si¢ na tym
pewnie straci, zyczac, aby$ samego Samuela Twardowskiego z uwaga czytal, to samo dotkniesz
jako on bez przystanku. Booty!!8, tryjony!!'?, hiperiony!?°, kameny'?!. Piszac tak obscurum'*?
czyni wiersza stylem, ze go ledwo zrozumie¢ mozna, co chce mowic i zda si¢, ze swego nie
mial konceptu, ani stow sposobnych, az je z tych erudycji zabral i niemi, jak méwia, po
powietrzu latat. Jednak jakom wzwyz napisa¢ trzeba podczas i erudycji, ale miernie zazywac.

Na to ci wierszem zostawi¢ przestroge:

Zazywaj Muzy, ale jako rozy,
Bo jako zapach zbyteczny nas dusi,
Jak erudycja naprzykrzy¢ si¢ musi'®,

5

Jako wiersz jest ten najpigkniejszy, ktory jest jasny i naturalny, tak do niego trzeba si¢
strzec stow niezwyczajnych albo nie polskich 1 stow, 1 konceptoéw niezrozumianych. Stad te
makarony dziardynow >4, dzianetow'?® s3 wy$miane, a tych peten jest tenze Twardowski i w
lirykach swoich do Wtadystawa i réznych panow, i w Legacyji, ktorg opisal, bedac sekretarzem
ksigzecia zbaraskiego, wielkiego posta do Turek. Co i Ty sam postrzezesz, gdy go z uwaga
czyta¢ bedziesz 1 strzec si¢ takich stow musisz, aby Ci nie przypisano co jednemu poecie, ktory
o wiencu piszac, potozyt te stowa ,,I triumfalna juz herbe!?® trzymata™, a frant jeden podpisat

., Trawa si¢ urwala”. Ostatek wie kazdy'?’.

7 Mowa o dziele Samuela Twardowskiego Wiadystaw IV, krél polski i szwedzki (nieukonczony epos historyczny
21649 1).

8 booty — od Bootesa, nazwy gwiazdozbioru Wolarza (w mitologii greckiej przeniesionego na nieboskion
wynalazcy ptugu ciagnigtego przez woty).

9 tryjony — w szerokim rozumieniu tego stowa: ziemie lezace na potocy.

120 hyperiony — Hyperion, w mitologii greckiej jeden z tytanow.

12 kameny — w mitologii rzymskiej nimfy, w epoce baroku utozsamiane z muzami.

122 obscurum — niezrozumiale, niejasno.

123 Utwér napisany przez Jablonowskiego prawdopodobnie w czasie pobytu w wiezieniu.

124 dziardyny (z wt. giardino) — dawniej: ogrody.

125 dzianety — konie rasy hiszpanskiej.

126 herba — ziele, trawa.

127 Nie wiadomo, o jakim poecie i jakim utworze pisze Jablonowski.
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6
I ta jest nie mniejsza w poezji zakata, kiedy kto lekkosci nugacita, nugacitates'®, ile przed te
ktadzie 1 miesza, kiedy si¢ fraszki i zarty wierszem piszg do $miechu, to¢ jeszcze taka drwing
wlozy¢ nie jest od rzeczy. Ale w wierszu powaznym takie btazenstwa bardzo sg ohydne. Jako

tego Potocki'?’

jest pelen, ktory Barklajusza Argenide na polski wiersz przettumaczyt.
Zaprawdg lubo ta historia jest zmyslona i cale jest romans albo bajka, ale jest tak wysokim
konceptem 1 stylem, i osnowg pigkng opisana, ze nie wstyd bylo Potockiego, co takie
nugacitates poklad<t> et quidem'° czgsto i gesto. Kiedy krola Meleandra'?! jeszcze za pogan
bedacego, woznica Mackiem zowie, i procz tysiecznych levitates'*? krolowa Druzylle!*
maurytanska baba, czarownica, sekutnica nazywa. Dopieroz, opisujac $wieta i obrzadki
poganskie 1 ceremonie balwochwalsk<ie>, anioty wzywa 1 przytacza, czego nigdy w tacinskim
nie masz Barklajuszu. A on jest jawnie contra iudic<i>um'>*. Rzeczy powazne, powaznie
trzeba traktowaé, a nawet i we fraszkach moze by¢ stowo 1 koncept $mieszny, to jest do §miechu
wiedzacy, ale nie lekki, nie btazenski, nie dziecinny. Na przyktad we fraszkach jego czytatem

135

koncept bardzo bikoski!** na Hammana zydowskiego!*® w ten sens i stowo:

Gdy wiodta na drabing zydowska hatastra
Hammana tak wolala, sic itur ad astra'?’

Jakie koncepty 1 erudycje tylko si¢ godza do czgstochowskiego dialogu, ktory umysinie

nawyszpecenie bikow poezjg si¢ bawiagcych, a raczej poezja karzacych dowcipnie wymyslono:

Bracia ad idem ad i_a’em”8
Z tym Abrahamem Zydem.

7
Jezeli styl, koncept i stowa w wierszu powinny by¢ naturalne, jasne, pigkne i zwyczajne,

dopieroz takie do kadencji rytmu przysposabia¢ potrzeba, zeby wlasnie same przyszty albo

128 nugacita, nugacitates — btaho$ci, zartobliwosci, dowcipu.

129 Wactaw Potocki wymieniony w tekscie jako autor przektadu Argenidy (ok. 1669).

130 ot quidem — i rzeczywiscie.

131 Meleander — mowa o wiadcy Kalidonu, jednym z Argonautow.

132 Jevitates — unie$¢ w powietrzu, chodzi raczej o btahostki, frywolnosci tysigczne.

133 Druzylla — prawdopodobnie mowa o Druzylli Mauretanskiej (38—79), krolowej Emesy (dzi$ Hims w Syrii).
134 contra iudic<i>um —na przekor opinii.

135 bikoski — prozniaczy (bik — prozniak).

136 Hammana zydowskiego — najpewniej mowa o Hamanie (Amanie), postaci ztego doradcy ze starotestamentowej
Ksiegi Estery.

Y7 sic itur ad astra — tak si¢ idzie do gwiazd (cytat z Eneidy IX 641).

138 ad idem ad idem — do tego samego, do tego samego.
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9 skore. Zeby byly rzetelne, zrozumiane,

przyptynely, a nieprzyciagniong jako swiec'?
nieprzymuszone i nieprzylatane. Bo jezeli w danym $rodku wiersza jakie stowo nie wyjdzie, to
mniejsza, ale na koncu trzeba jak najwyborniejszego, bo nad nim najbardziej zastanawia si¢
czytelnik. I tak w wierszu kadencji uwaza¢ powinien poeta, jako rotmistrz uwazny, gdy si¢
popisuje z choragwia, ze co podlejszego, to w szeregu kladzie i miesci, a co ma
najwyborniejszego, to na skrzydla wystawuje. Na§mialem si¢ ja z jednego, co swa peregrynacje

i140

wierszem opisujac, niezliczone durnoty poktadal'*”. A ja wyjechatem z Paryza dwunastego

marca. Podobnych rytméw znajdziesz w pomienionym czgstochowskim dialogu:

Panie aptekarzu: pigutek szafarzu
Przedajcie mi masci, oto pienigdze nasci.

8

I to uwazaé potrzeba, zeby sens niezbyt dhugi i zeby nie byt zawily i w solucja'*! jest
wielki defekt 1 wystgpek. Mowig Polacy krotko a weztowato, ale kiedy to az na koncu karty
domagac¢ si¢ mozna sensu, to jest nie do rozumienia, ani poczgcia, ale bardziej do zamieszania
glowy napisano, albo si¢ tez 1 to trafi, ze na inszej albo alegorii, albo podobienstwie koncept
zacznie, a na czym inszym skonczy. O takim si¢ moze méwi¢ — udatl na gore rzepe kopac: Och
jakaz tam rozkoszna cebula; trzeba tedy in filo'* jak na nici rzecz swojg prowadzié. A jako
najokrutniejszym stylem byle zrozumianym wyeksplikowaé my$l swoja i koncept. Zeby za$
nie bylo et parum et nihil ad rem'* w tej krotkosci stylu w koncepcie zrozumianym. W
podobienstwach oczywistych i1 naturalnych nieporéwnany byt Morsztyn podskarbi, gdyby byt
co tak powaznego za materia wzial, jako bajke Psychy opisal, ktoremu jego wierszowi

rownowagi dotad we wszystkich poezje sztuki nie widzialem.

9
Potem godzi si¢ mysle¢ i to, co nie bylo za prawde wydawac. Te wymysty, co si¢ fikcjami

zowia, uprzywilejowal dawny wiersz tacinski:

139 swiec (szwiec) — szewc.

140 Autor, na ktorego powoluje si¢ Jablonowski, nie jest znany.
141 solucje — rozwigzanie.

142 in filo — prosto jak po sznurku.

93 et parum et nihil ad rem — i niewiele, i nic do rzeczy.

320



Pictoribus atque poetis omnia licet!*

Godzi si¢ tedy pieknie zmysli¢ i konceptem bajka ubra¢ w ptaszczyk prawdy, ale si¢ nie
godzi dtugo ktamac 1 oczywistg prawde bez konceptu wystawi¢ jak monstrum. Takich fikcji
peten jest Torquatus Tassus, co go Kochanowski przettumaczyl, a z ekspedycji Gotfreda
Bullona, ale nic rdwnego jako to, co wymyslit Morsztyn w Psyche, kiedy Kupidyna bozka
mitosci Wenus szuka po calym $wiecie migdzy Francuzami, Hiszpanami, Wlochami,
Niemcami, Turkami i Anglikami, a tam go nie znajduje, gdzie te narody dziwnie opisuje. Az go

5

w Warszawie w fraucymerze'® krolowej Ludwiki znalazta, ktore wszystkie damy

niezwyczajne wiersza 1 konceptu delikatnego opisat.

10
Te reguly do wielorakich wierszow shuzy¢ moga. Przydam jednak regute do
epigramatow. Opisatem wyzej, co jest za rodzaj wiersza, tu zas$ to, co do jego praktyki nalezy,
dokladam. A to jest, ze jako moze najjasniej na poczatku sama rzecz albo historig, nad ktora
konceptowac chcesz, opisac potrzeba, a na koncu koncept. Takim epigramatem otrzymat ksiadz

147 od Urbana VIII papieza. Maz jeden ze ztosci i suspicji'*®

Sarbiewski % tytul laureati poetae
ku zonie, chlopca, co mu urodzita, powitego porwat i <w> Tyber, przez Rzym ptynacg rzeke
wrzucit. Pies, uczony do znoszenia, z wody dzieci¢ wyniost i salwowat. Na t¢ histori¢ dwoma

wierszami epigrama Sarbiewski napisat'*’:

Proicit in Tyborum puerum pater hune canis effort
Sit pater ego canis, sit canis ergo pater
A po polsku:

Wrzuca w Tybrum ojciec syna, pies syna wynosi,
Ojciec w psa, a pies w Ojca postac si¢ przenosi.

144 Pictoribus atque poetis omnia licet — poetom i malarzom wolno wszystko. Fragment ze Sztuki poetyckiej
Horacego (wtasc. Pictoribus atque poetis quidlibet audendi semper fuit aequa potesta — poetom i malarzom zawsze
tak samo wolno byto wszystko ryzykowac, Ars poetica I).

195 fraucymer — dwor, orszak.

146 Maciej Kazimierz Sarbiewski (1595-1640), polski poeta nowotacinski.

47 lqureati poetae — tytul poety uwienczonego.

18 suspicja — podejrzenie.

49 Trudno wustali¢, o jakim utworze Sarbiewskiego pisze Jablonowski. W Epigrammatum liber jezuity nie
znajdziemy wiersza odpowiadajacego tresci przytoczonej przez wojewode ruskiego.
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Mogtoby si¢ 1 wigcej znalez¢ regut do poezji 1 wierszow polskich, ale te sa

150

najpryncypalniejsze °°. Wiecej za$ si¢ dowiesz 1 dojdziesz, czytajac z uwagg dobrych autorow

polskich. Bo¢ to jako we wszystkich muzach, tak 1 w wierszach: Longum iter <est> per

praecepta, breve <et efficax> per exempla'>'.

150 najpryncypalniejsze — najgtowniejsze, najwazniejsze.
B! Longum iter <est> per praecepta, breve <et efficax> per exempla — dluga jest droga przez nakazy, krotka <i
skuteczna> przez przyktady.
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Nota bibliograficzna

Edycja rekopisu Notat niektorych o poezji polskiej zostata opublikowana w czasopismie
»Napis. Pismo poswiecone literaturze okolicznosciowej 1 uzytkowej” jako artykut O
pryncypiach literackich Jana Stanistawa Jabtonowskiego. ,, Notata niektore o poezji polskiej”
2024, t. 30, s. 145-178. Znaczaca cze$¢ wstepu zostala wlaczona do rozprawy doktorskiej. W
czasopismie ,,Terminus” ukazal si¢ natomiast artykut ,, Wiecznos¢ wla¢ w granice mate”.
Remigiusza Suszyckiego (1642—1705) wizja zaswiatow, ,,Terminus” 2024, t. 26, z. 1, s. 61-93.
Jego tres¢ wlaczono do zawartosci czwartego rozdzialu rozprawy. Edycja rekopisu Jana
Jabtonowskiego Wojewody Ruskiego rozne zabawy zostata przyjeta przez redakcje ,,Pamietnika

Literackiego” 1 wkrétce ukaze si¢ drukiem.
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Jabtonowski Jan Stanistaw (1726), Historya Telemaka syna Ulissesa krola greckiego Itaku,
ktory ojca swojego spod Troi blgdzqcego szukat [ ...] a zas, polskim wierszem, w ksigg
dziesig¢ przettumaczone..., Sandomierz: Drukarnia Jezuitow.

Jabtonowski Jan Stanistaw (1727), Modlitwy na post wielki i na dni jego 47, Czgstochowa:
Drukarnia Paulinow.

Jablonowski Jan Stanistaw (1727), Traktacik o Boskiej Opatrznosci, Lwow: Drukarnia
Jezuitow.

Jabtonowski Jan Stanistaw (1731), Ezop nowy polski, to jest Zycie Ezopa filozofa frygijskiego,
sto i oko bajek przy tym, wybranych z ksigg roznych Autorow, niektorych tez Ezopa,
niektorych i samego Autora inwencji, wierszem polskim z krotka przy kazdej moralizacji
spisane przez Jana Stanistawa Jablonowskiego, Wojewode Ruskiego w Kenigszteynie,
Lipsk: Drukarnia Andrzeja Ceydlera.

Jabtonowski Jan Stanistaw (1771), Meka Pana naszego Jezusa Chrystusa przez modlitwy na
kazdy dzien calego postu praca niegdys /...] Jana na wielkim ostrogu z Jablonowa
Jablonowskiego, wojewody i generata ziem ruskich zltozome, uczczona. teraz zas
naktadem |[...] Joanny z Sierakowskich Jastrzebskiej [...] dla rozpamigtywania tejze
Meki [...], z przydatkiem rozmow duszy z P. Jezusem Ukrzyzowanym [aut.] (S.
Augustyn), i innych modlitw do druku podana, Lwéw: Drukarnia Jana Filipowicza.

Jabtonowski Jan Stanistaw (1858), Skruput bez skruputu w Polsce, albo oswiecenie grzechow
narodowi naszemu polskiemu zwyczajniejszych, a za grzechy nie mianych, Krakow:
nakt. Wydawnictwa Biblioteki Polskie;.

Jabtonowski Jan Stanistaw (1865), Dziennik Jana Stanistawa Jabtonowskiego, cz. 1: (R. 1694—
1695), oprac. W. Chometowski, Warszawa: Drukarnia Gazety Polskie;.

Jablonowski Jan Stanistaw (2013), Ezop nowy polski, oprac. S. Baczewski, Lublin.

Jabtonowski Jan Stanistaw (2015), Traktat o familiach i koligacjach, oprac. M. Gorny,
Wroctaw.

Rkps AGAD, Radz. 11 36, Rozmowy umartych Polakow i Cudzoziemcow [...], w ktorych rozne
ile sekretniejsze ich za zywota dzieje i cyrkumstancje sq zebrane.

Rkps AGAD, Radz. I1, 69/19 nr 141, Jablonowski Jan Stanistaw (1728), Informacya JMPanu
Alexandrowi Jabtonowskiemu buskiemu staroscie y kochanemu synowcowi memu do
cudzych krajow.
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Rkps BCz 1147 1V, Jana Jabtonowskiego Wojewody Ruskiego rozne zabawy.

Rkps BJ 6073 1, Rozmowy umartych Polakow w umbrach i cudzoziemcow, w ktorych ile
sekretniejsze ich za Zywota dzieje i cyrkumstancje sq zebrane z manuskryptu pewnego
starego roku Panskiego 1763 dnia 15 maja przepisane.

Rkps BUAN-Lw. 4/78 — fond 4 (Archiwum Baworowskich), sprawa 78, Jablonowskiego
wojewody wolynskiego traktat o familiach y colligatach, pokrewienstwach miedzy sobg
domow polskich i litewskich teraz styngcych.

Rkps Oss. DE-18845, To, co szlachcic polski wiedzie¢ powinien.

Wojciech Stanistaw Chroscinski

Chroscinski Wojciech Stanistaw (1684), Trgba wiekopomnej stawy i pamieci najjasniejszego i
niezwycigzonego Jana Il [...] wiedenskq i parkanskq oraz z Turczynem wiktoryjg
opiewajqce, Warszawa: Drukarnia K.F. Schreibera.

Chroscinski Wojciech Stanistaw (1705), Job cierpigcy z dobr i fortun wyzuty, na dzieciach i
zdrowiu dotkniony, a po tym przez taske i mitosierdzie Boskie nad wszelkie mniemanie
przyjaciot swoich usprawiedliwiony i wszystkim we dwojnasob nadany z tacinskiego na
polskie wedlug kommentu S. Grzegorza Wielkiego Koscielnego Doktora wierszem
przetozony, Warszawa: Drukarnia Pijarow.

Chroscinski Wojciech Stanistaw (1709), Treny zatobne po smierci niegdy godnej pamigci
napisane Jej Mosci Paniey Agnieszce Chroscinskiej [...], Czestochowa: Drukarnia
Paulinéw.

Chroscinski Wojciech Stanistaw (1745), Aman od Asswerusa Krola perskiego i medyjskiego
nad wszystkie inne Ksigzeta wywyzszony dla pychy i ztosci swojej gdy rod caty zydowski
na zemste wygubic¢ usituje. Z pierwszej godnosci wyzuty i na szubienicy obwieszony.
Dziewigciq piesni osmiorakiego rytmu z Ksigg Estery krolowej opisany, Krakow:
[wydawca nieznany].

Chroscinski Wojciech Stanistaw (1745), Jozef do Egiptu od Braci przedany, tam dla czystosci
inkarcerowany, potym dla wyktadu snow od wiezienia wolny i do taski przypuszczony.
Trzynasto piesni osmiorakiego rytmu ogtoszony, Krakéw: [wydawca nieznany].

Chroscinski Wojciech Stanistaw (1895), Lament strapionej Ojczyzny po zerwanej konwokacyej,
oprac. B. Erzepki, ,,Rocznik Towarzystwa Przyjaciot Nauk Poznanskiego” 1895, t. 21,
s. 435-458.

Remigiusz Suszycki

Suszycki Remigiusz (1675), Panegyricus celessimo illustrissimo [...] D. Andreae in Olszowa
Olszowski, [...] Archiepiscopo Gnesnensi /...J, Krakéw: Typis Academiae Societatis

Jesu.

Suszycki Remigiusz (1697), Piesni naboznych czes¢ pierwsza, Krakéw: Drukarnia Franciszka
Cezarego.

Suszycki Remigiusz (1697), Piesni naboznych czes¢ wtora, Krakéw: Drukarnia Franciszka
Cezarego.

Suszycki Remigiusz (1700), Swiat gérny albo piesni naboznych czesé trzecia, Krakow:
Drukarnia Franciszka Cezarego.

Suszycki Remigiusz (1702), Piesni naboznych czesci trzy, Krakow: Drukarnia Franciszka
Cezarego.
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Piotr Franciszek Alojzy Loski

Loski Piotr Franciszek Alojzy (1727), Dzwiek na wdzigk Opatrznosci Boskiej [...], Warszawa:
Drukarnia Pijarow.

Loski Piotr Franciszek Alojzy (1734), Dzwiek na wdziek Opatrznosci Boskiej przez glosy, na
ktorej wdzigcznos¢, nigdy dosy¢, chwata zawsze, cyfra, i ja autor Nic [...],
Warszawa: Drukarnia Pijarow.

Rkps BK 00618, Rhetorica, praxes, orationes et carmina.

Bart[lomiej] Franciszek Gniewisz

Gniewisz Bart[lomiej] Franciszek [1722], Smutek codzienny Zycia ludzkiego wierszem polskim
opisany i na punkta podzielony [...], Czgstochowa: Drukarnia Paulinow.

Gniewisz Bart[tomiej] Franciszek [1731], Concert niesmiertelnej stawy J.O. ksigzecia Imci
Stanistawa  hrabfiego] na Wisniczu, Jarostawiu, Szarogrodzie, Koniecpolu
Lubomirskiego, wojewodzica sandomirskiego, starosty sandeckiego Pana i Dobrodzieja
krotko wierszem polskim na powinszowanie do rocznej solenizacji patrona Stanistawa
s[wietego] biskupa krakowskiego przez najnizszego stuge B. Fr. Gniewisza [...], [brak
miejsca wydania].

Gniewisz Bart[lomiej] Franciszek [1731], Smutek codzienny Zycia ludzkiego wierszem polskim
opisany i na punkta rozdzielony a wielmoznej JMPani Zofii na Stupowie Szembekowej
burgrabiny krakowskie;j M.W.M. Pani i Dobrodzieyki, od najnizszego stugi B.F.
Gniewisza prezentowany [...], Czestochowa: Drukarnia Paulinow.

Michal Serwacy Wisniowiecki

Rkps AGAD 17503-1-17503-8, Listy Wisniowieckich, zespdt 354, seria 5 (Listy domow
obcych).

Rkps BN akc. 18066, Listy Krzysztofa Antoniego Szembeka do Michata Serwacego
Wisniowieckiego, hetmana wielkiego litewskiego.

Rkps BUW 272, Historia Ludu Bozego od stworzenia swiata do przyjscia Messyasza wyieta z
samych Ksigg Swietych albo Pismo Swiete w jedno corpus Historyi ulozone przez
ksiedza Izaaka Jozefa Berruyer Societatis Jesu. Z francuskiego na polski jezyk
przettumaczona przez [...] Michata Serwacego Korybuta Wisniowieckiego, t. 2.

Rkps BUW 97, Korespondencja i papiery Michala Wisniowieckiego hetmana wielkiego
litewskiego i jego zony Tekli z Radziwittow.

Rkps PAU 3212-3221, Korespondencja Michata Serwacego Wisniowieckiego.

Rkps PAU 3598, Korespondencja Michata Serwacego Wisniowieckiego.

Rkps PAU 4023, Fragment korespondencji Michata Serwacego Wisniowieckiego z lat 1739—
1744.

Rkps PAU 4325, Papiery majgtkowe dotyczgce Konstantego i Michata Serwacego
Wisniowieckich oraz rodziny Dolskich z lat 1640—1785.

Rkps PAU 4522, Fragment papierow procesowych Michata Serwacego Wisniowieckiego z
Aleksandrem Przezdzieckim o sumy diuzne z lat 1725-1726.

Rkps PAU 6187, Korespondencja Michata Serwacego Wisniowieckiego z lat 1704—1743,
(listy z lat 1709-1710).

Rkps PAU 6187, Korespondencja Michata Serwacego Wisniowieckiego z lat 1704—1743.
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Segneri Paolo, Medytacye na rozne wybrane z Pisma Swigtego texty, na kazdy dzien roku. Tom
4 [...], tham. M.S. Wisniowiecki, Warszawa: Drukarnia Jezuitow.

Segneri Paolo, Medytacye na rozne wybrane z Pisma Swietego teksty na kazdy dzien roku. Tom
3 /[...], tham. M.S. Wisniowiecki, Warszawa: Drukarnia Jezuitow.

Wisniowiecki Michat Serwacy (1710), Quinque psalmi in detentione Gluchoviensi compositi,
w: Krotki zbior duchownych zabaw, Czgstochowa: Drukarnia Paulinow.

Pozostale zrodla

[anonim] (1650), Nedza z biedq z Polski idg [...], [brak miejsca wydania].

[anonim] (1660), Wesota [...] Echo pikiety wojennej i lamentownej dumy Karola Gustawa krola
szwedzkiego, Krakow: Drukarnia Franciszka Cezarego.

[anonim] (1688), Zabawa duchowna tym stuzqca duszom, ktore sq wpisane w Bractwo
Ustawicznej Adoracji [...], z francuskiego na polski przettumaczona, Warszawa:
Drukarnia Pijarow.

[Koralewicz Aleksy] (1719), Rozbrat i wojna duchowna grzesznika z swiatem tudziez z
Sfaworytami jego cialem i czartem roku, ktorego Bog wcielony wiecznie z naturq ludzkq
mitosci uczynil i trzyma przymierze [...]. Z dozwoleniem starszych dla przestrogi
hotdownikow swiata do druku podany, Poznan: Drukarnia Jezuitow.

Balde Jacob (1647), Sen zywota ludzkiego wierszem tacinskim opisany [...] od jednego z tegoz
zakonu rytmami polskiemi wyrazony [ ...], Krakéw: Drukarnia Franciszka Cezarego.

Baronio Cesare (1603), Roczne dzieje koscielne od narodzenia Pana i Boga naszego Jesusa
Chrystusa, thum. P. Skarga, Krakow: Drukarnia Andrzeja Piotrkowczyka.

Bellarmin Roberto (1616), Pigtnascie stopni po ktorych cztowiek, zwlaszcza chrzescijanski,
upatrujgc Pana Boga w stworzeniu rozmaitym, przychodzi do wielkiej znajomosci jego,
thum. K. Sawicki, Krakow: Drukarnia Franciszka Cezarego.

Bellina Michat (1703), Maiestas virtutis et sapientiae [...] Remigii Suszycki..., glogoviae
maioris, [brak miejsca wydania].

Birkowski Fabian (1623), Kazanie obozowe o Bogarodzicy, przy tym nagrobek Osmanowi,
cesarzowi tureckiemu i insze kazania o S[wietym] Jacku i b[logostawionym] Kantym
[...], Krakéw: Drukarnia Andrzeja Piotrkowczyka.

Caussinus Nicolas (1619), De eloquentia sacra et humana libri XVI, Parisiis: S. Chappelet.

Cybulski Pawet Antoni (1703), Corona fontis benefici [...] Remigii Suszycki [...] stylo oratorio
adorata, Posnaniae: Typis Academiae Societatis Jesu.

Cybulski Pawet Antoni (1703), Mare serenum ad feralem urnam [...], Posnaniae: Typis
Academiae Societatis Jesu.

Cybulski Pawet Antoni (1703), Solstitum eastivum e sublimi honorum statione in umbras
fatales [...], Posnaniae: Typis Academiae Societatis Jesu.

Cybulski Pawet Antoni (1704), Amplitudo honoris avitae [...] sub [...] ingressum [...]
Francisci losephi [...] Kraszkowski [...] stylo oratorio adorata |[...], Posnaniae: Typis
Academiae Societatis Jesu.

Drexelius Hieronim (1640), Wiecznos¢ piekielna, abo o ogniu, wiezieniu i mekach, ktore w
piekle cierpig ludzie potepieni. Obrazu wiecznosci czes¢ wtora, ttum. J. Chometowski,
Krakow: Drukarnia Schedlow.

Drexelius Jeremias (1626), Obraz wiecznosci abo uwazania o wiecznosci, thum. J.
Chometowski, Krakow: Drukarnia Andrzeja Piotrkowczyka.

Drexelius Jeremias (1630), Stonecznik abo porownanie woli ludzkiej z wolg Boskg, tham. A.S.
Radziwill, Lublin: Drukarnia Pawla Konrada.

Drexelius Jeremias (1632), Droga do wiecznosci abo dwanascie znakow przejrzenia do nieba,
thum. J. Chometowski, Krakéw: nakt. Macieja Andrzejowczyka.
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Drexelius Jeremias (1638), Rok wiecznosci abo sposob prostowania intencyjej dobrej, tham. J.
Chometowski, Krakow: [brak miejsca wydanial].

Drexelius Jeremias (1640), Wiecznos¢ piekielna albo o ogniu, wiezieniu i mekach, ktore w
piekle cierpig ludzie potepieni, tham. J. Chometowski, Krakow: Drukarnia Schedlow.

Druzbicki Kasper Antoni (1665), Droga doskonatosci chrzescijanskiej na trzy czesci roztozona,
z powaznych autorow duchownych zebrana i wszystkich stanow ludziom do uzywania
tacnego [...], Kalisz: Drukarnia Jezuitow.

Druzbicki Kasper Antoni (1669), Droga doskonatosci chrzescijanskiej na trzy czesci roztozona,
z powaznych autorow duchownych zebrana i wszystkich stanow ludziom do uzywania
tacnego [...], Lwow: Drukarnia Jezuitow.

Druzbicki Kasper Antoni (1671), Przemysty zysku duchownego abo Nauki do predkiego w
drodze Bozej postepku [...], Krakow: Drukarnia Mikotaja Aleksandra Schedla.

Druzbicki Kasper Antoni (1672), Przemysty zysku duchownego abo Nauki do predkiego w
drodze Bozej postepku [...], Gdansk: [drukarnia nieznana] nakt. Dawida Freda.

Druzbicki Kasper Antoni (1685), Dyscypliny duszne to jest Rozmaite sposoby
karania, ponizania i ksztattowania dusze naszej przed majestatem Boskim [...], t. 1-2,
Kalisz: Drukarnia Jezuitow.

Druzbicki Kasper Antoni (1685), Przemysty zysku duchownego abo Nauki do predkiego w
drodze Bozej postepku [ ...], Kalisz: Drukarnia Jezuitow.

Druzbicki Kasper Antoni (1690), Novellus religiosus seu de vita novellorum religiosorum [ ...],
Posnaniae: Typis Academiae Societatis Jesu.

Druzbicki Kasper Antoni (1691), Dyscypliny duszne to jest Rozmaite sposoby
karania, ponizania i ksztattowania dusze naszej przed majestatem Boskim [...], t. 1-2,
Poznan: Drukarnia Jezuitow.

Druzbicki Kasper Antoni (1700), Dyscypliny duszne to jest Rozmaite sposoby
karania, ponizania i ksztattowania dusze naszej przed majestatem Boskim [...], t. 1-2,
Krakéw: Drukarnia Mikotaja Aleksandra Schedla.

Druzbicki Kasper Antoni (1700), Novellus religiosus seu de vita novellorum religiosorum [ ...],
Pragae: Typis Universitatis Academiae Societatis Jesu.

Druzbicki Kasper Antoni (1708), Przemysty zysku duchownego abo Nauki do predkiego w
drodze Bozej postepku [...], Wilno: Drukarnia Jezuitow.

Druzbicki Kasper Antoni (1715), Przygotowanie do szczesliwej i swigtobliwej smierci [...],
Kalisz: Drukarnia Jezuitow.

Druzbicki Kasper Antoni (1730), Dyscypliny duszne i uwagi na kazdy dzien miesigca [...],
Kalisz: Drukarnia Jezuitow.

Druzbicki Kasper Antoni (1732), Novellus religiosus seu de vita novellorum religiosorum [...],
Ingolstadii: Johann Andreae de la Haye Bibliopolae.

Druzbicki Kasper Antoni (1740), Novellus religiosus seu de vita novellorum religiosorum [...],
Romae: Typis Antonii de Rubeis.

Druzbicki Kasper Antoni (1741), Droga doskonatosci chrzescijanskiej na trzy czesci roztozona,
z powaznych autorow duchownych zebrana i wszystkich stanow ludziom do uzywania
tacnego, Kalisz: Drukarnia Jezuitow.

Druzbicki Kasper Antoni (1746), Przemysty zysku duchownego abo Nauki do predkiego w
drodze Bozej postepku [ ...], Lwoéw: Drukarnia Jezuitow.

Druzbicki Kasper Antoni (1750), Przemysty zysku duchownego abo Nauki do predkiego w
drodze Bozej postepku [ ...], Poznan: Drukarnia Jezuitow.

Druzbicki Kasper Antoni (1793), Droga doskonatosci chrzescijanskiej na trzy czesci roztozona,
z powaznych autorow duchownych zebrana i wszystkich stanow ludziom do uzywania
tacnego, Kalisz: Drukarnia Prymasowska.
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Druzbicki Kasper Antoni (brak daty wydania), Przygotowanie do szczesliwej i swigtobliwej
smierci [...], [brak miejsca wydania].

Druzbicki Kasper Antoni (brak daty), Novellus religiosus seu de vita novellorum religiosorum
[...], Romae: [drukarnia nieznana].

Gawinski Jan (1650), Treny zZatobne na smieré Jego Mosci Pana Stanistawa Wronowa
Ksieskiego, pisarza grodzkiego, krakowskiego przez Jana z Wielomowic Gawinskiego,
grodu tegoz krak[owskiego] alumna napisane, Krakow: Drukarnia Jakuba Kupisza.

Gtlowczynski Stanistaw (1782), Panska z Bogiem Zabawa albo Latwy sposob wywyzszenia
Codziennych spraw Naszych, Kalisz: Drukarnia Arcybiskupa Gnieznienskiego.

Goldt Glowczynski Samuel (1672), Hymenu echo wesole: przy solennych godach stanu
matzenskiego Adriana Krobskiego [...] i [...] Marianny Abrkowny [...], Zamos¢:
Drukarnia Jezuitow.

Hadziewicz Michal (1700), Dzielo zbawienne to jest epigrammata o mece panskiej i inne,
Lwow: [brak miejsca wydanial].

Hincza Marcin (1631), Krol Bolesny Chrystus Jezus [...]. Przydana jest i Zabawa przy Mszej,
Drukarnia Pawla Konrada, Lublin: Drukarnia Pawla Konrada.

Jabtonowski Jozef Aleksander (1751), Ostafi po polsku, Eustachius po tacinie, Placyd po
swiecku, Lwow: Drukarnia Bractwa Sw. Trojcy.

Jabtonowski Jozef Aleksander (1754), Bibliotheca poetarum polonorum qui patrio sermone
scripserunt [...], Warsoviae: G. Nicolai Bibliopolam.

Kmita Jan Achacy (1581), Treny na smier¢ Jej Mosci Paniej Katarzyny Branickiej, staroscinej
niepotomskiej, [brak miejsca wydania].

Knapski Grzegorz (1621), Thesaurus polono-latino-graecus seu promptuarium linguae Latinae
et Graece [...], Cracoviae: Drukarnia Franciszka Cezarego.

Kochowski Wespazjan (1681), Chrystus cierpigcy, wedlug tekstu Ewangelii Swietej wierszem
polskim wystawiony [...], Krakow: Drukarnia Schedléw.

Koscinski Alberyk (1695), Pieszczoty duszne abo Zabawy ludziom z raju ziemskiego wygnanym
a do niebieskiego raju pielgrzymujgcym barzo pozyteczne, Poznan: Drukarnia Jezuitow.

Krasicki Ignacy (1781), Zbior potrzebniejszych wiadomosci, porzqdkiem alfabetu utoZzonych, t.
1, Warszawa-Lwow: Drukarnia Michata Groélla.

Rkps AGAD 301, Ksiegi metrykalne parafii wyznania rzymskokatolickiego z archidiecezji
Iwowskiej, 1604—19435.

Manni Giovanni Battista (1751), Axiomata chrzescijanskiej filozofii z rozwazania czworakiej
wiecznosci wybrane [...], Krakow: Drukarnia Akademii Krakowskie;j.

Minturno Antonio Sebastiano (1559), De poeta, ad Hectorem Pignatellum, Vibonensium
ducem, libri sex, Venezia: Francesco Rampazetto.

Nepueu Franciszek (1754), Mysli albo Refleksyje chrzescijanskie, roztozone na wszystkie dni
catego roku, cz. 3: Lipiec — Wrzesien, thum. T. Perkowicz, Wilno: Drukarnia Jezuitow.

Odymalski Walenty (1670), Swiata naprawionego od Jezusa Chrystusa [...], Krakow:
Drukarnia Schedlow.

Piotrowczyk Aleksy (1654), Zabawa postna, abo rozmyslanie codzienne o Mece Pana
Jezusowej, ktorej tez w Wielki Pigtek nawiedzajgc groby, takze w insze pigtki doroczne,
vy obchodzqc drogi Kalwaryjskie kazdy nabozny stusznie zazy¢ moze, Krakow: Drukarnia
Lukasza Kupisza.

Podgorski Samuel Jan (1703), Consilium magnum reginae sapientiae [ ...] Remigii Suszycki...,
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