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Recenzja rozprawy dektorskiej mgr Adrianny Marty Filonowicz
Intermedialnosé Jane Austen. Filmowe i telewizyjne adaptacje ,,Dumy i uprzedzenia”
napisanej pod kierunkiem prof. dra hab. Krzysztofa Kozlowskiego

W jednej z pierwszych sekwencji filmu Mansfield Park z 1999 roku mloda pisarka
Fanny Price wrecza swojemu kuzynowi Edmundowi rekopis opracowanej przez siebie historii
Anglii. Swiadoma sposobu, w jaki moze zosta¢ odebrany jej tekst koncentrujacy si¢ na
kobietach takich jak Joanna d’ Arc czy Elzbieta I, Fanny — bedaca postacia w wigkszym stopniu
wzorowang na Jane Austen niz na bohaterce jej powiesci — ironicznie podpisuje swoj utwor
jako ,.dzielo uprzedzonego i niedouczonego historyka™. Mowi: ,,Wszystkie te spory 1 wojny,
nienadajacy sie do niczego mezezyzni i prawie zadnej kobiety. To bardzo meczace. Dziwi mnie,
ze historia moze by¢ tak nudna. Przydatoby si¢ wiecej inwencji™'. Stowa te wyraznie wskazuja
na to, jak autorka filmu, Patricia Rozema, postrzega subtelnie wywrotowy charakter tworczosci
Jane Austen, skupionej na kobiecej perspektywie i doswiadczeniu oraz poszukujace]
mozliwosci ich wyrazenia w medium literatury zdominowanym przez mezczyzn.

Recenzje rozprawy doktorskiej mgr Adrianny Filonowicz pozwalam sobie rozpocza¢ od
nawiazania do filmu, ktéry — cho¢ jest w niej wzmiankowany — z oczywistych wzgledow nie
wszed! do Scistego grona analizowanych przez Doktorantke adaptacji prozy Austen, poniewaz
w gescie Fanny oddajgcej swoja ksigzke Edmundowi mozna dostrzec analogie do tego, co
spotkato Dume i uprzedzenie, kiedy stala si¢ obiektem zainteresowania filmowcow. Tak samo
jak spisana przez Fanny z kobiecej perspektywy historia Anglii, powies¢ Austen przewedrowata
z rak autorki do (w przewazajacej czesei, cho¢ juz nie wylacznie) meskich rak rezyserow,
producentéw 1 scenarzystoéw, z ktorych wielu — podobnie jak Edmund komentujacy poglady
Fanny — zdawato sie kwitowaé ten fakt zyczliwym, Zartobliwym, ale jednak wymownym
stwierdzeniem: ,Nalezatoby nieco nagia¢ ten twoj niepokorny umyst™. Jednym z istotnych
watkéw ujawniajgcych sie w toku przeprowadzonych przez mgr Adrianng Fitonowicz analiz
jest proces najpierw zawlaszczania Dumy i uprzedzenia przez ,,meskie” dyskursy, na przyktad
wojenne (film Roberta Z. Leonarda z 1940 roku), a nagtqpnie stopniowego zwracania,

oddawania, a moze nawet: poddawania jej perspektywie kobiecej, aczkolwiek na ogét jednak

1 Cytat z filmu Mansfield Park, rez. P. Rozema, Wielka Brytania 1999.
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pod meska kontrola. Sposéb ukazania tej dynamiki uznaje za jeden z najbardziej wartosciowych
aspektow recenzowanej rozprawy. Praca Adrianny Filonowicz ma zresztg 1 inne zalety,
szczegolnie w zakresie skrupulatnego porzadkowania obszernego materiatu faktograficznego i
interpretacyjnego; ma takze kilka aspektow, ktore moga dla recenzentki stanowi¢ swoiste
punkty zaczepienia — i bardzo dobrze, ze tak jest; to wlasnie dzigki temu mam bowiem szanse
unikna¢ nudnych repetycji i wykaza¢ si¢ inwencja, o ktorg tak mocno w swojej wersji historii
Anglii upominata si¢ Fanny Price.

Rozprawa sklada si¢ z czterech rozdzialow o réznej objetosci, poprzedzonych Stowem
wsigpnym prezentujacym inspiracje, ktore sktonily Autorke do podjecia tematu adaptacji Dumy
[ uprzedzenia oraz. zwienczonych fragmentem zatytulowanym Zamknigcie, zawierajacym
spostrzezenia na temat najnowszej fali zainteresowania filmowcéw proza Jane Austen. Uklad
tresci jest, najogoélniej rzecz biorac, klasyczny — po rozdziale teoretycznym, przedstawiajgcym
m.in. aparat pojeciowy, jakim Autorka bedzie si¢ postugiwac w dalszej czesci pracy, nastepujg
trzy rozdzialy analityczne, zorganizowane w oparciu o periodyzacje zaproponowang przez
Autorke, ktéra w dziejach adaptacji Dumy i uprzedzenia wyrbznia dwa giowne etapy: ,.z kina
do telewizji” (lata 1938-1967) oraz .z telewizji do kina” (1980-2005). W rozdziale
poswigconym pierwszemu z nich Doktorantka doglebnie analizuje film z 1940 roku, ze
szczegblnym uwzglednieniem jego kontekstow ideologicznych (wojennych) oraz
produkcyjnych (zwigzki z konwencja screwball comedy) — notabene: jest to, moim zdaniem,
najlepszy fragment calej rozprawy, bardzo konsekwentnie poprowadzony — a nastepnie
charakteryzuje niegdysiejsze, w tym zaginione, proby telewizyjnych adaptacji powiesci Austen.
W kolejnym rozdziale badaczka koncentruje uwage na dwoch serialach BBC: z 1980 1 1995
roku oraz filmie kinowym Joe Wrighta z roku 20053, probujgc okresli¢ ich relacje z tzw. kinem
dziedzictwa.

7 tego, 7¢ zaproponowana przez nig periodyzacja jest niepelna i prawdopodobnie
wymagataby obecnie wyodrgbnienia etapu trzeciego: .z kina i telewizji na platformy
streamingowe”, Doktorantka doskonale zdaje sobie sprawe, o czym $wiadcza rozproszone w
roznych czesciach dysertacji, szezegdlnie w Zamknigciu, uwagi o najnowszych adaptacjach
(juz zrealizowanych lub dopiero planowanych) powiesci brytyjskiej pisarki. Autorka miata,
oczywiscie, prawo do zawezenia obszaru badawczego, dlatego nie polemizuje z przyjetym
przez nig podzialem; wrecz przeciwnie, uwazam go za klarowny, przemyslany i funkcjonalny.
Sadze takze, ze Doktorantka z powodzeniem zrealizowata swéj cel badawezy, okreslony na 37
stronie rozprawy jako ,analiza komparatystyczna poszczegdlnych ogniw tancucha

adaptacyjnego Dumy i uprzedzenia Jane Austen w duchu »recepcji produktywnej«”.
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Zastanawiam si¢ jedynie nad trafnoscig wlaczenia do czesci analitycznej czwartego rozdziatu,
w ktorym Autorka omawia sposoby, w jakie tworcy poszczegdlnych seriali i filméw poradzili
sobie z przeniesieniem na ekran motywu listu, ktéry w kluczowym momencie fabuty pan Darcy
pisze do Elizabeth, wyjasniajgc powody swojej niecheci do pana Wickhama i watpliwosci
zwigzane z potencjalnym zwigzkiem Jane i pana Bingleya. Fragment ten nie tylko jest znaczaco
krotszy od pozostatych rozdziatéw, lecz takze odrdznia sie od nich pod wzgledem przyjetej
metody. Rozumiem, oczywiscie, ch¢é nawigzania w finale rozprawy do tytutowej kategorii
intermedialnosci, a takze zgadzam si¢ ze stwierdzeniem, ze ..intermedialna wedrowka listu
Darcy’ego (...) umozliwia (...) zrozumienie szans, jakie niesie ze soba zamiana medium na
medium, ksiazki na film” (s. 377). Wnioski, ktére wysnuwa Autorka, wydajg mi si¢ jednak z
jednej strony powtorzeniem tego, co skadinad od dawna juz wiadomo (to przeciez oczywiste,
ze ,literatura w medium ksiazki nie podlega pelnemu »przeniesieniu« do medium filmu; zawsze
nastepuje utrata pewnych aspektéw wiasciwych ksigzce™, s. 378), z drugiej natomiast
niepotrzebnie obarczone intencja proby skonstruowania ,.przepisu” na ,.dobrg” adaptacje, co
szczegblnie wida¢ w zdaniach takich jak: ,.Zle pojeta wiernos¢ w stosunku do »oryginatu
literackiego moze ograniczy¢ i zaprzepasci¢ wykorzystanie unikalnych cech medium
docelowego” (s. 378). Uzywam tutaj stowa ,,niepotrzebnie”, poniewaz jestem przekonana, ze
celem Autorki nie bylo warto$ciowanie poszczegdlnych adaptacji Dumy i uprzedzenia, lecz
zrekonstruowanie intermedialnego dialogu prowadzonego z powiescig Austen przez kolejnych
tworcow dziatajacych w niekiedy bardzo odleglych od siebie kontekstach spotecznych,
historycznych, kulturowych i ideologicznych.

Umiejgtnosci Autorki w zakresie owe] rekonstrukeji sa zreszta znakomite. Rozprawa
Swiadczy nie tylko o doglebne] znajomosci analizowanych realizacji, lecz takze o
skrupulatnosci 1 determinacji w docieraniu do ogromu szczegdlow oraz historycznych i
produkcyjnych niuanséw. Szczerze podziwiam wytrwatosé, z jaka mgr Adrianna Filonowicz
tropi znaczenia zakodowane w czasem tak drobnych, zdawatoby sie, elementach, jak szarfa
dotaczona do sukni Elizabeth czy okruszki chleba na stole Bennetéw. Zaimponowato mi
spektrum kontekstow pojawiajacych si¢ w trakcie omawiania poszczegdlnych realizacji: od
kwestii meskiej mody czy wykorzystania $wiec w domostwach z przetomu XVIII i XIX wieku,
przez obecnos¢ powiesci Austen na frontach II wojny $wiatowej, po rozwazania na temat
objawow autyzmu u pana Darcy’ego. Zafascynowal mnie rowniez watek kostiumow od
dziesigcioleci wedrujacych pomiedzy réznymi filmami z akcja osadzona w epoce regencii.
Chociaz w swojej rozprawie Autorka zasadniczo koncentruje sie na czterech adaptacjach Dumy

i uprzedzenia, skrotowo omawiajac jeszcze kilka innych, pochodzacych z réznych kregéw
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kulturowych, nie ulega watpliwosci, ze przeprowadzita bardzo rzetelne badania dotyczace
zaréwno tych ekranizacji, ktore zachowaly sie do naszych czasow, jak i tych, ktorych kopii jak
dotad nie odnaleziono. O tym, jak szeroko zakrojone byly przeprowadzone przez Doktorantke
badania, najlepiej $wiadczy monumentalnych rozmiaréw bibliografia, a jedna z miar
skrupulatnosci Autorki moze by¢ obfity i bardzo dobrze przygotowany materiat ilustracyijny,
znaczgco wykraczajacy poza filmowe czy serialowe kadry. Recenzowana rozprawa ma wysokie
walory poznawcze, a rzetelnos¢, z jaka Autorka opracowata dostgpne informacje, zastuguje na
pochwate. Mowiac krotko: uwazam, ze mgr Adrianna Filonowicz dysponuje talentami
wlasciwymi Swietnym historykom kina 1 telewizji: potrafi niestrudzenie wyszukiwaé
informacje, a nastgpnie w klarowny sposob porzadkowac je, lokowaé w trafnie dobranych
kontekstach oraz opatrywac rzeczowym komentarzem. Wszystko to nie oznacza, oczywiscie,
ze w trakcie lektury rozprawy nie nasunely mi si¢ pewne spostrzezenia, ktére byé moze bytyby
warte wzigcia pod uwage w procesie doskonalenia tekstu. Aby uporzadkowaé moje uwagi, a
takze utatwi¢ Doktorantce przygotowanie si¢ do odpowiedzi na recenzje, pozwalam sobie ujaé
mnteresujgce mnie kwestie w szesciu pytaniach.

Juz w trakcie lektury pierwszego rozdziatu rozprawy jasne staje sie. ze Autorka dobrze
orientuje i czuje si¢ w tym obszarze refleksji o adaptacjach filmowych, ktore Linda Hutcheon i
Gary Bortolotti nazwali ,,dyskursem wiernosci”. Za szczegdlnie cenne uwazam to, ze obok
klasycznych juz prac zwigzanych z tym dyskursem (mam tu na mys$li m.in. Dudleya Andrew,
Alicj¢ Helman i Marka Hendrykowskiego), Doktorantka przywoluje opracowania z
niemieckojezycznego kregu kulturowego, wskazujac Wernera Faulsticha jako swojego
przewodnika po labiryncie strategii adaptacyjnych. Taki wybdr jest fortunny i — co istotne —
Autorka konsekwentnie powraca od niego na kolejnych stronach swojej rozprawy. Poniewaz
Jednak znaczna czgs¢ dysertacji dotyczy fenomenu tzw. Austenmanii, nie moge nie zapytad,
czy cho¢ przez moment nie kusito Doktorantki uzupelnienie metodologii o inne, mniej
klasyczne ujecia teoril adaptacji? W artykule O pochodzeniu adaptacji: biologiczne
przemyslenia o dyskursie wiernosci i ,, sukcesu” Hutcheon i Bortolotti postuluja poszukiwanie
nowej teoril adaptacji, pozwalajacej znalez¢ odpowiedz na pytanie: ,,dlaczego te same historie
istnicjg w tak zniewalajacej obfitosci form?™. Nie zaglebiajac sie w terminologicznie gesty
tekst, zasygnalizuj¢ jedynie, ze Doktorantka moglaby uzna¢ go za inspirujgcy, poniewaz —
podobnie jak jego autordw — interesuje jg nie tylko fenomen wiernosci, lecz takze sukcesu: to,

ze postaci wykreowane przez Jane Austen i historia przez nig opowiedziana w dalszym ciggu

> G.R. Bortolotti, L. Hutchon, O pochodzeniu adaptacji: biologiczne przemyslenia o dyskursie wiernosci i
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sg przywolywane w roznych mediach 1 kulturach. Hutcheon 1 Bortolotti powiedzieliby, ze
Duma i uprzedzenie to narracja ,;yozkwitajaca”, ,,replikowana” i podlegajaca kulturowym oraz
medialnym ,,mutacjom”, ktdre czynig jg jeszcze bardziej ekspansywna.

Przemieszczajac si¢ z poziomu teorii do obszaru terminologii, chcialabym prosi¢
Doktorantke o doprecyzowanie jej rozumienia pojecia intermedialno$é. 7Z pewnym
zdziwieniem odnotowuj¢ brak w rozprawie proby zdefiniowania tego terminu, a nie jest on
przeciez jednoznaczny. Autorka wielokrotnie postuguje si¢ kategorig ,,przektad intermedialny”,
nie dostrzegam jednak w rozprawie proby jej usytuowania w relacji do intermedialnosci jako
takiej. Drugie z moich pytan brzmiatoby zatem: czym jest intermedialno$é?

Trzecia, rowniez terminologiczna kwestia dotyczy wspomnianego juz celu badawczego.
Na s. 37 Autorka deklaruje, ze: ,,Punktem wyjscia bedzie pytanie o to, jak specyficzne
uwarunkowania medialne wplywaja na koncowe produkty adaptacyjne i jak warunki socjalno-
ckonomiczne oraz kulturowe wplywaja na sposob odzwierciedlania opowiesci transmedialnej
w kolejnych dekadach”. We fragmencie tym zastanawia mnie uzycie okreslenia ,,opowies¢
transmedialna”. Czy, zdaniem Doktorantki, Duma i uprzedzenie spelnia obecnie kryteria
opowiadania transmedialnego w rozumieniu Henry’ego Jenkinsa? A moze chodzilo jej o inaczej
rozumiang opowies¢ transmedialng?

W przypadku kwestii czwartej, pigtej i szostej nie moge oprzec si¢ pokusie nawigzania
do slynnego pierwszego zdania Dumy i uprzedzenia. A zatem: jest prawdg powszechnie znang,
ze rzetelnej a obszerne] rozprawie doktorskiej brak do szczescia tylko wnioskow. Autorka,
owszem, zrealizowata swoj komparatystyczny cel, mam jednak wrazenie, Zze nie postawila
kropki nad 1. Bardzo skrupulatnie opisala zabiegi adaptacyjne tworcéw czterech ekranizacji
Dumy i uprzedzenia oraz powigzala te strategie z wlasciwymi kontekstami, w moim odczuciu
nie pokusila sie jednak o finalne spojrzenie z lotu ptaka na swoje — monumentalne przeciez —
dzieto. Watkow, ktore, jak sadze, warto byloby w wyrazisty sposob domknag, jest sporo (mam
tu na mys$i m.in. kwestie ideologicznych napie¢ miedzy tym, co Autorka nazywa
~demokratyzacjg” i fetyszyzacja arystokratycznej przesziosci czy wplyw kryzysu meskosci na
kolejne ucielesnienia bohateréw powiesci), pozwole sobie jednak zwrdcié szezegblng uwage
jedynie na trzy najbardziej mnie nurtujgce.

Pierwszym z nich jest wspomniana juz sprawa periodyzacji. Jak juz stwierdzitam,
zaproponowany przez Autorke podzial uznaje za funkcjonalny. Zastanawiam si¢ jednak, czy —
w ramach podsumowania — nie byloby warto odnies¢ sie do tego, ze chyba nieprzypadkowo
naklada si¢ on w czasie na inng periodyzacj¢, zwigzang z dziejami samego kina. Etap ,,z kina

do telewizji” zostaje opatrzony datami 1937-1967, co w wysokim stopniu koresponduje z
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ramami kina klasycznego, z kolei etap ,,z telewizji do kina” ma jako dat¢ startu rok 1980, a .
skadinagd wiadomo, ze przelom lat 70. i 80. to czas, w ktdorym film zaczyna chorowaé na
nostalgi¢, a retromanskie tendencje z peing sila manifestujg sie zardwno w kinie
mainstreamowym, jak 1 w telewizji. Moze zatem periodyzacja wylaniajaca sie =z
przeprowadzonych przez Doktorantke badan odzwierciedla jakie$ szersze, nie tylko
adaptacyjne tendencje?

Druga sprawa to kwestia male gaze oraz female gaze. Autorka stusznie powoluje sie na
ustalenia Laury Mulvey, zwracajac uwage na stopniowo dokonujace si¢ w adaptacjach prozy
Austen przesunigcia. Piszac o Dumie i uprzedzeniu Simona Langtona, Doktorantka omawia
szereg zarOwno marketingowo zaplanowanych, jak i spontanicznie, oddolnie wytworzonych
zjawisk, ktore ztozyly si¢ na fenomen tego serialu. Zastanawiam sie, czy nie daloby sie Scislej
powiaza¢ sukcesu te] realizacji ze stopniowym rezygnowaniem z male gaze na rzecz female
gaze, 0 czym mowa jest m.in. na s. 269 rozprawy. Czy nie jest tak, ze jednym z powoddéw
oszalamiajacej kariery tej adaptacji byto odwrdcenie klasycznej relacji i uczynienie Zrodiem
wzrokowe] przyjemnosci pana Darcy’ego, fetyszyzowanego w licznych scenach ukazujgcych
jego kuszaco rozchylone koszule, kolejno zdejmowane czgsci garderoby oraz kapiele w wannie
istawie? Nas. 280 Autorka stwierdza, ze w serialu z 1995 roku (.. .) intensywne wykorzystanie
cielesnosci Darcy’ego do wyrazania i wizualizowania jego emocji byto jednym z najbardziej
nowatorskich posunig¢ adaptacyjnych”. Nie moge sie oprze¢ wrazeniu, ze bylo tez genialnym
chwytem marketingowym wycelowanym w kobieca czgéé publicznosci. Wydaje mi sie
rowniez, ze — idac tym tropem — mozna byloby wyczytaé jeszcze jeden watek z omowionej
przez Doktorantke sceny otwierajacej pierwszy odcinek, w ktorym miedzy Darcym i
Bingleyem toczy si¢ dialog na temat widoku na Netherfield Park. Jak wiemy, z pewnego
dystansu bohaterow obserwuje zaciekawiona 1 ukontentowana Elizabeth. Ona réwniez chyba
miataby co§ do powiedzenia na temat rozposcierajgcego si¢ przed nig picknego widoku,
aczkolwiek niekoniecznie w sensie krajobrazowo-architektonicznym. Czy zatem
wprowadzenie do pierwszego odcinka tej nieobecnej w literackim oryginale sceny mozna
mterpretowa¢ jako gest symbolicznego przekazania wiladzy spojrzenia  widzkom
reprezentowanym przez protagonistke? -

Trzeci watek dotyczy bardzo bliskiego mojemu sercu problemu trwalosci
romantycznego paradygmatu w zachodniej kulturze. Pod koniec swojej dysertacji mgr
Adrianna Filonowicz zastanawia si¢ nad dynamika klasycznych i romantycznych tropéw w
tworczosci Jane Austen. By¢ moze w rozstrzygnieciu dylematu , klasyczka czy romantyczka?”

pomogloby siegniecie do pracy Agaty Bielik-Robson Romantyzm — niedokoniczony projekt,
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przywolujgce] tezg, ze zamiast o jednym romantyzmie, nalezatoby moéwié o wielu
romantyzmach, przy czym romantyzm niemiecki i francuski, ktére zdominowaly takze nasze,
polskie rozumienie tej epoki, maja ze soba wiece] wspélnego niz romantyzm francuski z
brytyjskim. Ten ostatni, zdaniem Bielik-Robson, ,,urzeczywistnia zasade »chytrosci rozumu,
jednoczge emocje, polityczne namigtnosci i wszelkie inne wyraziste afekty z typowo
nowoczesna perswazja racjonalna, ktéra nigdy nie lekcewazy sity argumentéw™. By¢ moze da
si¢ postrzegaC Austen jako przedstawicielke takiego wlasnie sprytnego, inteligentnego i
nowoczesnie racjonalnego romantyzmu, ktory zamiast ,.thic szkietko™ i ,,wyhupié sobie oko”,
poszukiwat dla nich nowego miejsca w swoim systemie epistemologicznym?

Koficzac te juz chyba nazbyt dtugie przemyslenia, pozwole sobie na zasygnalizowanie
Jeszeze kilku mnigj istotnych (i chyba nie wymagajgcych odpowiedzi) kwestii, ktore moim
zdaniem warto byloby wzia¢ pod uwage, gdyby Autorka planowala opublikowanie swojej
rozprawy lub jakichs jej czgsci. Po pierwsze, praca jest zdecydowanie przecigzona cytatami i
przypisami, przy czym te ostatnie wielokrotnie zajmujg na poszczegdlnych stronach wiecej
miejsca niz tekst glowny. Rozumiem, ze wynika to z perfekcjonizmu Doktorantki i naprawde
podziwiam jej wytrwato$¢, niemniej jednak uwazam, Ze praca nie stracilaby na merytorycznej
warto$ci, za to z pewnoscig zyskalaby na plynnosci i przyswajalnoscei, gdyby zamiast az 1237
przypisow (z czego znaczna czgs¢ to przypisy interpretacyjne, zawierajgce kolejne dhugie cytaty
i komentarze) znalazto si¢ w niej przypisow 800. Przesiew tego obfitego tekstowego materiatu
wydaje si¢ tym bardziej potrzebny, ze niektdre cytaty powtarzajg to, co juz zostato powiedziane
w tekscie gfownym (lub vice versa; zob. np. cytat z pracy Meghan Malone na s. 274), a niektore
przypisy zawieraja informacje, ktére z interpretacyjnego punktu widzenia nie sa funkcjonalne;
ich obecnos¢ ma chyba giéwnie na celu zapewnienie czytelniczki, ze Autorka rozprawy wie na
przykiad, czym byl i jak funkcjonowat Kodeks Haysa (s. 97). Zapewnienie to jest zupehnie
niepotrzebne, a drobiazgowe omawianie w przypisach niuanséw Kodeksu Produkeyjnego mija
si¢ z celem, skoro — jak czytamy na s. 98 — Duma i uprzedzenie to powiesé, ktora z perspektywy
cenzury nie niosta zadnego ryzyka ani wyzwania. Istnieja takze sytuacje, w ktérych pewne
watki wzmiankowane w przypisach mozna byloby z powodzeniem przenie$¢é do tekstu
| glownego. Jako przykiad niech postuzy ciekawy cytat z jednej z wypowiedzi kompozytora
Carla Davisa, przyznajacego, ze osobiscie wykonat wszystkie fortepianowe utwory (s. 247, p.

228), ktore w serialu z 1995 roku w réznych scenach graja bohaterki. Biorge pod uwage to, ze

* A. Bielik-Robson, Romaniyzm, niedokoriczony projekt. Eseje, Krakow 2008, s. 8.



W Dumie i uprzedzeniu muzyka jest jednym z nielicznych dostgpnych kobietom sposobow
ekspresji, takie genderowe przesuniecie wydaje mi si¢ niepozbawione znaczenia.

Po drugie, sugerowatabym przejrzenie catego tekstu pod katem pojawiajacych sie tu i
Owdzie generalizacji. Na stronie 287 czytamy na przyktad, ze film kinowy Joe Wrighta,
~uwazany jest przez fanow autorki Emmy za adaptacje nie mniej udana, a moze nawet lepsza
od arcydzieta BBC”. To, Ze nie wszyscy fani i nie wszystkie fanki podzielaja takie przekonanie,
mogg potwierdzi¢ wlasnym doswiadczeniem, sama bowiem uwazajac si¢ za mitosniczke prozy
Jane Austen, jestem zajadly przeciwniczka filmu Joe Wrighta, w szczegolnosci zas (w moim
osobistym odczuciu wyjgtkowo okropnej i afektowanej) kreacji Keiry Knightley.
Pozostawiajac jednak na boku moje gorgee pragnienie skazania tworcow filmu z 2005 roku za
zbrodnie przeciw Jane Austen na kar¢ doZzywocia spedzonego w towarzystwie pani Bennet 1
pana Collinsa, chciatabym jedynie zasygnalizowaé, ze twierdzenia takie jak to ze strony 287
wymagaja podania w przypisie sgznistych zrodet, ktore bytyby w stanie je uwiarygodnié.

Po trzecie wreszcie, rozprawa wymaga korekty jezykowej. Oczywiscie tekst tak
obszerny jest trudny do objecia go pelng kontrola, a ja nie zamierzam wypunktowywaé
wszystkich, w wigkszosci zresztg drobnych, usterek gramatycznych, ortograficznych czy
interpunkeyjnych. Z pewnoscig jednak przed podj¢ciem ewentualnych krokow publikacyjnych
trzeba byloby zadba¢ o to, by Duma i uprzedzenie nie zamieniata sie w tekscie w Dume i
uprzedzanie (s. 28), a ,,zalew pamiatek” w ,.zlew pamiatek™ (s. 283) oraz o to, aby litera ,,¢”
znalazla nalezne jej miejsce w ostatniej sylabie kazdego z zapiséw nazwy Pemberley (nie:
Pemberly, zob. np. s. 84), a juwenilia nie mieszaly si¢ z juwenaliami (s. 23, 362).

Przywolane tu komentarze zostaty pomyélane nie jako krytyka, lecz jako zacheta do
dalszej refleksji i dyskusji. Z satysfakcjg stwierdzam, Ze zaproponowana przez mgr Adrianne
Fitonowicz rozprawa jest przekonujaca pod wzgledem metodologicznym i interpretacyjnym.
Przedstawiona do oceny rozprawa $wiadczy o posiadanych przez Doktorantke umicjetnosciach
prowadzenia badan z zakresu filmoznawstwa i literaturoznawstwa. Jej Autorka potrafi réwniez.
sytuowac swoja wypowiedz w kontekscie opinii innych badaczek i badaczy. W zwiazku z tym
stwierdzam, ze rozprawa Intermedialnos¢ Jane Austen. Filmowe i telewizyjne adaptacje ,, Dumy
I uprzedzenia” spelnia ustawowe wymogi stawiane pracom doktorskim i wnioskuje o

dopuszczenie Doktorantki do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.
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