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Recenzja osiggnie¢ naukowych i1 aktywnos$ci naukowej dr. Filipa Lipinskiego sporzadzona na
potrzeby postepowania w sprawie nadania mu stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie
nauk humanistycznych w dyscyplinie nauki o sztuce
(recenzja zlecona przez Rade Naukowej Dyscypliny Nauk 0 Sztuce Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu)

Rzadko w swej wieloletniej pracy recenzenta prac habilitacyjnych miatam do czynienia z
dzietem tak wybitnym i bezdyskusyjnym jak osiagniecia naukowe dr. Filipa Lipinskiego.
Habilitant jest aktywny naukowo w obiegu migdzynarodowym, publikuje W znaczacych
naukowo czasopismach, wyktada go$cinnie w prestizowych uczelniach, zdobywa liczne granty
badawcze, a monografia zgloszona przezen jako osiggnigcie naukowe jest pracg monumentalng

1 wnikliwa,

Dr Filip Lipinski jest z wyksztatcenia anglista i historykiem sztuki (dyplom magistra filologii
angielskiej uzyskal na UAM w Poznaniu w 2003 roku, dwa lata p6zniej na tamtejszej uczelni
uzyskat dyplom z historii sztuki). Od poczatku swoje zainteresowania w zakresie historii sztuki
skierowal w stron¢ sztuki amerykanskiej (tytul pracy magisterskiej: Tworczos¢ Edwarda
Hoppera. Préoba analizy hermeneutycznej, pracy doktorskiej - Hopper wirtualny. Obrazy w

pamigtajgcym spojrzeniu).

Jako swoje osiggnigcie Habilitant zglosit (zgodnie z art. 219 ust. 1. pkt 2a Ustawy z dnia 20
lipca 2018 r. — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce [Dz. U. z 2018 r., poz. 1668 z pdozn.
zm.]) monografi¢ naukowa Ameryka. Rewizje wizualnej mitologii Stanow Zjednoczonych,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2021. Mozna uznaé¢, ze praca jest wynikiem
wieloletniej pracy, gdyz jako pierwszy artykut powigzany z gtownym osiggni¢ciem naukowym

wymienia artykut o metodologii Rosalind Krauss pochodzacy z roku 2012.



Ksigzka przynosi wigcej niz zapowiada, gdyz obok rewizji mitow, takze analize ,,ideologii w
dziataniu” (Bercovitch), poczawszy od konotacji ,,Nowego Swiata” jako barbarzynskiego
przeciwienstwa europejskiej cywilizacji, by skupi¢ si¢ na amerykanizacji $wiata 1 jej
zroznicowanych modelach. Cho¢ pola wyobrazen, obrazow oraz tekstow kultury zwigzanych
z USA jest ogromne i wielowarstwowe, autor podjgl si¢ ambitnego zadania jego
zsyntetyzowania jako wizualno-dyskursywnego ekranu, nie tylko w momencie konsolidacji,

ale takze rozproszenia na rézne (wrecz sprzeczne) modele widzenia, reprezentacji i postaw.

Jedna z zasadniczych zalet rozprawy jest wysoka $wiadomo$¢ metodologiczna. Habilitant
uzywa wszystkich poje¢ uzytych w ksigzce po ich gruntownym wytlumaczeniu, a zdobyta
wiedze systematyzuje, wlaczajac w dyskursy. Praca napisana jest dzigki rozlicznym
kwerendom i zbiera ogromny material w przekonujaca catosé. Warto podkresli¢c wtasnie ten
aspekt — ksigzka jest pomys$lana jako $miata synteza, w opozycji do coraz czeSciej
pojawiajacych si¢ ,,matych narracji” i prolegomen, majacych u podstaw przekonanie o koncu
jednej, uniwersalnej, scalajacej opowiesci. Nie znaczy to oczywiscie, iz Autor byl w stanie
wyczerpa¢ zagadnienie W swej syntezie, jednak wykazat si¢ chwalebng ambicja szerokiego i
wszechstronnego ujecia zagadnienia wizualnej rewizji mitu Ameryki, kierujac si¢ impulsem
ktory Tim Morton nazwaltby zapewne Thing Big. Ksigzka jest erudycyjna, oparta na gruntownej
znajomosci literatury przedmiotu. Operuje znakomitym jezykiem, precyzyjnie i klarownie
opisujacym i analizujacym zebrane przyktady. Kolejnym atutem ksigzki sg ilustracje, starannie
dobrane i pozyskane z wielu zrodet. Liczaca az 623 strony ksigzka jest ponadto starannie
wydana, opatrzona indeksem nazwisk, bibliografig oraz znakomicie napisanym streszczeniem
w jezyku angielskim z wytluszczonymi — co takze nalezy podkresli¢ — stowami kluczowymi,

co znacznie utatwia dotarcie do intencji autorskich.

Ksigzka zaczyna si¢ w Nowego Jorku, w szczegdlnym miejscu, uznawanym za $rodek Swiata
—czyli na Times Square, u zbiegu Broadwayu, Seventh Avenue i 42nd Street — jako przestrzeni
wielkoformatowych reklam i stojacych za nim kapitatem, a konczy si¢ takze na Nowym Jorku.
Ostatni rozdziat poswigcony jest analizie panoramy Dolnego Manhattanu, bedacej dla Autora
wizualno-dyskursywnie réznicowanym obrazem, ktory jak w soczewce demonstruje i
doprecyzowuje zagadnienie wizualnej mitologizacji i jej rewizji. Rewizje Hibilitanta koncza
sie wiec bramg Ameryki — ukazujaca si¢ przybyszom (imigrantom i osadnikom) od strony

portu jako strefa przejscia miedzy wyobrazeniem a konkretem.



Rozdziat 1 Flaga jako obrazowa matryca rozpoczyna histori¢ mitologicznych rewizji, gdyz —
jak pisze autor — koncentruje jak w soczewce wigkszo$¢ problemow, jakie podejmuje w ksigzce,
kodujac przez swoje zmiany rozwo6j imperium, a jako jednoczaca struktura — przykrywa
nierOwnoS$ci, rasizm oraz kontrowersyjng polityke USA. Autor poddaje analizie dzieta
wybitnych artystow, poczawszy od malarskich realizacji Jaspera Johnsa, a konczgc na
fotografiach Roberta Franka, wskazujac na tak zmienne aspekty flagi jak ochrona tozsamosci,
jej zagrozenie oraz ucisk, a takze — gdy przykrywa trumny zmartych zotnierzy — neutralizacja
traumatycznej rzeczywistosci. Rozdziat 2 Przekraczajqgc Delaware, przekraczajgc historie t0
analiza kanonicznej pracy Emmanuela Leutze Washington Crossing the Delaware (1851) oraz
jej funkcjonowania i recepcji w amerykanskiej kulturze. Tu takze przywotano ogromny
materiat ikonograficzny, od Granta Wooda, poprzez Roya Lichtensteina po Kenta Monkmana.
Autor wskazuje m.in. na niestabilnos¢ historii, postugujac si¢ m.in. koncepcja Nachtrdglichkeit
— naznaczenia wstecznego, charakteryzujacego si¢ opozniong receptywnoscia, gdy
doswiadczenia oraz informacje w posta¢ $ladu pamieciowego, dopiero po jakim$ czasie
zaczynaja efektywnie oddzialywac¢ na znaczenie i pojmowanie danego wydarzenia. Tym
samym to, co poczatkowo wydawalo si¢ powigzane z ideg Objawionego Przeznaczenia i
boskim powotaniem Amerykanéw do krzewienia cywilizacji 1 chrze$cijanstwa, dokonywato
iteracji i zdecydowanie zmieniato sensy, by dzi§ — przedstawiona na pldtnie Leutze’a
przeprawa — stata si¢ zadaniem dla kazdego widza w ,,pamigtajacym, krytycznie produktywnym
spojrzeniu” (s. 172). Rozdziat 3 Kraj obrazu, obraz kraju dotyczy reprezentacji
amerykanskiego krajobrazu jako dziedziny kultury wizualnej (na ktorg sktadaja si¢ konkretne
obrazy i dyskursy) oraz roli amerykanskiego malarstwa krajobrazowego i fotografii w
tworzeniu wizualnej mitologii Stanow Zjednoczonych. Znajdziemy tu m.in. szczegdlowa
analizg krajobrazow Alberta Bierstadta, Thomasa Morana, Thomasa Cole’a, Mount Rushmore,

a takze artystycznych inspiracji stynnym wzgorzem z napisem Hollywood.

Rozdziat 4 Zachod jako Ameryka skupia si¢ na mitycznej przestrzeni westernu, jego
fluktuujacej ikonografii, ze szczegbélnym uwzglednieniem figury kowboja, ktory
personifikowal w swych roznych wecieleniach rewolwerowca, bohaterskiego samotnika,
trapera, a w rezultacie — ,,amerykanskiego Adama”. Taka mityczna — owiana heroiczng legenda
— posta¢ stuzyla, jak wiemy, neutralizacji cierpien rdzennych Amerykanow. To wiasnie jest
glownym przedmiotem analiz wybranych dziet sztuki — autor wskazuje najpierw na dzieta
budujace ten mit (Frederic Remington, Buffalo Bill), a nastepnie — go dekonstruujace (Raphael

Montafiez Ortiz, Richard Prince, Andy Warhol, Llyn Foulkes, Ed Ruscha, David Liventhal,
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Laurie Simmons, Paul McCarthy). Co ciekawe, przeanalizowane sg takze rekonfiguracje
narracji i tozsamos$ci dokonywane przez nie-Amerykanow (Julian Rosefeldt, Piotr Uklanski,
Tomasz Sarnecki). W rozdziale tym wida¢ dobrze europejskie usytuowanie autora ( gdy
pordéwnuje strategi¢c wystawienniczg Buffalo Billa do Gustave’a Courbeta), a takze specyficznie
polskie (przyktady odwotujace si¢ do — obok wspomnianego juz Uklanskiego i Sarneckiego —
do dzieta Zbigniewa Libery). Jedyny niedosyt w tym wnikliwym i nie pozbawionym osobistych
akcentéw, odnoszacych si¢ do wlasnych amerykanskich wojazy autora, pozostawita mi zreszta
wilasnie polska analogia. W zwigzku z analiza plakatu wyborow 4 czerwca 1989 autorstwa
Sarneckiego autor nie wspomnial nawet o jawnie anty-kobiecym elemencie mitu
zatozycielskiego wolnej Polski, a przeciez przemilczanie kobiet w dekonstrukcji mitéw jest
sprawg fundamentalng. Mit kowboja miat swoje janusowe oblicze takze w naszym kraju.

Warto ponadto zauwazy¢, ze analizujac sztuk¢ amerykanska Habilitant nie zajmuje si¢ jedynie
sztukg wysoka, o nie jest oczywiste po edukacji na polskim uniwersytecie. Analiza widowisk
rozrywkowych Buffalo Billa— z gruntu lowbrow — ttumaczy si¢ oczywiscie tytutowa ,,wizualng
mitologia”, jednak pokazuje tez otwarto$¢ autora, jako wynik sumiennej nauki idiomu

amerykanskiej kultury.

Rozdzial 5 Roznicowanie kolonialnej fantazji opowiada o autoreprezentacji rdzennej ludnosci,
ich wykorzystaniu wizualnych i mentalnych schematéw do subwersji i przemieszczania
znaczen. Dzialania takie pokazane sg na tle Indian Removal Act (1830), przymusowej
,amerykanizacji” rdzennej ludnoséci, ich stereotypizacji oraz muzeifikacji a takze
deterministyczno-cynicznego przekonania, iz zerwanie bliskich zwigzkow z naturg w zwigzku
z rozwojem cywilizacji usprawiedliwia mordowanie ludzi, ktorzy takie zwigzki kultywuja. W
segmencie dawnych przekonan, umieszczono takze stusznie ciekawe skadinad dziatania
fotograficzno-etnograficzne, wskazujac iz ich celem byto utrwalenie ,.gingcej rasy” w
momencie gdy jej los nie byl jeszcze przesadzony. Autor postuguje si¢ tu kilkoma tropami
interpretacyjnymi, m.in. wykorzystuje koncepcj¢ mimikry Homi Bhabhy, rozszczelniajaca
totalng wtadzg kolonizatora oraz koncepcje kampu, w ktorej dazenie do zmiany powigzane jest
Zz wybujala 1 ostentacyjna przyjemnoscig. Bohaterem jest takze postal trickstera w jego
kolejnych wecielaniach, m.in. Jamesa Luny czy Jimmy Durhama. Szczegdlng uwage autor
poswiecit postaci Kenta Monkmana aka Miss Chief Eagle Testickle o ptynnej tozsamosci,

ktora wykpiwa patriarchalng fiksacji kolonizatora na heteroseksualnosci.



Rozdziat 6 Przestony widzenia to analiza zmian w postrzeganiu Afrykanskich Amerykanow —
takich, by rownos¢ obywatelska wyrazana byta nie tylko na poziomie prawnym, ale takze
wyobrazeniowo-symbolicznym, a wiec takze w obszarze wizualnosci. To whasnie do rasowych
stereotypow (stanowigcych alibi dla historii niewolnictwa i dyskryminacji rasowej) odnosi si¢
tytutowa mediujaca przestona, bedaca dla autora rodzajem wielowymiarowej, wizualno-
dyskursywnej powloki, wiktajacej t¢ spotecznos¢ w ambiwalencje rozdwojonej tozsamosci —
bycia jednoczesnie Afro-Amerykaninem i Amerykaninem. Autor odnosi si¢ do wykreowania
tozsamos$ciowych stereotypow (muzykujacy sambo, jowialna mammy oraz rownie korpulentna
i zabawna Aunt Jemima, miejski chytrus zip coon i przewracajace oczami $mieszne i glupiutkie
dziecko — pickaninny), zwracajac jednoczesnie uwage, iz ich popularno$¢ catkowicie
przystonita trudy pracy Afroamerykandw, okrucienstwa niewoli, gwalty, lincze oraz tortury. Z
powodu tego wtasnie braku Autor w niezwykle interesujgcy sposoéb wydobywa to, co miato na
zawsze pozosta¢ niewidzialne, niezapisane, niezobrazowane i wyrzucone z pamigci przy
pomocy tytulowego konceptu ,,przestony”. Dlatego odnotowuje nie tylko przyktady sztuki, ale
rowniez przedmioty codziennego uzytku oraz réznego rodzaju memorabilia. Gdy chodzi o
sztuke, rozdzial przynosi wnikliwe analizy dziet Carrie Mae Weems, tandemu Jacqueline Tarry
i Bradley McCallum, Kary Walker. Lorraine O’Grady i Paula Mpagi Sepuya. Dzieto tego
ostatniego pojawia si¢, by ukaza¢ fakt wykrystalizowania si¢ w ostatnim czasie afirmatywnego
nurtu reprezentacji Afroamerykandéw czyli takiego w ktérym tytutlowa przestona widzenia nie
jest juz kluczowym problemem. Jednocze$nie jednak Habilitant zauwaza, iz przyjmowana od
pewnego czasu w studiach kulturowych perspektywa post-black (wspierajaca wedle jej
zwolennikdw samo pojecie ,rasy”, roznicy rasowej — nawet poprzez jej negacje) — wydaje si¢
aktualnie nadto optymistyczna. W rozdziale tym znowu daje znak wyksztatcenie na klasycznej
europejskiej sztuce wysokiej — r¢kawy grubego sweter dziewczyny sfotografowanej przez
Carrie Mae Weems kojarza si¢ autorowi z wytwornymi ubraniami postaci Tycjana, a jej dtonie
—z portretami Leonarda da Vinci i Parmigianina. Poniewaz sama autorka deklaruje, iz jej prace
bez konca rozsadzajg granice tradycji, pordwnania Habilitanta majg na celu — o ile dobrze
rozumiem jego strategic — nobilitowaé¢ Afroamerykanska artystke poprzez wywyzszajace
poréwnanie jej do meskich geniuszy. To jednak oczywiscie drobiazg, wskazujacy wszakze jak

trudno jest rewidowaé mity nawet przy szczerych checiach.

Rozdziat 7 Slady modernizmu odnosi sie do abstrakcyjnego ekspresjonizmu jako paradygmatu
zawlaszczajacego ideg¢ wolnego Swiata w bipolarnym systemie zimnowojennym USA-ZSRR.

Autor postrzega nurt abstrakcyjnego ekspresjonizmu jako kulminacje tworzenia Ameryki w
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sferze sztuki modernistycznej, gdyz po raz pierwszy sztuka ta nie tylko byta traktowana jako
wtorna w stosunku do Europy, ale rowniez zyskata status globalnej atrakcji. Deklarowane
odpolitycznienie tej sztuki oraz jej autonomia byta — jak trafnie zauwaza autor — kluczem do
ideologicznego zawlaszczenia nurtu jako hegemonicznej domeny biatych heroicznych,
szorstkich i brutalnych mezczyzn. Specjalng rolg odgrywat tu Jackson Pollock, poréwnywany
do kowboja. Ambiwalentne zrazu, a podzniej dobitne i bezkompromisowe degradowanie
Pollocka i innych ikon modernizmu (a raczej moze ukazywanie ich konwencjonalno-
akademickiego charakteru) omawia artysta na przyktadzie pop-artu, a takze kobiet-artystek
(Niki de Saint-Phalle, Lynda Benglis). Po tych do$¢ oczywistych przyktadach autor podejmuje
watek demitologizacji modernizmu jako domeny samowystarczalnego i racjonalnego
heteroseksualnego meskiego podmiotu i wigze z modernistycznym Iekiem przed brakiem
panowania nad dzietem, powigzanym z obawg zejScia na manowce i Otwarcia si¢
nieoczekiwane rozwigzania. Wigze to z koncepcja obrazu jako miejscem utajonego pisma —
swoistego, mnozacego si¢ nieustannie, bezreferencjalnego zapisu, przyjmowanego zawsze jako
potencjat niekonkluzywnej czytelnosci. Watek ten Habilitant rozwija w rewizjonistycznym w
stosunku do Pollocka projekcie obrazowym Cy Twombly’ego, w ktorym pismo-obraz jest
celowo niezdarne, niezgrabne i pozbawione patosu, a takze konsekwentnie dalej —w gniewnych
inskrypcjach Louise Fishman oraz konfesyjnej sztuce Joan Snyder. Obok semiotycznej i
genderowej rewizji abstrakcyjnych abstrakcjonistow, Autor sigga do prac Afroamerykanina
Glenna Ligona, ktore — jego zdaniem — opieraja si¢ na oscylacji migdzy czytaniem tekstu a
wizualnym doznaniem w relacji do malarskiej abstrakcji. Tak si¢ ztozyto, iz w momencie gdy
dr Lipinski ukonczyl swa ksigzk¢ ukazala si¢ publikacja Eweliny Jarosz, Utrata i
pustka. Ponowoczesny model recepcji malarstwa barwnego pola, cata poswigcona rewizji
mitologii amerykanskiej sztuki modernistycznej. Dr Lipinski zdazyt ja umiesci¢ jedynie
przypisie i bibliografii przed drukiem wtasnej publikacji. Z jej perspektywy linia dekonstrukcji
abstrakcyjnego ekspresjonizmu dokonana przez Habilitanta bylaby z pewno$cig nazbyt
jednostronnie logocentryczna, a przez to wskazujgca na impas - narcystyczne zapetlenie na
zachodniej sztuce potomkow Europejczykow. Jednak ujecie dr. Lipinskiego pozostaje w petni

przekonujace w ramach przyjetych przez niego zalozen.

Rozdziat 8 Nowy Jork jako obraz przynosi analiz¢ zakorzenionej w pamigci zbiorowej
zmieniajacej si¢ tkanki obrazu Ameryki, symbolizowanej przez przemiany architektoniczno-
urbanistycznej struktury Dolnego Manhattanu i jej panoramy od stronu portu. Dostajemy wiec

skrotowy szkic zmian, poczawszy od momentu, gdy Manhattan zamieszkiwany byt przez
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rdzenng ludno$¢, po zaznaczone kluczowe wydarzenia: zatozenie Nowego Amsterdamu,
przemianowanie osady na Nowy Jork, wytyczenie siatki 2028 dziatek i traktoéw w postaci 13
alei 1 156 ulic w roku 1811, ustawienie Statui Wolnos$ci, az po atak na World Trade Center
(WTC) i koncepcje odbudowy. Autor skupia si¢ szczegélnie na, po pierwsze - siatce
prostokatnych dziatek jako strukturze mitycznej, ktéra umozliwia co prawda roznicowanie, lecz
jedynie w ramach wyznaczonych wspotrzednych geometrycznego wzoru, oraz po drugie — na
WTC - jego wznoszeniu jako pomnika globalnego biznesu 1 wiladzy, manifestacji
amerykanskiej sity i wplywu, traumie zniknigcia Twin Towers i rdznorakich projektach
odbudowy. To wlasnie w nich pojawiajg si¢ sprzecznosci w rozumieniu amerykanskosci i
przeksztalcen w pojmowaniu American Dream. Autor zauwaza glosy niektorych Amerykanow,
ktorzy chcieliby Manhattanu nie bedacego jedynie agresywnym symbolem kapitalistycznego
imperializmu i by w projekcie odbudowy upomniano si¢ o przyjazne praktyki budujace wigzi
spoteczne. W takim mysleniu musiatoby mie¢ jednak miejsce myslenie o stabym podmiocie i
o kruchosci §wiata. W tym konteks$cie dr Lipinski zwraca uwage m.in. na zgloszony na konkurs
rozpisany przez ,,New York Times” w 2002 roku projekt trzech budynkéw biurowych przez
Petera Eisenmana. Zaproponowane biurowce w swej Srodkowej czeSci zdaja sie¢ chwiac,
generujagc wrazenie niestabilnosci, stabosci i zniszczenia, co — jak stusznie zauwaza autor —
aktywizuje funkcj¢ pamigtania zamiast sublimacji w bardziej stabilng, pomnikowa postac.
Ostatecznie jednak w projekcie odbudowy zwyci¢zyta, przetwarzajaca oryginalny pomyst
Daniela Libeskinda wizja Davida Childsa, ktora — jak suponuje autor — $miatg wizj¢ zmienita
w fortecg chronigcg przed §wiatem zewnetrznym, podkreslajac poczucie niepewnosci i strach
przed kolejnymi atakami w przysztosci. Realizacja ta oraz inne niezrealizowane plany pokazuja
konflikt co do uniwersalnego i wspdélnotowego rozumienia amerykanskich mitow fundujacych
oraz ich wieloletnich przeobrazen. Konfliktowo$¢ roznych wizji i rewizji amerykanskiego mitu
jest kluczowym watkiem Zakornczenia. Atak zwolennikow bylego prezydenta Donalda Trumpa,
ktorzy spladrowali siedzibe rzadu USA Habilitant widzi jako kontynuacje tego, co stato si¢
9/11, a poniewaz tym razem atak przyszedt od wewnatrz nazywa te wydarzenia implozja
Ameryki. Habilitant diagnozuje, ze zamiast deklaracji falszywej jedno$ci nastata potrzeba
otwarcia agonistycznej dyskusji i pracy nad wieloglosowoscia. Jego zdaniem pokaz tego, jak
mogloby to wyglada¢ - przez utworzenie rewizjonistycznej sfery roznicy i prawdziwej
wielojezyczno$ci dzigki oddaniu glosu osobom roznej pici, o réznym statusie rasowym,
ekonomicznym 1 rozmawiajacych o rzeczach dzielacych nardd (m.in. broni palnej, aborcji,
imigrantach) — dat Krzyszof Wodiczko, polski emigrant, w pracy House Divided...,

wystawionej w Nowym Jorku w 2020 roku. Wodiczce udato si¢ utworzy¢ ,,pole sporu, ktore
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nie tyle prowadzi do wzajemnego ustalenia stanowisk, co stworzenia strefy ich wymiany ” (.
565). To ciekawe uwagi, spinajace klamrg réznorodno$ci i sprzeczno$ci mitologi¢ Standéw
Zjednoczonych potraktowaé mozna jako zaczyn do dyskusji i wyrazenia kilku watpliwosci co
roznych pomystoéw interpretacyjnych dr. Lipinskiego. Nie sg one w zadnym razie powazaniem
jego wybitnej ksigzki, wskazujg za to na jej potencjalng dlugg zywotnos¢ wsrod lektur

dotyczacych sztuki amerykanskiej z powodu waznego waloru wzbudzania dyskusji.

Odnoszac sie zatem od konca, do rzekomo wspaniatej wizji Wodiczki dawania glosu roznym
ludziom, ktoérych wizerunki i stowa byly wyswietlane na dwoch kopiach figury prezydenta
Lincolna z waszyngtonskiego pomnika, to moim zdaniem perspektywa dopuszczania do glosu
np. kobiet przez artyste-mezczyzne poprzez jego autorsko skonceptualizowany film
wyswietlany na meska figure wydaje si¢ pomystem ze zlego snu: dopuszczaniem do glosu na
wiasnych zasadach. Taka sytuacja z pewnoS$cig nie wskazuje na to, iz artyScie udato si¢
wykreowac sytuacje¢ ,,politycznie egalitarng” (S. 565), jak sugeruje Autor. Jednak nie te
nieliczne — przyznaj¢ — $lady patriarchalizmu (do ktorych zaliczytam tez uprawomocnienie
zdjecie afroamerykanskiej artystki przez renesansowych i manierystycznych Wielkich
Mistrzow z Europy) zwrécily moja szczegdlng uwage. Chcialabym poddaé refleksji probe
usytuowania badan autora na szerszej ptaszczyznie studidow wizualnych, a nie jedynie historii
sztuki (tytut ksigzki nie precyzuje, iz kultura wizualna dotyczy przede wszystkim tzw. sztuki
wysokiej). Plusy takiej sytuacji juz podkreslatam — jest nim mozliwo$¢ wlaczenia w narracje
rzeczy, ktore niekoniecznie mieszczg si¢ w historii sztuki, jak na przyktad showmanskie pokazy
Williama ,,Buffalo Billa” Cody’ego, z zawodu zolnierza, mysSliwego i sprytnego
przedsigbiorcy. Autor wigcza ponadto do swoich analiz anonimowe fotografie, ktore
bynajmniej nie byty intencjonalnie tworzone jako ,,sztuka”, a nawet swoje wlasne reportazowe
zdjecia amerykanskich pejzazy. Dzigki temu otrzymujemy tekst nie tylko odpowiadajacy
najbardziej] wysrubowanym regulom pisarstwa akademickiego, ale takze zywa opowiesc,
osadzong w realiach 1 osobistym doswiadczaniu Ameryki przez autora. To, co wywotato moje
zdumienie jest jednak usytuowanie terrorysty wsrod bohateréw ksigzki o rewizji mitologii
wizualnej. O ile bowiem wczesniej przedmiotem analizy uczynit Habilitant przede wszystkim
dzieta sztuki — wariacje na tle flagi, obrazu Leutze’ego, obrazéw abstrakcyjnego
ekspresjonizmu, czy autoreprezentacji rdzennej ludnosci, to w rozdziale 8. wychodzi od
realnego pejzazu, wiec ingerencje (interwencje) w ten pejzaz takze s realne,
niezapo$redniczone. A jedna z najbardziej spektakularnych — widziang notabene na milionach

ekranéw — byla opisana przez dr. Lipinskiego interwencja terrorystyczna Osamy bin Lidena.
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Terminy interwencje czy ingerencje sa terminami z dziedziny historii sztuki wspotczesne;.
Autor pisze: ,,Atak na WTC stanowit wstrzas diagnozujacy kondycj¢ wspotczesnej wizualnosci
na niemal wszystkich jej mozliwych obszarach i aspektach, nieomylnie dowodzac weztowej
roli Ameryki jako obrazu — obiektu pragnienia, oscylujgcego miedzy réznymi porzgdkami
wizualnos$ci i rzeczywistosci.” | dalej: >Byl to zatem atak punktowy, wymierzony, jak to
okreslil tydzien pdzniej jego inicjator i terrorystyczny przywddca Osama Bin Laden, w
»amerykanskie ikony ekonomicznej i militarnej wtadzy, czyli w symbole-figury kondensujace
jednoczes$nie znaczenie i praktyke.” (s. 537). Co wiecej gdy chodzi o wezesniejsze artystyczne
przedstawienia katastrof >[P]przetamana zostata rowniez ochronna bariera pozwalajgca na
bezkarne i pozbawione konsekwencji fantazjowanie na temat destrukcji Nowego Jorku w kinie
i na ekranach telewizoréw. Nowy Jork (...) juz od dziewigtnastego wieku byt przedmiotem
realizowanych wizualnie, a w dwudziestym stuleciu zwtaszcza w Hollywood, fantazji o jego
paradoksalnym ,,tworczym zniszczeniu” (S. 632).< Rozumiem oczywiscie, ze autorowi
chodzito o ukazanie jak funkcjonowal mit panoramy Manhattanu przed i po ataku, ale jesli
wczesniej autor pisze o samych artystycznych rewizjach i dociera do ,,ataku punktowego”,
ktory przeciez takze mozna rozumie¢ jako rewizjg, to niedaleko tu do stwierdzeh Damiana
Hirsta, ktory stwierdzil, iz terrorysci stworzyli >"visually stunning” work of art< czy
stwierdzenia Karlheinza Stockhausena, ze ataki na WTC byly ,,najwigkszymi jakie mozna sobie
wyobrazi¢ dzietami sztuki w calym kosmosie”. Na temat dzieta 9/11 jako dzieta sztuki jest
spora literatura (np. Richard Schechner, 9/11 as Avant-Garde Art?, PMLA , Oct., 2009, Vol.
124, No. 5, pp. 1820-1829), ktora pokazuje iz postulat zmiany w $wiecie dzieki sztuce
wyobrazano sobie — jak to np. okreslit Marinetti — przez przemoc i okrucienstwo. U dr.
Lipinskiego granica migdzy wirtualnym i realnym w ostatnim rozdziale jest ptynna, gdy pisze
0 przetamaniu bariery jaka wiedzie od hollywoodzkich filmow katastroficznych do dzieta
Osamy bin Ladena. Bo — jak twierdzi — w rezultacie 11 wrzes$nia skorzystano z
wyobrazeniowego potencjatu Kina, czynigc z niego rzeczywistosé. Autor dalej zajmuje si¢
relacja rzeczywistosci do fantazji i obrazu (postugujac si¢ koncepcjami Jean Baudrillarda i
Slavoja Zizka), ale w istocie nie wyjasnia co spowodowato, ze jego rewizje kultury wizualnej
nie obejmuja innych dziatan niszczacych porzadek (np. zabojstw prezydentéw czy publicznych
linczow, niszczenia pomnikow, przemocy str6zow prawa). Autor wczesniej wspomina inny
atak — pociecie obrazu Velazqueza przez Mary Richardson w 1914 — w kontek$cie pracy
Rebekki Belmore FredzIle (2008) i pokaleczonych plecow nagiej kobiety. Czy Richardson i
Osama bin Laden — a w obu przypadkach Habilitant uzywa tego samego stowa ,,atak” — nalezg

do jakiej§ wspdlnej kategorii performerow? Te watpliwosci z ostatniego rozdzialu

9



spowodowaty, iz zaczgtam powatpiewaé nawet, czy tytul dotyczacy ,rewizji wizualnej
mitologii” faktycznie pokrywa si¢ z trescig ksigzki. Gdy Autor pisze, iz widok Nowego Jorku,
ukazujacy si¢ przybywajacym do USA imigrantom, ,,stanowil wizualne pole bedace strefa
przejscia miedzy Ameryka jako sferg wyobrazen, przysztosci i nadziei oraz jej konkretyzacja
w postaci materialno-spotecznej rzeczywistosci Stanow Zjednoczonych” wydaje si¢ iz
zapomnial o takich wydarzeniach w historii kraju jak Middle Passage. Pierwsza aukcja
niewolnikéw odbyta si¢ jeszcze w Nowym Amsterdamie w potowie XVII wieku. Dla milionow
niewolnikéw widok panoramy Manhattanu z pewnoscia nie byt czeScig afektywnej, zbiorowej
pamigci zwigzanej z realizacjg amerykanskiego snu, o ktorej tyle pisze dr Lipinski. Przyjat
bowiem w jakim$ dziwnym rozdwojeniu, iz Ameryka jest krajem imigrantow i osadnikow (s.
513), a takze obicktem marzen turystow i artystow oraz celem i miejscem dostepu (s. 515),
jednoczes$nie thumaczac iz perspektywa post-black wydaje si¢ przedwczesna w kraju, w ktorym
pamie¢ represji jest ciggle zywa takze z powodu aktualnych zdarzen. Dlaczego zatem agonizm,
ktory autor wprowadza na koniec swej ksiazki, nie pojawia si¢ na poczatku, gdy mity Indian i
Afroamerykandw zostaja skonfrontowane z mitami osadnikéw? Odpowiedz jest stosunkowo
prosta: poniewaz autor jest historykiem sztuki i obracajac si¢ w ramach swojej dyscypliny chce
pisa¢ o tradycyjnych dzietach sztuki. Dlatego konstruuje swg opowie$¢ europocentrycznie - 0d
barbarzynskiego przeciwienstwa europejskiej, cywilizacji do kraju muzedw, galerii i miejsca
marzen wielu artystow. W tej linii rozumowania nie ma miejsca na cienisto$¢ wyeksportowanej
nowoczesnej cywilizacji europejskiej, w ktorej galerie z pigknymi obrazami sa w istocie
listkiem figowym, a sztuka miejscem podtrzymywania hierarchii rasowych, klasowych,
genderowych. Dobrze wida¢ to w rozdziale o krajobrazie, ktory rzadzi si¢ ideologia wzroku,
odlegtosci i oddzielenia oraz — jak pisat Denis E. Cosgrove — reprezentuje sposob, w jaki pewne
klasy ludzi wyrazaly siebie i swoj $wiat czyli wyobrazony zwigzek z natura oraz swoja role
spoteczng i rolg innych ludzi. Jak wiadomo, rdzenna ludnos¢ Ameryki nie wytworzyta
malowanych krajobrazow, a wérod milionow ludzi wyrwanych z Afryki nie znajdziemy takich,
ktorzy by poprzez przeprawy przez Atlantyk malowali obrazy olejne na ptotnie, odnoszac si¢
do wzniostego Igku i zachwytu oceanem. Ani takich Afrykanczykow, ktorzy — stangwszy na
amerykanskiej ziemi — dokonywali rewizji amerykanskiej mitologii z perspektywy historii
sztuki. Z pewno$cig robili to inaczej, jednak dowodow na to nie znajdzie si¢ w galeriach, gdzie
mitologia dotyczy przede wszystkim klasy panujgcej. Porzadek sztuki to sublimacja relacji
przemocy i wiladzy; beda nam o tym opowiadaé zaré6wno najwznio$lejsze realistyczne
krajobrazy amerykanskie malowane bialg r¢ka, jak i te abstrakcyjne, Pollockowskie. Odejscie

od takiej perspektywy oznaczatoby wychylenie si¢ ze strefy komfortu, rozeznanie w tym, co
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robig wspolnoty i spotecznosci 0sob kolorowych, jak wyglada aktywizm (artywizm). Przyktady
autoreprezentacji Indian, jakie Autor podaje w swej ksigzce pochodza z czasu, gdy zrozumieli
czym jest idiom amerykanskiej Sztuki wspotczesnej i zaczg¢li dziata¢ w tej domenie. Przemowili
zatem, owszem, ale na z gory ustalonych warunkach, podobnie jak to byto z dzietem Wodiczki.
Tytulowa ,,mitologia wizualna” moglaby bodaj wspomnie¢ o nieodwotanym przepadku
catkowicie innego rozumienia $§wiata, jaki stangt u podstaw mitologii Stanow Zjednoczonych,
cho¢ — rzecz jasna — nie bylaby to ksigzka z historii sztuki, bo wszak tworczo$¢ rdzennych
ludéw i Afrykanczykoéw zaliczamy ciggle do ,.etnografii” (cho¢ pojawily sie juz Cultural
Studies, Black Studies). Jednak my, historycy sztuki, lubimy chodzi¢ do muzedéw sztuki, a gdy
pojawimy si¢ na Manhattanie to nie po to by dokonywac¢ refleksji nad losem rdzennej ludnosci
i handlem niewolnikami, tylko by pdjs¢ do MoMA czy The Whitney.

Powyzsze uwagi krytyczne dotycza bardziej kryzysu dyscypliny historii sztuki (ktora z
koneserstwa, styloznawstwa i umiej¢tnosci atrybucji wyrosta na nauke, ktora bierze pod uwage
kontekst spoteczno-polityczny i zywo interesuje si¢ kwestiami reprezentacji) niz samej ksigzki
dr. Filipa Lipinskiego. Historia sztuki zmienia si¢ gwaltownie co najmniej od wyewoluowania
New Art History (NAH). Wszelkie postulaty NAH zauwazania klasy, pici, rasy, podwazania
mieszczanskiego heteroseksualnego meskiego podmiotu sa W rozprawie przestrzegane, jednak
nie mozna zapominaé, iz gdy mowimy o ludnosci rdzennej samo stowo ,sztuka” jest
problematyczne. Jednocze$nie zwracajac uwage na wszelkie aspekty dotyczace wiladzy i
hierarchii oraz dokonujac krytyki spotecznej, Autor obraca si¢ ciagle w kregu swoich nawykow
historyka sztuki i woli sztuke od ,,produkcji kulturalnej” sktadajaca si¢ na mitologi¢ wizualna.
Demitologizacja, jaka referuje, jest wigc takze meta-tekstem, demitologizacja dokonang przez naukowca 0
konkretnie usytuowanej wiedzy, urodzonego w Europie Srodkowej, dla ktdrego subiektywnie (bo bynajmniej
nie obiektywnie i powszechnie — jak probuje nas przekonac) kraj ten symbolizuje ,,nadzieje, marzenia i
pragnienia” (S. 21). W $wietle takiej perspektywy tym bardziej cenne sa wszelkie europejskie
poroéwnania i zdefiniowana nieomal misjonarsko rola polskiego artysty-emigranta, ktory
pokazuje Amerykanom, co powinni robi¢. To zatem nie tylko rozlegta erudycja i bibliografia,
przemyslana bibliografia, ale takze situated knowledge, wyrazne lokowanie si¢ narratora,
stanowi o naukowej uczciwosci omawianej ksigzki. Praca bowiem, bedaca w nurcie
krytycznym i demaskatorskim wzgledem amerykanskiej mitologii, ukazuje przez takie auto-
refleksyjne elementy wlasne uwiktanie w budowanie mitologii Stanow Zjednoczonych (nawet

woweczas, gdy autor robi to nie do konca swiadomie).
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Kontynuujgc dalej mysl o szybkich przewartosciowaniach historycznych dzigjacych sie na ulicach i w mass
mediach, za ktorymi czesto nie nadaza refleksja naukowa, zwrocitabym jeszcze uwage na kwesti¢ nazewnictwa.
W zwigzku z licznymi watkami ,,odmyslajacymi” dawne historie spodziewatam sig, ze poddane zostanie
refleksji brzmienie imienia przywodcy ludu Hunkpapa Lakota. Autor doszedt zapewne do wniosku,
ze skoro imie Sitting Bull jest thumaczeniem z jezyka lakota, to on takze dokona ttumaczenia,
a wlasciwie odniesie si¢ do polskiej tradycji nazewniczej (np. ksigzki Marka Fiedlera Siedzgcy
Byk czy do polskiego ttumaczenia ksigzki Roberta Utleya). ,,Siedzacy Byk” jest faktycznie
umocowany w polskiej kulturze; jednak brak refleksji nad rdzennymi imionami zaskakuje. Nie
da si¢ ukry¢, iz prawdziwe imi¢ wodza brzmiato (mniej wigcej) Tatanka lyotake, a zmiana
imienia miata charakter unifikujacy z amerykanska kulturg i nie byta gestem neutralnym, a
przemocowym. Nie zmienia tego nawet fakt, ze Tatanka Iyotake wystepowat jako Sitting Bull,
wiec teoretycznie zgodzit si¢ na nowe miano. Nie trzeba dodawac, iz dzieci w szkotach byly
karane za uzywanie swoich rdzennych jezykéw oraz imion. Per analogiam, nawet po wojnie,
ocaleni Zydzi zmieniali w Polsce swoje nazwiska na bardziej polskobrzmigce, bojac sig

pogromow i powracali do swych pierwotnych nazwisk dopiero po emigracji do lIzraela.

Poczatkowo w czasie lektury watpliwos¢ jezykowa wzbudzit ponadto zwrot ,.splecione w
percytacyjnym uscisku obrazy” (S. 282), ze wzgledu na stworzenie neologizmu od angielskiego
stowa ,percitation”. Jednak cho¢ stowo percytacja (oznaczajace zaskakujaca sekwencje
myslenia o czyms$ 1 przypadkowego napotkanie tego wkrotce potem) nie istnieje w jezyku
polskim, to uzycie go wskazuje, iz thumaczenie obcej kultury oznacza nieodwotalnie uczenie
si¢ obcego jezyka. Uzycie tego stowa w kontekscie pamigci zakotwiczonej w krajobrazie byto
wigc, jak mi si¢ wydawalo na tym etapie lektury — cho¢ niefortunne gdy chodzi o jezyk polski,
szczgsliwe gdy chodzi o wydobywanie sensu z obrazu. Zdanie jednak diametralnie zmienitam
takze gdy chodzi o jego dluzsze zadomowienie si¢ w jezyku polskim, gdy okazato sie, ze sens
tego okreslenia szczeg6Olnie ciekawie wydobyt Autor piszagc o ramowaniu wstecznym i
anachronicznej optyce w kontekscie porownan fotograficznej panoramy patetycznych ruin
Ground Zero do widoku Wielkiego Kanionu na obrazie Thomasa Morana. Ostatecznie
percytacyjne widzenie wybrzmiewa najsilniej w omowieniu kuratorowanej przez Petera Eleeya
w dziesigtg rocznice atakow na WTC wystawy September 11 w MoMA P.S.1. Mielismy tu
bowiem ,,widma powracajace z przysztosci” (s. 548), gdyz autor omawia prace stanowiace
niejako niejasne ,,przeczucie” tego, co si¢ stanie (Diany Arbus z lat 50., Barbary Kruger z lat
90. i Christo z lat 60.). Jak sam autor napisat 0 projekcie Christo opakowania budynkow

Dolnego Manhattanu jest to ,,bandaz owiniety wokot dopiero majacego nadej$¢ zniknigcia, pod
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ktorym goja sie rany Nowego Jorku jako rozbitego obrazu-mitu”. Nie mam watpliwosci, ze to
co wydato si¢ poczatkowo manierg uzycia angielskiej kalki jezykowej okazato si¢ w rezultacie
znakomitym pomystem stworzenia w jezyku polskim stowa, ktéry ma szans¢ by¢ uzywane w
badaniach takze nad sztuka polska. Taka ttumaczeniowag inwencyjnoscia wykazano si¢ w
swoim czasie takze dokonujgc $miatej introdukcji do jezyka polskiego stowa
,preposteryjnos¢”, ktora okazala si¢ trwatym i szczesliwym przeszczepem (zrobit to, o ile si¢
nie myle — prof. Stanistaw Czekalski). Percytacja i preposteryjno$¢ stang si¢ zapewne w
przysztosci jeszcze bardziej popularnymi stowami nie tylko w nurcie studiéw pamigciowych,
ale takze w rozwijajgcym si¢ nurcie badan heterotemporalnych, nie operujacych na

jednoliniowej idei czasu ze strzatka w przod.

Dr Filip Lipinski obok znakomitej monografii jest tez autorem wielu waznych tekstow
naukowych, publikowanych zaréwno w monografiach, jak i drukowanych jako artykuty w
czasopismach. Dla przyktadu Przejscia: miedzy obiektem, obrazem i stowem w powojennej
sztuce amerykanskiej, w: Od Black Mountain Collage do Pop-Artu. Powojenna sztuka
amerykanska i dokumenty z Archiv der Avantgarden (red. P. Strozek, Sopot 2021) to refleksja
nad drezdenska kolekcja Archiv der Avantgarden. Jak napisat Autor, zbiory te pozwalaja
przesledzi¢ fascynujaca, powojenng histori¢ sztuki amerykanskiej w sposob nieoczywisty, gdyz
sa to artystyczne i kulturowe parerga, dzieta mniej lub prawie w ogéle nie znane, ktore jednak
przez swa rozmaito$¢ ukazuja ogromny obszar heterogenicznych praktyk artystycznych w
sztuce Stanéw Zjednoczonych od lat 40. do 70. oraz probleméw zajmujagce artystow
amerykanskich po wyczerpaniu si¢ jezyka abstrakcyjnego ekspresjonizmu. Wybor
analizowanych dziet, oscylujacych pomiedzy rzecza, obrazem i tekstem jest wiasnie taka
nieoczywista, dokonang jakby z tylnego rzedu, analiza (poczawszy od wczesnych rysunkoéw
Willema de Kooninga, po ,,pudetkowa” ksigzke artystyczng-katalog, wydany z okazji wystawy
grafik Jaspera Johnsa w Stiadtisches Museum Monchengladbach oraz neo-awangardowe filmy),
pozwalajacg zobaczy¢ nie Spenetrowane jeszcze tropy amerykanskiej historii sztuki oraz
relacje ze sztuka polska. Niezwykle interesujacy jest tekst Official and Unofficial
Introductions: the Reception of American Art in Communist Poland, w: Hot Art, Cold War —
Southern and Eastern European Writing on American Art 1945-1990, ed. C. Hopkins Claudia,
W. I. Boyd, New York-London 2020, s. 521-532), ktory jest tez rodzajem wstepu do serii
tlumaczen tekstow wybitnych polskich autorow wypowiadajacych si¢ o sztuce amerykanskiej
(S. Morawski, M. Porebski, T. Kantor, W. Skrodzki, J. Ludwinski, U. Czartoryska, P.

Piotrowski, S. Magala). Ta zwiezta synteza przynosi wiele pracowicie zebranych informacji i
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trafnych spostrzezen dotyczacych zainteresowania sztukg amerykanskg w czasie zimnej wojny.
Z kolei ,, Wartos¢ ekspozycyjna”: artystyczno-kuratorskie praktyki Louise Lawler, w:
Artysta/kurator, red. M. Poprzecka, Stowarzyszenie Historykow Sztuki, Warszawa 2019, s.
173-187, to studium wielorakich praktyk Lawler o ostrzu krytycznym, bynajmniej nie
ograniczajacy si¢ do najbardziej opisywanej strategii takiego kadrowania fotografii, by
wydoby¢ skrywane hierarchie waloryzowania sztuki (m.in. przez spekulacje finansowe,
polityke instytucjonalng). Autor zauwaza wnikliwie takze w jaki sposob artystka komentuje
swoje wiasne uwiklanie w $wiat sztuki, ktory krytykuje. Urozmaiceniem, ze wzgledu na
skupienie si¢ glownie na sztuce amerykanskiej, jest artykul 0 znanym polskim
konceptualizujacym fotografie i filmowcu Jozefie Robakowskim (Uktady scalone: energia jako
synergia w sztuce Jozefa Robakowskiego, W: Jozef Robakowski. Bacznos¢! Wysokie napiecie !,
red. M. Pitakowska, E. Chorzepa, Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot 2018, s. 34-57). Tekst ten
skupia si¢ na problemie energii, jaka fascynowata wielu konceptualnych artystow, m.in. z
powodu leku, by nie popas¢ w akademizm. Dr Lipinski wydobywa te watki w tworczosci
todzkiego artysty, ktore z niepoddajacej si¢ werbalnym definicjom energii czyni rodzaj
manifestu. Artykut o Robakowskim nie jest jednak jedynym, gdy chodzi o zainteresowania dr.
Lipinskiego sztukg nie-amerykanska. Zajmowat si¢ takze tworczoscig poznanskich artystow:
Izabeli Gustowskiej, Andrzeja Okinczyca, Jerzego Piotrowicza oraz generalnie poznanska
sceng artystyczng, a takze kwestig relacji pomiedzy sztukg a kinem. Z kolei w artykule The
Polish Connection. Cercle et Carré and the Avant-Garde in Poland (w: Cercle et Carré and
the International Spirit of Abstract Art, ed. L. Boland, Athens 2013, s. 292-306) Habilitant
zajmuje si¢ kregiem polskiej przedwojennej awangardy zwigzanej ze sztuka abstrakcyjng, w
tym przede wszystkim — Henrykiem Stazewskim oraz Strzeminskim i bezcennag kolekcja
Muzeum Sztuki w Lodzi.

Podsumowujac  wysoka warto§¢ naukowa wszystkich —artykutow (nie tylko tych
wzmiankowanych w niniejszej recenzji) trzeba zatem dodatkowo zauwazy¢, iz jakosci

towarzyszy szeroka perspektywa i réznorodno$¢ tematyczna.

Jesli chodzi o dziatalno$¢ poza-publikacyjng, Habilitant wyktadat w licznych o$rodkach
naukowych — miat wyktady goscinne na wydziatach anglistyki: UAM w Poznaniu i UW w
Warszawie, a ponadto w Muzeum Narodowym w Poznaniu oraz na konferencjach w Polsce i
za granicg. Uczestniczyl w grancie roku grancie badawczym pt. Polskie dokumentalne filmy o
sztuce, 1945-1989, przyznanym (2012-2015) w ramach Narodowego Programu Rozwoju
Humanistyki (kierownik: prof. dr hab. Piotr Juszkiewicz). Jest ponadto stypendysta Fundacji
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Kosciuszkowskiej (2019), w ramach ktorego prowadzit badania w Getty Research Institute w
Los Angeles. Jest cztonkiem Zespotu Redakcyjnego [Editorial Board] czasopisma ,,Art in
Translation” publikowanego przez Taylor&Francis, Routledge oraz od 2020 zastgpca redaktora
naczelnego ,,Artium Quaestiones”. Praca dydaktyczna to glownie dziatalno$¢ w Instytucie
Historii Sztuki UAM, gdzie od 2010 roku dr Lipinski prowadzi zaj¢cia jako adiunkt (wyktady
i ¢wiczenia kursowe, ¢wiczenia terenowe, seminaria). Prowadzil tez zajecia zlecone na
Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu, Wyzszej Szkole Nauk Humanistycznych i
Dziennikarstwa oraz School of Form (SWPS) w Poznaniu. Habilitant ma ponadto na swoim

koncie wiele artykuldéw 1 wyktadoéw popularyzujacych nauke.

Podsumowujac, nie mam watpliwosci, ze glowne osiggnigcic naukowe Ameryka. Rewizje wizualnej
mitologii Stanow Zjednoczonych t0 praca wybitna, spetniajaca — wraz z licznymi znakomitymi
artykulami i inng dziatalno$cig naukowa — z duza nadwyzka wymagania stawiane 0Sobom ubiegajace
si¢ o stopien doktora habilitowanego. Jego dorobek jest wszechstronny, wnikliwy i
migdzynarodowy. Z tych powodow bez zadnych watpliwosci i z pelnym przekonaniem wnosze
o nadanie dr. Filipowi Lipinskiemu tytutu doktora habilitowanego nauk humanistycznych w

dyscyplinie nauki o sztuce.
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