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Recenzia rozprawy doktorskiej Pana mgr Krystiana Przybyvlskiego, pt.
J . t=] J J J S
Dyskurs kulturowy w jezyku filmowym rumuriskiej nowej fali w perspektywie
zjawiska miorytycznosci

napisanej pod kierunkiem dra hab. Andrzeja Szpulaka. prof. UAM

W mojej opinii, rozprawa napisana przez mgr Krystiana Przybylskiego udanie taczy
namys! nad fundamentalnymi zagadnieniami dotyczacymi historii i kultury Rumunii oraz
zwigzanymi z nimi problemami tozsamosci rumunskiej z analizami konkretnych dziel
filmowych. Chodzi o nurt filmowy, ktory pojawil si¢ na poczatku dwudziestego pierwszego
wieku, nazwany rumuniska nowa fala. Autor rozprawy staral si¢ nie tylko odczytac¢ 1 wyjasnic
szczegdlowe znaczenia wybranych przez siebie filméw i umiesci¢ je w kontekscie
wspolezesnym, o ktorym one opowiadaja, lecz rowniez stworzyl gleboka refleksje nad
niejednoznaczng specyfika kultury rumunskiej; probowal dotrze¢ do pewnych idiomow
charakterystycznych dla tej kultury, ktore jego zdaniem przejawiaja si¢ réwniez w
analizowanych przez niego filmach. W tej rozprawie jedno $cisle faczy si¢ z drugim, co jest
jej pierwsza, ale nie jedyna, zaleta.

Autor rozprawy przyjal balladg pasterska pt. Miorita jako motyw wiodacy dla swoich
rozwazan historycznych, kulturoznawczych i filmoznawczych. Miorita, ktorej kanoniczny
zapis powstal w polowie dziewigtnastego wieku, to utwor poetycki traktowany przez wielu
badaczy za swoista matryce kultury rumunskiej. Na przykiad Mircea Eliade uznal ja za
jednego z jej glownych reprezentantow, zarowno w wymiarze duchowosci ludowej jak i
historii idei. Ten poemat o pasterzu owiec na karpackiej potoninie, ktory ufnie pogodzit si¢ ze
$miercia ma symbolizowa¢ sytuacj¢ i postawy Rumunow rozpigte pomigdzy tajemniczym
fatalizmem a akceptacja losu (s. 70), ktorg mozna rozumie¢ jako wyraz godnosci 1 wiary w
sens naturalnego, a moze nawet religijnego porzadku swiata.

Autor rozprawy za szczegOlnie istotng uznal interpretacje Miority dokonang przez
Luciana Blage. Rozumial on przestrzen pasterska jako swoisty rumunski ,.horyzont
przestrzenny” zakorzeniony w  strukturach zbiorowej nieswiadomosci. Tak rozumiana

miorytyczno$¢ bylaby zatem matrycg losu Rumunow podatnych na wahania i niepewnosci



egzystencji. a takze historii. oraz wzorem nowoczesnej kultury rumunskiej. ktorej rozwoj i
znaczenia oscyluja pomiedzy Wschodem a Zachodem. tradycjonalizmem a nowoczesnoscia.
religia i sekularyzmem. ale rowniez migdzy ideologiami (nacjonalizm. faszyzm. komunizm).
przy pomocy ktorych probowano na nig wplywac a autentycznymi. egzystencjalnymi i
duchowymi doswiadczeniami Rumunow.

Rozprawa napisana przez Pana mgr Krystiana Przybylskiego ma jasno sformulowany
cel badawczy oraz teze. Autorowi chodzito przede wszystkim o to. czy i w jaki sposob slady
miorytycznego paradygmatu symbolicznego i stylistycznego sa obecne w wybranych filmach
rumunskiej nowej fali? Czy miorytycznos¢ moze by¢ jednym z kluczy do interpretacji tego
nurtu? Autor odpowiedzial na te pytania twierdzaco, wskazujgc, ze rumunscy rezyserzy
wykorzystali miorytyczny wzorzec, $wiadomie lub nie, w ambiwalentny i wieloznaczny
sposob. Jednakze, w moim przekonaniu, warto$¢ tej pracy daleko wykracza poza twierdzaca
lub negatywna odpowiedz na te glowne pytania.

Juz na wstepie tej recenzji mogg stwierdzi¢, ze pomyst, aby punktem wyjscia uczynic
Miorite, cho¢ moze uchodzi¢ za kontrowersyjny, bo zwigzany z poszukiwaniem glownego
uzasadnienia dla tworczosci filmowej kilku wspolczesnych rezyserow w jednym utworze
literackim, pochodzacym z XIX wieku, cho¢ w gruncie rzeczy nie jest nowy, mozna uznaé za
oryginalny. O owej oryginalnosci decyduje jednak nie tylko sama perspektywa miorytyczna,
lecz przede wszystkim, wspomniany juz wyzej, szeroki horyzont badawczy rozprawy. jaki
Autor przedstawit przy jej pomocy.

Podjete przez Autora zadanie wymagalo bez watpienia polaczenia kompetencji z
roznych dziedzin wiedzy, nie tylko z filmoznawstwa. Szczegdlne znaczenie miata oczywiscie
doktadna znajomos¢ historii 1 kultury rumunskiej. Do urzeczywistnienia zadania przyczynily
sie zatem trafnie wybrane zalozenia, erudycja Autora, oraz precyzyjnie opracowana struktura
rozprawy. ktora podzielona zostata na trzy zasadnicze czesci. Na pierwsza czg$¢ skladaja si¢
trzy rozdziaty, omawiajace kolejno historiec Rumunii, na jej tle genezg powstania i znaczenia
Miority, oraz filozoficzne interpretacje tego utworu. Druga cze$é przedstawia historig kina
rumunskiego w zarysie, oraz, w dwoch rozdziatach, powstanie i dyskurs kulturowy
rumunskiej nowej fali. Trzecia czgs¢, glowna, przedstawia sylwetki i tworczosc czterech
wybranych rezyserow, pionierow tego nurtu (Cristi Puiu, Cristain Mungiu, Radu Muntean,
Corneliu Porumboiu), a nastepnie najwazniejsze wyznaczniki miorytycznego spojrzenia
filmoznawczego na nowa fale. W ostatnich dwoch rozdziatach tej czesci rozprawy Autor
skupia sie¢ analizach wybranych filmow, przeprowadzonych  najpierw pod katem

tematycznym, a nastgpnie estetycznym, w perspektywie miorytycznej.



Konstrukcja rozprawy jest logiczna 1 precyzyjna. Pozwolila Autorowi wyjasniac
zlozono$¢ podietego tematu i zwigzanej z nig problematyki. stopniowo. od ogdlnych
wiadomosgci historycznych. przez konteksty filozoficzne i kulturozaweze po analizy filmow. Z
pewnym zastrzezeniem mozna wprawdzie potraktowa¢ nadmiar szczegélowych informacji.
np. tych dotyczacych historii Rumunii i kina rumunskiego. nie zwigzanych bezposrednio z
tematem pracy. lecz wobec bardzo nikle] obecnosei tych zagadnien w polskiej literaturze
filmoznawczej, czytelnik moze je potraktowac jako dobre. .podreczne”, przypomnienie
podstawowej wiedzy. Pewne watpliwo$¢ moze rowniez budzi¢ sposob prezentacji
analizowanych w rozprawie filmow. Polega on na kilkukrotnym powracaniu przez Autora do
tych samych utworéw. w kontekscie kolejnych zagadnien, np.: fabuty, problemow
tematycznych, estetyki. Naraza to czytelnika na kilkukrotne powtorzenia niektorych tresci
(np. streszczen fabuly) a sam wywod czyni nieco fragmentarycznym. Jednak i ten sposob
analizy filméw mozna uzna¢ za uzasadniony. Oparty jest on bowiem na glownym zalozeniu,
czyli poszukiwaniu tropow miorytycznych przejawiajacych si¢ w roznych plaszcezyznach
struktury dziet filmowych. Pozwala uporzadkowac te tropy wedtug przyjetej przez Autora
hierarchii.

Jednakze, za najbardziej ryzykowna mozna uznac decyzje, aby gldwna perspektywa
badan wspolczesnego kina rumunskiego uczynic odniesienia do Miority. Zastrzezenia moze
budzi¢ proba przenoszenia znaczen utworu literackiego problemy wspélczesnej Rumunii,
oraz na zupelnie inny rodzaj wypowiedzi i formy artystycznej, jaka sg filmy. Druga
watpliwos¢ moze nasungé pewna kontrowersyjnos$é¢ juz istniejacych interpretacji Miority.
Ballada ta prezentuje bowiem tresci i forme wykorzystywang w roznych kontekstach i czasie,
na przyklad przez ideologi¢ nacjonalistyczng (interpretacje kladace nacisk na kult
meczenstwa oraz = wiarg W .mesjanska”, wyzwalajagca moc  Smierci cztowieka
podporzadkowang ,,wyzszym” kosmicznym prawom), lub ideologie¢ komunistyczng ($wieckie
interpretacje kladace nacisk na ufnos¢ i zgode bohatera na los, kojarzong z propagandowym
optymizmem, z jednej strony, a z drugiej — doszukujace si¢ w balladzie uzasadnien dla
,,starozytnego” zakorzenienia narodu rumunskiego).

Miorita moze by¢ zatem interpretowana zarowno w kluczu . konserwatywnym”, jak i
.postepowym”. Co wigcej, znaczenie, jakie przypisywal temu utworowi Mircea Eliade,
polegajace na interpretacji w perspektywie archaicznego sacrum, nie tylko odnosi go do
pewnej koncepcji religijnosci, lecz rowniez czyni podatnym na interpretacje kontrkulturowe,
poszukujace w archaicznych formach kultury powrotu do niewinnosci i odnowy

cztowieczenstwa poprzez dazenia do syntezy elementéw kultury Wschodu i Zachodu. Istnieje



zatem niebezpieczenstwo, ze tak interpretowany. niepozorny w gruncie rzeczy utwor literacki
nalezacy do gatunku poezji pasterskiej. sta¢ si¢ moze .uniwersalnym  kluczem do
wszystkiego™.

W kontekscie powyzszych uwag. szezegolnie wazne jest zatem 1o. ze Autor rozprawy
byl w peni $wiadomy wszystkich tych kontrowersji i niebezpieczenstw. Wlasnie ich
przedstawieniu i zrozumieniu stuzy blisko stustronicowa czes¢ pierwsza rozprawy. Obecnosc
Miority w rozwazaniach na temat kultury rumunskiej prowadzonych przez tej miary uczonych
co Mircea Eliade. Constatin Noica i wielu innych. stanowi mocne uzasadnienie podjecia tych
watkow rowniez w badaniach nad filmem rumunskim. W tym kontekscie wazne sg rowniez
badania motywow zwigzanych z Mioritqg prowadzone przez filmoznawczyni¢ Dominique
Nasta'e, na ktorg powoluje si¢ Autor, i ktore] spostrzezenia tworczo i szeczegotowo rozwija w
swojej rozprawie.

A zatem, Autor rozprawy ma $wiadomos$¢ ambiwalencji znaczen Miority oraz réznych
jej interpretacji. Dotycza one nie tylko tajemniczej postawy bohatera akceptujgcego ofiarg z
wlasnego zycia oraz otwartego zakonczenia utworu. Sa one rowniez zwigzane ze
specyficznym polaczeniem elementéw archaiczne] mitologii sacrum (np. motyw $mierci i
kosmicznych za$lubin) z pierwiastkami prawostawnego chrzescijanstwa (zwlaszcza motyw
ofiary). Mozna zwroci¢ uwage, ze ta wieloznacznosc interpretacyjna zostata wzmocniona
jeszeze przez samego Autora rozprawy za sprawg wprowadzenia perspektywy postsekularnej
w miorytyczny kontekst interpretacji niektorych filmow rumunskiej nowej fali. Autor
niejednokrotnie stwierdza, ze rzeczywistosc przedstawiona w tych filmach, oraz jej
rezyserskie interpretacje, przynajmniej w kilku przypadkach, nasycone s mysleniem
postsekularnym. Szkoda jedynie, ze dostrzegajac wyrazne te postsekularne tropy. nie rozwinal
On nieco dokladniej tych watkow, na przyklad przeprowadzajac probe okreslenia, do jakiego
typu postsekularyzmu mozna je zaliczy¢?

Mysle, ze z tym zagadnieniem moze byc¢ zwigzana jeszcze jedna perspektywa
interpretacyjna, przy pomocy ktérej mozna rozumie¢ sens i znaczenia Miority oraz jej
oddzwiek w filmach rumunskiej nowej fali. Autor nie zauwazyl tej perspektywy lub
$wiadomie ja pominagt. W swoich rozwazaniach odnidst sig przede wszystkim do perspektywy
wewnatrztekstowej i dwéch dominujacych interpretacji Miority, czyli racjonalistycznej,
pesymistycznej, kladacej nacisk na pasywnos¢ postawy bohatera i fatalizm ballady oraz
optymistycznej, akcentujgcej swoista ufnos¢ w los i afirmacje zycia duchowego. Przy czym
sam, staral sie raczej zachowaé¢ krytyczny dystans w stosunku do obu tych interpretacji,

akcentujac przede wszystkim antynomiczna strukture poetyckg i otwarty sens ballady.



Autor rozprawy. piszac o znaczeniach i interpretacjach Miority. malo uwagi poswigcil
kontekstowi powstania jej kanonicznej wersji. opracowanej przez Vasile Alecsandriego. a
nieco wezesniej by¢ moze takze przez Alecu Russo. Jest to istotne. poniewaz wlasnie od tego
momentu. czyli od polowy dziewigtnastego wicku Miorita stawala si¢ utworem waznym dla
rodzacej sie. nowoczesnej kultury rumunskiej. Russo. a zwlaszeza Alecsandri byli
wyksztalconymi przedstawicielami elity moldawskiej i tworcami bardzo wplywowymi. Ich
swiatopoglad. w do$¢ skomplikowany sposob laczyl dwa rejestry kosmopolityzmu. ktory byt
charakterystyczny dla owczesnych elit rumunskich, wschodni, z wplywami osmanskimi I
zachodni, oparty na wplywach Oswiecenia i Romantyzmu. Bylo to scisle zwiazane z
tendencjami modernizacyjnymi i kulturotworezymi. Redakeja i publikacja Mioriry wpisywala
sic w nie programowo. Jak zauwazyl Caius Dobrescu, wspolczesny pisarz i naukowiec
rumunski (Najwyzszy eufemizim. Smier¢ jako alegoria biedermeierowska), chodzilo o probe
stworzenia .,idealnego” charakteru narodowego, opartego na odrzuceniu przemocy |
tworzonego wedle kulturowych i cywilizacyjnych wzoréow fagodnosci. Patronowaly tym
dazeniom wzorce poznego romantyzmu Biedermeier (romantyzm wprowadzony do kultury
mieszczanskiej), czyli duch emancypacji oraz projekty demokratyzacji kulturalne; socjalizacji
o zabarwieniu liberalnym. Mialy one objaé nie tylko elity, ale rowniez nizsze warstwy
spoteczenstwa, w tym chlopow. Mioritg mozna odezytywac jako sublimacj¢ tych dazen a
zatem jako narzedzie kulturotworcze. Posta¢ pasterza z ballady. nie jest zatem tylko
przejawem rumunskiej kultury ludowej, ale w pewnym stopniu (jak duzym?) romantyczng
konstrukcja ..postaci idealnej”, stworzonej na potrzeby idei zjednoczenia ziem rumunskich
(niekoniecznie w stylu agresywnego nacjonalizmu, a raczej w sposob liberalny, co stalo sig
zreszta w na przelomie dziewigtnastego i dwudziestego wieku celem krytyki stronnictw o
bardziej radykalnych pogladach na ,,rumunskosc”™).

Mozna zalozy¢, ze réwniez rumunscy rezyserzy filmowi, nieco podobnie, ale ponad
sto lat pézniej, stangli przed wyzwaniem stworzenia nowego, aktualnego obrazu Rumunow i
Rumunii, w oparciu o dawne, zapamigtane, oraz blizsze, realne, komunistyczne,
postkomunistyczne, ale przede wszystkim liberalne uwarunkowania. Uwzglednienie
powyzszej perspektywy w badaniach nad filmem rumunskim pozwoliloby, by¢ moze,
dostrzec pewna kontynuacje, a moze nawet analogi¢ myslenia dawnych i wspolczesnych
tworcow rumunskich. Moze pomogloby odstonié przyczyny swoistego napigcia, jakie pojawia
si¢ pomiedzy tesknota za tradycyjnymi wartosciami a chaosem doswiadczen historycznych i
spoteczno-politycznych, z ktorymi mierzg sie bohaterowie filmow rumunskich. Moze rowniez

rzuciloby $wiatlo na, interesujace Autora rozprawy, pytania o autentyczno$c, oraz o sposoby



tworzenia rumunskiej tozsamosci. ktorych wspolezesnymi przejawami sa rowniez w pewnym
sensie filmy analizowane w rozprawie.

Autor rozprawy poszed! jednak inna droga interpretacyjng. Mial do tego prawo i
uczynil to z powodzeniem. Przyjete przez niego zalozenia pozwolily otworzy¢ myslenie
badawcze na niejednoznacznos¢ motywow i sensow pojawiajacych w Mioricie, a za tym
réwniez na nieoczywista interpretacje filmow. ktore kojarza si¢ na pierwszy rzut oka przede
wszystkim z realizmem spolecznym. a w ktorych Autor odnalazl bogactwo problematyki
egzystencjalnej, etycznej a nawet religijnej. Szczegélowa analiza i interpretacja ballady
pomogla Autorowi stworzy¢ precyzyjng kategoryzacje motywow i tematow miorytycznych
pojawiajacych sie w filmach. Natomiast wieloznaczno$¢ senséw zawartych w Mioricie stata
sie spirytus movens rozwazan filozoficznych.

Aby stalo si¢ to mozliwe, nalezalo dokona¢ wyboru filméw poddajacych si¢ takim
analizom i rozwazaniom, co w moim przekonaniu, Autor uczynit w sposob trafny. Skupil sig
przede wszystkim na twoérczosci czterech, najbardziej uznanych rezyserow nowej fali (Puiu,
Mungiu, Muntean, Porumboiu), oraz na kilku tytutach (Towar i kasa, 2001; Smier¢ pana
Lazarescu, 2005; Sieranevada, 2016; 4 miesigce, 3 tygodnie, 2 dni, 2007; Za wzgorzami,
2012 Papier bedzie niebieski, 2006; 12.08 na Wschod od Bukaresztu, 2006; Policjant
przymiotnik, 2009) pochodzacych gldwnie z pierwszego okresu jej rozwoju, w ktoérym
filmowcy zaprezentowali specyficzne spojrzenie na wspolczesng Rumuni¢ 1 Rumunodw,
docierajac réwniez do publicznosci migdzynarodowej. Zdaniem Autora to wlasnie w tych
filmach najdobitniej przejawia si¢ miorytyczny potencjal oraz kulturowa pamie¢ o
przesztosci.

Wprawdzie mozna zauwazy¢, ze dwa z wybranych filmow (Za wzgdrzami, 2012 i
Sieranevada, 2016) naleza nowszych, ale whasnie w nich Autor, w przekonujacy sposob,
odnalazt wiele motywow, ktdre moga kojarzy¢ si¢ z Mioritg. Mozna rowniez zastanawiac sie,
w jaki sposoéb (i czy w ogole?) jesli traktujemy Mioritg jako trwala matryce kulturows, jej
wzorce oddziatuja w filmach nowszych (mimo nasilajacego si¢ W nich a zauwazonego przez
Autora myslenia postsekularnego)? Nalezy jednak stwierdzié, ze zwigkszenie liczby
analizowanych filmow, powiekszyloby rowniez, i tak juz bardzo duze rozmiary pracy, co
raczej nie bytoby wskazane.

Autor poprzedzil analizy dziel filmowych rzeczowym omowieniem gtownych
elementow dyskursu kulturowego, jaki tworza filmy nowej fali. Sg nimi: obserwacje
rumunskiej codziennosci, syndrom kryzysu wspdlnoty, motywy tanatyczne 1 religijne. A

wszystko to w kontekscie wspolczesnej Rumunii naznaczonej traumatycznym spadkiem po



komunizmie i przyjmujacej nowe reguly po transformacji ustrojowej. Natomiast swoje
analizy filmow. Autor oparl na precyzyjnej i trafnej kategoryzacji tematow miorytycznych.
Zaliczyl do nich kolejno: postawy bohaterow (doswiadczenie niepewnosci egzystencjalne;j.
zgoda na los). motywy inicjacji (analizowane w odniesieniu do koncepcji rytualu przejscia A.
Van Gennepa). motyw wedrowki (podrozy), wyobrazeniowej i mistycznej. motywy .smierci
spokojnie przyjetej”. i wreszcie konteksty religijne, czgsto naznaczone perspektywa
postsekularng. Analizy prowadzone pod tym katem, w mojej opinii. wypadajg przekonujaco.
Sa jasne i rzeczowe. przedstawiaja wiele interesujacych, cho¢ nicoczywistych spostrzezen.
stanowia dobry przyczynek do refleksji historycznej i filozoficznej. Autor przekonujaco
wskazal, w jaki sposob filmowcey rumunscy, otwierajgc si¢ na wieloznacznos¢ wspolezesnej
rzeczywistosci, przygladajac si¢ jej niekiedy na sposob hiperrealistyczny”, potrafili
wyzwoli¢ glebszy namyst nad filozoficznym i duchowym dziedzictwem Rumunow.

Celny i przydatny dla analiz wydaje si¢ rowniez, zaczerpnigty z interpretacji Miority
przeprowadzonej przez Luciana Blage, ow motyw ..falowania”, czyli niejednoznacznej
oscylacji, wertykalno-horyzontalnej loséw i postaw bohateréw filmowych. Wspomniana
wyzej doktadna kategoryzacja tematow miorytycznych pozwala czytelnikowi zrozumiec¢ ich
glebszy sens. Jawi si¢ on jako zbiezny w pewien sposob z ballada, nawet jesli wspolezesna
sceneria filmow (glownie miejska) pozornie bardzo daleko odbiega od idyllicznego toposu
poloniny. Podejscie miorytyczne okazuje si¢ trafne szczegbdlnie tam, gdzie Autor rozprawy
poglebia przy jego pomocy rozumienie postaci bohaterow, na poziomie egzystencjalnym i
symbolicznym, oraz probuje zrozumie¢ ich postawy wobec konfliktow przejawiajacych sie w
realnym $wiecie. Tam, gdzie wskazuje na istniejgce napigcia pomiedzy .. wyrokami losu™ a
konsekwencjami .,wtasnych decyzji” zwlaszcza w perspektywie $mierci. ROwniez rozwazania
dotyczace tropow 1 motywow religijnych, cho¢ w wiekszosci filmow nieoczywiste,
prowadzone sa rzeczowo; znajdujg uzasadnienie zarowno w Mioricie, jak i w prawostawnej
tradycji Rumunii.

Te pozytywne oceny dotycza zdecydowane] wiekszosci analiz tematycznych filmow.
Mysle jednak, ze w niektérych przypadkach Autor, starajgc si¢ dostrzec kategorie
miorytyczne, popadl w niepotrzebng dostownosc¢ a tym samym w nadinterpretacje. Powyzsza
uwaga dotyczy szczegotow. Na przyklad, czy na prawde uzasadnione jest dopatrywanie si¢ w
filmie 4 miesigce, 3 tygodnie, 2 dni ,$wiata postidyllicznego™ istniejgcego ,,po Apokalipsie”,
czyli ,,po ziszczeniu sig zbrodniczych planow dwoch pasterzy” (s. 247)?; lub, czy posta¢ pana
Pisoci z filmu 12.08 na wschéd od Bukaresztu rzeczywiscie mozna odczyta¢ jako figurg

.pasterza emanujacego witalnoscia” (s. 260)? Nie bardzo przekonuje mnie roéwniez



stwierdzenie o szezegolnej ..uwadze™ niektorych rezyserow. jaka poswigcili w swoich filmach
dla $wiata przyrody (s. 384: ogladajac te filmy odnioslem wrecz przeciwne wrazenie).

Takie szczegoly. niepotrzebne w moim przekonaniu. ktore wynikaja wszakze z pewnej
pozytywnie rozumianej solennosci wywodu. obracajg sic momentami przeciwko niemu.
Podobny efekt. pojawiajacy si¢ jakby na przekor wysokiemu, filmoznawezemu |
filozoficznemu poziomowi wywodu. powoduja niekiedy pewne zwroty stylistyczne 1
metaforyczne. takie jak np. ten odnoszacy si¢ do bohaterki filmy # miesigce, 3 tygodnie, 2
dni, o ktorej Autor pisze. ze: .,wchodzenie w dojrzato$¢ pozostawia gorzki smak. niczym 1zy.
ktore dzien za dniem roni znajace przyszlos¢ balladowe jagnigtko™ (s. 274).

Sa to jednak szczegdly. ktore nie obnizaja merytorycznej wartosci rozprawy. Jej zaleta
jest z pewnoscia. to, ze Autor, analizujgc uwaznie filmy zaglebia si¢ w niuanse rumunskiej
tozsamosci, ktéra dla samych Rumunow pozostaje w duzej mierze zagadkowa i
kontrowersyjna. W tym kontekscie moze pojawi¢ si¢ jednak pytanie, co w istocie miatby
oznacza¢ dla wspotezesnych Rumunéw rzeczywisty, a nie jedynie wyobrazeniowy., powrdt na
mityczng potoning?

7 wywodow Autora dotyczacych miejskiej scenerii, ktora pojawia si¢ w zdecydowane;j
wiekszosci analizowanych filmow, trudno jednoznacznie wnioskowa¢, czy przestrzen ta
zachowuje w sobie jaki$, pierwotny ,pierwiastek magiczny”, czy tez jest ona juz w tych
filmach jedynie przestrzenia ujawniajgcg ow ,.syndrom utraconej potoniny™, o ktorym pisal
Lucian Blaga? Obie te kwestie musza chyba pozostac nierozstrzygniete, lecz przeciez nie z
winy Autora. Pewne jest natomiast to, ze Autor przekonujgco wskazuje, ze w wielu filmach
nowej fali rumunskiej, realny fizyczny ruch bohateréw w konkretnej przestrzeni mieszkan i
miast, nabiera niepostrzezenie wymiaru egzystencjalnej i duchowej wedrowki (np. Towar i
kasa, Smier¢ pana Lazarescu, Sieranevada). Trafne jest rowniez przekonanie, ze w filmach
tych mozna zaobserwowa¢ inscenizacyjne ekwiwalenty ,.Blaganskiego falowania w
pokonywaniu przez bohatera usytuowanych symbolicznie w opozycji gora-dot wyzwan losu™
(s. 344). Mniej natomiast przekonuje mnie doszukiwanie si¢ bardziej szczegdtowych analogii
pomiedzy struktura poetyckg ballady a narracja i wizualnoscia, roznigcych si¢ przeciez od
siebie, filmow.

Pomimo to, autorskie dazenie do poszukiwania pewnej synergii tematyczno-
estetycznej tych filméw, nalezy uzna¢ za uzasadnione i oceni¢ wysoko. Wartoscig tej pracy sa
bowiem réwniez dokladne i rzeczowe analizy wizualne. Daja one czytelnikom dobre pojecie
o zasadniczych podobienstwach stylu wizualnego filméw rumunskiej nowej fali, a zarazem

wskazuja na oryginalne metody odrézniajgce pracg rezyserow. Autor przekonujaco okresla



realizm filmow rumunskich jako dazenie do tworzenia obrazow prawdziwego zycia. jednak z
otwarciem na etyke i metafizyke. Analizy formalne wybranych dziel przeprowadzone zostaty
kompetentnie. uwaznie i opatrzone wicloma interesujacymi i trafnymi spostrzezeniami oraz
odniesione do wypowiedzi rezyserow. Autor w wielu przypadkach. celne zdefiniowal funkcje
pracy kamery, ktora przyczynia si¢ do swoistej ..samoprezentacji $wiata™. oraz dzigki ktorej
powstaje pewien ..nadmiar” sensu. na przyklad wynikajacy z rytmiki wizualnej. co mozna.
metaforycznie odnosi¢ do tresci i nastroju ballady Miorita...

Czas na podsumowanie. W mojej opinil Autorowi udato sie. cho¢ bylo to zadanie
trudne. celnie wskazaé i przekonujaco wyjasni¢ pewne tropy filmowe. ktore mozna odnies¢
do motywow pojawiajacych si¢ w Mioricie, oraz w jej filozoficznych i literackich
interpretacjach przeprowadzonych przez Luciana Blage i innych badaczy. Najbardzie]
przekonujace sa dla mnie tropy dotyczace sytuacji i postaw filmowych bohaterow, motywy
wedrowki inicjacyjnej, oraz S$mierci. Ponadto rozprawa zawiera bardzo rzeczowe i
interesujace wprowadzenie do wiedzy na temat historii kultury rumunskiej, co stanowi dobrg
podstawe dla glebszego zrozumienia jej wspolezesnych wytworow, jakimi sg dziela
rumunskiej filmowej nowej fali. W szczegdlowych analizach  filmow  najbardzie]
przekonujace sa wedlug mnie odniesienia znaczeniowe i symboliczne, mniej pozytywnie
oceniam poszukiwanie szczegdtowych analogii stylistycznych miedzy struktura poetycka
ballady a filmami, ale za to bardzo wysoko same analizy wizualne, w ktorych Autor bardzo
precyzyjnie okreslit najwazniejsze cechy stylu rumunskich rezyserow.

A zatem, moge stwierdzi¢, ze rozprawa, ktorej Autorem jest Pan mgr Krystian
Przybylski. spelnia wszystkie wymogi stawiane rozprawom doktorskim, to znaczy,
przedstawia konieczng wiedz¢ filmoznawezg jej Autora, jest przejawem samodzielnej pracy
naukowej oraz stanowi oryginalne rozwiazanie problemu naukowego. Wnioskuj¢ zatem o

dopuszczenie Pana mgr Krystiana Przybylskiego do dalszych etapow przewodu doktorskiego.
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