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Wstep

Memetyczna idea, ze muzyka rozprzestrzenia sie jak wirus byta szczegolnie inspirujgca
w szczycie pandemii COVID-19, kiedy rozpoczynatem studia doktoranckie. Temat
replikacji i mutacji wirusa dominowat w publicznym dyskursie - w tym ciekawie
przejawiat sie w internetowych memach. Niepokojgca muzyka pomagata w
rozprzestrzenianiu sie materiatdbw audiowizualnych prezentujgcych teorie spiskowe na
TikToku (Rovic.keeve2001, 2023). Jeszcze w 2020 roku badaczki zaproponowaty, ze w
petnym modelu pandemii nalezy uwzglednia¢ takze infopatogeny, czyli zarazliwe
informacje kulturowe, ktére rozprzestrzeniajg sie w sieci i w znacznym stopniu
wptywajg na losy samego wirusa (Magarey, 2020). Pandemia miafa tez niebagatelny
wptyw na tryb i tok moich studiéw: praktycznie wszystkie zajecia odbywatem zdalnie, a

zamiast chodzi¢ do biblioteki, wszelkich zrodet szukatem w internecie.

Poza tym obszar na pograniczu muzyki, memoéw i sztucznej inteligencji ma dla mnie
duze znaczenie. To temat mojej pracy badawczej, ale takze praktyki artystycznej, pasji
oraz pracy zarobkowej. Od pieciu lat prowadze media spotecznosciowe Polskiego
Radia Chopin i na biezgco obserwuje oraz zabiegam o skuteczne rozprzestrzenianie sie
jego muzycznych memow w internecie. To wzbogacajgce doswiadczenie uwrazliwito
mnie na charakterystyczne cechy skutecznych meméw w tej specyficznej niszy
kulturowej. Widze, jak mocno nosnos¢ muzycznych utwordw i idei jest modulowana
przez czynniki pozornie nieistotne lub niezwigzane z gtbwnym tematem. Obserwuje, jak
implementacja na biezgco algorytmoéw sztucznej inteligencji wptywa na rozszerzanie i
blokowanie zasiegdéw konkretnych tresci. Dostrzegam tez wzrost aktywnosci kont jawnie

manipulujgcych opinig publiczng w szczegolnie istotnych spotecznie okolicznosciach.

W duzej mierze odrebnym polem zainteresowania jest dla mnie muzyczna dziatalno$c¢
artystyczna, w ktorej takze memy i sztuczna inteligencja towarzyszg mi od lat. Jeszcze
czym innym jest nie tylko przeglgdanie, ale tez udostepnianie memdéw w ramach pasiji.

Od 2013 roku w ramach prowadzonych stron udostepnitem na Facebooku tysigce



memow internetowych, przy okazji przegladajgc ich znacznie wiecej i wyszukujgc,
Sledzgc te szczegolnie interesujgce nisze. To wiasnie z tego wieloletniego
zainteresowania kulturg memdéw internetowych wynikneto pozniejsze zainteresowanie

memowg teorig, a takze powigzanie tej sfery z muzykologia.

Niniejsza praca jest poswiecona zagadnieniom ewolucji kulturowej muzyki. Szczegding
wage przywigzatem do opisu aspektow zwigzanych z technologiami cyfrowymi, w tym
najwazniejsze miejsce zajmuje sztuczna inteligencja. Za to gtéwny teoretyczny punkt
wyjscia stanowi memetyka. Te pozornie rozbiezne tematy splatajg sie w jedng

spéjng narracje. Jedng z tez pracy jest to, ze memetyczna ewolucja muzyki
doprowadzita do powstania muzycznej sztucznej inteligenciji, ktora juz teraz w postaci
systemow rekomendacji w sposob nienadzorowany kieruje globalnym systemem
konsumpcji muzyki. Ponadto, zgodnie z wtasng syntezg programu badawczego
memetyki muzyki stawiam teze, ze muzyczne memy, czy tez produkty, warianty
muzycznej kultury ewoluujg w kierunku rosngcej sprawczosci, autonomii w
oddziatywaniu na ludzi i szersze srodowisko biokulturowe w taki sposdb, aby coraz
skuteczniej prowokowac wytwarzanie wkasnych kopii. To znaczy, funkcjonalnie,
zaposredniczona w technologii kultura muzyczna wykazuje sie cechami coraz bardziej

przypominajgcymi intencjonalne zabieganie o wtasny byt.

Memetyka, ktéra umozliwia przeprowadzenie takiego rozumowania, od czasu przetomu
wiekéw uchodzi za dziedzine martwg. Zeby zatem mdc racjonalnie sie nig postuzyé,
musiatem zidentyfikowac i odeprzec¢ cigzgce na niej zarzuty. Uwazam, ze wykorzystanie
paradygmatu memetycznego do interpretacji zjawisk kulturowych zwtaszcza w domenie
rzeczywistosci cyfrowej jest jedng ze szczegodlnie przydatnych strategii
eksplanacyjnych. Rosyjskie propagandowe internetowe memy zalewajg nie tylko polski
internet i sg istotnym elementem wojny hybrydowej. Przywrécenie regularnej,
racjonalnej praktyki badawczej poswieconej tym zagadnieniom jest zatem nie tylko
jednym z mozliwych sposobdw interpretacji zjawisk zachodzgcych w srodowisku

kulturowym ludzi, ale takze realnym narzedziem utrzymywania bezpieczenstwa



narodowego. Skoro w 2006 roku na United States Marine Corps School of Advanced
Warfighting na Marine Corps University przyjeta i obroniona zostata praca magisterska
poswiecona memetyce w amerykanskich operacjach wojennych (Prosser, 2006), to
prawdopodobnie takze w polskich realiach 19 lat pdzniej podejscie memetyczne moze

okazac sie rownie istotne.

Przechodzgc od memetyki ogolnej do memetyki muzyki, proponowana refleksja rowniez
moze pomaoc w wyjasnieniu i naswietleniu globalnych problemdw w sercu kultury
muzycznej. W 2020 roku wedtug Amerykanskiego Stowarzyszenia Przemystu
Nagraniowego (RIAA) dochody z muzycznych streamingéw stanowity 83% dochodow
catej globalnej branzy muzycznej (Friedlander, 2020). Ta liczba zapewne nie ulegta
znacznym zmianom do 2023 roku, kiedy po wprowadzeniu nowych zasad monetyzaciji
(wcigz obowigzujgcych), az 86% utworéw obecnych na Spotify przyniosto samym
artystom dostownie zerowe zyski (Tencer, 2024 ). Zarabia zatem sama korporacja, ktora
przy tym powaznie inwestuje w Al (Spotify, 2023) i formalnie raportuje, ze jesli ich
(oparty na Al) system muzycznych rekomendacji przestatby dziata¢, dalsze
prowadzenie rentownej dziatalnosci zostanie zagrozone (Spotify technology, 2024). Taki
stojacy w centrum wiodgcej muzycznej korporacji system rekomendaciji idealnie nadaje
sie do analizy memetycznej z kilku przyczyn. Po pierwsze, powstat w wyniku
memetycznej ewolucji i jego dziatanie jest aktem emulacji tejze memetycznej ewolucji.
Po drugie, ksztattuje on ewoluujgce trajektorie popularnosci utworow, playlist i gatunkéw
muzycznych. Po trzecie, wywotuje ukierunkowang ewolucje preferencji muzycznych
swoich stuchaczy w takim kierunku, aby konsumowali jak najwiekszg liczbe nagran

muzycznych.

Ale w internetowej kulturze muzyka to nie tylko samodzielne muzyczne utwory w
dedykowanych aplikacjach do odtwarzania muzyki. Istnieje ona takze jako integralna
cze$¢ materiatdw multimedialnych, stanowigc muzyczng warstwe funkcjonujgcg w
réznych kontekstach w mediach spotecznosciowych, od ktorych coraz trudniej sie
oderwac. Z medidéw spotecznosciowych w 2024 roku korzystato ponad pie¢ miliardow

ludzi, a dla kazdego z nich sredni dzienny czas konsumpcji wynosit ponad 2 godziny



(Chaffey, 2025; Kemp, 2024). Kazda z tych osob przeglagda memy internetowe,
poniewaz stanowig one tre$¢ kazdej platformy spotecznosciowej. Jeszcze kilka lat temu
miaty one przede wszystkim forme obrazkowg, dzi$ znacznie czesciej sg to krétkie
filmiki z muzyka i dzwiekiem. Przeglgdamy memy, zamiast pracowac, uczyc sie,
wypoczywac. Przegladamy memy, przechodzgc przez jezdnie, prowadzgc samochdd,
opiekujac sie dzieckiem. W jakim celu to robimy? Nauki ewolucyjne gtbwnego nurtu
mowig, ze jezeli w kulturze pojawia i utrzymuje sie jakies zachowanie, to dlatego, ze jest
ono dla ludzi korzystne i pozytywne (Boyd, 1995). Co zatem takiego wartosciowego
otrzymujemy w nagrode za scrollowanie, jesli jesteSmy gotowi poswieci¢ w jego imie
czas, sity, zdrowie i zycie? Kompulsywne przeglgdanie memdéw moze dawac pewne
korzy$ci adaptacyjne. Dzieki temu pozostajemy na biezgco z informacjami o otoczeniu
spotecznym i kulturowym, co sprzyja orientacji w grupie i utatwia dostosowanie sie do
zmieniajgcych sie norm. W ten sposéb poznajemy biezgce przeboje muzyczne i uczymy
sie najnowszych zwrotéw jezykowych. Wspadlne przezywanie tresci memow moze tez
chwilowo wzmacnia¢ wiezi spoteczne. Jednak te wszystkie, czesto ulotne i
powierzchowne korzysci biologiczne nie przewazajg szali w zestawieniu z kosztami
nadmiernej konsumpciji tresci. Konsumpcja Tiktokdéw i YouTube shorts, obecnie czesto
rozpoczynana juz w najmtodszych latach zycia, degraduje zdolnos¢ skupienia uwagi,
przyczynia sie do rozmaitych problemdéw psychicznych (Tereshchenko, 2023) i
najczesciej jest po prostu stratg czasu i energii. To nie jest uzyteczna zabawa, ale
uzaleznienie (Tereshchenko, 2023; De, 2025). Ten temat jest w kregu zainteresowan
muzykologii, poniewaz w takich wciggajgcych krotkich filmikach muzyka i dzwiek

odgrywa integralng, czesto kluczowa role.

Memetyka to teoria, wedtug ktérej kultura podlega ewolucji (Dawkins, 1976). Ludzie
majg wrodzong sktonnosc¢ do imitacji, kopiowania zauwazonych zachowan (Merker,
2005), co prowokuje zmienno$¢ szczegolnie uwidoczniong w grze w gtuchy telefon.
Przy kazdym procesie komunikat moze nabra¢ nowych cech — nie wszystko zostaje
idealnie przekazane, nie wszystko zostaje idealnie ustyszane. Pomimo szczerych checi
kopia kopii kopii znacznie rézni sie od oryginatu. W swietle uniwersalnego darwinizmu

(Dawkins, 1983) mozna dostrzec, ze kopiowanie na drodze imitacji wywotuje nie tylko



zmiennosc¢, ale ewolucje. To dlatego, ze spetnione sg trzy wymogi procesu
ewolucyjnego (Darwin, 1859; Campbell, 1960). Po pierwsze, zachodzi dziedzicznosc,
czyli informacja jest przekazywana dalej. Po drugie, zachodzg zmiany, mutacje, ktére
trwale zmieniajg informacje podlegajgca doborowi. Po trzecie, tylko niektérym kopiom
udaje sie przetrwac. A zatem kultura sktada sie z replikatoréw - jednostek
informacyjnych, ktore podlegajg nieidealnemu procesowi kopiowania. Ludzki
ograniczony umyst i pamie¢ stanowig dla memow gtéwne srodowisko replikacji
(Dawkins, 1976). Na drodze selekcji te przedmioty kultury, ktére replikujg sie gorzej,
znikajg, a te, ktore replikujg sie lepiej, pozostajg i majg wieksze oddziatywanie na
przyszty ksztatt kultury. Poprzez dtugie i ztozone dziatanie procesu ewolucji w koncu
powstajg produkty kultury tak skutecznie prowokujgce wtasng replikacje, ze ich
ewolucyjnie nabytg strategie mozna uzytecznie postrzegac jako niemal inteligentng lub

intencjonalng (Dennett, 2017).

W tym swietle w problematycznej konsumpcji krétkich filmikow nie trzeba doszukiwaé
sie korzysci dla cztowieka. Ewolucyjng korzys¢ odnosi sama kultura — firmy Apple,
Samsung, Huawei, a takze platformy takie jak TikTok, Youtube, Facebook, Instagram.
Nie poszczegolni pracownicy, ale firma, jako skomplikowany, autonomiczny system
prowokujgcy wiasne przetrwanie. W mniejszej skali ewolucyjng korzys¢ odnoszg takze
poszczegolne filmiki — nie dlatego, ze jako$ dynamicznie i celowo o to zabiegaty, ale
dlatego, ze sg owocami procesu memetycznej ewolucji, a ich nadrzedng strategig, jest
wiasnie sprowokowanie wtasnej replikacji, obecnos¢ na maksymailnej liczbie telefonéw.
Ta strategia, poprzez ewolucyjny design, jest w nich materialnie uciele$niona. Tak samo
jak drzewo nie ma rozumianej na ludzki sposoéb intencji celowego zabiegania o Swiatto
stoneczne, tak samo piosenka nie ma intencji zabiegania o stuchacza. A jednak w obu
przypadkach ewolucja doprowadzita do powstania takich systemow, ktorym udaje sie
owe strategie realizowac. Oczywiscie filmy jak i piosenki mozna rozumie¢ jako celowe
wytwory cztowieka. Ale cztowiek powstat na drodze ewolucji i zgodnie z memetyka
Daniela Dennetta, w szczegdlnosci biorgc pod uwage jego koncepcje Darwinowskich

przestrzeni (Dennett, 2017), wszelkg twérczos¢ cztowieka réwniez mozna - w pewnym



zakresie - wyjasni¢ w kategoriach ewolucyjnych. Memetyka muzyki nie odmawia zatem

kompozytorom tworczej woli, ale sytuuje jg w szerszym ewolucyjnym kontekscie.

Memy internetowe stanowig doskonaty punkt wyjscia do naswietlenia i zrozumienia
tego, jak dziatajg memy w ogole. Cho¢ guzik z kciukiem w gére spopularyzowat sie
dopiero dzieki Facebookowi, sam gest jest znacznie starszy. Udostepnianie,
remiksowanie i komentowanie napotkanych tresci nie zaczeto sie w internecie. Kultura,

w tym kultura muzyczna, od zawsze sktadata sie z memaow.

Taka perspektywa nie jest jednak popularnie akceptowana w muzykologii. Stan badan
nalezy okresli¢ tak, ze dyscyplina memetyki muzyki nie jest szeroko rozpowszechniona,
a artykuty z tego zakresu regularnie publikuje przede wszystkim jeden badacz - Steven
Jan. W 2007 powstata ksigzka The Memetics of music: neo-darwinian view of musical
structure and culture (Jan, 2007), ktora wcigz pozostaje najcenniejszym zrodtem i
jedyng tak szerokg syntezg. Jej autor Steven Jan napisat jeszcze wiele innych
artykutéw (Jan 2024, 2016, 2015a, 2015b, 2015c, 2012, 2011, 2010, 2004) z dziedziny
memetyki muzyki, ale nie pobudzity one szerszego naukowego dyskursu. Jan w 2022
roku wydat réwniez obszerng publikacje dotyczgcg muzyki i ewolucji (Jan, 2022), ktoéra,
jak sam twierdzi, miata dopetniac jego wizje memetyki (Jan, 2022). W roku 2022 ukazat
sie rowniez artykut Marisy Hoeschele i Tecumseh Fitcha (Hoeschele, 2022), ktory
komentowat badania nad ewolucjg kulturowg muzyki przeprowadzone przez Patricka
Savage’a oraz wspotpracownikow (Savage, 2022). Sens tego komentarza byt krotki:
okreslit badania Savage’a jako badania z zakresu memetyki muzyki (Hoeschele, 2022).
Witasnie na tym polu mozna szuka¢ badanh najbardziej pokrewnych i dla memetyki
muzyki bezposrednio istotnych. W ostatnich dekadach ukazato sie wiele badan
empirycznych nad ewolucjg kulturowg muzyki (Ravignani, 2016, Savage, 2017,
Anglada-Tort, 2023, Hamilton, 2024). Ci autorzy nie powotujg sie jednak na memetyke
muzyki, co moze by¢ dziataniem celowym, poniewaz po prostu mogg jej programu
badawczego nie akceptowac. Tym niemniej w niniejszej pracy postaram sie wykazac,
ze program badawczy memetyki mozna, a nawet powinno sie tgczy¢ z gtbwnym nurtem

badan na temat ewolucji kulturowej muzyki. Odrdznia je moim zdaniem przede



wszystkim jedna najwazniejsza koncepcja, ktérej opisu nie odnalaztem w zastanej
literaturze. Mianowicie, memetyka okresla muzyke jako replikator, a zatem strukture
informacyjna, ktora prowokuje tworzenie wtasnych kopii. Centralng kategorig analizy
muzyki jako memu powinna zatem moim zdaniem byc¢ jego sprawczosc. Jezeli muzyka
podlega ewolucji memetycznej, to znaczy, ze istnieje konkurencja pomiedzy tg muzyka,
ktora dobrze sie replikuje i tg, ktdra robi to gorzej. Wygrywa ta, ktora dzieki

jakiejs$ strategii wywotuje taki efekt w srodowisku zewnetrznym, ze zostaje skopiowana,
a kolejne pokolenia dalej rozwijajg te ceche. Stad przedstawiam swojg teze, wokot
ktorej osnuta jest narracja dwoch gtdwnych czesci pracy (2 i 3), ze muzyka
memetycznie ewoluuje w kierunku rosngcej sprawczosci. W zastanej literaturze nie
odnalaztem takze interpretacji najnowszych technologii muzycznych jako wyniku
ewolucji memetycznej. Ten obszar spaja sie z wczesniej wymienionym, poniewaz
najnowsze systemy sztucznej inteligencji, w tym te o zastosowaniach muzycznych,
wykazujg wzrastajgcg autonomie i ograniczajg pole decyzyjnosci i sprawczosci
cztowieka (Morris, 2015; Carnovalini, 2020; Paolizzo, 2020, Endsley, 1995). Staram

sie przeprowadzi¢ rowniez ewolucyjng narracje historyczna, zeby wykazac, ze takie
cechy najnowszych muzycznych technologii gteboko wynikajg z procesow dziejowych,
sg z nimi spdjne — a moze nawet byty mozliwe do przewidzenia. Jako ze niniejsza praca
dotyczy owych technologii, nalezy wspomnie¢ rowniez o dwdch istotnych publikacjach
w tej dziedzinie. W 2023 roku ukazata sie ksigzka Zarazeni dzwiekiem. Rynek
muzyczny w czasach sztucznej inteligencji Stanistawa Trzcinskiego (Trzcinski, 2023), a
w roku 2024 wydana zostata praca Niech sie stanie muzyka! O muzycznej
generatywnosci Marcina Strzeleckiego (Strzelecki, 2024 ). Obie ksigzki

opisujg odmienne zagadnienia zwigzane z muzykg i sztuczng inteligencjg, co jest

wartosciowg nowoscig w polskojezycznej literaturze.

Niniejsza praca dotyczy procesu memetycznej ewolucji muzyki od prehistorii do Al i
stanowi probe wyjasnienia go w kategoriach naturalistycznych. Podstawowe zatozenie
metodologiczne stanowi przyjecie perspektywy ewolucyjnej, zgodnie z ktorg zjawiska
muzyczne mozna rozumiec jako przejawy mutacji, replikaciji i selekcji informaciji

kulturowej. Analiza prowadzona jest zatem w duchu uniwersalnego darwinizmu

10



(Dawkins, 1983), gdzie procesy kulturowe traktowane sg analogicznie do biologicznych,

a ich dynamika opisywana jest przez te same algorytmiczne zasady doboru.

Praca ma takze charakter muzykologii posthumanistycznej, to znaczy nie opisuje
cztowieka jako jedynego tworce muzyki. Kulture muzyczng analizuje jako efekt
wspotdziatania wielu aktoréw, zarowno ludzkich, jak i pozaludzkich, w sieci rozproszone;j
sprawczosci. W tym sensie przyjeta metodologia wpisuje sie w badania nad kulturg w
duchu teorii aktora-sieci (Latour, 2005), gdzie kluczowe znaczenie ma sledzenie

dynamiki przeptywu informacji bez uprzywilejowania podmiotu ludzkiego.

Wedtug Michaela Levina sam proces ewolucji mozna rozumie¢ jako proto-poznawczg
site sprawczg, wytwarzajgca struktury zdolne do adaptacji i kumulowania informacji
(Levin, 2023). Z kolei Richard Dawkins twierdzi, ze ewolucji podlegajg zaréwno geny,
jak i memy (Dawkins, 1976), a zatem zaréwno organizmy zywe, jak i kultura. Daniel
Dennett natomiast uwaza, ze cztowiek stanowi istote hybrydyczng ztozong z genéw
oraz memoéw (Dennett, 2017). Wszystkie te idee sg kluczowe dla rozwazan podjetych w
niniejszej pracy. Wzorujgc sie na tych propozycjach teoretycznych i aplikujgc je na grunt
badan muzykologicznych, staram sie zauwazac¢ muzyke i kulture muzyczng we
wszelkich jej przejawach oraz przy tym akcentowac, ze heterogeniczne osoby, ktére jg

tworzg, wspolnie fgczg sie w ztozong siec relacji o rozproszonej sprawczosci.

Jednym ze sposobdw poszukiwania argumentacji przemawiajgcej za proponowanymi
hipotezami jest krytyczny przeglad literatury. Obejmuje on zaréwno teksty
muzykologiczne, jak i prace z zakresu teorii ewolucji, memetyki, filozofii umystu,
kognitywistyki oraz sztucznej inteligencji. Celem tego przegladu nie jest jedynie
zebranie istniejgcych ujec, lecz ich zestawienie, konfrontacja i reinterpretacja w swietle
problematyki ewolucji muzyki. Krytyczny charakter analizy polega na wskazywaniu
ograniczen poszczegdlnych teorii, ich potencjalnej komplementarnosci oraz na
wyprowadzaniu nowych uje¢ poprzez tworczg synteze. Ze wzgledu na duzy poziom
ogolnosci niektorych zagadnien podejmowanych w pracy, jej interdyscyplinary charkter,

a takze opisywanie najswiezszych, dynamicznie zmiennych zjawisk kulturowych,
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powotuje sie na rozne typy zrodet. Przy opracowaniu niektorych zagadnieh musze
korzysta¢ z doniesien prasowych i blogéw, za to w innych fragmentach powotuje sie na

recenzowane artykuty naukowe. Nie tworzy to sprzecznos$ci, a dopetnienie.

Niniejsza praca oprocz wstepu i zakonczenia sktada sie z czterech gtéwnych czesci.
Pierwsza z nich rozpoczyna sie wprowadzeniem metodologicznym, w ktérym
dodatkowo komentuje ten aspekt niniejszej pracy. W czesci pierwszej opisuje takze
skrotowo znane mi dotychczasowe badania muzykologiczne zwigzane z ewolucja.
Stanowi to wprowadzenie do wyjasnienia roli paradygmatu memetycznego w
muzykologii. Przyznajgc zarazem, ze status memetyki jako nauki jest kontrowersyjny,
dalej w pierwszej czesci wskazuje, ze memetyka jako teoria naukowa istnieje w duzej
mierze odrebnie od internetowej kultury memdw. Popularnie jako mem rozumiane sg
tresci internetowe z medidéw spotecznosciowych i innych serwisow, co wyodrebniam
jako kategorie memow internetowych. Moim zdaniem memy internetowe stanowig
Swietny przyktad memdw, a zatem przeglagd memdw internetowych stuzy jako
wprowadzenie do tego tematu. Po krétkim opisie kultury meméw internetowych
wyodrebniam takze kategorie internetowych memdw muzycznych, czyli takich memodw
internetowych, w ktérych muzyka petni istotng role. Prezentuje liste 5 moim zdaniem
najwazniejszych muzycznych memow internetowych, a sg to: Dancing Baby, Keyboard
Cat, Darude - Sandstorm, Rickroll, oraz MLG Airhorn. Na podstawie tych réznorodnych
internetowych memow muzycznych przedstawiam krete i zawite sciezki ewolucji
internetowej kultury muzycznej. Wybrane memy oprocz znacznej popularnosci w
okreslonym czasie byty rowniez wptywowe na szerszg, nie tylko muzyczng i nie tylko
internetowg kulture. Muzyka petni w nich rézne, zaskakujgce role, ale zawsze ma
niezbywalne znaczenie. Ponadto, przyktady memoéw internetowych demonstrujg
ztozony charakter kultury internetowej oraz dokumentujg nieoczywiste role muzyki,

ktora nie sprowadza sie tylko do plikéw dzwiekowych z piosenkami.
W drugiej czesci pracy wprowadzam najwazniejsze hipotezy i pojecia teoretyczne.

Prezentuje fundamentalne zatozenia memetyki oraz przytaczam moim zdaniem

najmocniejszg wobec niej krytyke, na ktorg nastepnie odpowiadam. Jako ze centralng
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tezg catej pracy jest to, ze memetyka stanowi odpowiednig teorie do opisu kultury
muzycznej, a jednoczesnie memetyka ma opinie zdyskredytowanej pseudonauki,
przejmuje na siebie ciezar wykazania, ze najciezsze zarzuty mozna obali¢, a
konstruktywng krytyke mozna mozna wykorzystac¢ do ulepszenia programu
badawczego memetyki. Miedzy innymi przedstawiam zarzut, Zze memy nie istniejg, a
zatem memetyka to pusta metafora. Uzywajgc odwotan do réznych badan
empirycznych oraz modeli teoretycznych staram sie przekonac, ze ta krytyka jest
bezzasadna. Wykazuje istnienie innych replikatorow niz geny oraz zachodzenie w
kulturze procesu ewolucji. Innym argumentem przeciwko memetyce jest to, ze nie ma
ona skutecznych powigzan z innymi dyscyplinami nauki. Ten zarzut odpieram,
demonstrujgc spojnos¢ programu badawczego memetyki z modelem komunikacji
Claude’a Shannona (Shannon, 1948), zasadg wolnej energii Karla Fristona (Friston,
2010), konstruktorowg teorig informacji Davida Deutscha (Deutsch, 2015), teorig ztozen
(Sharma, 2023), koncepcjg poznania 4E (Schiavio, 2024), koncepcjg informacjozercéw
(Biedermann, 2006), a takze informatykg, a w szczegdlnosci dziedzinami Al oraz
algorytmiki ewolucyjnej (Neri, 2012). Nastepnie omawiam blizej zatozenia teoretyczne
memetyki muzyki, krytycznie analizujgc 20 tez memetyki muzyki sformutowanych przez
Stevena Jana w jego pracy Memetics of Music: Neo-darwinian view of musical structure
and culture (Jan, 2007). Omawiajgc memetyke Jana, stawiam ten sam zarzut, co wobec
innych memetykdw z okresu przetomu wiekdw, ktérych tworczos¢ zbiorczo nazywam
‘pierwszg falg memetyki’: probujg oni sformalizowa¢ memetyke jako kompletng, dojrzatg
nauke. Wedtug mnie memetyke nadal nalezy traktowac albo jako uzyteczny program
badawczy, ktory mozna spéjnie potgczy¢ z innymi, dojrzalszymi naukami, albo
podchodzi¢ do memetyki jako oddzielnej nauki, ktdra jest niedojrzata i nie ustalita
jeszcze zamknietego paradygmatu w rozumieniu Kuhna (Kuhn, 1962), na ktérym

mozna by oprze¢ memetyczng nauke normalng.

W mojej krytyce memetyki muzyki Jana sygnalizuje juz role trzech koncepcji
naukowych, ktorych integracje z memetykg muzyki na przyktadach rozwine dalej w
czesci trzeciej. Sa to teoria aktora-sieci (Latour, 2005), wieloskalowa architektura

kompetenciji Levina (Levin, 2022) oraz model systemu wiabilnego (Beer, 1972).
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Wedtug mnie program naukowy memetyki moze by¢ wartosciowym poznawczo
narzedziem dla muzykologii. Przede wszystkim, za Dawkinsem (1976), proponuje
przyjecie memetycznej perspektywy, ktéra pozwala opisa¢ znane zjawiska przy uzyciu
nowych formalizmow. Poza tym uwazam, ze zjawiska dzisiejszej kultury internetowej
oraz w szczegolnosci systemy Al dziatajgce na polu muzyki mozna w pewnych

aspektach wyjasni¢ wytgcznie dzieki perspektywie memetycznej.

Trzecia czesc¢ pracy zawiera opis tej wyzej wspomnianej perspektywy memetycznej w
odniesieniu do kultury muzycznej. Rozpoczynam od przedstawienia replikatorowej,
muzycznej perspektywy na poczatki muzyki. Przytaczam empiryczne badania, ktére

pokazujg powstawanie replikatoréw w warunkach laboratoryjnych (Aguera y Arcas,

2024). Omawiam réwniez zjawisko earworms — zarazliwych melodii, ktére utrzymujg sie

w umysle bez intencji ludzkiego nosiciela (Jakubowski, 2017). Nastepnie przedstawiam

koncepcje tego, jak powstate w skomplikowanej kulturze muzyczne instytucje dziatajg
jako mempleksy (Jan, 2007). Odwotuje sie w tej czesci do trzech wspomnianych
wczesniej koncepcji. Model systemu wiabilnego (Beer, 1972) pozwala opisaé
uniwersalne systemowe mechanizmy sprawnie dziatajgcej instytucji, takie jak
mechanizmy planowania, nadzoru czy samoregulacji, podzielone na dalsze
podsystemy. Teoria aktora sieci (Latour, 2005) pozwala dostrzec rozproszong
sprawczos¢ w sieciach ludzi oraz obiektow takich jak instrumenty, partytury czy teorie
muzyczne. Wreszcie wieloskalowa architektura kompetenciji (Levin, 2023) zapewnia
podstawe do opisu powstatych na drodze ewolucji systemow ztozonych z
zagniezdzonych struktur, gdzie rozproszona sprawczosc staje sie kluczem do
wyjasnienia inteligentnego funkcjonowania memplekséw takich jak systemy
rekomendacji muzycznej. Dalej przyglagdam sie systemom rekomendacji ogolnie, oraz
analizuje platformy muzyczne: Spotify, Youtube i TikTok. Cho¢ YouTube i TikTok sg
serwisami z réznorodng zawartoscig audiowideo, wykazuje, ze materiaty muzyczne
sg dla obu z nich kluczowe. Omawiam takze skrécong historie roznych technologii
sztucznej inteligencji do zastosowan muzycznych. Sg to w mojej koncepcji najbardziej
wyraziste przyktady tego, ze memetyczna ewolucja muzyki prowadzi do wzrostu

sprawczosci memow muzycznych. Na koniec tej czesci omawiam tzw. agencjalne
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systemy sztucznej inteligencji (Russel, 2023), ktére juz obecne wykazujg sie znaczng

autonomig dziatania i bardzo dynamicznie sie rozwijaja.

W ostatniej, czwartej czesci prezentuje efekty testéw dziatania wspotczesnej Al w
domenie muzyki, ktére majg na celu zobrazowanie stanu zaawansowania tych
technologii. Na tych empirycznych przyktadach, ktére stanowig swojego rodzaju zapis
dziennika z badan terenowych, nie opieram ciezaru dowodzenia w niniejszej dysertacji.
Prezentuje mozliwosci badania przy pomocy technik Al diachronicznej zmiennosci pola
semantycznego stowa muzyka, oraz obecne kompetencje popularnych modeli Al do

tworzenia aplikacji muzycznych.

Podziekowania

Memetyka muzyki po raz pierwszy zainteresowatem sie w 2018 roku, kiedy na studiach
magisterskich napisatem pod kierunkiem Prof. Justyny Humieckiej-Jakubowskiej prace
zaliczeniowg poswiecong tej tematyce. Wtedy tez przeczytatem ksigzke The Memetics
Of Music: Neo-Darwinian view of musical Structure and Culture (Jan, 2007), ktéra
uksztattowata moje myslenie na ten temat. Juz w 2018 wpadtem na pomyst
sformutowania krytyki 20 tez memetyki Stevena Jana wymienionych w tejze ksigzce, a
prawdziwego przeprowadzenia tej krytyki dokonatem dopiero w niniejszej pracy.
Sktadam zatem gorgce podziekowania w kierunku Pani Profesor za pomoc w
pierwszych krokach na tym polu, ktore pozniej stato sie przedmiotem mojej dysertac;ji
doktorskie;.

Wielkie podziekowania sktadam takze dla mojego promotora prof. Piotra Podlipniaka,
ktory ksztattowat i inspirowat moje badania zwigzane z ewolucjg i muzyka przez ostatnie
piec lat. Ekspercka wiedza Profesora w znacznej mierze ksztattowata moje horyzonty
oraz warsztat badawczy. Mam szczerg nadzieje i gtebokie przeczucie, ze to jeszcze nie

koniec i bede miat szanse pod kierunkiem Profesora jeszcze sie wiele nauczyc¢ i zebrac
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wiele ciekawych doswiadczen. Pomimo mojego tragicznego beztadu, chaotycznego
trybu pracy i dtugotrwatych brakéw postepdw zawsze odczuwatem ze strony Profesora
gotowos¢ do pomocy, profesjonalne wsparcie, otrzymywatem naukowe i praktyczne
porady i wskazowki. Najwazniejsza byta mozliwos¢ regularnego uczenia sie od
profesjonalnego, czynnego, cenionego w $wiatowym srodowisku naukowca, ktory

zawsze z petng zyczliwoscig i otwartoscig dzielit sie swoim cennym warsztatem.

Podziekowania nalezg sie takze mojej rodzinie, ktéra zawsze motywowata mnie do
pracy i z uzasadniong obawg pytata, jak mi idzie. Tego dalej nie wiem, ale ta praca
wyglada na ukonczong. W szczegdlnosci dziekuje mojej zonie, Mai, poniewaz moje
pisanie kosztowato jg duzo wyrzeczen. Oczywiscie dziekuje takze Rozalci za
szczegolng inspiracje. W trakcie zgtebiania meandrow replikacji memetycznej, sam
dokonatem replikacji genetycznej i jestem pod ciggtym wrazeniem jej

niebywatej tajemnicy.

Dziekuje rowniez Kamilowi, dzieki ktérego przepastnej wiedzy w dziedzinie
programowania w ogole mogtem zainteresowac sie polem Al, poniewaz chetnie
ttumaczyt mi najciekawsze nowosci przynajmniej od czaséw debiutu AlphaGo w 2016.
Kamil pokazat mi takze wyktad If brains are computers, who designs the software?
Daniela Dennetta, ktéry pdzniej obejrzatem pewnie jeszcze z 20 razy. To ten wyktad
sprawit, ze zafascynowatem sie memetykg teoretyczng i pamietam doktadnie, ze to po
jego obejrzeniu postanowitem, ze tematem mojego doktoratu bedzie wtasnie memetyka
muzyki. Moj wtedy jeszcze promotor pracy magisterskiej Prof. Podlipniak byt
poczatkowo wobec tego pomystu zdrowo sceptyczny, ale zaufat mojej intuicji i pozwolit

mi na zgtebianie tego tematu, za co jestem bardzo wdzieczny.

Niniejsza dysertacja to efekt przynajmniej 6 lat pracy, cho¢ moze na podstawie
niektorych fragmentéw ciezko w to uwierzyé. To w zasadzie czwarte przeformutowanie
tej pracy. Najpierw chciatem napisac prace gtdbwnie rozszerzajgcg memetyczne

koncepcje Stevena Jana z jego ksigzki z 2007, ale po tym jak juz zaczagtem, w 2022 Jan
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opublikowat ponad 800-stronnicowg ksigzke (Jan, 2022), w ktérej sam rozszerzyt swoje
koncepcje z takg erudycjg, ze kontynuowanie mojej pracy byto kompletnie pozbawione
sensu. Postanowitem zatem skupi¢ sie na tym, czego badacz nie poruszat, w tym
gtdbwnie na opisie roli sztucznej inteligencji. Pod koniec 2022 roku publicznie ukazat sie
takze ChatGPT, a w roku 2023 stan zaawansowania generatywnych systemow Al
zmieniat sie tak dynamicznie, ze moje wczesniejsze podejscie do Al takze catkowicie
sie zdezaktualizowato. Nastepnie napisatem ponad sto stron notatek, z czego nie
wykorzystatem dostownie nic, ale za to zrozumiatem, ze najlepszg gtowng tezg i
zarazem 0sig spajajgcg catg mojg prace bedzie opis ewolucji memetycznej

sprawczosci.

Zdaje sobie jednak sprawe z tego, ze praca w obecnym ksztafcie to tylko niepetny i
nieidealny wstep do petniejszego opracowania tematu. Zakres niniejszej pracy jest
bardzo szeroki, ale za to wiele zjawisk jest opisanych na poziomie ogolnym,
elementarnym, tylko w takim zakresie, ktory jest istotny dla przeprowadzenia
rozumowania. W zwigzku z tym pomiete jest wiele aspektow memetyki muzyki, w tym
na przyktad memetyczny opis instrumentéw muzycznych. Uwazam, ze ten szeroki
temat zastuguje na osobne opracowanie. Poza tym, w czesci trzeciej opisuje kluczowe
z punktu widzenia prowadzonej narracji momenty tranzycji w historii muzyki. Nie moze
to by¢ jednak rozumiane jako kompletny model historii muzyki. Juz na etapie prehistorii
skupiam sie na zarazliwych melodiach, ale nie opisuje szerzej rytualnej roli muzyki oraz
jej prawdopodobnych rél na wczesnych etapach formowania spoteczenstw przez

naszych przodkow.

Moje badania prowadzone na uzytek memetyki muzyki na polach biologii rozwojowej
czy sztucznej inteligencji takze sg bardzo uproszczone. Zachowatem staran, aby
zapoznac sie z takg iloscig literatury, ktéra pozwolita mi pewne fundamentalne
zagadnienia zrozumie¢ na tyle, zeby stworzy¢ uzyteczne dla narracji mojej pracy

modele.
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Pozwole sobie zadedykowac te prace potrojnie: po pierwsze Rozalci, ktérej dedykuje
wszystko, co robie. Po drugie dla dwoch Profesoréw, ktérzy mocno na mnie wptyneli i
niestety odeszli w trakcie pisania tej pracy. Pierwszy to wspomniany memetyk Daniel
Dennett, ktérego refleksja jest dla mnie ogromng inspiracjg i podstawg badawczg dla tej
pracy. Po drugie Profesor Rafat Zapata, z ktérym miatem przyjemnosc¢ wielokrotnie o
muzyce dyskutowac. Rafat jako pierwszy przekonat mnie do wartosci posthumanizmu,
ktory jest pewnym punktem wyjscia w tej dysertacji. Poza tym pamietam, ze kiedy
powiedziatem mu, ze bede pisat 0 memetyce, zapytat ,Ale co Ty chcesz jeszcze o
memetyce pisac, przeciez wszyscy czytalismy Samolubny Gen?” i nie miatem dobrej
odpowiedzi, poniewaz faktycznie w ksigzce Samolubny Gen Richard Dawkins opisat
wszystko, co najwazniejsze, a reszta to juz tylko dalsze empiryczne potwierdzenia i
poszerzanie szczegotow. Miatem jednak nadzieje, ze przyniose Rafatowi

mojg ukonczong prace i przekonam go do tego, ze w tym temacie mozna jeszcze wiele

powiedzie¢. To niestety mi sie nie udato.
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Zgodnie z zasadami wykorzystania Al w pisaniu prac dyplomowych na UAM, opisze
tutaj mojg praktyke w tym zakresie. Przede wszystkim po pierwsze musze zaznaczyc,
ze systemy Al sg jednym z gtdwnych przedmiotéw badawczych niniejszej pracy i
korzystatem z wielu z nich w celu przeprowadzenia badan empirycznych. Takg prace
empiryczng z wykorzystaniem Al opisuje w czwartej czesci tej rozprawy. Poza tym Al
przystuzyta mi sie na wielu nieoczywistych polach. Na przyktad system rekomendac;ji
YouTube polecit mi wyktad, ktory dr Patrick Savage przeprowadzit online w ramach
konferencji ESCOM. Na koniec tego wyktadu Savage powiedziat o tym, ze rozpoczyna
nowy miedzynarodowy projekt badawczy zwigzany z muzyka i ewolucjg. Zgtositem sie i
do dzis jestem cztonkiem zespotu Many Voices, w ramach ktérego nie tylko wydalismy
artykut w pisSmie Science Advances i pracujemy nad kolejnymi, ale takze zapoznatem
sie z wieloma muzykologami z catego Swiata i poszerzytem swojg wiedze w zakresie
muzyki i ewolucji. Poza tym, szczegodlnie w zakresie artykutdw prasowych dotyczgcych
kultury internetowej oraz najnowszych artykutéw technicznych dotyczgcych Al,
korzystatem z Al jako wyszukiwarki tekstow zrédtowych. Mam petng swiadomos¢ tego,
ze nawet najbardziej zaawansowane systemy jeszcze dzi$ czasami majg halucynacje i
prowadzg do nieistniejgcych tekstéw. Dlatego podchodzitem do tego zagadnienia z
duzg ostroznoscig i sprawdzatem rekomendowane lektury na kazdym kroku. Dzieki tej
praktyce natrafitem na dziesigtki bardzo ciekawych artykutow, ktére czesto pozwalaty mi

pozytywnie lub negatywnie zweryfikowa¢ moje przypuszczenia.
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1.1 Metodologia

Znaczna czes$¢ niniejszej pracy jest poswiecona refleksji nad ogdlng teorig ewolucji
muzyki. Ponadto, kluczowe znaczenie majg zagadnienia zwigzane z szeroko rozumiang
ewolucjg oraz wybranymi aspektami zycia jako dynamicznego procesu w sferze
materialnej. Tych zagadnien nie sposob zrozumie¢ bez opierania sie na fachowej
wiedzy m.in. z biologii ewolucyjnej. Ponadto omawiana ewolucja muzyki zachodzi
rowniez w sferze technologii cyfrowych, ktére to wymuszajg stosowanie precyzyjnych

pojec i logiki nauki o informaciji.

Mozna zatem powiedzie¢, Zze niniejsza praca miesci sie na styku muzykologii oraz
bioinformatyki — lub biomuzykologii i muzykologii obliczeniowej. Stgd mozna przypisac
niniejszg prace do rodzgcego sie nowego obszaru biomuzykologii obliczeniowej — cho¢
chcgc zachowaC jeszcze wiekszg precyzje, taka nazwa szczegolnie dobrze
charakteryzuje badania (iloSciowe eksperymenty empiryczne) opisane w czwartej
czesci rozprawy. Zagadnienia teoretyczne przedstawione w trzech wczesniejszych
czeSciach pracy mozna natomiast okresli€¢ mianem filozofii biomuzykologii

obliczeniowe;j.

Interdyscyplinarno$¢ tej pracy polega na tgczeniu metod i zakreséw badawczych z
nastepujgcych dyscyplin czy programéw badawczych: memetyka (Dennett, 2017),
biologia ewolucyjna (Dawkins, 1976), biologia kognitywna (Kovac, 2000), metabiologia
(Chaitin, 2012), psychologia ewolucyjna (Kurzban, 2005), neuronauka (Duch, 2021),
kognitywistyka (Friston, 2010), informatyka (Shannon, 1948), kulturoznawstwo
(Watkins, 2005), software studies (Manning, 2012), nauka o systemach (Beer, 1984),
cybernetyka (Mazur, 1966), a takze sztuczna inteligencja ze szczegdlnym
uwzglednieniem takich dziedzin jak uczenie maszynowe (Whiteson, 2006),
przetwarzanie jezyka naturalnego (Hamilton, 2016), systemy rekomendacyjne (Ricci,

2022), sztuczne sieci neuronowe (Eck, 2002).
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Odpowiednia dla niniejszej pracy jest takze post-popperowska koncepcja programow
badawczych Imre Lakatosa (Lakatos, 1978). Opisywane pojecia i tezy wspdlnie pracujg
na bioinfomuzykologiczny program badawczy, a jednym z jego produktéw i narzedzi jest
paradygmat memetyczny. Oprocz generalnej zasady podgzania od zagadnien
najbardziej ogolnych do problemow szczegotowych, w trakcie pracy pojawiajg sie

réwniez problemy ‘poboczne’, ale zwigzane z szeroko zakrojong tematykg pracy.

Ostatecznie najpowazniejszym wyzwaniem metodologicznym jest powigzanie nauki
humanistycznej, jakg jest muzykologia z biologig ewolucyjna, czyli naukg przyrodnicza,
w jeden spdéjny program badawczy. W uproszczeniu przyjmuje jednak, ze to nauki
przyrodnicze rzadzg sie bardziej rygorystycznymi wymogami — jak empiryczna

falsyfikowalno$¢ — czego nie da sie powiedziec o filozofujgcej humanistyce.

Daniel Dennett, memetyk, ktérego refleksja byta najwiekszg inspiracjg do powstania tej
pracy, dziatat nieustannie na granicy nauk, czy tez moze na granicy nauki i filozofii. Sam
jednak widziat sie bardziej jako filozofa niz naukowca i, jak moéwit, szukat raczej
ciekawych pytan niz odpowiedzi. Takie pytania nastepnie trafiaty do inzynierdw,
programistow, informatykdw zajmujgcych sie praktycznymi problemami, ktorzy
wyszukiwali techniczne rozwigzania dla ciekawie i twérczo postawionych filozoficznych
probleméw. Taka refleksja ma ciekawe implikacje dla metodologii nauk. Zgodnie z
propozycjg taksonomii nauk podziatem Rickerta (Staiti, 2021) nauki humanistyczne i

przyrodnicze nie roznig sie przedmiotem, a wiasnie metodologig ich uprawiania.

Humanistyka, zdominowana przez metody jakosciowe, moze bycC tutaj widziana jako
pewien ,pierwszy front” nauki: wyszukiwanie ciekawych pytan i proponowanie szerokich
hipotez uogdlniajgcych, a takze projektowanie eksperymentow. Nastepnie w tak
wstepnie przygotowany teren badawczy mozna wkroczy¢é z badaniami ilosciowymi,
obliczeniowymi, falsyfikowalnymi zgodnie z metodami nauk przyrodniczych. W ten
sposob uzyskujemy petny obraz i skuteczng metode poszerzania wiedzy naukowej w
dotad niezbadanych obszarach (Grobler, 2006).
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Przy doborze czesci materialu badawczego, tj. memdw internetowych, trudno opieraé
sie wytgcznie na zrédtach akademickich. Najnowsze tredci kultury nie zostaty jeszcze
dostatecznie systematycznie opracowane i same dane na temat ich rozprzestrzeniania
sie i recepcji trzeba z koniecznosci oprzeC¢ na doniesieniach prasowych, artykutach
internetowych itd. Tym niemniej z tego typu artykutow nie zostang wyciggniete zadne
nieuprawnione wnioski istotne do weryfikacji hipotez. Natomiast owe Zzrddia sg

sprawdzane krytycznie.

Problemem narzucajgcym sie od razu przy takiej mnogosci dyscyplin jest rozumiana w
sensie filozofii nauki Thomasa Kuhna (Kuhn, 1962) niewspotmierno$¢ pojec. Z uwagi na
to, ze r6zne nauki w ramach wiasnych paradygmatow mogg przyjmowacé rozbiezne
znaczenia dla niektorych poje¢, zwracam szczegdélng uwage na precyzyjne ich

zdefiniowanie.

22



1.2 Dodatkowe definicje

Na potrzeby niniejszej rozprawy musze ustali¢ robocze definicje dla kilku kluczowych
poje¢. Rozprawa dotyczy ewolucji sktadajgcych sie z informacji kulturowych memow
muzycznych ku wzrastajgcej sprawczosci. Najwazniejsze pojecia rozumiem w sposob

nastepujacy:

Informacja to rozréznialny stan fizyczny, ktory moze byC okreslony jako redukcja
niepewnosci w sygnatach. Z perspektywy teorii konstruktorow informacja posiada
funkcjonalno-kontrfaktyczng sprawczosé, czyli wyznacza, jakie zmiany sg wykonalne i
powtarzalne na jej nosnikach (Marletto, 2015). W systemach ewoluujgcych
(biologicznych lub kulturowych) informacja jest tym, co podlega kopiowaniu ze
zmiennoscig i selekcja, tj. jest to dziedziczny wzorzec, ktory utrzymuje sie, poniewaz
zwieksza zywotnos¢ lub wydajnos¢ systemu (Shannon, 1948; Lewontin, 1970;
Kolchinsky, 2018; Adami, 2012).

Informacja kulturowa to informacja nabywana spotecznie (Jablonka, 2005).
Rozpowszechnia sie ona w populacji poprzez imitacje oraz inne formy uczenia sie, a
nawet wymiane substancji chemicznych (Jablonka, 2005). Obejmuje reprezentacje
umystowe oraz ich zewnetrzne przejawy, takie jak umiejetnosci, normy, symbole, teksty,
artefakty czy instytucje. Informacja kulturowa w sposéb przyczynowy wptywa na
zachowanie. Utrzymuje sie ona dzieki transmisji spotecznej, dzieki czemu moze sie
zmienia€ i ewoluowa¢ w czasie (Boyd, 2009; Mesoudi, 2018; Richerson, 2005; Whiten,
2011).

Ewolucja to fundamentalny proces, ktérego istotg jest zmiana czestosci wystepowania
cech w populacjach. Zachodzi on w kazdym systemie, w ktorym spetnione sg trzy
warunki konieczne: istnieje réznorodnosé, selekcja oraz dziedziczenie (Lewontin, 1970).

Warunki te sg zarazem czynnikami, ktore w cyklicznej interakcji tworzg mechanizm
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napedzajgcy ewolucje. Innymi stowy muszg istnie¢ replikatory, czyli takie struktury
informacyjne, ktore prowokujg powstawanie wiasnych kopii. Zbior replikatorow musi
zawieraC rézne ich warianty, czyli muszg podlega¢ one dziedzicznej zmiennosci. Co
wiecej, te replikatory muszg (z wewetrznych lub zewnetrzych przyczyn) wykazywacé sie
réznym sukcesem w tworzeniu kopii. Niektére tworzg ich wiecej, inne mniej, a jeszcze
innym w ogédle sieto nie udaje i znikajg z populacji. Tym samym ewolucja jest
uniwersalnym algorytmem odkrywczym, ktéry moze zachodzi¢ w dowolnym medium
spetniajgcym powyzsze warunki. W jej ramach moze zachodzi¢ zarowno dobor
naturalny jak i dobdr sztuczny, ktére stanowig ekstrema catego spektrum przestrzeni
darwinowskiej. Ewolucja zachodzi zaréwno w systemach biologicznych jak i

kulturowych.

Mem to replikator przekazywany kulturowo, czyli jednostka dziedzicznej informaciji
kulturowej, ktora poprzez swojg strukture wptywa na zewnetrzne srodowisko w taki
Sposob, ze zostaje kopiowana. To kopiowanie, wraz ze zmiennoscig, zachodzi gtéwnie,
kiedy jednostki imitujg nawzajem swoje zachowanie (Merker, 2005). Memy istniejg
zarowno w ludzkich umystach jak i w przedmiotach kultury. Rozprzestrzeniajg sie ze
zmiennoscig, dziedzicznoscig i zréznicowanym sukcesem, dlatego mogg by¢ podstawg
kumulatywnej ewolucji kulturowej. W minimalnym, darwinowskim sensie, memy
wykazujg funkcjonalng sprawczo$¢. Warianty, ktére skuteczniej stwarzajg warunki dla
wiasnej replikacji, przetrwajg i rozprzestrzeniajg sie (Dawkins, 1976, 1982; Hull, 1980;
Dennett, 1995, 2017; Mesoudi, 2011; Henrich, 2015).

Sprawczosé, agencjalnosé (od tac. agere — dziata¢, sprawiac, poruszac) to zdolnos$é
systemu ludzkiego lub nie-ludzkiego do wywierania skutkbw w Swiecie poprzez
iniciowanie lub modyfikowanie zdarzen. Nie wymaga ona swiadomosci ani
intencjonalnosci, lecz polega na relacyjnej mozliwosci generowania roznicy w sieciach
przyczynowych i spotecznych (Giddens, 1984; Emirbayer, 1998; Latour, 2005; Dennett,
2017).
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1.3. Ewolucyjne watki i badania w muzykologii

Myslenie o muzyce w kategoriach ewolucyjnych nie jest niczym nowym. Wrecz
przeciwnie — refleksje na temat ewolucji i muzyki zawierat w swoich dzietach juz sam
Karol Darwin (1871), a niektére z jego pogladéw wcigz zyskujg nowe interpretacje
(Frank, 2024) i nie zostaty do konca sfalsyfikowane. Bogatg historie stosowania ewolucji
jako metafory w muzykologii opisuje Steven Jan (Jan, 2022). Jan bogato wskazuje jak
tradycja jeszcze XIX-wieczna stopniowo przerodzita sie we wspoétczesng muzykologie
ewolucyjng oraz biomuzykologie. Tymczasem dla niniejszej rozprawy najwazniejszy
punkt odniesienia poza memetykg muzyki stanowi kilka gtéwnych pozycji z tego
zakresu. Pierwszym i najwazniejszym z nich jest refleksja muzyczna samego Karola

Darwina. Uczony pisat na przyktad:

Rozmyslajgc o doborze ptciowym, przekonamy sie, ze cztowiek pierwotny, lub racze;j
pewien wczesny przodek cztowieka, prawdopodobnie najpierw uzywat swojego gtosu,
aby produkowac¢ prawdziwe muzyczne kadencje, jak w Spiewie, tak samo jak czynig
dzi§ niektére gibony; z szeroko zakrojonej analogii mozemy konkludowaé, ze ta
zdolnos¢ byta szczegdlnie wykorzystywana podczas zalotéw, wyrazata rézne emocje,
takie jak mitos¢, zazdros¢, tryumf i stuzyla za wyzwanie dla rywali. Jest zatem
prawdopodobne, ze imitacja muzycznych okrzykow przez precyzyjne dzwieki mogta da¢

poczatek stowom wyrazajgcym rézne ztozone emocije.

When we treat of sexual selection we shall see that primeval man, or rather some early
progenitor of man, probably first used his voice in producing true musical cadences, that
is in singing, as do some of the gibbon-apes at the present day; and we may conclude
from a widely-spread analogy, that this power would have been especially exerted
during the courtship of the sexes,—would have expressed various emotions, such as
love, jealousy, triumph,—and would have served as a challenge to rivals. It is, therefore,
probable that the imitation of musical cries by articulate sounds may have given rise to

words expressive of various complex emotions. - Darwin, 1871
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Powyzszy cytat demonstruje poglady Darwina na pochodzenie muzyki oraz jej
ewolucyjng funkcje. Jego zdaniem byta ona przez naszych dalekich przodkéw
wykorzystywana do wyrazania przeréznych afektéw oraz stanowita istotne narzedzie

przy zabieganiu o partnera do reprodukcji.

Przekonanie Darwina o tym, Zze jeszcze u przodkéw cztowieka jakas forma muzyki
petnita wazng funkcje, ma istotne implikacje dla muzycznej ontologii i aksjologii. Dla
kontrastu, jeszcze w XX wieku, a nawet dzis, w mysli o muzyce funkcjonuje
przekonanie, ze muzyka to pewien niekonieczny, ozdobny, rozrywkowy dodatek w zyciu
cztowieka. Najstynniejsza jego formalizacja znana jest jako hipoteza sernika
stuchowego Stevena Pinkera (Pinker, 1997; Shintel, 2021). Dla moich pdzniejszych
rozwazan nad memetykg warto podkresli¢, ze Darwin mowi tu juz o imitacji muzycznych
okrzykow przez precyzyjne dzwieki, co dato poczatek stowom, zatem przychyla sie do
hipotezy, ze istnienie muzyki poprzedzato istnienie jezyka, ale przede wszystkim,
wskazuje on na kluczowg role imitacji, ktéra jest fundamentalna dla memetyki. Co
wiecej, skoro Darwin uwaza muzyke i jezyk za Scisle potgczone, znaczgcg wage dla

niniejszej pracy ma tez inny jego poglad:

Przetrwanie pewnych faworyzowanych stéw w walce o byt to dobér naturalny.

The survival of certain favoured words in the struggle for existence is natural selection (Darwin, 1871).

Warto, z intencjg zachowania oryginalnego znaczenia, dokona¢ pewnej szerszej
interpretacji znaczenia tych stéw. Mozna dzis rozumiec je tak: z pomocg cztowieka
niektore stowa wygrywajg walke o byt z innymi stowami i ten proces ma charakter

doboru naturalnego.

To stwierdzenie interpretuje dwojako w kontekscie memetyki. Po pierwsze okreslenie
‘favoured words’ jednoznacznie wskazuje na role sprawczosci cziowieka w tym
procesie, ale jednak mowi o doborze naturalnym zachodzgcym wsrod stow. Po drugie

Darwin uzywa okreslenia ‘dobdr naturalny’, a nie ‘dobor sztuczny’ i nalezy to uznac za
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zabieg jak najbardziej Swiadomy i celowy. Skoro miedzy stowami nie zachodzi dobor
sztuczny, to znaczy, ze zdaniem Darwina ludzie nie podejmujg swiadomych decyzji i
dziatah w celu zapewnienia przetrwania okre$lonym stowom. Proces ten jest wiec
niejako automatyczny — stowa rozmnazajg sie i mutujg, ewoluujg, niezaleznie od
ludzkiej woli, po prostu niektére wyewoluowane stowa lepiej trafiajg w ludzkie gusta, a
inne gorzej, poprzez swoje cechy. Jesli nie zalezg one od ludzkiej woli, to muszag
wynikac z potgczenia ludzkiego dziatania niecelowego, a takze zaleznosci spotecznych,
srodowiskowych oraz losowych. Ludzie zatem umozliwiajg byt i ewolucje stow, ale nie
sprawujg nad tym zadnej wolicjonalnej kontroli. Podobnie jak drzewa umozliwiajg byt i

ewolucje cztowieka, ale nie sprawujg nad nimi wolicjonalnej kontroli.

Takie podejscie dzisiaj moglibysmy niemalze utozsami¢ z radykalng memetyka, wedtug
ktérej rola wolnej woli i kreatywnosci cztowieka jest zerowa, a kulture ksztattujg
wytgcznie zaleznosci dynamiki proceséw memetycznych (np. Blackmore, 1999). To
podejscie jednak budzi bardzo powazne watpliwosci. Badacze uwazajg, ze mechanizmy
ewolucji  kulturowej nie wykluczajg ludzkiej kreatywnosci (Kronenfelder, 2011;
Chatterjee, 2022). Poza tym przebieg samej ewolucji kulturowej rowniez opisuje sie w
bardziej ztozony sposéb. W informatyce wyabstrahowany algorytm ewolucji
memetycznej tgczy darwinowski mechanizm selekcji naturalnej z lamarckowskim
mechanizmem uczenia, w ktorym jednostki mogg modyfikowa¢ swojg strukture w
trakcie zycia, a nastepnie przekazywac¢ te zmiany dalej (Moscato, 2003). Ponadto,
wspotczesnie badania nad rolg doboru ptciowego w ewolucji muzyki sugerujg na
przykfad, ze muzyka wyewoluowata jako kosztowny sygnat sprawnosci, wskazujgcy na
inteligencje, kreatywnos¢ i dobre geny potencjalnego partnera, podobnie jak ozdobne
cechy u innych gatunkéw (Miller, 2000). Czesciowego empirycznego wsparcia dla tej
hipotezy dostarczajg np. badania z 2012, w ktérych mezczyzni pozujgcy do zdjecia z

gitarg zostali ocenieni jako bardziej atrakcyjni niz ci bez gitary (Tiffertet, 2012).
Szczegodlnie wazne dla historii muzykologii ewolucyjnej byty tez badania Alana Lomaxa

(Lomax, 1968), ktérych bogate opracowanie stworzyt Savage (Savage, 2018). Wedtug

Savage’a (2018) projekt Cantometrics Alana Lomaxa to jedno z najwigekszych

27



przedsiewzie¢ badawczych w historii muzykologii. Lomax wraz ze swoim zespotem
przez 11 lat gromadzit nagrania muzyki tradycyjnej z catego Swiata i opisywat je
precyzyjnie we witasnym systemie, analizujgc okoto 1800 piesni z 148 populacji na
podstawie 36 cech klasyfikacyjnych (Savage, 2018). Wnioski, ktére wyciggat, dotyczyty
zarowno struktury muzyki, jak i historii migracji oraz kontaktéw kulturowych (Lomax,
1968). W zasadzie jego przedsiewziecie mozemy uznac¢ za dziatanie aktywistyczne, za
przejaw wczesnej etnomuzykologii stosowanej. Celem bylo zmierzenie sie ze wcigz
dominujgcym w muzykologii europocentryzmem, co sam Lomax okreslat jako potrzebe
nowej metody komparatystycznej wolnej od wartosciowania na rzecz opisu mierzalnych
wzorcow i regularnosci (Lomax, 1976; Feld, 1984). Byto to bardzo powazne zadanie,
gdyz chodzito o to, aby pokazaé¢, ze style muzyczne nie sg hierarchiczne, lecz
wzajemnie powigzane. Lomax postanowit zaproponowa¢ wtasng miare opisu réznych
tradycyjnych kultur muzycznych w taki sposob, aby Zzadnej z nich szczegdlnie nie

wartosciowac, a jednoczesnie umozliwi¢ porownania.

Taka metodyka badan miata stuzy¢ do wykazania, ze kultury muzyczne mogg by¢ do
siebie mniej lub bardziej podobne pod réznymi wzgledami. W efekcie kantometryka
(cantometrics) ujawniata ich pokrewienstwo — w moim rozumieniu rowniez
pokrewienstwo memetyczne. Lomax oczywiscie nie uzywat okreslenia ,memetyka”, ale
jego myslenie zdaje sie w petni zbiezne ze wspodtczesnymi badaniami nad dyfuzjg i
ewolucjg wzorcéw kulturowych. Sam Passmore i Patrick Savage rozwineli w praktyce
badania Lomaxa. Badacze wykorzystali w tym celu cyfrowg baze The Global Jukebox,
ktéra zawiera niemal 6 tysiecy piesni z ponad 1000 spoteczenstw. Owe dane postuzyty
im do tego, aby potgczy¢ ilosciowe i jakosciowe analizy muzycznej réznorodnosci. W
swoim artykule wprowadzili oni pojecie ,unusualness”, czyli nietypowosci piesni
wzgledem regionalnych wzorcéw opisanych w ramach kantometryki (Passmore, 2023).
Zatem jedng z nowosci wzgledem badan Lomaxa i wspotpracownikéw jest to, ze
autorzy skupiajg sie na réznicach, a nie podobienstwach. Identyfikujg w ten sposdb np.
piesni z towarzyszeniem fletni Pana (panpipe songs) z Kurska jako najwieksze
zaburzenie wczesniejszych ogodlnych wzorcow. To znaczy, jest to najbardziej nietypowe

lokalne muzyczne zjawisko wzgledem lokalnego wzorca sposréd wszystkich badanych
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kultur swiata. Metodyka Passmore'a i Savage'a pozwala testowac hipotezy Lomaxa o
zwigzku stylu muzycznego z organizacjg spoteczng, a zarazem wskazuje na znaczenie
innych czynnikow. Badacze dostrzegajg i parametryzujg np. izolacje kulturowg czy
religie jako czynniki ksztattowania repertuaréw (Passmore, 2023). Najwazniejszy
wniosek z badan autoréw jest taki, ze najlepszym predyktorem nietypowosci piesni jest
jej przynaleznos$¢ do konkretnego spoteczenstwa, co statystycznie potwierdza istnienie
,Stylu muzycznego” jako cechy grupowej (Passmore, 2023). W swoim artykule
omawiajgcym muzykologie ewolucyjng Savage (Savage, 2019) przytacza zaskakujgcy

na dzisiejsze standardy cytat z klasycznego muzykologa Curta Sachsa:

(...)naga prawdg jest, ze przyspiewki Pigmejow i Pigmoidéw sg nieskonczenie blizsze pierwotnej muzyce
niz symfoniom Beethovena i piesniom Schuberta... jedyna dopuszczalna robocza hipoteza jest taka, ze

najwczesniejszg muzyke znajdziemy u najbardziej prymitywnych ludow.

(...)the plain truth that the singsong of Pygmies and Pygmoids stands infinitely closer to the beginnings of
music than Beethoven’s symphonies and Schubert’s lieder...the only working hypothesis admissible is

that the earliest music must be found among the most primitive peoples (Sachs, 1943)

To bardzo problematyczna wypowiedz. Na pierwszy rzut oka widac w niej pewne
europocentryczne i rasistowskie wartosciowanie - muzyka pigmejow jest nieskonczenie
blizsza poczatkom muzyki niz piesni Schuberta. Co ma oznacza¢ owa nieskonczono$¢?
Czy chodzi o to, ze wedtug miary klasycznych teoretycznomuzycznych metod analizy
muzyka Schuberta jest bardziej skomplikowana, a zatem bardziej wartosciowa niz
muzyka Pigmejow? Takie btedne mysSlenie moze by¢ konsekwencjg mylnego
pojmowania ewolucji. Rasistowskie jest takze zatozenie, ze cata muzyka Pigmejow w
ogdle moze zostaC porownana do jednego gatunku jednego europejskiego

kompozytora.
Z drugiej strony stawiamy tu bardzo wazny dla memetyki problem — jak duze mogg byc¢

réznice tempa memetycznej ewolucji? Sachs stawia roboczg hipoteze, ze

najwczesniejszg muzyke znalez¢é mozna u najbardziej ,prymitywnych® ludéw. Czy jest
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mozliwa sytuacja, aby kultura ,stata w miejscu”? Paradoksalnie, aby uzyskac¢ dtugg
trwatosC czy pozorng niezmienno$¢ memow nalezy wynalez¢ system zapisu tychze
memow w zewnetrznym nosniku w sposéb skwantyzowany. Na przyktad zapis nutowy,
rolka z pianoli czy format mp3. Tego typu materialny zapis jest narazony na zniszczenie
z uwagi na czynniki Srodowiskowe, tzn. materialny rozktad nosnika zapisu. Tym
niemniej wiemy, ze partytury nutowe mogg przetrwa¢ w niezmienionym ksztatcie nawet

kilkaset lat.

Co innego dotyczy memdéw w ich najbardziej elementarnej formie — czyli pewnej
zorganizowanej aktywnosci neuronalnej zywego organizmu. Memy zapisane w ludzkim
umysle ulegajg nieustannym zmianom (Dennett, 2017) i kazde ich przekazanie z
definicji wigze sie z transformacjg, ewolucjg. Majgc to na wzgledzie, trudno wyobrazi¢

sobie, zeby oralnie przekazywana kultura nie podlegata zmianom.

Tym niemniej z ewolucji genetycznej znamy przyktady organizméw, ktére zdajg sie nie
podlegaé ewolucji przez wiecej niz setki tysiecy lat (Kenny, 2016). W pewnym okresie
osiggnety tak doskonate formy w swoim $rodowisku, ze jesli tylko to srodowisko nie
ulegato znacznym zmianom, byty faworyzowane przez dobér. Mozna powiedziec¢, ze w

tym wypadku presja spowodowana konkurencjg byta bardzo niewielka.

Historyk Jerzy Topolski wielokrotnie podkreslat, ze wszelkie rekonstrukcje przesziosci
obarczone sg wysokim stopniem niepewnosci. Wskazywat, Ze historycy czesto
uzupetniajg luki w materiale zrédtowym wtasnymi domystami, ktére mogg prowadzi¢ do
tworzenia narracji bardziej wyobrazonej niz empirycznie uzasadnionej (Topolski, 1983).
Jego zdaniem badacz nie dysponuje bezposrednim dostepem do faktow historycznych,
a jedynie sladami i poszlakami, ktére podlegajg interpretacji (Topolski, 1983). Dlatego
wycigganie wnioskow o odlegtej przesziosci, zwlaszcza w przypadku braku Zzrodet,
zawsze grozi projekcjg wspotczesnych wyobrazen i schematéw myslowych na dawne
epoki (Topolski, 1998).
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Savage twierdzi, ze wczesni muzykolodzy komparatywni inspirowali sie Zle rozumiang
ewolucjg (Savage, 2019). Myslano, Zze ewolucja to bieg od stanédw mniej
skomplikowanych do bardziej skomplikowanych, od gorszych do lepszych. Koncepcja
Darwinowska mowi jednak, ze ewolucja to nieustanne przystosowywanie sie do
Srodowiska, a nie proces nieustannej jakosciowej poprawy (Darwin, 1871). Przy tym
warto wspomniec, ze niniejsza praca, tak jak wspotczesne nauki ewolucyjne, catkowicie
odcina sie od szkodliwego i fatszywego paradygmatu ewolucjonizmu spotecznego.
Koncepcja ta, zwigzana przede wszystkim z myslg Herberta Spencera, byta
wykorzystywana do legitymizowania ideologii zachodniej wyzszosci i uzasadniania
opresji stabszych (Hofstadter, 1955; Stocking, 1982). Wspdtczesni badacze kulturowej
ewolucji jednoznacznie odrzucajg takie polityczne naduzycia teorii ewolucji, wskazujgc,

ze byty one btedng interpretacjg samego Darwina (Savage, 2019).

Wazne znaczenie dla niniejszej pracy ma réwniez koncepcja biomuzykologii. Okreslenie
bio-musicology spopularyzowat w 2015 Tecumseh Fitch (2015), jednoczesnie
proponujgc pewne wytyczne dla ‘przysziej dyscypliny bio-muzykologii’. Fitch w swoim
artykule o ‘przyszitej dziedzinie bio-muzykologii’ nie wspomina natomiast, ze sam
niemalze identyczny termin biomuzykologia (biomusicology) stworzyt Nils Wallin w 1992
w swojej pracy Biomusicology: neurophysiological, neuropsychological, and
evolutionary perspectives on the origins and purposes of music. Deklaratywny i
regulatywny ton Fitcha sugeruje raczej, ze oto wynalazca nowej dziedziny ogtasza

zasady jej funkcjonowania. Tymczasem Wallin w 1992 pisat wprost:

Centralng ideg tej ksigzki jest okreslenie neurofizjologicznych i ewolucyjnych wymagan
do powstania i pierwotnego celu muzyki, szkicujgc przy tym podstawe zjednoczonego
bio-socjo-kulturalnego pola teorii muzyki. W mojej opinii taka teoria jest niezbednym
jadrem gatezi muzykologii, ktérg nazwatem biomuzykologig. To termin analogiczny do
biofizyki, biolingwystyki itd. Jestem przekonany, ze w nadchodzgcych latach
biomuzykologia, jako potgczenie z genetykg i naukami kognitywnymi, bedzie odgrywac

coraz wazniejszg role w muzykologii.
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The central idea of this book is to establish the neurophysiological and evolutionary
prerequisites for the origins and the primordial purpose of music, thereby sketching the
foundation of a synthetic (unified), bio-socio-cultural field theory of music. In this
author’s opinion, such a theory is the indispensable core of the branch of musicology
that | have called biomusicology, a term analogous to biophysics, biolinguistics, etc. |
am convinced that in the years to come biomusicology, as a bridge to genetics and to
the cognitive sciences, will play an increasingly important role in musicology. (Wallin,
1992)

A zatem, pomimo tego, ze Fitch w swoim artykule opisujgcym biomuzykologie (2015)
nie wspomina o tym ani stowem, za tworce biomuzykologii w 1992 musimy uznac
Wallina (1992). Zarazem takze Fitch proponuje wiele ciekawych koncepcji. Fitch opisuje
biomuzykologie jako dziedzine, ktéra przede wszystkim bada muzykalnos¢ — czyli
zestaw zdolnosci i predyspozycji niezbednych do tworzenia i postrzegania muzyki
(Fitch, 2015). Muzyka w tej koncepcji jest produktem zmiennym kulturowo i historycznie,
ale opartym na stabilnej, uniwersalnej fizjologii i psychologii cziowieka (Fitch, 2015).
Jego zdaniem biomuzykologia powinna traktowac Spiew, bebnienie, synchronizacje
spoteczng i taniec jako podstawowe elementy muzykalnosci, obecne we wszystkich
kulturach i cze$ciowo dzielone ze swiatem zwierzat (Fitch, 2015). Fitch podkresla takze
znaczenie miedzygatunkowych badan poréwnawczych. Majg one dotyczy¢ homologii i
analogii elementéw muzykalnosci wsréd innych niz cztowiek gatunkow zwierzat (Fitch,
2015). Jego zdaniem w odroznieniu od etnomuzykologii, ktéra koncentruje sie na
formach i funkcjach spotecznych, biomuzykologia powinna skupia¢ sie na
podstawowych i uniwersalnych zdolnosciach lezgcych u podstaw tworzenia muzyKi
(Fitch, 2015). Jej celem powinno by¢ zrozumienie muzykalnosci z perspektywy
mechanizméw biologicznych, ontogenezy, filogenezy i funkcji ewolucyjnych, zgodnie z
pluralistycznym modelem wyjasniania zaproponowanym przez Niko Tinbergena na

bazie wczesniejszych koncepcji Ernsta Mayra (Fitch, 2015).
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W tym miejscu pojawia sie watek najwazniejszy dla badan kulturowej ewolucji muzyki w
ramach biomuzykologii. Fitch proponuje, ze model Tinbergena nalezy rozszerzy¢ o
wymiar zmiany kulturowej w czasie historycznym. Ten poziom plasuje sie pomiedzy
ontogenezg (rozwdj jednostki) a filogenezg (ewolucja gatunku). W jezykoznawstwie ten
proces nazywa sie glossogenezg (Hurforfd, 1990). Glossogeneza opisywana w
kontek$cie jezykoznawczym rowniez przez Fitcha (Fitch, 2008) jest praktycznie
tozsama z procesem ewolucji kulturowej. Co wiecej, Fitch (2008) wprost powotuje sie
na Samolubny Gen Dawkinsa (1976), a zatem tworzy pomost miedzy biomuzykologig a

memetyka.
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1.4. Memy internetowe

Pierwsze okreslenie tresci propagowanych w internecie jako ,memy” przypisuje sie
Mike’owi Godwinowi. 1 pazdziernika 1994 roku w magazynie Wired w artykule ,Meme,
Counter-meme”  sformutowat on takze zasade znang dzi§ jako prawo Godwina
(Godwin’s Law). Gfosi ono, ze ‘im dtuzej trwa internetowa dyskusja, tym wieksza
szansa, ze pojawi sie w niej porownanie do Hitlera lub nazistow’ (Godwin, 1994). To
sformutowanie w kontekscie artykutu pozwala wyciggngc kilka wnioskow. Po pierwsze,
dla Godwina naturalnym medium internetu bylty wypowiedzi jezykowe i to w nich
dostrzegat memy. Po drugie, memy jako idee w dyskusjach to rozumienie bardzo bliskie
dawkinsowskiemu memowi, na ktérego zresztg Godwin sie wprost powotuje (Godwin,
1994; Dawkins, 1976). Po trzecie, memy internetowe od samego poczatku byty mocno

zakorzenione w rzeczywistosci spoteczno-polityczne;.

Retrospektywnie jako jeden z pierwszych internetowych memow Knobel i Lankshear
wskazujg emotikony, takie jak :-) zaproponowany przez Scotta Fahlmana w 1982 roku
(Knobel, 2007). Dalszy rozwdj technologii cyfrowych ufatwit przesytanie bardziej
ztozonych treéci. Kolejny kamien milowy w historii meméw internetowych, pierwszy
mem internetowy ‘z krwi i kosci’ stanowi juz Dancing Baby z 1996 (Knobel, 2007).
Mozna zatem zauwazyC ciekawg paralele, ze memy internetowe ‘narodzity sie’ w formie
tanczgcego niemowlaka. Dla tej rozprawy nie bez znaczenia jest tez fakt, ze w tym
pierwszym internetowym memie wazng role petnita muzyka. Fenomen Dancing Baby

szerzej omawiam w kolejnym rozdziale.

W akademickich srodowiskach ewolucjonistéw koncepcja memu wzbudza kontrowersje
i wcigz nie zostata szeroko zaakceptowana (Chvaja, 2020). Za to memy internetowe
majg sie swietnie. Limor Shifman (2014) okreslita obecne srodowisko kulturowe jako
hipermemetyczne - jej zdaniem niemal kazde znaczgce wydarzenie spoteczne czy
polityczne wywotuje natychmiastowy wysyp meméw w internecie (Shifman, 2014). W

efekcie wspoétczesne memy internetowe stanowig wszechobecny element komunikacji,
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przenikajagcy wiele sfer zycia online oraz offline. Przy okazji warto zauwazy¢, ze coraz
trudniej jest by¢ offline. Alruthaya i wspotpracownicy (2021) zauwazajg, ze pokolenie Z
nie zna zycia bez internetu, a Prensky juz w 2001 (Prensky, 2001) zaproponowat
okreslenie cyfrowi tubylcy na ludzi wychowanych i uksztattowanych w swiecie cyfrowych

technologii (odwrotnie niz starsze pokolenia, czyli cyfrowi imigranci).

Traktowanie memdéw internetowych jako przyktadow faktycznych memdéw odrzucili
memetycy Richard Dawkins i Daniel Dennett. Dawkins w 2014 roku powiedziat, ze
memy internetowe to ,zawlaszczenie” oryginalnej idei, niespojne z jego koncepcjg
(Dawkins, 2014). Za to Dennett w roku 2017 okreslit memy internetowe jako ‘kulturowe
Smieci’ (Dennett, 2017). Moim zdaniem obaj sg w btedzie. Dawkins oburza sig, ze
memy internetowe sg projektowane przez internautéw, a te ‘prawdziwe’
roznoszg sie samodzielnie (Dawkins, 2014). Moim zdaniem nie ma tu zadnegj
sprzecznosci, poniewaz skuteczny internetowy mem to ten, ktory zyska szerokie zasiegi
i zostanie utrwalony, a tego aspektu juz zaden tworca nie moze do konca przewidzieé. Z
Dennettem trudniej racjonalnie polemizowaé, bo nazwanie memoéw internetowych
kulturowymi Smieciami to po prostu subiektywny sgd wartosciujgcy. Jednak jestem
przekonany, ze Dennett, jako cyfrowy imigrant (Prensky, 2001), po prostu nie trafit na

odpowiednig estetyczng nisze.

Rozdzwiek miedzy memetykg i refleksjg nad memami internetowymi pogtebita Limor
Shifman, tworzgc wiasng definicie memu. Dla Shifman mem nie jest pojedynczg
jednostka, ale grupg jednostek o wspdlnych cechach. Ponadto, taka grupa jednostek
musi posiadac kilka aspektow, ktére mogg podlegac imitacji. Badaczka szczegodlnie

wyréznia trzy takie aspekty: tres¢, forme i nastawienie (Shifman, 2014).

Shifman gtéwnie zajmuje sie analizg memow internetowych i jej koncepcja doskonale
do nich pasuje. Ale nie tworzy definicji ‘memédw internetowych’, tylko memow w ogdle,
co prowadzi do pewnych komplikacji. Postrzeganie memu nie jako pojedynczego
produktu kultury, ale catej ‘rodziny’ spokrewnionych produktow mozna potraktowac jako

rozwigzanie ogolnego problemu rekurencyjnosci w definiowaniu replikatoréw, czyli
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takich struktur informacyjnych, ktoére potrafig tworzy¢ swoje kopie, ktore
potrafig tworzy¢ swoje kopie, ktére potrafig tworzyé swoje kopie... a zatem pojedynczy

mem jest z definicji powigzany ze wszystkimi swoimi kolejnymi kopiami.

Ale definicja Shifman nie odnosi sie tylko do dziedziczenia w tancuchu kolejnych
pokolen, ale takze do memdw podobnych, pokrewnych w relacji poziomej, roznych
wariantéw posiadajgcych wspdlnego przodka. W tym sensie dobrze pasuje to do
zjawiska wzorcow w memach internetowych (templates), czyli formut lub schematéw
narracyjno-wizualnych, ktore stajg sie podstawg dla generowania catych rodzin
pokrewnych memow. Shifman dodatkowo tworzy kategorie memdw egalitarnych, czyli
takich, w ktérych Zaden jeden wariant poza gtébwnym szablonem nie jest
uprzywilejowany (Shifman, 2014). Tego rodzaju szablony memetyczne petnig role
~Kuzynostwa” kulturowego, w ktérym powigzania pomiedzy wariantami sg rownie istotne
jak relacje dziedziczenia w tancuchu kopii. Przyktadem moze by¢ szablon They’re the
same picture oparty na scenie z serialu The Office, gdzie bohaterka ma poréwna¢ dwa
obrazki i uznaje je za identyczne (Gregory, 2021). Zastosowanie tego memu polega
przewaznie na wklejeniu ewidentnie réznych obrazkéw, ktérych postrzegane

podobienstwo jest istotg dowcipu:
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Corporate needs you to ?ind the differences
between this picture and this picture.

Lﬁéy're the same picture.
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Corporate needs you to find the differences
between this picture and this picture.

Physics textbooks: They're the same picture.
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Corporate needs you to find the differences
_between this picture and this picture.

i They're the same picture.

W koncepcji Shifman powyzsze przyktady pokazujg de facto jeden mem, znany pod
nazwg They’re the same picture. Majg te samg forme, rézng tresc i przekazujg rézne
postawy wobec roéznych zagadnien. Doktadniej méwigc, ich formy réwniez sg nieco
odmienne. W dwoch pierwszych przyktadach posta¢ oceniajgca obrazki nie zostata w
zaden sposob okre$lona, a zatem Zrodiem dowcipu jest samo poréwnanie bliskosci
tresci obrazkoéw, bez odniesienia do zadnego obserwatora. Drugi i trzeci przykfad
okreslajg obserwatora wprost, a zatem przedmiotem zartu sg wiasnie ci obserwatorzy i
ich btedne postrzeganie relacji wyzej wskazanych kategorii. Mozna zatem powiedziec,
ze pierwszy i drugi tworzg ‘rodzenstwo’, trzeci i czwarty rowniez tworzg ‘rodzenstwo’, a

pozostate relacje to o stopien dalsze ‘kuzynostwo’.
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Shifman jako przykfad takiego jednego memu o wielu wersjach wskazuje Harlem Shake
(Shifman, 2014). To mem szczegolnie ciekawy dla muzykologii, poniewaz jego
kluczowym elementem jest utwér muzyczny Harlem Shake. Jednak caty mem stanowi
znacznie szersze zjawisko. Jest to specyficzny rodzaj tanca, ktory byt wykonywany
przez kolejne grupy, filmowany i udostepniany w sieci z tg samg muzykg. W lutym 2013
roku zjawisko to osiggneto niespotykang wczesniej skale wiralnego rozprzestrzeniania
sie. Wedtug Allocca (2013) do 11 lutego opublikowano okoto 12 000 filméw Harlem
Shake o tgcznej ogladalnosci przekraczajgcej 44 miliony, a tempo przyrostu wynosito
okoto 4000 nowych materiatow wideo dziennie, czyli jeden co 21 sekund. Juz dzien
pozniej Stern (2013) informowat, Zze liczba odston wzrosta jeszcze bardziej, co
potwierdzato wyjgtkowg dynamike wiralnego rozwoju. W krétkim czasie efekt ten
przetozyt sie na przemyst muzyczny: Trust (2013) odnotowat, ze 20 lutego 2013 roku
utwor Harlem Shake zadebiutowat na pierwszym miejscu listy Billboard Hot 100 i
utrzymat te pozycje przez pieC kolejnych tygodni. Skale zjawiska w dtuzsze;j
perspektywie podsumowuje Waxman (2014), wskazujgc, ze do dziewigtej rocznicy
YouTube’a w 2014 roku w serwisie znajdowato sie okoto 1,5 miliona wers;ji filmowych
opatrzonych etykietg Harlem Shake. Zjawisko miato takze wymiar infrastrukturalny i
prawny: Holpuch (2013) relacjonowata, Zze system identyfikacji tresci Content ID
przechwytywat tysigce wariantow memu, umozliwiajgc generowanie przychodéw z
reklam, a Soha i McDowell (2016) podkres$laja, ze przypadek Harlem Shake stanowit
jedno z pierwszych studiow nad monetyzacjg i remiksowaniem tresci w ramach

platformowej infrastruktury YouTube.

W mniejszym lub wiekszym stopniu muzyczny charakter ma bardzo wiele memow,

réwniez w formie obrazkowej:
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Powyzszy mem przedstawia wykres amplitudowo-czasowy stynnej petli perkusyjnej
Amen Break z utworu Amen, Brother zespotu The Winstons (1969). Uchodzi ona za
jeden z najczesciej samplowanych (zapozyczanych) fragmentow muzycznych w historii
i stata sie fundamentem wielu gatunkéw muzyki elektronicznej, w tym drum and bass
(Schloss, 2014). Jeszcze innym bardzo ztozonym zjawiskiem na pograniczu muzyki i
internetowych memdéw jest estetyka vaporwave, ale nie podejmuje sie opisu tego
Zjawiska w tej pracy m.in. dlatego, ze zostato juz bogato opracowane (Morissey, 2021;
Nowak, 2018).

W kolejnym rozdziale zaprezentuje 5 wybranych przyktadow takich memow
internetowych, w ktorych muzyka petni szczegodlnie wazne funkcje. Nazywam je
internetowymi memami muzycznymi i majg one na celu zaprezentowac¢ to, w jak

réznych konfiguracjach moze funkcjonowaé¢ muzyka w internecie.
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1.5.1. Dancing Baby

Pochodzenie:

Dancing Baby uchodzi za jeden z pierwszych memow internetowych (Boérzsei, 2013). To
bardzo wczesny wzorzec internetowej tresci wiralnej. Dzis trudno wyobrazi¢ sobie takg
eksplozje zasiegow i widocznosci w Swiecie bez algorytméw rekomendacyjnych, bez
usieciowienia w mediach spotecznosciowych. A jednak wowczas byto to mozliwe. Tym
samym Dancing Baby stanowi takze zwrotny moment w ewolucji kultury cyfrowej
(Shafer, 2024). Jego pojawienie sie i gwattowny wzrost popularnosci (Goke, 2024)
pokazaty rodzgca sie potege kulturotworczg internetu. Okazato sie, ze internauci mogli

tworzy¢ wspotdzielone tresci kulturowe o globalnym zasiegu poza kontrolg tradycyjnych
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mediow. Dancing Baby w swoich pierwotnych iteracjach zyskat popularnos¢ w 1996
roku (Borzsei, 2013), w okresie, gdy mozliwosci korzystania z internetu byly znacznie
mniejsze niz w XXI wieku. Poniewaz tgcza internetowe byly bardzo powolne, sukces
memu czesciowo wynika ze skutecznej kompresji pliku animacji do lekkiego formatu
GIF (Mirapaul, 1997). W tej formie mem rozprzestrzeniat sie¢ za posrednictwem
rozwijajgcych sie jeszcze kanatéw komunikacji, takich jak poczta elektroniczna i fora

internetowe (Zannettou, 2018).

Kulturowy przetom komunikacyjny stanowito to, ze ta krotka animacja przyciggnieta
uwage globalnej publicznosci jeszcze bez wsparcia ze strony mediow gtdwnego nurtu
(Borzsei, 2013; Schafer, 2024). Cho¢ po6zniej Dancing Baby pojawit sie réwniez w
telewizji i prasie, jego wczesna popularnos¢ byta zapowiedzig zmiany w dynamice
propagaciji tresci kultury. Wzrastata rola zdecentralizowanych sieci, ktére przetamywaty
monopol mass medidéw (Goke, 2024). Tak rodzita sie kultura prosumencka, wypetniona
treSciami generowanymi przez uzytkownikéw internetu (Jenkins, 2006, Lonnberg,
2020).

Tresé:

Tres¢ memu Dancing Baby zmieniata sie w czasie. W pierwszej formie byta to niema
trojwymiarowa animacja niemowlecia, powstata pierwotnie jako materiat
demonstracyjny firmy Kinetix w 1996 roku. Studio zaprezentowato tak swdj sposob
przektadania ruchéw na komputerowy model postaci (Borzsei, 2013). Poczgtkowo
animacja kragzyta jako samodzielny plik w Srodowisku animatoréw pod nazwag
Sk_baby.max. Popularnos¢ memu wzrosta dopiero wtedy, gdy do animacji zostata
dotaczona piosenka Hooked on a Feeling zespotu Blue Swede Ta wersja memu
funkcjonuje réwniez pod nazwg Oogachaka Baby, gdzie Oogachaka to fonetyczny zapis
charakterystycznej wokalizacji z poczatku utworu. Muzyka silnie wptyneta na odbior i

charakter tego memu (Goke, 2024). Kolejnym etapem byto pojawienie sie animacji wraz
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z muzykg w serialu Ally McBeal w 1998 roku, co wyniosto jg do statusu globalnej ikony
popkultury (Schafer, 2024).

Dancing Baby, szczegdlnie w wariancie Oogachaka baby wywotywat ambiwalentne
wrazenie. Zaczyna sie od niepokojgcych, nienaturalnych ruchoéw i mimiki, a nastepnie
tanczgce dziecko nadaje charakteru komicznego. Ta mieszanka grozy i humoru
zapewnita mu trwate miejsce w historii memow internetowych (Borzsei, 2013). To
wszystko doskonale odzwierciedla struktura towarzyszgcej animacji piosenki Hooked on
a Feeling. Wedtug American Songwriter jej wstep, oparty na rytmicznej wokalizie
,00ga-chaka”, ma niemal plemienny charakter i dziata jak zaskakujgcy sygnat
otwierajgcy (American Songwriter, 2022). Z kolei refren, wedlug Stereogum, wnosi
‘chwytliwg melodyjnos¢ i euforyczng energie’, ktére stanowig kontrast z dziwacznym
poczatkiem. To przeciwstawienie i zaskoczenie wzmacniajg komiczny wymiar memu
(Breihan, 2019). Co ciekawe, jeszcze w 1997 do animacji Dancing Baby dotaczane byty
rézne utwory muzyczne, w tym Digging in the Dirt Petera Gabriela, ale te warianty sie
nie upowszechnity (Mirapaul, 1997). Skoro nieporéwnywalnie wiekszg popularnos$é
zyskat wariant z jedng konkretng piosenkg, mozemy uznac, ze ma ona decydujgce lub

co najmniej istotne znaczenie dla catosci memu.

Potomstwo:

Obecnos¢ Dancing Baby w popularnym amerykanskim serialu Ally McBeal uchodzi za
pierwszy przypadek przenikniecia memdw internetowych do mediéw gtbwnego nurtu, a
zatem i do globalnej swiadomosci (Schafer, 2024). W XXI wieku to juz standard, ze
tresci powstajgce w przestrzeni sieciowej ksztattujg popkulture na rownych prawach z
mediami tradycyjnymi (Goke, 2024). Dzieki tej roli Dancing Baby stat sie juz niemal
klasycznym punktem odniesienia w badaniach nad kulturg i ewolucjig memodw
internetowych (Goke, 2024).
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1.5.2. Rickrolling

Rick Astley-Mever Gonna Give You Up

b= 019/33 w4 Gl

Pochodzenie: Z powodu btednie zastosowanej autokorekty jezykowej na stronie
internetowej 4chan, stowo ‘egg’ zamieniato sie automatycznie na ‘duck’. Stad
wspomnienie dania ‘egg roll’ zamienialo sie na absurdalng fraze ‘duck roll’, a
wspomnienie zwyczaju wielkanocnego egg rolling (Gabbatt, 2015) zamieniato sie na
abstrakcyjne ‘duck rolling’. W 2006 roku przez krétki czas zafunkcjonowat mem
nazywany duckrolling — wizualizacja, ekranizacja tego przejezyczenia — kaczka na
kétkach. Z czasem obrazek jadgcej na kotkach kaczki zostat zastgpiony piosenkg Never

gonna give you up i tak powstat Rickrolling (Schonfeld, 2011).

Tresé:

Rickroll (lub Rickrolling) to jeden z najstynniejszych memow w historii internetu (Baudry,
2022). Wiasciwie memu nie stanowi zamkniety materiat audiowizualny, ale réwniez
konkretne zachowanie. Mianowicie polega on na odtworzeniu, uruchomieniu utworu
muzycznego Never Gonna Give You Up Ricka Astleya w zaskakujgcym, zwodniczym

kontekscie. To by¢ moze najwazniejszy sposréd wielu przyktaddw memow
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internetowych, ktérych charakter, tozsamos¢, dziatanie polega na zaskoczeniu

oczekiwan.

Gtéwny mechanizm zastosowania tego memu mozna zobrazowac¢ przyktadowo:

Osoba A zapewnia osobe B, ze przesyta link do dowolnej tresci X.

Osoba B wierzy, ze otrzymata link do tresci X i otwiera ten link.

Osoba B zamiast tresci X otworzyta i ustyszata utwor Never Gonna Give You Up.

Jest to w zasadzie internetowy prank, czyli dowcip, kawat, numer. Rickroll stanowi takze
jeden z najbardziej rozpoznawalnych przyktadéw trollingu (Scriven, 2024; Baudry,
2022). W 2025 roku hasto troll internetowy oznacza gtéwnie osoby lub boty
wygtaszajgce w internetowych dyskusjach poglady uznawane za szkodliwe,
prowokacyjne (Paakki, 2021), ale pierwotnie internetowy trolling oznaczat po prostu
celowe proby wywotania odpowiedzi lub wyprowadzenia rozmdéwcy z rownowagi w
ramach zartu (Scriven, 2024). Rickrolling stanowi wiasnie te wczesna,
niegrozng odmiane trollingu — rozmoéwca zostaje oszukany, bo nie otrzymat tego, czego

oczekiwat. Ustyszat za to radosng piosenke.

O popularnosci Rickrollingu $wiadczy chociazby fakt, ze utwér na YouTube dobit juz do
miliarda odston. Najczes$ciej wtasnie to do piosenki na tej platformie odnoszg sie linki w
tym Zzarcie (Britt, 2019). Co wiecej, platforma YouTube w 2008 roku na prima aprilis
sama przekierowywata wszystkie filmiki na Never Gonna Give You Up, tzn. sama
wykonata Rickrolling na uzytkownikach (Wortham, 2008. Wedtug zrédet dziennikarskich

w tym dniu na Rickroll nabrato sie ponad 6 milionéw os6b (Van Buskirk, 2008).
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Potomstwo:

Rickroll nie jest ,samg piosenkg”, lecz utrwalonym wzorcem zachowania. Ta
internetowa praktyka oszukiwania, zaskakiwania bywa nazywana bait-and-switch
(Shifman, 2011), co mozna przettumaczy¢ jako ‘przyneta i zamiana’. Wazny jest tu
walor spoteczny. Audiowizualny klip stanowi pewien nosnik, ale mem definiuje praktyka
jego uzycia. Badania meméw na YouTube sugerujg, ze memy o szerokich zasiegach
charakteryzuje ich podatnos$¢ na rézne transformacje, remiksy (Shifman, 2012; Wiggins
& Bowers, 2015). Mem zyskuje, kiedy internauci mogg go kreatywnie zmodyfikowacé.
Ewoluujgca historie tego memu, jego swoistg ‘zewnetrzng warstwe’, stanowig réwniez
komentarze na Youtube. Film ma 18 milionédw kciukbw w gore oraz 2.3 miliona
komentarzy, z ktoérych wiele ma jeszcze swoje kciuki w goére - tgcznie wiele milionow,
trudnych do doktadnego przeliczenia. Wiele z tych komentarzy opisuje osobiste,
pozytywne doswiadczenia Rickrollingu, co prawdopodobnie wzmaga jego

rozprzestrzenianie sie (Siersdorfer, 2010; Yang, 2022).

Jak wskazujg Benoit Baudry i Martin Monperrus (2022), Rickrolling przeniknat takze do
literatury akademickiej. Ich systematyczne badanie wykazato, ze do marca 2022 roku w
bazie artykutbw naukowych Google Scholar znajdowaty sie 33 dokumenty, ktore
zawieraty odnosnik do klipu Never Gonna Give You Up. 24 z nich stanowity
intencjonalne przypadki Rickrollingu - celowe umieszczenie w pracy zwodniczego linku.
Najczesciej pojawiaty sie one w pracach dyplomowych (5 doktoratéw, 11 prac
magisterskich, 6 licencjackich), a sam fenomen nasilit sie wyraznie po 2017 roku
(Baudry, 2017). Istotne znaczenie dla memu Rickrolling ma tres¢ i charakter piosenki
Never Gonna Give You Up. Utwér Ricka Astleya wydany w 1987 roku cechuje sie
prostg strukturg harmoniczng, zapadajgcg w pamie¢ melodig i powtarzalnym refrenem,
a zatem spetlnia podstawowe kryteria earworma, czyli ‘zarazliwego’ fragmentu
muzycznego (Taylor, 2014). Istotna byta tez pierwotna recepcja utworu. Jego status jako
nieco zapomnianego starego przeboju umozliwit jego przewrotne wykorzystanie w

zartach internetowych (Phillips, 2015).
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1.5.3. Keyboard Cat

Pochodzenie: Nagranie, ktére pozniej stato sie memem znanym jako Keyboard Cat,

zostato zrealizowane w 1984 roku przez Charliego Schmidta. Na filmie kotka Fatso
ubrana w niebieskg dzieciecg bluzke zdaje sie gra¢ na elektronicznym instrumencie
klawiszowym charakterystyczng melodie. Niestety gtdbwna gwiazda zmarta w 1987 roku
i nie doczekata sie swojej stawy (Haynes, 2018). W nagraniu zostat wykorzystany
sampler Ensoniq Mirage. Jest on wyraznie widoczny w kadrze, a poza tym to na nim

Charlie Schmidt skomponowat i nagrat muzyczng warstwe memu (Chaudhary, 2010).
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Przez ponad dwie dekady nagranie spoczywato w archiwum na kasecie VHS. Charlie
Schmidt opublikowat swdj film charlie schmidt's ‘cool cat’' na serwisie Youtube w 2007
roku, ale jego popularno$¢ rozpoczeta sie dopiero w roku 2009. Wtedy to katalizatorem
popularnosci staty sie filmiki z hastem ‘play him off, keyboard cat’ autorstwa Brada
O’Farella, w ktérych analogicznie do praktyki z wodewilu, po nieudanym wystepie
nastepowato ‘zgranie’ (play off) kogos ze sceny. W praktyce orkiestra rozpoczynata
wykonanie gtosnego utworu, ktory byt sygnatem dla wykonawcy, zeby zakonhczyc
wystep. Ta praktyka dopetniata aktywng role publicznosci w wodewilu. Najpierw to
publicznos¢ wyrazata dezaprobate, ktora stawata sie sygnatem dla orkiestry, ze czas
zagtuszy¢ niechcianego artyste i w upokarzajgcej praktyce przegoni¢ go ze sceny
(McLean, 1965; Butsch, 2000). Przy okazji warto zaznaczy¢, ze taka praktyka stanowita
ciekawy oddolny proces selekcji artystow i repertuaru. W swojej analogii do wodewilu
O’Farrel dodawat Keyboard Cata na koniec znalezionych w internecie materiatow
wideo, przedstawiajgcych w zabawnym Swietle rozne ludzkie pomyiki i niepowodzenia,
znane jako fail videos (Suddath, 2009; Coyle, 2009; Reeves, 2009). A zatem
analogicznie Keyboard Cat funkcjonowat w pewnej roli selekcjonera, krytyka, ktory
decyduje, ktorych ludzi nalezy ‘przegoni¢’ z internetu. Oczywiscie co do zasady
decydowat o tym autor filmiku, ale w memach widoczny byt kot. Tak samo jak Sciezka

dzwiekowa byta wykonana przez cztowieka, ale materiat wideo sugeruje co innego.

Tres¢: Mem przedstawia kota ubranego w niebieskg koszulke, ktéry pozornie gra na
keyboardzie. Te absurdalng scene cechuje takze specyficzna produkcja. Amatorski
charakter wideo z nagrania kamerg VHS odpowiada takze amatorskiej jakosci dzwieku
oraz amatorskiemu sposobowi wykonaniu prostej kompozycji muzycznej. Keyboard cat
funkcjonuje gtéwnie na YouTube i mozna wskaza¢ konkretny adres, pod ktérym jego
odston jest zdecydowanie najwiecej — ale z nim nie jest jednak tak jak na przyktad z
memem Rick Roll, ktéremu odpowiada jeden konkretny adres na YouTube. Innymi
stowy, Keyboard Cat wykazuje odmienng strukture dystrybucji (Shifman, 2014). Mem
ten zdobyt stawe dzieki temu, ze pojawiat sie jako segment w innych materiatach wideo.

Zatem jeden gtébwny, najpopularniejszy materiat funkcjonuje jako pewien punkt
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odniesienia, punkt powrotu, po tym, kiedy juz Keyboard Cata zobaczyto i ustyszato sie

gdzie indziej.

Cho¢ peten materiat zawiera dwa krétkie muzyczne utwory, tylko pierwszy z nich zdobyt
rozpoznawalnos¢ i jest szeroko kopiowany. Sam ten fakt jest ciekawy dla analizy
memetycznej. Pierwotny materiat zawierat wykonania dwoch oryginalnych utworow,
jeden po drugim. Ale praktyka ‘play him off, keyboard cat’ wigze sie tylko z pierwszym z
nich (Keyboard Cat!, 2010). Zatem memem de facto nie jest oryginalny utwor
audiowizualny — tzn. nazwa Keyboard Cat nie odnosi sie stricte do oryginalnego
nagrania z 1984 roku. Ten mem ma bardziej ztozong, nieoczywistg strukture. Zdobyt on
najwiekszg popularnosé w skroconej formie jako fragment dodawany na koniec innych
filméw. Ale poprzez to sam oryginalny film rowniez zdobyt dodatkowe odstony. Pod
wptywem sukcesu poézniejszych iteracji oryginalny film zmienit nazwe - twodrca
pierwotnie nazwat swoj film cool cat, ale po interwencji Brada O’Farella przyjeto sie
keyboard cat i tak tez zostata przemianowana nazwa oryginalnego materiatu. Z punktu
widzenia teorii memetyki ta dynamika stanowi ewolucje memu pod wptywem presiji

selekcyjnych.

Podstawowa analiza muzycznej warstwy memu ujawnia szereg cech, ktore niewatpliwie
przyczynity sie do jego wiralowego sukcesu. Mimo pozornej prostoty, kompozycja
zawiera elementy sugerujgce, ze jej niekonwencjonalna struktura jest w istocie gteboko
przemyslana. Gtowny motyw muzyczny memu to minimalistyczna kompozycja na
syntezator samplujgcy Esonig Mirage przy uzyciu barw przypominajgcych organy i
perkusje. Jej analiza harmoniczna wskazuje na progresje akordéow: C-dur, a-moll, G-dur,
G-dur, po ktorej nastepuje sekwencja C-dur, h-zmniejszony (Bdim), a-moll, C-dur.
Uzycie akordu zmniejszonego (Bdim) jest zabiegiem nietypowym dla prostych,
popularnych melodii. Wprowadza on element dysonansowy i napiecie, ktére skutecznie

przetamuje pogodny charakter utworu oraz dodaje mu nieoczekiwanej gtebi.

Szczegdlng uwage zwraca warstwa rytmiczna. Stycha¢, Zze nagranie zostato

zrealizowane bez uzycia metronomu. Skutkuje to naturalnymi, subtelnymi wahaniami
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tempa. Poza tym istniejg réwniez mikrorytmiczne niezgodnosci miedzy partiami
organow i perkusji. Ta mikrorytmiczna niedoskonato$¢ paradoksalnie wzmacnia
autentycznosc¢ przekazu. Podkresla amatorski charakter wykonania, co jest spojne z
wizerunkiem kota-muzyka. Mimo tych nieregularnosci, struktura harmoniczna utworu
jest logiczna i zawiera klasyczne rozwigzania, jak nastepstwo dominantowo-toniczne
G-dur — C -dur, co nadaje catosci formy logiczne podstawy. Nieporadno$¢ wykonania i
prosta harmonika wiekszosci przebiegu tworzg odczuwalny kontrast do
niespodziewanego harmonicznego wtrgcenia akordu zmniejszonego pod koniec. Mozna
interpretowa¢ to jako metafore radzenia sobie pomimo ograniczen. Elementarna,
banalna linia melodyczna podgza ruchem falowym za podstawowymi triadami w
akordach. W ten sposob réwniez melodia dodatkowo podkresla pojawiajgcy sie jako
ostatnia dominanta dysonansowy akord h-d-f, dzieki czemu zwieksza sie jego
wyrazistos¢. Przewidywalna, banalna struktura utworu i pojawienie sie pod koniec
elementu wyrazistego dysonansu najpierw buduje muzyczne oczekiwania, a nastepnie
je zawodzi. Mozna to rozumieC w kategoriach opisywanego w drugiej czesci niniejszej
dysertacji modelu uncertainty—surprise (Pearce, 2018). Taka struktura oraz jednoczesna
popularnos¢ materialu zdajg sie potwierdza¢ ustalenia tradycyjnej muzykologii
systematycznej. Role naruszen przewidywalnych schematéw jako kluczowego czynnika
w estetycznym odbiorze muzyki podkreslali Leonard B. Meyer (Meyer, 1956) oraz David
Huron (Huron, 2006).

W podzniejszej czesci oryginalnego nagrania pojawia sie drugi, kontrastujgcy motyw
muzyczny. Charakteryzuje sie on wolniejszym tempem i zmiang instrumentarium.
Fundamentem jest tu pochdd basowy typu walking wykonany na instrumencie cyfrowym
0 brzmieniu imitujgcym kontrabas, za to gtbwna melodia wykorzystuje barwe
przypominajgcg miauczenie kota. Zestaw perkusyjny pozostaje ten sam, co w czesci

pierwszej, co zapewnia spéjnos¢ catej kompozycji.
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Potomstwo:

Keyboard Cat to jeden z najwazniejszych internetowych memoéw, ktéry znacznie
przytozyt sie do ustanowienia popularnosci i statusu kotow w kulturze memowej. Warto
wspomnieé¢ chociazby o istnieniu marki Cats on Synthesizers in Space, ktéra bez
watpienia zawdziecza swoj sukces memowi Keyboard Cat. Cats on Syntesizers in
Space sklep internetowy, strona na Facebooku o 250 tysigcach obserwatoréw, a takze

oficyna wydawnicza na platfomie Bandcamp.

Sam tworca Keyoard Cata stworzyt bardzo wiele rozmaitych remikséw oraz kontynuacii,
ktére publikuje na Youtube czy Facebooku. Warto wspomnie¢ chociazby o tym, ze de
facto keyboard cat to teraz pewna funkcja, a piastuje jg juz trzecia kotka, ktére sam
autor oryginatu, Charlie Schmidt, nazywa reinkarnacjami. Kotka Bento wystgpita na
przyktad w filime keyboard cat bongos, ktory zdobyt prawie dwa miliony odston na
facebooku (Schmidt, 2016).

Keyboard cat pojawit sie takze w roznych mediach: W roku 2014 w programie Jimmy
Kimmel Live! zaprezentowano kroétki film stylizowany na trailer do nieistniejgcego filmu
Ameowadeus (Amiaudeusz), czyli parodie znanego filmu Amadeus o W.A. Mozarcie
(Reed, 2014). W tym filmiku Chomik na Fortepianie (Hamster On a Piano) zagrany
przez Christopha Waltza zazdrosci talentu Keyboard Catowi (Kevin Spacey). W filmiku
wystepujg takze Sir Ben Kingsley, Gary Oldman, Mandy Patinkin, Abbie Cornish oraz
Jimmy Kimmel (Reed, 2014). Réwniez w 2014 Keyboard Cat pojawit sie w

amerykanskim hollywoodzkim filmie o superbohaterach Teenage Mutant Ninja Turtles.

Powstata takze kryptowaluta - $KEYCAT, ktorej faktycznym udziatowcem jest tworca
oryginalnego filmiku. Istnieje tez Non fungible Token NFT, tzn. mozna formalnie byc¢
wiascicielem filmiku z Keyboard Catem. Ostatni kupiec zaptacit za niego 10 ETH, czyli
na 31.05.2025 jest wart 96273,75 PLN (Coinmarketcap, 2025).
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1.5.4. Darude — Sandstorm

& @rawtrout007 5 lat temu
P this doesn't sound like the song i was looking for

|‘ 186 tys. L;U Odpowiedz

v 621 odpowiedzi

I @yuckmane 4 lata temu
7 A moment of silence for those who have asked for a song and have been sent here

‘:6 215tys. g] Odpowiedz

v 729 odpowiedzi

Pochodzenie: Darude — Sandstorm to kolejny bardzo wazny w kulturze internetowej
mem muzyczny, ktéry mozna zaklasyfikowac jako forme trollingu, pod tym wzgledem
pewng pochodng rickrollingu. W tym wypadku takze sam internetowy muzyczny mem
esencjonalnie nie jest zadnym konkretnym utworem, filmikiem, ani inng zamknietg w
konkretnym pliku trescig. Memem jest zachowanie, zwyczaj, ktére jest nasladowane i
osiggneto status wiralny, stato sie jasne i rozpoznawalne dla milionéw internautéw na
catym Swiecie (Sloane, 2018). Zanim stat sie internetowym memem, Darude -
Sandstorm byt juz znanym utworem muzyki elektronicznej z gatunku trance, czego
dowodzi chociazby jego 83 pozycja w amerykanskim notowaniu Billboard (Billboard,
2025). Utwor w tempie 136 uderzen na minute i tonacji e-moll zawiera wiele typowych
cech dla gatunku trance, jak charakterystyczny miarowy rytm bebna basowego
(uderzenia tzw. stopa, kick drum) na kazdg ¢wierénute, synkopowany rytm pary talerzy
perkusyjnych (hi-hat) oraz stopniowo narastajgca forma zawierajgca charakterystyczne

elementy kulminacji (drop) oraz wyciszenia (breakdown). Zawiera réwniez

54



syntezatorowe brzmienia typowe dla muzyki trance z przetomu millenidw, w tym
przypadku pochodzgce m.in. z syntezatora Roland JP-8080.

Co ciekawe sama nazwa Sandstorm, ktéra de facto stanowi co najmniej tak samo
wazny element memu jak tre$¢ powigzanego utworu muzycznego, zostata zaczerpnieta
i przetworzona. Producent Darude wyjawit, Ze syntezator Roland JP8080 wys$wietlat
komunikat ‘Sand Storm’ na swoim wyswietlaczu po uruchomieniu i to stato sie dla niego
inspiracjg (Mullen, 2018). Ponadto Sand Storm to nazwa pierwszego domysinego
fabrycznego brzmienia syntezatora Roland JP8080 i na tym wiasnie brzmieniu

producent opart swoj utwor (Mullen, 2018).
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Utwor finskiego producenta muzyki elektronicznej byt przebojem w latach
dwutysiecznych, aczkolwiek jego prawdziwy szczyt popularnosci, ‘drugg miodos¢’
nalezy powigzac¢ z latami 2014-2016, kiedy to funkcjonowat jako mem. Tutaj, podobnie
jak w innych przyktadach, istotg memu jest zwiedzenie oczekiwan w komunikacji, rodzaj

zartu, czy trollingu. Pasuje tu takze okreslenie bait-and-switch (Shifman, 2012).

® darude - sandstorm

+ . .
Wyszukiwane hasto Poréwnaj

Caty swiat ¥ 2004 - dzis ¥ Wszystko ¥ Wyszukiwarka Google ¥

[«

o <

Zainteresowanie w ujeciu czasowym @

sie 2014

darude - sandstorm

M A— I NSNS

Utwor w 2025 roku na serwisie YouTube przy gtbwnym adresie audiowideo dobija do
300 milionéw odston, a razem z remiksujgcymi go krétkimi klipami YouTube Shorts
(tacznie okoto 120 miliondéw odston) przekracza 420 milionow odston, co Swiadczy o

skali tego fenomenu.

Zeby okresli¢ poczatki internetowego zjawiska Darude - Sandstorm nalezy dokonac
nieco internetowej ‘archeologii’ i wyszuka¢ najwczesniejsze charakterystyczne
zastosowania. Na YouTube wcigz istnieje film promocyjny z kanalu GameStream, na
ktérym utwor Sandstorm stanowi muzyczne tto do prezentacji rozgrywki w grze Call of
Duty 4: Modern Warfare (GameStream, 2007). Film z 2007 roku przekroczyt cztery

miliony odston i moze pokazywacé wczesne skojarzenie Sandstorm z kulturg gier wideo
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(Dictionary.com, 2018). W roku 2013 zaczagt towarzyszy¢ transmisjom na zywo
przedstawiajgcym rozgrywke w gry wideo na portalu Twitch i prawdopodobnie wtasnie w
czacie na platformie Twitch narodzit sie charakterystyczny mem. Zostat on sugestywnie
przedstawiony na ponizszym internetowym memie obrazkowym typowym dla estetyki

tej epoki:

WHATS\THENAMEQETHIS
SONG? |

y u:l.j_

SANDSTOR M9
THANKS!. .

guickmeme-com
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Tresé:

Przechodzgc do meritum, internetowy mem Darude - Sandstorm polega na tym, ze
jezeli w dowolnej sytuacji osoba A zapyta o tytut styszanej wtasnie piosenki, osoba B
odpowiada ,Darude - Sandstorm”, niezaleznie od tego, o jakg piosenke chodzito. W
roku 2014 na portalu Urban Dictionary hasto Darude - Sandstorm zostato opisane jako
~1ytut kazdej istniejgcej piosenki” (The name of every song in existence)
(Urbandictionary, 2025).

Potomstwo:

Dziedzictwo memu Darude - Sandstorm jest rozpoznawalne dzi$ gtéwnie poprzez
zwiekszenie popularnosci samej piosenki o tym tytule. W nowej fali jej popularnosci
zwigzanej z propagacjg mema odbyty sie tez ciekawe wydarzenia, jak na przyktad to, ze
serwis YouTube na prima aprilis w 2015 roku do kazdego odtwarzacza filmu na serwisie
dodat specjalny przycisk, ktéry pytat uzytkownika, czy jednak chodzito mu o utwor
Darude - Sandstorm (Did you mean Darude - Sandstorm?) i po kliknieciu uruchamiat
ten utwor (Gutelle, 2005). Omawiany przebdj stat sie rowniez hymnem meczy
e-sportowych, w tym tez Swiatowych finatow (Higgins, 2016). Utwor zostat rowniez
zagrany jako czes¢ ceremonii otwarcia olimpiady w 2024 roku i, mimo ze nie mozna
jednoznacznie powiedzie¢, czy po prostu byt to wybor klasycznego trance’owego
energicznego utworu, czy moze jednak utwor wybrano specjalnie ze wzgledu na
popularno$¢ memu, recepcja w internecie wskazuje na wysokg swiadomos¢ istnienia

memu przez uzytkownikéw internetu (Wong, 2024).
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1. 5. 5. MLG Airhorn

Mpyinstants > Sounds > Sound Effects > MLG AIR HORN!!!HHIN

MLG AIR HORN!HII

¥ 98,037 users favorited this sound button

1,232,363 views

Pochodzenie: airhorn, czyli sygnalizator pneumatyczny lub przenosna trgbka
pneumatyczna to puszka skompresowanego powietrza z zamontowang piszczatkg —
urzgdzenie czesto uzywane przez amerykanskich kibicow sportowych, aby wywotac
hatas (Mercer, 2014; NCAA, 2021). Stosowana byta réwniez na Jamajce juz od lat
70-tych na imprezach z muzykg reggae i dub (Weiss, 2018). Wczesnym znanym
dokumentem uzycia w muzyce jamajskiej jest dzwiek niskiego airhornu w nagraniu
Midnight Ravers & Ravers Version (Tuff Gong) Boba Marleya i the Wailers z 1972
(Weiss, 2018).

Tre$¢: MLG Airhorn to kilkusekundowe nagranie dzwieku przenosnej trgbki

pneumatycznej, ktére w kulturze internetowej niesie rozpoznawalne znaczenia w
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okreslonych kontekstach, np oznacza ekscytacje na meczach e-sportowych
(Clownboss, 2012). To przykfad tego, jak prosty moze by¢ muzyczny mem i ciekawy
przypadek na pograniczu muzyki oraz dzwieku. Dzwiek airhorn stat sie memem
internetowym w roku 2010 (Clownboss, 2012). Nie zawsze jest kojarzony z nazwg MLG
Airhorn, czesto jest to po prostu kilkusekundowy dzwiek tego instrumentu i nazywany
jest po prostu airhorn, ale petni takg samg funkcje. To fatwo rozpoznawalny sygnat.
Denotowat ekscytacje, ale rowniez, a moze przede wszystkim — momenty
humorystyczne. Sam dzwiek airhorn humorystycznie podkreslat najbardziej wyraziste

fragmenty materiatow wideo.

® MLG airhorn ® airhorn

Wyszukiwane hasto Wyszukiwane hasto + DOdaJ porownanie

Caty $wiat ¥ 2004 - dzis ¥ Wszystko ¥ Wyszukiwarka Google ¥

[«

> <

i Lo

Komentarz do wykresu: wyszukiwanie airhorn w internecie oczywiscie oprécz efektu dzwiekowego odnosi

Zainteresowanie w ujeciu czasowym @

sie takze do faktycznych trgbek pneumatycznych, kidre bywajg w internecie sprzedawane. Konkretny

dopisek ‘MLG Airhorn’ odnosi sie za to tylko do memu internetowego.
Tytut MLG Airhorn zdradza nam tozsamo$¢ dzwieku oraz jego kontekst — MLG to Major

League Gaming, profesjonalna firma zajmujgca sie organizacjg wysokiej rangi turniejow
e-sportowych, gtéwnie w grze Call of Duty (Caldwell, 2014; Bartel, 2016). Z czasem
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uzywanie okreslenia ‘MLG’ przy opisywaniu wiasnych umiejetnosci zaczeto byc¢
kojarzone z pewnym elityzmem i zarozumiatoscig (Asddfds, 2016). Gracze umieszczali
logo MLG przy filmikach pokazujgcych ich niezwykte dokonania i okoto roku 2015
przewaza¢ zaczety parodie takich popisow umiejetnosci (Wickman, 2015),
rozpoczynajgc czesto pojawiajgcg sie w periodyzacjach internetowych memodw ‘ere
MLG’, gdzie MLG kojarzone jest juz przede wszystkim nie tyle z e-sportowg
organizacja, ile z absurdalng estetykg humoru, ktéry pojawit sie w tej niszy (Gwennaen,
2025). Dzwiek airhorn prawdopodobnie pierwotnie pojawiat sie jako sygnalizator
autentycznej sportowej ekscytacji, tak samo jak na trybunach stadionéw. Nastepnie

przebyt pewng ewolucje znaczeniowa:

airhorn jako szczery sygnat ekscytacji przy e-sporcie

airhorn ironicznie uzyty, aby wysmiac ekscytacje przy e-sporcie

airhorn jako szczery sygnat intensywnych momentéw dowcipnych montazy wideo
oraz streaméw

airhorn jako podstawa ‘airhorn remix’, gdzie jego barwa sama w sobie stanowi

pointe

Zastosowanie dzwieku airhorn do podkreslania momentow ekscytacji jest zgodne z
praktykg kibicow sportowych, ale jednak przeniesienie tego dzwieku do internetu, a
szczegolnie do tresci zupetnie niezwigzanych ze sportem jest pewng zmiang kontekstu.
Charakterystyczne dla tego witasnie memu muzycznego jest jego podwdjne
zastosowanie w praktyce — nie tylko mozna go ustysze¢ w filmikach, memach wideo czy
ich kompilacjach, ale takze w transmisjach na zywo, gdzie peini wazng funkcje
sygnalizacyjng. Na stronie myinstants stuzgcej jako prosty sampler, czy tez soundboard

dla os6b udostepniajgcych na zywo treS¢ swojego ekranu, czyli streamerow, dzwiek

pojedynczych dzwiekow, sampli, w formie wirtualnej klawiatury, ktére dana osoba moze
miec¢ pod rekg do natychmiastowego wykorzystania (Soundalerts, 2023). W praktyce to
wazne narzedzie dla osob prowadzgcych transmisje na zywo, czyli streamy, kiedy

dzieje sie cos szczegodlnego, co warto podkreslic. W takich momentach streamer
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uruchamia dany dzwiek, ktory pojawia sie w transmisji wraz z glosem prowadzgcego i
jednoznacznie narzuca odbiorcom wrazenie, ze stato sie cos wartego uwagi, zarazem
podpowiadajgc pewng nastrojowosé czy szczegdlng emocje. Takie soundboardy czesto
zawierajg wtasnie biezgce w ramach danej spotecznosci memy dzwiekowe, co pomaga

konsolidowa¢ wspoélng narracje i poczucie spotecznosci.

Za dodatkowo wyrdznialng praktyke zastosowania dzwieku airhorn nalezy uznac
airhorn remix - czyli pewnego rodzaju komiczny remix, cover, wykonanie okreslonej
piosenki lub jej fragmentu uzywajgc charakterystycznego sampla airhorn. Wszystkie
najbardziej popularne tego typu utwory pochodzg z lat 2014-2016 i mocno wigzg sie z
estetykg czy tez erg memow MLG (Brandon, 2024; Overall-Estate1349, 2022). Wiele
znanych airhorn remixéw stworzyt YouTuber o pseudonimie Cyranek czyli czotowa
posta¢ w srodowisku memow MLG. Warto wymienié¢ chociazby:

MLG Darude Sandstorm (Cyranek, 2015a) - 2.5 min odston

Disney Intro (MLG Air Horn Remix) (Graving, 2015) - 6.9 min odston

Let it go — MLG airhorn remix (Cyranek, 2015b) - 7.6 min odsto

Undertale Megalovania - MLG Airhorn Remix (Cyranek, 2015c) - 7.2 min odston

Beethoven — Moonlight sonata for air horns (Equalizer Magazine, 2013) - 671 000

odstuchan

Gorillaz — Feel good inc. air horn remix (PhantomPhaze, 2014) - 250 000 odston
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Potomstwo:

Airhorn sam w sobie przebyt pewng semantyczng ewolucje, polegajgcg na zmianach
kontekstéw uzycia i sensow wraz z ewolucjg kultury internetowej. Poza tym stanowi on
bezprecedensowo popularny dzwiek reakcji ‘reaction sound’, czyli krotki dzwiek, ktory
ma sugerowacC odbiorcy jak ustosunkowac sie do danejtresci. Zatem czesciowo
utorowat on droge pozniejszym dzwiekom reakciji, jak Vine Boom czy tez bruh. Przede
wszystkim jednak airhorn jako btyskawicznie rozpoznawalny, krétki i nasycony
znaczeniowo sygnat przyczynit sie do ustanowienia catej ‘ery MLG’ (Brandon, 2024;
Overall-Estate1349, 2022), jednej z powszechnie wyrdznianych epok estetycznych w

dotychczasowej historii memadw internetowych.

Dzwiek airhorn i inne sygnaty memow ery MLG (Brandon, 2024) znalazty sie w
materiale wideo z serii You Can’t Stump the Trump. Spencer zwraca uwage, ze Donald
Trump w 2015 roku udostepnit taki materiat na swoim oficjalnym koncie na platformie
Twitter (Spencer, 2025). W tym materiale sygnaty dzwiekowe typowe dla MLG zostaty
przeksztatcone w bron retoryczng: miaty nada¢ Trumpowi wizerunek triumfujgcego
drapieznika i jednocze$nie oSmieszac jego przeciwnikow (Spencer, 2025). Byta to czesé
szerszego zjawiska okre$lanego przez badaczy i internautéow jako ,Great Meme War”,
czyli wojna memoéw towarzyszgca kampanii prezydenckiej w USA w latach 2015-2016,
w ktérej postugiwano sie estetykg MLG (Spencer, 2025). W ten sposob airhorn stat sie

sygnatem agresywnej komunikacji politycznej.
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2.1. Wprowadzenie memetyki

Pojecie ,mem” stworzyt i spopularyzowat Richard Dawkins w swojej ksigzce Samolubny
Gen (The Selfish Gene) w 1976 roku. Sama popularyzatorska ksigzka dotyczyta przede
wszystkim ewolucji genetycznej. Dawkins wprowadzit pojecie replikatora, ktére piec¢ lat
pozniej zdefiniowat jako ‘cokolwiek we wszechswiecie, co tworzy wtasne kopie’
(Dawkins, 1981). Badacz opisywat ewolucje biologiczng z perspektywy genu jako
‘samolubnego replikatora’, czyli jednostki informacyjnej, ktora przede wszystkim dgzy
do stworzenia witasnych kopii. Zwracat uwage przede wszystkim na proces kopiowania
pewnej informacji, instrukcji. Ta koncepcja zaprowadzita go do tego, aby poda¢ rowniez
inny przykfad replikatora niz gen i byt to wtasnie mem. Warto podkresli¢, ze pojecie
memu zostato wprowadzone w bardzo znanej ksigzce popularno-naukowej. Sam ten
fakt bez watpienia wptynagt na dalsze losy tego pojecia. Mem to dzis hasto pojawiajgce
sie bardzo szeroko w kulturze popularnej (Shifman, 2014). Za to sfera, z ktorej jest
niemal wykluczone, to wtasnie biologiczne nauki ewolucyjne. Réwniez w biomuzykologii
pojecie memu wzbudza niechec¢ (Savage, 2025), co wigze sie z obiegowg opinig, ze

memetyka to pseudonauka, lub ,pozbawiona znaczenia metafora“ (Aunger, 2000).

Co istotne, Dawkins w Samolubnym Genie pisat o0 memach bardzo ogdlnie. Nie
proponowat powstania memetyki jako nauki, cata formulacja zajmuje dostownie 10
stron. W zwigzku z ogromng popularnoscig ksigzki nieostre pojecie memu réwniez
zyskato na poplarnosci i wielu badaczy podjeto préby wiasnych kontynuacji i
reformulacji memetyki. Do pseudonaukowego charakteru memetyki na pewno wielu
przekonata skadingd bardzo ciekawa ksigzka The Meme Machine Susan Blackmore.
Narracja badaczki sugerowata, ze przy pomocy memetyki chce ona wyjasni¢ ogrom

Zjawisk zwigzanych z cztowiekiem, co podniosto alarm wsrod spotecznosci naukowej.

Od 1997 do 2005 dziatat Journal of memetics, ktorego tresci okreslam jako pierwszg

fale memetyki. Wytaniajacy sie z 38 opublikowanych w nim artykutéw przede wszystkim
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sugeruje istnienie memetyki jako autonomicznej dyscypliny naukowej. Ja za to w dalej
W niniejszej pracy bede traktowat memetyke nie jako niezalezng nauke catkowicie
oddzielong od ewolucyjnych nauk o kulturze, ale jako program naukowy w rozumieniu
Lakatosa (Lakatos, 1970), ktéry mozna spojnie potgczyé szerszym kontekstem
teoretycznym. Przedstawiona koncepcja programu naukowego memetyki jest, jak
sadze, niezbedna do analizy ewolucji wspotczesnej kultury, i dajgca sie catkowicie

zintegrowac z naukami o ewolucji kultury.

Przedstawie wszystkie najwazniejsze zarzuty odnosnie do memetyki, ktére pochopnie
pogrzebaty jg jako pseudonauke i sprobuje podja¢ z nimi przekonujgcg polemike.
Stawiam zatem kluczowg dla niniejszej pracy teze, ze wzbogacone o memetyke nauki o
ewolucji kultury stanowig najbardziej spdjne podejscie do stworzenia ewolucyjnej
ontologii muzyki oraz do opisu jej dynamicznego rozprzestrzeniania sie w oparciu o

emergentng, ewolucyjnie rozwijang sprawczosc¢.
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2.2. Istotne aspekty memetyki

Poza tym, ze w niniejszej pracy opieram sie na bardzo podstawowym modelu memetyki
opisanym przez Richarda Dawkinsa, ktory rozwijam o rdézne opisane hipotezy
pomocnicze zaczerpniete z zewnetrznych dyscyplin, chce wymieni¢ takze koncepcje
dobrze zintegrowane w badaniach nad memetykg oraz ewolucjg kulturowg abstrahujgca
od pojecia memu, ktére takze zajmujg w proponowanym przeze mnie modelu wazne
miejsca. Na poczatku trzeba wspomnie¢, ze w badaniach ewolucji kulturowej
funkcjonuje zapozyczona z genetyki koncepcja dryfu (Hahn, 2003), odnoszaca sie do
zmian, ktére w pulach replikatorow zachodzg stochastycznie, jako pewnego rodzaju
szum tfa i nie sg tym samym efektem jakiejkolwiek presji selekcyjnej. Oznacza to, ze nie
na kazdym polu zmiennoscig kulturowg zarzadzajg mechanizmy selekcji. Istnieje
rowniez zmiennos¢ okreslana jako losowa. Pokazuje to przyktad zmiennosci imion
nadawanych amerykanskim dzieciom (Hahn, 2003), gdzie nowe warianty stabilnie
pojawiajg sie i znikajg wedtug tych samych regularnosci od stu lat. Bentley i
wspotpracownicy (2006) pokazujg takze, ze charakterystyczna dla dryfu dynamika
towarzyszy rowniez czestotliwosci znikania konkretnych albuméw muzycznych z listy

Billboard top 100. Zjawisko to nie musi by¢ jednak koniecznie dryfem.

Po pierwsze w tym wypadku losowosc¢ to tylko upraszczajgca kategoria, ktora opisuje
taczny, w praktyce graniczacy z nieprzewidywalnoscig efekt dziatania niezliczonych
pomniejszych presji selekcyjnych. Po drugie, to, czy w memetyce w ogdle istnieje dryf
jest ontologicznie nieoczywiste. Kazdy system poznawczy podlega ewolucji zgodnie z
zasadg wolnej energii (Friston, 2006), a z zatozen uniwersalnego darwinizmu wynika,
ze kazdy mem musi wytwarza¢ chocby najmniejsze presje selekcyjne na swoje
otoczenie — inaczej nie bytby memem. Zatem w memetyce, zamiast interpretowac
dziatanie dryfu jako pola, w ktérym nie zachodzi memetyczna selekcja, proponuje, tak
jak wyzej, zastgpi¢ pojecie dryfu efektem rownowazgcych sie dynamicznych sit selekciji

operujgcych w tle.
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Kontynuujac, to, ze tempo znikania z listy albumow jest stabilne, nie moze prowadzi¢ do
wniosku, ze na pojawiajgce sie na liscie albumy nie dziatajg presje selekcyjne. Ksztatt
listy przebojow nie wynika z dziatania przypadku. Wrecz przeciwnie — ‘cykl zycia’
piosenek na liscie billboard mozna zamodelowac przy uzyciu bardzo zaawansowanych
narzedzi statystycznych (Bradlow, 2001). Poza tym to tylko jeden z aspektéw dynamiki
popularnosci piosenek. Badania wykazujg (Rosati, 2021), ze cykl popularnosci piosenek
dokfadnie pokrywa sie z modelem zarazen epidemicznych — w uproszczeniu chodzi o
szybki wzrost popularnosci, a nastepnie wolny, stopniowy jej spadek. Co ciekawe, ta
sama, bardzo charakterystyczna dynamika rozprzestrzeniania sie dotyczy rowniez
meméw internetowych (Wang, 2011; Zhai, 2021). Wysokie podobienstwo
rozprzestrzeniania sie patogenow, popularnych piosenek oraz internetowych memow
stanowi bardzo silne wskazanie, ze postugujgca sie analogig wirusa memetyka muzyki

to wartosciowy poznawczo model badawczy.

Omoéwienia wymagajg takze dwie koncepcje z memetyki Daniela Dennetta. Pierwsza z
nich to kompetencja bez zrozumienia (competence without comprehension) (Dennett,
1995). Dennett wielokrotnie podkresla ‘Slepe’ dziatanie procesu ewolucji, ktére jednak
poprzez konsekwentne eliminowanie btedow prowadzi do odnajdywania optymalnych,
skutecznych rozwigzan. W ten sposdb w naturze mozemy odnalez¢ niezliczone
przyktady zachowan, ktore wyglgdajg na odgoérnie, inteligentnie zaprojektowane, a w
rzeczywistosci wynikajg z powolnych, bezmysinych oddolnych procesow selekc;ji
(Dennett, 1995). Ten sam sposob nabywania kompetencji funkcjonuje w sferze kultury.
Dennett méwi o przedziwnym odwrdceniu rozumowania (strange inversion of
reasoning), ktére zauwaza zaréwno u Darwina, jak i Turinga (Dennett, 2017). W
rzeczywistosci ‘odwrdcone’ rozumowanie obu badaczy to optymalny sposéb opisu
przedmiotéw ich badan. Zatem Dennett zauwaza pewne podobienstwo w logice
zachowania organizméw zywych oraz funkcjonowania komputeréw. Organizm nie musi
rozumiec, co robi, zeby robic to skutecznie, a komputer nie musi zna¢ zasad arytmetyki,

zeby jg skutecznie uprawia¢ (Dennett, 2017).
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Rozwiniecie tej koncepcji w memetyce muzyki moze mie¢ donosne skutki dla dydaktyki
muzycznej. Klasyczna dydaktyka nastawiona jest na propagowanie muzycznej wiedzy,
ktéra ma stanowi¢ podstawe dla muzycznych kompetencji. Za to Dennettowskie
przedziwne odwrocenie rozumowania stanowi solidng podstawe do stwierdzenia, ze
kompetencja gry na instrumencie nie wynika z racjonalnej wiedzy obecnej w umysle i
pamieci muzyka wykonawcy. Pozwala to przypuszczaé, ze nauka gry poprzez ustalenie
prymatu w bezposrednim doswiadczeniu i intuicji moze by¢ skuteczniejsza niz metoda

opierania wykonawczej kompetencji na intelektualnym rozumieniu.

Poza tym ta koncepcja ma tez istotne znaczenie dla opisu tego, skad pochodzi i na
czym polega sprawczos¢ memoéw, ktora objawia sie na przyktad w ich sposobach na
prowokowanie wtasnej replikacji. Piosenka nie musi intencjonalnie, celowo,
dynamicznie zabiegac o replikacje na wzor tego, jak zwierzeta zabiegajg o pozywienie.
Ale ws$rod rozlicznej i roznorodnej populacji piosenek znajdzie sie taka, ktéra akurat
owg replikacje sprowokuje skutecznie i to ona zostanie wiecej razy ustyszana i to ona z
wiekszym prawdopobienstwem ‘wyda potomstwo’, to znaczy, kolejne powstate piosenki
bedg pod pewnymi wzgledami wtasnie jg przypominac. Patrze zatem na catg populacje
piosenek jako spdjng grupe. Proces czesciowo Slepej generacji rozlicznych wariantow i
eliminacji tych nieskutecznych, czyli proces ewolucyjny, doprowadza do zachowania
takich memow, ktére wykazujg sie skutecznoscig. Wedtug Michaela Levina w takiej
perspektywie mozemy mowi¢ o0 sprawczosci, agencjalnosci samego procesu

ewolucyjnego (Levin, 2025).

Ostatnia koncepcja to Dennettowska przestrzen darwinowska (darwinian space)
(Dennett, 2017). Idea ta okresla, ze procesy darwinowskie oraz wszystkie procesy
ewolucyjne mozna zlokalizowac¢ jako punktna trojwymiarowym spektrum. Wedtug
Dennetta zerojedynkowe ustalanie, czy dany proces jest ewolucyjny, czy tez nie jest, to
przesadne uproszczenie. Ma to wazne znaczenie dla procesu ewolucji memetycznej,
poniewaz w wielu przypadkach powstaje pytanie — czy na pewno mozna powiedziec, ze
mem ewoluowat, skoro wyglgda na to, ze zostat Swiadomie zaprojektowany? Waznym

dylematem jest kwestia kreatywnosci, tworczosci: czy mozemy mowi¢ o ewolucji
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muzyKi, jesli tym procesem rzgdzi celowe projektowanie utworéw przez kompozytorow?
Ma tutaj znaczenie takze logika intencjonalnosci wynikajgca z koncepcji kompetencji
bez zrozumienia. Moja propozycja skrotowej odpowiedzi na ten kontrowersyjny dylemat
brzmi: konceptualizujgc proces ewolucji memetycznej, mozemy pomingé kwestie
pochodzenia danego memu. Zrédto jego pochodzenia jest drugorzedne — wazne jest to,
czy jego cechy replikujg sie w populacji, czy tez nie. Innymi stowy, czy te cechy mozna
dostrzec w populacji, czy sg w niej obecne. Jezeli sg, to proces zmiennosci czetosci
pojawiania sie takich cech w populacji jest de facto procesem ewolucji darwinowskiej.
Taki proces nie musi swiadczy¢ o tym, ze kompozytor nie miat tworczego udziatu lub
wolnej woli przy tworzeniu utworu. Jezeli na zasadzie statystycznej analizy cech
populacji utworédw muzycznych mozemy zauwazy¢ ewolucyjne prawidtowos$ci, wtedy
mozna wyciggna¢ wniosek, ze prawdopodobnie w umystach kompozytoréow funkcjonujg
pewne wspolne populacje memow. Ale nie ma dowodow czy nawet wskazan na to, ze

cate funkcjonowanie i wola cztowieka jest zalezna tylko i wytacznie od memow.
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2.3. Odpowiedzi na zarzuty

Koncepcje memow zaproponowat biolog Richard Dawkins (1976). Oryginalnie stanowita
pewng teoretyczng abstrakcje. Co istotne, w artykutach z zakresu prawdopodobnie
najprezniej rozwijajgcej sie gatezi memetyki, czyli algorytmiki memetycznej, badacze
nazywajg teorie Dawkinsa ‘filozoficzng’ (Neri, 2012, Tang, 2019). Zapewne decyzuje o
tym to, ze dla obliczen stosujgcych memetyczne algorytmy wszystko, co nie jest scisle
obliczalne staje sie filozoficzne. W kazdym razie, jak wida¢, dziS memetyke mozna
odnalez¢ nie tylko w literaturze teoretycznej. Znajduje takze zastosowania m.in. w
badaniach z pogranicza biologii, kognitywistyki i nauk o informacji (np. Fitch, 2022;
Duch, 2021). Odnoszg sie do niej rowniez badacze, ktérzy rozwijajg modele poznawcze
i biologiczne, tacy jak Karl Friston czy Michael Levin (Levin, 2025). Mimo tej szerokiej
obecnosci w naukach przyrodniczych i kognitywnych, memetyka spotyka sie z
réoznorodng krytykg. Nasila sie ona zwtaszcza wsrdod antropologéw kulturowych i
kulturoznawcow, ktorzy podkreslajg ograniczenia redukcjonistycznych uje¢ kultury.
Sceptyczne narracje istniejg tez w samej biologii: przyktadem jest Eva Jablonka, ktéra
podwaza zasadno$¢ traktowania memow jako odrebnych replikatorow kulturowych
(Jablonka, 2005).

Ponizej zatem staram sie przedyskutowaC wszystkie moim zdaniem najwazniejsze
zarzuty. Sprébuje ukazac¢ zaréwno podobienstwa, jak i réznice miedzy memetykg a
naukg o ewolucji kulturowej, kiedy konceptualizowane sg jako odrebne nauki. Przy
omdodwieniu zarzutow i odpowiedzi przedstawie dlaczego uwazam, ze memetyka moze
oraz powinna by¢ wigczona do nowej syntezy ewolucyjnych nauk o kulturze. Choc¢
prace badacze z przetomu wiekéw z kregow Journal of Memetics, ktore dzis nazwatbym
pierwszg falg memetyki, byty w naukowym konflikcie z pracami badawczymi z zakresu
gtbwnego nurtu badan nad ewolucjg kulturowg, a ich dyskusje sugerowaty, ze nalezy
wybrac jedng lub drugg tradycje, dzis mozna wykazaé, ze poprawng drogg rozwoju nie

jest alternatywa, ale synteza.
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Przede wszystkim rozwaze najwazniejsze punkty krytyczne ze zbiorowej publikacji The
Status Of memetics as a Science (Aunger, 2000). Jest to zbior publikacji badaczy z
kregow biologii ewolucyjnej, kognitywistyki, psychologii i ewolucyjnych nauk o kulturze,
gdzie splatajg sie pozytywne oraz negatywne wizje memetyki. Mozemy tu tez znalez¢
szereg metodologicznych watpliwosci. Odnosze sie do wszystkich, ktére uznaje za
najbardziej adekwatne i wymagajgce wyjasnienia. Niektore nalezy kategorycznie
odrzuci¢, inne doprecyzowac, a jeszcze z innymi trzeba sie zgodzi¢. Jezeli dane zarzuty
negujg bardzo istotny obszar pojeciowy, zdarza sie, ze szeroko zakrojona z
koniecznoséci odpowiedz od razu stanowi odparcie szeregu innych sceptycznych

propozyciji.

Najpowazniejszy zarzut Roberta Aungera — sugestia, ze memy nie istnieja:

(...) many researchers blithely discuss features of memes, ignoring the fact that their existence has yet to

be proven. (Aunger, 2000)

(...) wielu badaczy beztrosko dyskutuje o memach, ignorujgc fakt, ze nikt nie wykazat jeszcze, ze istnieja.

Takie podejscie przenosi na memetyke ciezar dowodzenia, ze mozna w naturze spotkacé
mem, zarazem sugerujac, ze jest to trudne zadanie. Memetycy najprosciej mogg ten
problem rozwigzac¢, wskazujgc na dowolny produkt dzisiejszej kultury, poniewaz wedtug
podstawowej wyktadni memetycznego paradygmatu kultura ma memetyczny charakter,
wykazuje memetyczne ,zachowanie”, co nie musi by¢ wprost odzwierciedlone w
ostatecznej materialnej formie danej informacji kulturowej. Ale tego typu odpowiedz

moze byc¢ niewystarczajgca dla twardego sceptyka.

Czotowy memetyk Daniel Dennett odpowiada na sceptycyzm wobec istnienia memaéw,
cytujgc poglady ewolucyjnego jezykoznawcy Jackendoffa (Dennett, 2017). Jackendoff
definiuje stowa jako ,na wpot niezalezne struktury informacyjne” (semi-autonomous
informational structures) (Jackendoff, 2002). Dennett wnioskuje zatem, ze jeSli stowa
istniejg, to memy takze. Spdéjnos¢ perspektywy Jackendoffa z memetyka, a takze

szerzej rozumiang memetyke w jezykoznawstwie opisujg réwniez inni badacze (Planer,
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2024; Jan, 2016). Sceptyczni wobec memetyki ewolucjonisci nadal mogg odpowiedzieg,

ze to ‘zaledwie teoria’ i przypuszczenia.

Zatem, w kolejnym kroku odwotuje sie do realnych przyktaddéw empirycznych, ktére
stanowig silny argument wspierajgcy memetyke. Konsekwencjg istnienia memetyczne;j
selekcji musi by¢ to, ze kolejne pokolenia memow posiadajg cechy aktywnie
napedzajgce ich replikacje. Klasyczny model ewolucji kulturowej bez istnienia
kulturowego replikatora po prostu nie prowadzi do takiej predykcji. A zatem nalezy
przedstawiC przyktady takich produktow kultury, ktére konkurujg ze sobg o replikacje.
Takie, z ktérych struktury wynika, ze nie tylko wpasowujg sie w ludzkg nisze

poznawczg, ale manipulujg cztowiekiem, zeby sprowokowac wiasng replikacje.

Jako przykfad takiej wzajemnej konkurencji o ludzkg uwage oraz istnienia szeregu
wytonionych oddolnie, niezaprojektowanych inteligentnie cech produktu kultury, przy
pomocy ktérych skuteczniej napedza on swojg replikacje mozemy podac tresci z
serwisu TikTok. Jest to szczegdlnie ciekawe dla niniejszej pracy, poniewaz TikTok jest
zaréwno platformg muzyczng jak i spotecznosciowg w warstwie wideo oraz interakcji. A
zatem przytoczone ponizej cechy i strategie majg kluczowy wptyw na jedno z
najwiekszych mediow dystrybucji muzyki (w szczegodlnosci trendéw muzycznych) na
Swiecie. A przytoczone kryteria dotyczg wytgcznie tego, co muzykologia nazwataby

tresciami pozamuzycznymi.

Memetyka bywa kojarzona z iloSciowymi opisami ewolucji kulturowej, co w czasach
przetomu wiekdéw, czyli najgoretszych debat odnosnie memetyki, byto znacznie
trudniejsze do przeprowadzenia niz obecnie. W badaniach TikToka w tym celu
zastosowano uczenie maszynowe. Tego typu analiza (Cervi, 2021) miata za zadanie
odnalez¢ w badanych tresciach z platformy TikTok oraz zwigzanych z nimi metadanych
wskazniki predykcyjne dla osiggniecia sukcesu replikacyjnego. Badanie empiryczne
wskazato, ze jednym z najsilniejszych predyktoréw sukcesu jest popularnos¢ samego

tworcy, ale istotng role odgrywajg réwniez konkretne cechy samego materiatu
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audiowizualnego.

Tworcy doszli do wniosku, ze cztery konkretne cechy tresci szczegdlnie wzmagajg
zasiegi. Po pierwsze sg to materiaty, w ktérych kamera pokazuje zblizenia lub plany
Srednie. Kolejng pozadang cechg sg napisy stowne na ekranie. Duze znaczenie majg
ponadto popularne w danym momencie hasztagi. Co wiecej, filmy, w ktérych twoérca
zwraca sie bezposrednio do widza (co nazywane jest perspektywg drugiej osoby),
réwniez wykazujg wyzszy potencjat wiralowy (Cervi, 2021). Zapewne odrebna analiza
obecnych w tych tresciach klipow muzycznych rowniez dostarczytaby ciekawych

wnioskow, ale badacze nie uwzglednili tego w swojej metodyce.

Oczywiscie niezaleznych badan dotyczgcych ‘zarazliwej muzyki jest wiele (np.
Findeisen, 2017; Seabrook, 2015). Przede wszystkim jednak w tym kontekscie nalezy
przytoczyC literature na temat zjawiska earworms (Jakubowski, 2016), gdzie badacze
statystycznie ustalili, jakie cechy muzyczne sg skutecznym wskaznikiem tego, ze utwor
muzyczny czy melodia ‘utknie nam w gtowie’, ze bedziemy w petli mimowolnie jg sobie
wyobrazac¢ po ustyszeniu. Posrod innych kryteriow zauwazono m.in., ze utwory takie
zazwyczaj tgczg ogolnie znane i proste kontury melodyczne z kilkoma nietypowymi
interwatami, co sprawia, ze melodia jest zarébwno prosta do przetworzenia, jak i
wystarczajgco ciekawa, by przykué uwage. Warto podkresli¢, ze kryterium wyrdzniania
sie na tle reszty mozna juz rozumiecC jako typowe kryterium selekcji memetycznej. Jan
wspomina zresztg o aspekcie wyrdznialnosci w swojej koncepcji memetyki muzyki (Jan,
2007). Adekwatnos¢ do memetyki wynika stad, ze w tym przypadku to réznica
pomiedzy produktami kultury w ramach jednej populacji staje sie kryterium selekcyjnym,
a nie tylko relacja produktu do cztowieka. Tym niemniej memosceptyczni ewolucyjni
kulturoznawcy mogg i ten mechanizm sprowadzi¢ do tego, ze o wszystkim decydujg

wytgcznie ludzkie preferencje i uprzedzenia.
W tak daleko idgcym przypadku nalezy gtebiej sformutowac problem: w jaki sposéb

mozemy jeszcze dobitniej wykazac¢, ze memy istniejg, skoro ani ich spdjne

konceptualizacje, ani przyktady empiryczne nie sg wystarczajgce? Najbardziej

73



przekonujgce byloby wykazanie ich istnienia w kategoriach formalnych,
matematycznych, fizycznych. Oczywiscie w niniejszej pracy nie podejmuje sie zadania
stworzenia matematycznego dowodu istnienia memow. Sformutuje za to argumenty,
ktére konsekwentnie prowadzg mnie w tym kierunku. Formalna koncepcja memu opiera
sie na dwodch filarach: koncepcji samoreplikujgcej sie informacji oraz algorytmie
uniwersalnego darwinizmu. Uniwersalny darwinizm (UD), po raz pierwszy wprost
nazwany przez Dawkinsa w 1983 (Dawkins, 1983) zostat koncepcyjnie zaproponowany
przez tego samego autora juz w 1976. Za Dawkinsem (1983), Dennettem (1995) i

Blackmore (1999) UD mozemy sformutowaé nastepujgco:

Dobér naturalny to owoc dziatania uniwersalnego algorytmu, ktéry moze sie realizowac
w dowolnym medium. Wariacja, selekcja i dziedziczenie w dowolnym substracie

prowadzg do doboru naturalnego.

Susan Blackmore opisata to w ten sposéb:

Argument Darwina wymaga trzech gtéwnych cech: wariacji, selekcji oraz retencji (lub dziedziczenia).
Wiasciwie, najpierw musi pojawi¢ sie wariacja, tak, zeby nie wszystkie stworzenia byty identyczne. Po
drugie, musi istnie¢ srodowisko, w ktéorym nie wszystkie stworzenia moga przetrwaé — niektére
radzg sobie lepiej niz inne. Po trzecie, musi istnie¢ proces, przy pomocy ktérego potomstwo dziedziczy
cechy rodzicéw. Jesli wszystkie te trzy warunki sg spetnione, cechy uzyteczne do przetrwania w tym

srodowisku muszg wzrastac.

Darwin's argument requires three main features: variation, selection and retention (or heredity). That is,
first there must be variation so that not all creatures are identical. Second, there must be an environment
in which not all the creatures can survive and some varieties do better than others. Third, there must be
some process by which offspring inherit characteristics from their parents. If all these three are in place
then any characteristics that are positively useful for survival in that environment must tend to increase
(Blackmore 1999).

Blackmore jednak pisze o stworzeniach, co moze wcigz sugerowac, ze algorytm ten

dotyczy organizmow zywych. Za to w pismach Dawkinsa algorytm darwinowski

opisywany jest w odniesieniu do replikatora, a sam replikator to ,cokolwiek we
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wszechswiecie, co tworzy wiasne kopie” (1982). Zatem replikatorem jest takze muzyka
— zresztg Dawkins w swojej pierwotnej koncepcji (Dawkins, 1976) wymienia melodie
dostownie jako pierwszy przyktad tego, czym w ogole sg memy. Uniwersalny Darwinizm
ma bardzo donosne konsekwencje dla ewolucji kultury, a w tym ewolucji muzyki,
poniewaz pozwala traktowaé jg nie jako metafore, lecz jako rzeczywisty proces o
strukturze algorytmu. Esencjg doboru naturalnego jest bowiem mechanizm
algorytmiczny. Skuteczno$¢ takiej perspektywy potwierdzajg badania empiryczne
(Aguera y Arcas, 2024). Nie jest to jednak tylko twierdzenie empiryczne: UD ma réwniez
wymiar formalny, poniewaz opiera sie na regule, ze jesli istniejg jednostki roznigce sie
cechami, ktore podlegajg dziedziczeniu i wplywajg na szanse przetrwania, to w
populacji musi zachodzi¢ proces selekcji. W tym sensie jest to twierdzenie
tautologiczne, a zarazem, jak sugerujg dane empiryczne, opisuje ono rzeczywiste
zjawiska. UD stanowi wiec uogdlniong formalizacje oryginalnych spostrzezen Darwina,
ktory zauwazat dziatanie doboru takze poza Swiatem dzikiej przyrody — chociazby w

sferze jezyka i stow.

Skoro memy to ewoluujgce replikatory kulturowe, a sama ewolucja kulturowa moze by¢
dobrze opisana na sposob formalny, pozostaje jeszcze wykazac, ze informacje
kulturowe mogg sie replikowac — tworzy¢ wtasne kopie. Tutaj podparcie mogg stanowi¢
te same badania, ktére wymienitem wczesniej. Spontaniczne powstawanie replikujgcej
sie informacji zostato wykazane w matematycznych eksperymentach w $rodowisku
komputerowym (Aguera y Arcas, 2024), co juz mocno zbliza nas do formalnego dowodu
ich istnienia. Nalezy jednak podkreslic, ze sg to dowody formalne, ktére dopiero w
zestawieniu z empirycznymi badaniami zyskujg walor opisu rzeczywistosci. Takie
abstrakcyjne dowodzenia na strukturach informacyjnych mozna takze przenies¢ do
Swiata materialnego dzieki zasadzie Landauera, ktora nierozerwalnie wigze informacje
z termodynamikg — skasowanie pojedynczego bitu informacji musi sie wigza¢ z
wytworzeniem ciepta (Landauer, 1961). R6znica miedzy 0 a 1 w komputerowym kodzie
sprawi, ze zostanie wykonany inny program, a réznica miedzy D# a E w muzycznym
wykonaniu znanego dzieta wywota natychmiastowg reakcje w umystach i zachowaniu

publicznosci. Informacja posiada niepodwazalng fizyczng moc sprawcza.
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Istnieje kilka poziomow replikacji. Operowanie w prézni przyktadem memow jako
samo-replikujgcych sie informacji sprowadza sie do jatowego filozoficznego sporu o
lokalizacje sprawczosci — albo to sprawczy mem manipuluje cztowiekiem, albo to
cztowiek manipuluje pasywnym produktem kultury. Rozwazajgc ten problem w izolacji,
tatwo mozna ulec prostemu antropocentryzmowi, w ktorym tylko cztowiek, lub
ewentualnie inne rozumne zwierze, moze wywieraC sprawczy wptyw na Swiat
zewnetrzny poprzez wolicjonalne dziatanie. Zeby wyj$é z tego impasu, nalezy pokazad,
ze taka alternatywa (aktywny/pasywny cztowiek) to ogromne uproszczenie, ktore nie
oddaje rzeczywisto$ci. Ponizej demonstruje w tym celu cate spektrum procesow
replikacji roznych struktur informacyjnych. Te kontrprzyktady zostaty uszeregowane w

kolejnosci malejgcej zaleznosci od cztowieka:

tancuszek pocztowy: wiadomos¢ o tresci pokroju ,rozeslij mnie do 10 oséb, lub czeka
cie 10 lat nieszczescia”. Produkt kultury wprost zawiera instrukcje dla cztowieka, aby go
zreplikowat. Oczywiscie sceptycy opiszgten przyktad jako inteligentny plan i

sprawczos¢ cztowieka, ktory eksploatuje psychologie innego cztowieka.

Earworm: nachalny fragment muzyczny nieposiadajgcy wprost wyrazonej instrukciji,
aby ludzki odbiorca dokonat replikacji, a jednak poinstruowany cztowiek te replikacje
memu przeprowadza. Instrukcja jest zatem zawarta w samej tresci fragmentu
muzycznego — musi by¢ on tak zaprojektowany, ze wpasowuje sie w mechanizmy
poznania i zachowania cztowieka jak klucz w zamek i swojg strukturg wywotuje
replikacje. Jego pochodzenie moze by¢ rézne, ale nie ma to znaczenia dla jego
sprawczosci. Przyktadowo w reklamach taki earworm jest swiadomie zaprojektowany,
skomponowany. Za to w kulturach oralnych, o czym wiecej pisze w 3.2.1., earworm
moze takze powsta¢c bez Zadnego projektanta, tylko w wyniku oddolnych
niewolicjonalnych mutacji materiatu muzycznego wynikajgcych z charakterystyki
ludzkiej niszy poznawczej. Empiryczny dowdd takiej oddolnej ewolucji materiatu
muzycznego bez projektanta pokazuje réwniez eksperyment DarwinTunes (Maccallum,

2012). Ale rowniez i w tym przyktadzie sceptyk odnajdzie tylko sprawczo$¢ cztowieka: w
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koncu system ewolucji muzyki DarwinTunes zostat zaprojektowany przez cztowieka i to
ludzie go obstugujg. Za to earwormy w kulturze oralnej moze i nie mieszczg sie w sferze

Swiadomych zachowan cztowieka, ale to dalej cztowiek ksztattuje je i replikuje.

DNA: Mechanizmy replikacji DNA s3g niezalezne od swiadomego dziatania czy kontroli
cztowieka, cho¢ wcigz odbywajg sie dzieki dziataniu naszego ciata. Przez cate zycie
nasze organizmy replikujg DNA, tworzgc nowe komorki, zebysmy mogli zy¢é (Alberts,
2002). Elementarna sprawczos¢ lezy tutaj po stronie kazdej pojedynczej zywej komorki
(Levin, 2022).

Wirusy: W powyzszych przyktadach (negujgc istnienie memow) sprawczosé lezata po
stronie zyjgcego, biologicznego agenta. Sytuacja znacznie bardziej sie komplikuje w
przypadku wirusow. Poniewaz nadal nie istnieje naukowy konsensus odnosnie do tego,
czym jest zycie, nie mozna definitywnie powiedzie¢, ze wirusy sg martwe, cho¢ uwaza
tak wielu specjalistdw (Moreira, 2009; Raoult, 2009). Koonin i Starokadomskyy
twierdzg, ze paradygmat replikatora wyjasnia zachowanie wirusow: replikujg sie
pomimo tego, ze sg martwe (Koonin, 2016). Zatem grypa, COVID czy HIV wykorzystujg
ludzkie ciata do tego, aby wytworzy¢ wtasne kopie, ktore nastepnie infekujg inne
organizmy i przekazujg innym komoérkom instrukcje, aby dokonywaty replikacji wirusa —
cykl trwa, replikacja sie odbywa, sprawczos¢ lezy po stronie wirusa — pomimo tego, ze
caty czas jest on martwy. Ma to donosne znaczenie dla debaty o sprawczosci memow.

Dennett opisuje to w taki sposob:

Memy ewoluujg tak jak zwierzeta, rosliny czy wirusy. Wirusy nie sg zywe, a jednak skutecznie ewoluujg
poprzez dobdr naturalny. Zatem nie trzeba zy¢, zeby ewoluowac na drodze doboru naturalnego, co jest
dobrg informacjg, bo stowa nie sg zywe. A jednak ewoluujg na drodze doboru naturalnego. Memy nie sg
zywe. A jednak podlegajg doborowi naturalnemu. Mam swoje okreslenie na to, czym sg wirusy: to kwas
nukleinowy z charakterkiem. Oznacza to, ze jakas cecha ich ksztaltu daje im site i kompetencje do tego,

zeby sprowokowac wiasng replikacje, kiedy dostang sie do wnetrza komorki.
Memes evolve just as animals and plants and viruses do. Viruses aren't alive, but they sure do evolve by

natural selection. So you don't have to be alive to evolve by natural selection, which is a pretty good thing,

because words aren't alive. But they evolved by natural selection. Memes are not alive. They are subject
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to natural selection. | have a phrase for what viruses are. They're nucleic acid with attitude. That means
something about their shape gives them the power, the competence to provoke their own replication when

they get inside a cell. (Dennett, 2017)

Wirus komputerowy: wirusy komputerowe jeszcze do niedawna byty projektowane
wytgcznie przez cziowieka. Okreslenie ‘projektowane’ wprowadza tu wazne
rozréznienie, poniewaz jezeli wirus komputerowy tworzy wiasne kopie, to tylko ten
pierwszy, oryginalny egzemplarz mozemy uznaé za ‘stworzony’ przez cztowieka.
Kolejne kopie sg juz tworzone przez wtasne poprzedniczki. A zatem cziowiek mdgt
projektowaé wirusy, ale replikacji dokonywaty same. Obecnie rola cztowieka jeszcze
znacznie bardziej umniejszona. Intytut Alana Turinga w 2024 wydat bogaty raport na
temat Generatywnej Al oraz cyberbezpieczenstwa (Mercer, 2024). Wynika z niego, ze
wirusy projektowane przez Al stanowig juz powszechne zagrozenie. W czesci 3
niniejszej pracy przedstawiam argumenty za tym, ze rozne technologie Al de facto
stanowig procesy ewolucyjne. Zatem tutaj sprawczos¢ cztowieka sprowadza sie do
tego, ze wuruchamia na komputerze proces ewolucji, system ewoluuje tysigce
konkurujgcych ze sobg i mutujgcych architektur, po czym informuje cziowieka o
odnalezieniu tego najbardziej skutecznego rozwigzania (Mercer, 2024). Tak samo
zatem, jak John Cage w utworze 4’33” deleguje stworzenie tresci utworu przypadkowi
oraz publicznosci, tak samo cziowiek uzywajacy generatywnej Al do stworzenia wirusa
deleguje stworzenie tresci wirusa procesowi ewolucyjnemu. Wraz z rozwojem
agencjalnego Al twodrcza i sprawcza rola cztowieka odchodzi i bedzie odchodzi¢ na

coraz dalszy plan.

W naturze znajdziemy jeszcze wiecej przyktadow samoreplikujgcych sie struktur, takich
jak priony (Bieschke, 2004), zbiory autokatalityczne (Liu, 2020; Hordjik, 2010), czy tez
krysztaty (Zervacic, 2014). W tej perspektywie, majgc empiryczne weryfikacje
replikatorow spontanicznie powstajgcych w materii nieozywionej, materii ozywionej,
przestrzeni informacyjnej, a takze earworméw, sceptycyzm co do istnienia replikatorow

w 0gole, a takze muzycznych replikatorow wydaje sie nieuprawniony.
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Aunger za Janionem przedstawia drugi bardzo powazny zarzut: ‘memy nie czynig

zadnych predykgji i sg niefalsyfikowalne’ (Aunger, 2000, s.2).

Po pierwsze, w poetyckim akcie dobrej woli odrzucamy antropomorfizacje dokonang
przez autora i rozwijamy jego skrét myslowy. Chodzi o to, ze jego zdaniem memetyka
nie czyni zadnych predykcji, a zatem tezy memetyki sg niefalsyfikowalne, bo

niesprawdzalne empirycznie.

Przede wszystkim cytowany zarzut pochodzi z 1999 roku, czyli czasu, kiedy autorzy
artykutow w Journal of Memetics (JoM) (np. Boyd, 2001; Gatherer, 1997; Calvin, 1997)
usitowali stworzy¢ spoéjny zbior pojec, ktéry miatby staé u podstaw memetyki.
Nieustannie odnosili sie do zarzutéw filozoficznych, wiec modelom predykcyjnym
praktycznie nie poswiecano uwagi. Co ciekawe, jeden z gtdwnych redaktoréw oraz
wydawca Journal of Memetics piszgc o tym, czemu pismo upadto, zdaje sie w ogole nie
zauwazac tego problemu filozofowania (Edmonds, 2005). Autor pisze za to, ze jego
zdaniem JoM upadt, poniewaz nie udato sie dzieki analogii gen-mem zyskac¢ zadnej
dodatkowej mocy eksplanacyjnej w memetyce (Edmonds, 2005). Po pierwsze to
nieprawda - dzieki stabej analogii gen-mem mozna wyciggna¢ uzyteczny poznawczo
wniosek, ze kultura zbudowana jest z replikatoréw. Po drugie to zdanie reprezentuje
szerszy poglad obecny w artykutach z JoM — Zze memetyka musi by¢ oparta na
analogiach do genu. Autorzy nieustannie probowali stworzy¢ czy tez dostrzec mocne
analogie, co wywofato metlik pojeciowy i byto drogg donikad. Ale to nie jest jedyny

mozliwy kierunek badawczy dla memetyki, co rozwine ponize;.

Zatem zarzut o brak predykcyjnosci w memetyce odnosi sie do jej filozofujgcej,
wczesnej gatezi - ktéra doprowadzita do upadku jedynego recenzowanego pisma
memetycznego i zarazem rozpowszechnienia wiesci o tym, ze memetyka jest
pseudonaukg. Nic zatem dziwnego, ze badacze, ktdérzy podejmujg de facto problemy
memetyczne od tamtej pory do dzis, nie odwotujg sie do terminologii memetycznej. Nie
zdgzyta ona zdoby¢ znacznej widocznosci (Edmonds, 2005) a poza tym prowadzi

donikgd. Zatem predykcyjng nauke memetyczng musimy rozpoznawac¢ pod innymi
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nazwami, innymi hastami, ale zachowujgc najwazniejsze pytania badawcze — w jaki
sposob przebiega ilosciowo mierzalna ewolucja skwantyfikowanych produktéw kultury?
Jak produkty kultury zabiegajg o wtasny byt? Na takie i pokrewne pytania odnajdziemy

mnostwo empirycznych odpowiedzi.

Co szerzej oméwie w czesci trzeciej, obecnie sukces marki czy aplikacji jest w duzym
stopniu zalezny od tego, jak informacja na jego temat rozchodzi sie w internecie — czy
trafia do zainteresowanych klientéw (Kaplan, 2011). To wigze sie z dziataniem
systemow rekomendacyjnych, ktére okreslam silnikami memetycznej replikacji. U
podstaw mierzenia, przewidywania i napedzania ruchu w internecie lezy nauka o dyfuzji
informacji w sieciach spotecznosciowych. Dwa modele, na ktorych oparte sg tysigce
innych prac, zostaty sformutowane juz w 2003. Kempe, Kleinberg i Tardos stworzyli
model Niezaleznych Kaskad (Independent Cascade) oraz Model Progu Liniowego
(Linear Threshold Model) (Kempe, 2003). W pierwszym z nich kazda jednostka, ktora
juz przyjeta dang informacje, ma jednorazowg szanse przekazania jej swoim sgsiadom
w sieci z okreslonym prawdopodobienstwem. W drugim przyjmuje sie, ze kazdy wezet
ulega wptywowi wielu sgsiadow i ,aktywizuje sie” dopiero wtedy, gdy tgczna sita tych
wptywdw przekroczy indywidualny prog. Te sposoby formalizacji i mierzenia przeptywu
informacji w internecie sg zarazem predykcyjnymi modelami ewolucji memetyczne,;.

Przeptyw informacji w internecie oznacza jej replikacje.

Dzis modelowanie przeptywu informacji i skuteczne predykcje zachowania
uzytkownikow stojg u podstaw muzycznych systemoéw TikToka (Zhou, 2024) i Spotify
(Verma, 2025). To wszystko sprowadza sie do przewidywania replikacji informacji i
metainformacji zwigzanych z nagraniami utworéw muzycznych. Predykcje dotyczgce
jasno skwantyfikowanych, podzielnych, policzalnych, replikujgcych sie jednostek
informacji to czysta empiryczna predykcyjna memetyka. Warto péj$¢ jeszcze o krok
dalej w okreslaniu naukowych nisz, ktére tak naprawde sg memetyczne, pomimo tego,
ze nie stosujg tej nazwy. Ostatecznym i najwazniejszym przyktadem bedzie pole
algorytmow ewolucyjnych. Na sam poczatek nalezy wyraznie podkresli¢, ze istnieje

aktywna, ptodna i przydatna tradycja naukowa badajgca i wytwarzajgca tzw. algorytmy
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memetyczne. Recenzowane czasopismo naukowe Memetic computing w 2024 mogto
pochwali¢ sie piecioletnim impact factorem na poziomie 2.6 (Ting, 2024). Artykut
okreslajacy cele i zakres przedmiotowy pisma (Springer, 2025) uwidocznia tendencje w
informatyce i Al, zeby po prostu empirycznie pracowa¢ z memami i memetykg, zamiast
zatrzymywac sie na problemach filozoficznych. To doskonaty przyktad memetyki
empirycznej. Sprobuje pokazac, ze jest ich jeszcze wiecej, cho¢ kryjg sie pod innymi

nazwami.

Wyszczegodlniona w informatyce kategoria algorytméw memetycznych (MA) to podzbior
szerszej kategorii algorytmow ewolucyjnych (EA). W istocie wiekszos¢ tych algorytmow
nalezy do kategorii algorytméw genetycznych (GA). Wszystkie algorytmy ewolucyjne z
zatozenia majg symulowac procesy ewolucyjne na komputerze. Z perspektywy
uniwersalnego darwinizmu, a zatem takze memetyki, juz tutaj nalezy wprowadzi¢
terminologiczng poprawke. Jesli definiujemy ewolucje jako algorytm, to na komputerze
mozna przeprowadzi¢ jej emulacje, a nie symulacje. Symulacja to powierzchowne
nasladowanie pewnych przejawow procesu, a emulacja to de facto przeniesienie i

przeprowadzenie danego procesu w nowym srodowisku.

W ramach dodatkowego wyjasnienia moge zaproponowaé¢ poréwnanie oparte na
przykfadzie: aplikacja iBeer - Beer Simulator to symulator kufla piwa na smartfonie. Na
ekranie wyswietla sie pewien poziom napoju, ktory zmniejsza sie wraz z przechylaniem
telefonu. Za to aplikacja internetowa Metronome Online nie jest symulacjg metronomu,
tylko jego emulacjg. Piwo skfada sie z czgsteczek chemicznych, ktére sg zaledwie
reprezentowane na telefonie. Metronom za to jest systemem nadajgcym state tempo
przy pomocy komunikatow dzwiekowych. Metronom na telefonie nie jest symulowanym
metronomem, tylko prawdziwym metronomem. Podobnie kalkulator, ktory
fundamentalnie jest systemem przetwarzania informacji. Kalkulator na telefonie to nie
symulowany kalkulator, ale prawdziwy. Tak samo ewolucja jest systemem przetwarzania
informacji, ktéry nie staje sie mniej prawdziwy, jesli zachodzi na telefonie czy w
komputerze. Ewolucja, ktéra zachodzi w komputerze to prawdziwa ewolucja - a jej

przedmiotem sg informacje kulturowe.
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Informatyczne pojecie algorytméw genetycznych odnosi sie do takich proceséw ewolucji
informacji, w ktorych ta informacja nie jest obdarzona dziedziczno$cig cech nabytych
(Krasnogor, 2005). Zachodzg tylko losowe mutacje jednostek informacji i dziedziczenie
tych mutacji. Za to algorytmy memetyczne stanowig takie algorytmy genetyczne,
ktorych funkcjonowanie jest poszerzone o mechanizm dziedziczenia lamarckowskiego
(Ong, 2004) — czyli wiasnie cech nabytych. Taki podziat nalezy z punktu widzenia nauk
ewolucyjnych okresli¢ jako bardzo okrojone inzynierskie uproszczenie, wymodelowanie
w celu uzyskania algorytmicznej jasnosci i skutecznosci. Ale, co dla nas jest
najistotniejsze, zarowno algorytmy genetyczne (GA) jak i algorytmy memetyczne (MA)
operujg na informacjach kulturowych, czyli w tym przypadku danych wprowadzonych do
systemu przez cztowieka i w znakomitej wiekszosci dotyczgcych ludzkiej dziatalnosci.
Zatem wszystkie algorytmy ewolucyjne dziatajgce w sferze technologii cyfrowych w

Swietle uniwersalnego darwinizmu sg algorytmami memetycznej ewoluc;ji.

Na takiej wtasnie memetycznej, emulowanej w technologiach cyfrowych ewolucji
opierajg sie w duzej mierze najwazniejsze osiggniecia w dziedzinie Al. W 2016 AlphaGo
firmy DeepMind pokonat jednego z najlepszych graczy na swiecie w grze w Go, Lee
Sedola 4:1 (BBC, 2016). Go uchodzito za najbardziej skomplikowang gre planszowg na
Swiecie i tego typu przetom nadszedt znacznie wczesniej, niz oczekiwali eksperci. Stato
sie to dzieki jego unikatowej architekturze — AlphaGo najpierw analizowat 30 milionéw
ludzkich ruchow w Go, a nastepnie rozgrywat mecze przeciwko samemu sobie, uczgc
sie od siebie przez wzmocnienie (Silver, 2016). Podobienstwo ewolucji do uczenia sie
przez wzmocnienie jest tak uderzajgce, ze w niektérych przypadkach mozna je ze sobg
zréwnac (Frank, 2014; Whiteson, 2006). W obu procesach co do zasady odbywa sie
Slepe poszukiwanie optymalnych rozwigzan poprzez konkurencyjne uczenie sie na
prébach i btedach. Catkowitym ucielesnieniem tej strategii byta mitodsza siostra
AlphaGo czyli AlphaGo Zero. Zero miata zerowg wiedze na temat tego, jak grac w Go i
jakie sg ludzkie strategie. Po prostu od zera grata przeciwko samej sobie, uczyta sie od
siebie i prébowata wygraé. Po trzech dniach takiego treningu wygrata ze swojg

wyposazong W eksperckg wiedze starszg siostrg AlphaGo sto na sto gier, tzn
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zakonczyly mecz z wynikiem 100:0 (Silver, 2017). Gra w Go ma 2500 lat, a sztuczne
sieci neuronowe uczgce sie przez wzmochnienie - czyli poddane cyfrowej memetycznej
ewolucji - przerosty umiejetnosciami cztowieka w trzy dni. Sukces AlphaGo umozliwit
takze stworzenie odmiennego, ale pokrewnego systemu AlphaFold, do przewidywania
trojwymiarowej struktury biatek. W uznaniu tego spektakularnego sukcesu
predykcyjnego szefowie projektu w 2024 otrzymali nagrode Nobla w dziedzinie chemii
(Nobel Prize, 2024). Wskazane powyzej argumenty przekonujg, ze memy istniejg i ze

memetyka ma moc predykcyjna.

We wspominanej na poczatku rozdziatu pracy zbiorowej (Aunger, 2000) znajdziemy
réwniez wiele uwag krytycznych dotyczgcych memetyki, ktéore w poréwnaniu do tych
wyzej omawianych mozemy potraktowacC jako kosmetyczne i odeprzeC je w sposob
skrécony. Pierwsza grupa takich zarzutéw dotyczy ontologii i definicji memu. Kilka z nich
mozna zebra¢ w grupe pod ogolnym tytutem zarzutdw o redukcjonizm w sensie
psychologicznym. Rosaria Conte (Conte, 2000) argumentuje, ze memetyka btednie
postrzega ludzi jako wektory transmisji meméw, a nie aktywnych agentow (s. 87). Henry
Plotkin (Plotkin, 2000) uwaza, ze memetyka jest naiwna, kiedy ignoruje ztozone procesy
psychologiczne (s. 70). Dodatkowo Kevin Laland i John Odling-Smee (Laland, 2000)
piszg o tym, ze memetyka, opisujgac zarazliwe memy, zaniedbuje miare podatnosci
gospodarza, a skupia jedynie na zarazliwosci memu (s. 134). Wszystkie te zarzuty
oceniam jako konstruktywne, stuszne i w petni sie z nimi zgadzam. Na szczescie
implementacja ztozonosci, sprawczos$ci oraz podatnosci cztowieka wspaniale
wzbogacajg memetyke. Zatem nie sg to argumenty przeciwko memetyce, a raczej

Swietne pomysty na jej rozwa;.

Adam Kuper (s. 185) oraz David Hull (s. 55) uwazajg, ze analogia gen-mem jest
naduzywana. Z tym zarzutem takze catkowicie sie zgadzam, szczegdlnie w odniesieniu
do filozoficznej memetyki rodem z JoM. W memetyce obliczeniowej tego typu zarzuty
juz nie sprawiajg probleméw. Antropolog Maurice Bloch ubolewa, ze memetyka ignoruje

dokonania antropologii w dziedzinie badan nad kulturg (s. 190). Tu pozostaje wyrazic¢
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nadzieje, ze w przysztych modelach uda sie zaimplementowac jak najbogatszg wiedze

z dziedziny antropologii.

Przytoczytem i odpowiedziatem na szereg zarzutéw wobec memetyki. Oczywiscie
literatura krytykujgca memetyke jest szersza, a zarzutdw mozna znalez¢ wiecej. Tym
niemniej przytoczytem te moim zdaniem najwazniejsze i staratem sie wykazac, ze
nawet te najciezsze zarzuty wcale nie dyskredytujg memetyki. Co wiecej, problematyka
memetyczna, chociaz okreslana przy pomocy innych nazw, z powodzeniem

opracowywana jest w rozmaitych naukach predykcyjnych.
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2.4. Hipotezy pomocnicze

Jednym z najpowazniejszych zarzutdw wobec memetyki jest jej postrzegana izolacja i
trudnosci w redukowaniu jej twierdzen do ugruntowanych ram naukowych, takich jak
biologia ewolucyjna, psychologia czy nauki kognitywne (Aunger, 2000). Czesciowo
przyznaje temu racje w odniesieniu do memetyki prezentowanej na tamach Journal of
Memetics. W duzej mierze dlatego, ze autorzy koncentrowali sie na abstrakcyjnych i
czesto nierozstrzygalnych sporach filozoficznych (Boyd, 2001), zamiast na
systematycznym budowaniu pomostow z naukami empirycznymi, co utrwalato izolacje
dyscypliny. Ponadto, wczesne wysitki ustanowienia memetyki jako catkowicie
autonomicznej dziedziny sprzyjaty zamykaniu sie na integracje z innymi obszarami
wiedzy. Problemem nie byta sama idea niezaleznosci (biologia czy lingwistyka tez
funkcjonujg jako samodzielne nauki), lecz fakt, ze w przypadku memetyki czesto
brakowato  wysitku w  kierunku redukcji lub  konstruktywnego  dialogu

interdyscyplinarnego.

Dzi$ sytuacja wyglgda zupetnie inaczej i nowoczesna memetyka moze wspotpracowac
z réznorodnymi naukami. W tym rozdziale przedstawie zbidér réznych teorii, hipotez,
paradygmatéw, programéw badawczych spoza memetyki, ktbre moim zdaniem sg z nig
gteboko spojne, zwiekszajgjej moce eksplanacyjne i wspolnie sg uzyteczne
poznawczo. Niektére z nich w praktyce rozwijam w trzeciej czesci tej pracy. Najszerzej
rozwijam te, ktére uznatem za najbardziej obiecujgce. Uwazam, Ze integracja z innymi
dyscyplinami nie tylko wzmacnia uzytecznoS¢ poznawczg memetyki, ale takze
przyczynia sie do budowania spojnego, naturalistycznego obrazu procesow

kulturowych.

Najbardziej fundamentalnym punktem odniesienia jest teoria informacji Claude’a
Shannona (1948). Proponowany przez Shannona i Weavera schemat komunikacji,
ktory tak przystuzyt sie do rozwoju zarowno telekomunikacji jak i informatyki, stanowi

takze podstawowy model mechanizmu memetycznej mutacji. To takze bardzo wazne w
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memetyce muzyki, szczegodlnie dotyczgcej kultur oralnych, gdzie transmisja informacji
przebiega w bezposredniej dzwiekowej komunikacji. Shannon w pracy Matematyczna
Teoria Komunikacji (1948) poszukiwat takich elementéw komunikacji, w ktérych moze
pojawi¢ sie zaburzenie, niescistos¢, szum. Podzielit on akt komunikacji na kilka
odrebnych kategorii: zrédto informacji, wiadomo$¢ nadana, przekaznik, sygnat wystany,

zrodto szumu, sygnat odebrany, odbiorca, wiadomos¢ odebrana, adresat.

W sytuacji zachodnie muzyki artystycznej mozna ten schemat opisa¢ na nastepujgcym
przykfadzie: zrédtem informacji jest kompozytor, ktéry zaczyna z pewng dzwiekowg
intencjg. Nastepnie przektada jg na papier nutowy, z wszelkimi jego ograniczeniami. Nie
tylko samo medium nutowe jest niedoskonate, ale rowniez sama zdolno$¢ kompozytora
do przenoszenia abstrakcyjnego wyobrazenia na konkretny system notacji. Taka
zapisana partytura stanowi wiadomos¢ nadang. Nastepnie uruchamia sie przekaznik
— wykonawca muzyczny. Wykonawca z koniecznosci nadaje dzietu, cho¢by szczgtkowo,
autorskg interpretacje (Cook, 2001), i tak powstaje sygnat wystany. Kiedy muzyk
wykonuje dzieto, nieuchronnie mierzy sie ze ziozonym zrédiem szumu: szumem
informacyjnym oraz szumem akustycznym. Sktadajg sie na niego wszelkie okolicznosci
towarzyszgce wykonaniu, takie jak (potencjalnie niedoskonaty) program koncertu,
oswietlenie, temperatura, zapachy towarzyszgce wykonaniu, ale tez, przede wszystkim
faktyczny szum akustyczny. Poza wykonawcg na sali moze pracowac klimatyzator,
projektor, szumigcy wzmacniacz. Roéwniez i nagto$nienie zawsze ma jakas
charakterystyke, nie jest obiektywne i neutralne. Poza tym dzwieki wydaje publicznos¢:
krzgta sie, chrzgka, kaszle. Te oraz inne szumy wchodzg w interakcje z sygnatem
wystanym i tworzg sygnat odebrany. To, ze pewna fala akustyczna dotarta do
stuchacza, nie oznacza jeszcze, ze zakonczyt sie odbior muzyki. Wrecz przeciwnie,
teraz dopiero sie on rozpoczyna — samo ucho oraz umyst odbiorcy musi aktywnie i
kreatywnie przetworzy¢ bodziec dzwiekowy, ktory dopiero w umysle stanie sie muzyka.
Ucho kazdego odbiorcy jest nieco inne — mamy m.in. inne zakresy styszenia (Jacewicz,
2023). Po akcie percepcji zaczyna sie ksztattowanie znaczenia m.in. w oparciu o
dotychczasowe doswiadczenia, skojarzenia, preferencje (Juslin, 2008). Poza tym

trudno, aby umyst stuchacza byt w petni skoncentrowany na doswiadczaniu muzyki —
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doswiadczenie muzyczne jest ksztattowane przez takie czynniki jak biezgcy nastroj czy
osobowos$¢ odbiorcy (Vuoskoski, 2011). Te wszystkie czynniki razem ksztattujg
wiadomos¢ odebrang, ktora trafia do Swiadomego umystu adresata (to uproszczony
opis - muzyke odbieramy takze poprzez uktad przedsionkowy oraz mechanoreceptory w
skorze, np. ciatka Paciniego, ktére reagujg na wibracje niskich czestotliwosci
(Phillips-Silver, 2008; Trainor, 2009; Merchel, 2020)). Taka przyktadowa droga utworu
muzycznego z umystu kompozytora do $wiadomego umystu odbiorcy przekonujgco
pokazuje, ze idealnie niezaktdécony akt komunikacji muzycznej praktycznie nie zachodzi.
Za to kazda zmiana potencjalnie moze sie staC dziedziczng memetycznie mutacjg

komunikowanej muzycznej informaciji.

Model komunikacji to jedno z dwoch narzedzi autorstwa Shannona, ktére istotnie
wptynety na nauke opisujgcg zagadnienia pokrewne memetyce. Shannonowska
koncepcja informacji fundamentalnie odnosi sie do przewidywania i zaskoczenia,
pomijajgc przy tym znaczenie komunikatu. Im mniej prawdopodobne zdarzenie, tym
wiekszg ilos¢ informacji wnosi jego pojawienie sie. Informacja jest miarg
redukcji niepewnosci (Shannon, 1948). Ta koncepcja juz w latach 50. XX wieku
pomogta uksztattowac pierwszg teorie percepcji muzyki opartg na oczekiwaniach — a jej
autorem byt Leonard B. Meyer (Meyer, 1956). Znacznie odswiezong, wzbogacong
psychologicznie wersje tej hipotezy przedstawit w 2006 David Huron (Huron, 2006).
Jeszcze bardziej poszerzony model empirycznego badania muzycznych oczekiwan
stworzyt Marcus Pearce (Pearce, 2005, 2010, 2018; Cheung, 2019) i w jego przypadku
znaczgca rola przewidywan i oczekiwan w percepcji muzyki zostata nawet wykazana w

empirycznych badaniach z uzyciem rezonansu magnetycznego fMRI.

W tych muzykologicznych pracach dotyczgcych oczekiwan nie ma jednak wzmianek o
memach czy ewolucji kulturowej muzyki, ale mozna zauwazy¢ pewne istotne logiczne
koneksje. Meyer (1956) z rozwazan dotyczgcych muzycznych oczekiwan i
niespodzianek wychodzi do rozwazan nad bardziej uogélnionym muzycznym stylem.
Meyer zauwaza, ze style muzyczne podlegajg nieustannej zmiennosci (s. 64). Ponadto

pisze, ze style posiadajg swoje normy oraz odstepstwa, ktére tworzg auto-degradujgcy
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system prawdopodobienstw (s.72). Poza tym, co by¢é moze najwazniejsze, pisze o tym,
ze styl nie wynika tylko z inwencji kompozytoréw, ale takze grup kompozytoréw, oraz

norm i odstepstw, ktére dziedziczg po poprzednikach i z checig modyfikujg (s.69).

Czyli u Meyera obok sprawczego kompozytora twoérczg role w ksztattowaniu stylu
muzycznego petni takze grupa o rozproszonej sprawczosci, a takze wspotdziedziczony
zbior muzycznych elementéw, powigzanych wzajemnie logikg prawdopodobienstw
wystepowania, nieustannie podlegajgcy zmiennosci. Taki poglad na rozproszong
sprawczos¢ jest catkowicie spdéjny z memetykg muzyki, a owe relacje
prawdopodobienstw to doskonaty sposob na ukazanie sprawczej sity zastanej puli

memetycznej.

Huron i Pearce piszg z perspektywy psychologii muzyki, a zatem sprawczosc¢
dostrzegajg wytgcznie po stronie kompozytora, a w ich pismach, cho¢ mogtoby, nie
pojawia sie hasto ewolucji kulturowej muzyki. Za to w artykule z 2018 Pearce opisuje to,
ze rozne kultury wytwarzajg rozne wspoétdzielone probabilistyczne modele muzycznych
oczekiwan. Pisze rowniez o tym, ze jest to zwigzane z uczeniem statystycznym i
stanowi obliczeniowy model enkulturacji (Pearce, 2018). Autor explicite tego nie
wskazuje, ale te koncepcje idealnie dopetnia mechanizm ewolucji kulturowej. Przeciez
nabywane przez enkulturacje wspdélne chwilowo dla danej grupy modele oczekiwan nie
mogg by¢ dziedziczone genetycznie. Sg przekazywane przez imitacje, ciggle

podlegajgc grupowej negocjacji, zmiennosci — czyli sg dziedziczone memetycznie.

Kolejnym, odrebnym narzedziem opartym na teorii Shannona, ktére moze
znalez¢ zastosowanie w memetyce muzyki, jest zasada wolnej energii (Free energy
principle, FEP) Karla Fristona (2010). Zasada wolnej energii to ogdlna teoria wynoszaca
shannonowskie informacyjne oczekiwania i zaskoczenia na znacznie wyzszy poziom
abstrakcji niz tylko komunikacja. FEP zaktada, ze optymalng strategig przetrwania
systemow poznawczych jest minimalizacja wolnej energii, czyli unikanie zaskoczenia.
To znaczy, ze pozgdanym stanem jest petna zgodnos¢ miedzy przewidywaniami a
naptywajgcymi danymi sensorycznymi (Friston, 2010; Friston, 2006). System
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poznawczy to tutaj nie tylko zywy organizm, ale takze grupa ludzi, instytucja lub
sztuczny autonomiczny system taki jak Al (Clark, 2013; Constant, 2022, Veissiére,
2023). W kulturze muzycznej system poznawczy stanowi na przykfad orkiestra
symfoniczna wraz z partyturami i dyrygentem. Cato$¢ dziata jako system kolektywnego
przetwarzania informacji, wnioskowania, w ktérym pozornie niezalezne jednostki
wspolnie minimalizujg niepewnos¢ poprzez tagczony generatywny model rzeczywistosci.
Jeszcze bardziej radykalny przypadek to systemy poznawcze oparte wytgcznie na
produktach kultury, takie jak algorytm rekomendacyjny Spotify, ktéry sam w ztozony
sposob przetwarza informacje i ksztattuje oczekiwania kolejnych uzytkownikéw
(Veissiere, 2019).

W tym miejscu nalezy dodac, ze proces minimalizacji wolnej energii mozna ujgc jako
cykl formutowania réznych hipotez na temat otoczenia, testowania ich skutecznosci
oraz zachowywania i rozwijania tych, ktore sie sprawdzity. Taki proces jest
matematycznie tozsamy z procesem ewolucyjnym w rozumieniu uniwersalnego
darwinizmu (Campbell, 2016). Czyli — uktad poznawczy, ktéry minimalizuje wolng
energie, opiera swoje funkcjonowanie na nieustannie ewoluujgcym modelu $wiata
zewnetrznego. A zatem na podstawie FEP mozna skonstruowac¢ przekonujgcy model
memetycznej ewolucji kultury, poniewaz w jezyku matematycznych formalizméw FEP

ilosciowo opisuje ewolucje konkretnych uktadéw czy tez przedmiotow kultury.

Poza tym, pozornie catkowicie spdjna z FEP jest koncepcja informacjozerdw (infovores)
(Biedermann, 2006). Autorzy twierdza, ze cztowiek posiada wrodzong predyspozycje do
poszukiwania nowych informacji i ze ich postrzeganie pobudza uktad nagrody.
Mechanizm ten opiera sie na dziataniu receptorow p-opioidowych w obszarach
asocjacyjnych mézgu: nowe i bogato interpretowalne bodzZzce powodujg uwalnianie
endomorfin, co wywotuje odczucie przyjemnosci (Biedermann, 2006). Badacze
argumentuja, ze wyszukiwanie nowych informacji byto ewolucyjnie skuteczng strategig i
dlatego zostato fizjologicznie utrwalone - za dostrzeganie nowych informaciji
otrzymujemy chemiczng nagrode w postaci pobudzenia wydzielania opioidéw.

Wykazujg to szczegodlnie na podstawie bodzcow wizualnych, ale po analizie literatury
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(Goldstein, 1980) sugerujg, ze podobny mechanizm powinien dziata¢ w domenie
dzwiekowej, poniewaz muzyczny efekt ciarek nie pojawit sie u badanych po podaniu
srodka blokujgcego receptory opioidowe (Goldstein, 1980). To, ze subiektywnie
przyjemna muzyka pobudza u stuchaczy uwalnianie opioidow, potwierdzajg takze
niedawne badania empiryczne (Putkinen, 2025). Jednoczes$nie w przysztosci w kwestii
percepcji muzyki owocne moze by¢é poréwnanie zatozehn informacjozernosci i
pearcowskiej koncepcji muzycznego zaskoczenia. Z badan Pearce’a wynika, ze
pewng optymalng percepcyjnie strukturg jest charakterystyczny punkt réwnowagi
pomiedzy przewidywalnoscig i niespodziankg (Pearce, 2010). Za to wedlug koncepciji
informacjozernosci to informacyjna nowos¢, czyli niespodzianka, jest przyczyng
uwalniania opioidow. Prawdopodobnie sg to dwa odrebne mechanizmy, ktérych praca
wzajemnie sie nie zaktdca. Muzyczna (percepcyjna) nowos¢ pobudza osrodek nagrody,
a rownowaga bodzcow nowych i przewidywalnych pomaga przede wszystkim utrzymac
uwage. Badania fMRI wskazujg, ze rownowaga bodzcéw nowych i przewidywalnych
angazuje rézne struktury mézgowe: ciato migdatowate, hipokamp, kore stuchowg oraz
jadro potlezgce, ktore odpowiadajg odpowiednio za emocjonalne i poznawcze aspekty

nagradzajgcego doswiadczenia muzyki (Cheung, 2019).

Koncepcja FEP méwi, ze wyszukiwanie i nieustanne korygowanie stanu wiedzy na
temat srodowiska jest strategig optymalng. Koncepcja cztowieka jako informacjozercy
dodaje, ze skfonnos¢ poszukiwania nowych informacji jest ewolucyjnie utrwalona w
naszych ciatach, w tym moézgach. Stgd wyprowadzam wniosek, Zze poszukiwanie
nowinek jest dla cztowieka naturalne i intuicyjne. Mozna to powigza¢ z problematyczng
konsumpcja memow, TikTokoéw, shortséw, czy medidw spotecznosciowych. W
popularyzatorskich artykutach czesto widnieje slogan, ze nadmierna konsumpcja tresci
na smartfonie oznacza uzaleznienie od dopaminy (Kuc, 2023; Multi.life, 2025, Terapia
nad wartg, 2025). W rzeczywistosci sytuacja jest bardziej skomplikowana: dopamina nie
jest prostym hormonem przyjemnosci, lecz elementem dziatania ztozonego uktadu
nagrody (Schultz, 2016). Subiektywna przyjemno$¢ z konsumpcji tresci w mediach
spotecznosciowych nie jest wytgcznie efektem dopaminy, wynika takze z dziatania

uktadu opioidowego, podobnie jak w przypadku doznan muzycznych (Tereshchenko,
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2023). Dopamina odpowiada przede wszystkim za proces wzmacniania i utrwalania
nawyku siegania po kolejng porcje tresci (Schultz, 2016), natomiast opioidy mogg by¢
zwigzane z poczuciem nagrody i redukcjg napiecia (Tereshchenko, 2023). A zatem
najprawdopodobniej przesadna konsumpcja medidw spotecznosciowych wynika ze
wspolnego dziatania dwoch systemow: dopaminowego, ktory utrwala cykl nawykowego
sprawdzania, oraz opioidowego, ktéry nagradza nowosc i interpretowalnos¢ bodzcéw
(De, 2025). Te wiasnie dopaminowe i opioidowe ukfady sg eksploatowane przez
zastosowanie inteligentnych algorytmow rekomendacyjnych, ktére dzieki swojej
ewolucyjnej naturze - i memetycznej sprawczosci - skutecznie pobudzajg ludzkie

sktonnosci do poszukiwania informaciji (Lin, 2021).

W memetyce Daniela Dennetta cztowiek nie sktada sie tylko z gendw. Jest ztozonym
bytem hybrydycznym, ktérego tozsamos¢ i zdolnosci poznawcze ksztattujg zaréwno
geny jak i memy (Dennett, 1995). Doskonatg ramg do opisu takiego uktadu jest
koncepcja poznania 4E (framework 4E cognition), rowniez szeroko rozwijany na gruncie
muzyki. 4E oznacza, ze poznanie jest ucielesnione (embodied), usytuowane
(embedded), rozszerzone (extended) i enaktywnie realizowane (enactive) (Newen,
2018). Kompozytor oraz tablet wyswietlajgcy nuty (Magnusson, 2019) czy tez pianista
i fortepian (Leman, 2007), wspolnie tworzg ztozony system poznawczy. Ponadto, sama
obecno$¢ w studiu nagran zmienia mys$lenie muzyczne (Sawyer, 2006) i jest ono
dodatkowo dynamicznie ksztaltowane w akcie wspodlnego dziatania takim jak jam
session (Krueger, 2014). Laczenie 4E cognition z memetyka stanowi pewne wyzwanie,
poniewaz moze zaciera¢ sie granica pomiedzy tym, ktére memy dokonujg replikacji, a
ktére memy oraz geny stanowig dla nich srodowisko. Tym niemniej, w niniejszej pracy
tego typu dylematy proponuje zawsze rozwigzywaC doraznie, to znaczy przy
konkretnym badaniu empirycznym podkresla¢, gdzie zaczynajgi kohczg sie
analizowane memy i mempleksy. Na przyktad, w badaniu ewolucji fortepianu mozna
skupi¢ sie na samym materialnym instrumencie, a nie na catym uktadzie obejmujgcym

instrument oraz cztowieka. Wtedy cztowiek stanowi srodowisko.
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Zarowno 4E jak i FEP doskonale dopetnia teoria konstruowania niszy ekologicznej
sformutowana przez Johna Odding-Smee i wspotpracownikow (Odding-Smee, 1988,
1996, 2003). Teoria ta zakfada, ze ewolucja nie zachodzi w prézni — ewoluujgcy
organizm wptywa na swoje srodowisko, ksztattuje je, i ono ewoluuje wraz z nim,
ksztattujgc sprzezenie zwrotne (Laland, 2016). Jako przyktad takiej koewolucji
cztowieka i jego niszy autorzy wskazujg niebywale szybka ewolucje genetyczng w
kierunku tolerancji laktozy u cztowieka, co wynikato z kulturowego wynalazku hodowli
bydta (Gerbault, 2011). Zatem ewolucja kulturowa niszy wytworzyta szczegding
presje selekcyjng na ewolucje genetyczng. Autorzy mowig rowniez o innych aspektach

takiego koewolucyjnego procesu:

Zatem konstruowanie niszy przez cziowieka, czesciowo zalezne od memow przekazywanych spotecznie,
nie tylko czesciowo ksztaltuje srodowisko selekcyjne ludzkich gendw, ale takze srodowisko selekcyjne
memoéw. Ludzka kultura materialna w postaci narzedzi, artefaktéw czy doméw moze dostownie by¢
przekazywana z pokolenia na pokolenie - to jeden z aspektow ekologicznego dziedziczenia w naszym

gatunku.

Thus, human niche construction, partly dependent on socially transmitted memes, not only partly shapes
the selective environment of human genes, but also the selection environment of memes. Human material
culture, in the form of tools, artifacts, and homes, may literally be transmitted from one generation to the

next, as one aspect of the ecological inheritance of our species. — Laland, 2000

Ten, zdaje sie, zbyt oczywisty aspekt moze faktycznie umkngé uwadze badaczy ludzkiej
ewolucji — dziedziczenie obiektéw i dziedzictwa materialnego to takze element procesu
genetyczno-memetyczej koewolucji. Kiedy na przyktad rodzic przekazuje dziecku swoj
wysoko ceniony instrument, aktywnie i gteboko wptywa na rozwdj przyszitej kariery
muzycznej dziecka. Autorzy piszg réwniez o tym, ze w ewolucji memow jedne memy
stanowig srodowisko dla innych. Wyjasniajg to w ten sposdéb, ze poréwnanie memu do
wirusa powinna dopetnia¢ takze koncepcja odpornosci (Laland, 2000). Sugeruja, ze
sukces replikacyjny memu zalezy od jego zarazliwosci, ale takze od podatnosci

gospodarza oraz warunkéw srodowiska spotecznego (Laland, 2000).
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O sprawczej sile informaciji pisat takze fizyk David Deutsch, ktéry to w swoim modelu
wprost integruje pojecie memu. Informacja nie jest dla niego ani formalng abstrakcja,
ani Shannonowskg redukcjg niepewnosci, ale realnie oddziatujgcym bytem, ktory
przeksztatca swiat zgodnie z prawami natury: to konstruktorowa teoria informac;ji
(Deutsch, 2015). Przede wszystkim Deutsch pisze o wiedzy, ktérg definiuje jako
informacje trafnie odzwierciedlajgce, modelujgce jakis odrebny system (Deutsch, 2011).

Ujmuje to takze w inny sposdb:

Ludzkie moézgi i czgsteczki DNA majg wiele funkcji, ale miedzy innymi sgto wszechstronne nosniki
informacji: co do zasady moga przechowywac¢ kazdy rodzaj informacji. Co wiecej, zarobwno mozgi jak i
DNA wyewoluowaty, aby przechowywaé konkretny typ informaciji, i oba te typy tgczy pewna wtasnosé o
kosmicznej istotnosci. Mianowicie, kiedy zostang one fizycznie ucielesnione w odpowiednim srodowisku,
zwykle sprawiajg, ze tak pozostaje. To wysoce nieprawdopodobne, aby takie informacje — ktére nazywam
wiedzg — powstaty w inny sposdb niz dzieki procesom korekcji btedéw obecnym w ewolucji lub mysleniu.
(...) oba te rodzaje wiedzy oparte sg na wystarczajgco podobnej logice, aby teoria ewolucji w znaczacym

stopniu odnosita sie do wiedzy ludzkie;j.

Human brains and DNA molecules each have many functions, but among other things they are
general-purpose information-storage media: they are in principle capable of storing any kind of
information. Moreover, the two types of information that they respectively evolved to store have a property
of cosmic significance in common: once they are physically embodied in a suitable environment, they
tend to cause themselves to remain so. Such information — which | call knowledge — is very unlikely to
come into existence other than through the error-correcting processes of evolution or thought. (...) the two
kinds of knowledge share enough of their underlying logic for the theory of evolution to be highly relevant

to human knowledge. - Deutsch, 2011

Deutsch tworzy zatem jeszcze inng definicje — jego sprawcza ‘wiedza’ to rowniez takie
informacje, ktoére raz ucielesnione, oddziatujg na otoczenie w taki sposdb, ze ten stan
sie utrzymuje. Dostrzega tez on w tej dynamice wazng role ewolucji. Innymi stowy, w
systemie Deutscha, wiedza prowokuje wtasng replikacje, czyli jest replikatorem. Nie jest
to nadinterpretacjia — Deutsch wprost odnosi sie do uniwersalnego darwinizmu

(Deutsch, 2011) i rozwija wiasne aspekty memetyki.
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U Deutscha skuteczny replikator zawiera jakiegos$ rodzaju prawdziwe informacje, czy
tez adekwatnie odnoszgce sie do jakichs zewnetrznych elementow srodowiska i ta
wiasnie synergia prowadzi do tworzenia kopii. Wedlug badacza wiedza — czyli takze
replikator — sktada sie z takich informacji, ktére zawierajg w sobie funkcjonalny model
czegos zewnetrznego (Deutsch, 2005). Idgc dalej, fizyk tworzy kategorie memow
racjonalnych i memodw nieracjonalnych (Deutsch, 2011), z ktorych to tym racjonalnym
przypisuje pewng wyzszos$¢, poniewaz ich tre$¢ trafniej modeluje rzeczywistos¢
(Deutsch, 2011). Racjonalne memy sg skuteczne, uzyteczne, podlegajg lamarckowskiej
ewolucji na drodze krytyki, za to nieracjonalne opierajg sie krytyce, wigzg sie z
przesgdami i sztucznie podtrzymywanymi konwencjami (Deutsch, 2011). To
rozréznienie Swietnie sie sprawdza do opisu ewolucji wiedzy naukowej, ale wytwarza
nietrywialne problemy przy probie opisu swiata muzyki. Sprobuje jednak je rozwigzad.
Wspotpracowniczka Deutscha, wspotautorka koncepcji teorii konstruktoréw, Chiara
Marletto, w swoim artykule wprost podaje przyktad zbioru nut muzycznych (Marletto,
2015). Whnioskuje wiec, ze racjonalne memy muzyczne mogg zatem tworzyC teorie
muzyki opartg na metodzie naukowej, za to nieracjonalne memy muzyczne skfadajg
sie na muzyczng teorie opartg na fantazyjnej spekulacji. Ale sama brzmigca muzyka,
rozumiana w uproszczeniu jako pewien rodzaj bodZzca zmystowego, nie posiada
zadnego oczywistego kryterium racjonalnosci. Wnioskuje za to, ze w memetyce
Deutscha brzmigca muzyka wtedy stanowi mem racjonalny, a zarazem skuteczny
replikator, kiedy zawiera przydatng wiedze na temat swojego srodowiska. To znaczy, jej
struktura w odpowiedni sposob odzwierciedla, dopasowuje sie, a zatem i modeluje,
istotne do sprowokowania replikacji elementy Srodowiska zewnetrznego, jak na

przykfad ewolucyjnie ugruntowane preferencje estetyczne (Bowling, 2015).

W kwestii fizycznosci informacji dodatkowym narzedziem eksplanacyjnym jest zasada
Landauera (1961), ktdéra gtosi, Zze usuniecie bitu informacji musi wigzaé sie z
wytworzeniem ciepta. Zatem informacja podlega zasadom termodynamiki.
Interesujgcym polem rozwoju dla memetyki moze byc¢ takze biologia poznawcza (Lyon,
2025). Zgodnie z biologig poznawczg wszelkie struktury biologiczne sg nosnikami

pewnej powstatej na drodze ewolucji wiedzy na temat tego, jak optymalnie zbudowac
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organizm zywy (Kovac, 2000). Ponadto, w tym nurcie rozwineta sie takze koncepcja
poznania bazowego (basal cognition), wedtug ktorej wtasciwosci poznawcze takie jak
uczenie sie, pamie¢ czy podejmowanie decyzji nie sg zarezerwowane wytgcznie dla
zwierzat z mézgami, lecz wystepujg réwniez u organizmdéw jednokomaérkowych, roslin i
tkanek (Levin, 2022). Jezeli w tak prostych strukturach istniejg formy uczenia sig i
pamieci, a jednoczesnie zgodnie z FEP minimalizujg one wolng energie (Friston, 2010),
to mozliwe, Zze juz w takiej mikro-skali zachodzg procesy ewolucji nabytych informacji
analogiczne do ewolucji memetycznej i sg one w tej uproszczonej formie znacznie

ewolucyjnie starsze niz mozgi.

Ponadto, ewolucjg informaciji jeszcze przed poczatkiem zycia zajmuje sie teoria ztozen
(assembly theory) (Sharma, 2022). Proponuje ona, ze kazdy posiadajgcy kopie obiekt
we wszechswiecie powyzej pewnego okreslonego poziomu ztozonosci musiat powstac
na drodze procesow selekcji. Wynika to stgd, Ze osiggniecie wysokiego poziomu
ztozonos$ci na drodze czysto losowych proceséw jest w praktyce skrajnie
nieprawdopodobne. W Swiecie o odpowiednio ograniczonym czasie i zasobach nawet
nieskonczona liczba matp stukajgcych w maszyny do pisania nie odtworzytaby
kompletu dziet Szekspira (Marshall, 2022). Analiza w duchu teorii ztozen prowadzi do
rozbioru kazdego obiektu na pomniejsze, bardziej pierwotne elementy, zeby wykazac,
jaki realny proces byt niezbedny do powstania danego obiektu (Walker, 2024). Tego
typu analiza moze by¢ bardzo przydatna do opisu ewolucyjnej drogi ztozonych memaow,
w tym meméw internetowych. Wspotczesne memy internetowe czesto funkcjonujg jako
ztozone struktury znaczeniowe, powstajgce na drodze rekombinacji licznych odniesien
kulturowych, stylistycznych i afektywnych. Ich sukces komunikacyjny zalezy nie tylko od
pojedynczego aktu transmisji, lecz od synergii warstwowego montazu i

zaposredniczenia.

Acerbi zauwaza (2020), ze cyfrowe srodowisko medialne sprzyja wiasnie takim formom
kultury: ztozonym, powielanym z wysokg wiernoscig, umozliwiajgcym przeksztatcania.
Potgczenie teorii ztozen z memetykg potencjalnie pozwoli zatem zbudowac¢ formalny

model nie tylko dla analizy rozprzestrzeniania sie memdw, ale takze dla ich wewnetrznej
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struktury, gteboko sprzezonej z historig ich ewolucji (Walker, 2024). Ewolucja
sprawczych memow nieuchronnie doprowadza do ich rosngcej autonomii. Szczegolnie
wyraziste tego przyktady mozemy obserwowaé w Srodowisku cyfrowym. Badacze i
inzynierowie pracujgcy w dwoch powigzanych cho¢ roztgcznych dziedzinach: sztucznej
inteligencji (Al) oraz sztucznym zyciu (AL), analizujg oraz konstruujg ukfady
informacyjne dagzace do niezaleznosci, celowosci, intencjonalnosci i podmiotowosci
(Totschnig, 2020; Williams, 2010; Popa, 2019, Ferrag, 2025). Potgczenie z memetykag
na gruncie formalnym utatwione jest przez to, ze w rozwoju Al sg stosowane algorytmy

memetyczne (Ai, 2021).

Wspotczesny rozwéj Al, szczegdlnie w zakresie modeli jezykowych, ale takze systemow
rekomendacji, czesciowo opiera sie na dziedzinie NLP, czyli przetwarzania jezyka
naturalnego. Jego fundamentalna hipoteza i jej dalekie praktyczne konsekwencje majg
donosne znaczenie dla memetyki muzyki, a by¢é moze nawet przystuzg sie do rozwoju
badan nad semantykg muzyki w ogole. Owa fundamentalna hipoteza NLP to hipoteza
dystrybucyjna Johna Firtha (1957). W najprostszej formie gtosi ona, ze znaczenie stowa
mozna pozna¢ na podstawie kontekstu jego uzycia (Firth, 1957). Ta nieintuicyjna
hipoteza okazata sie wystarczajgco prawdziwa, aby z powodzeniem stuzyC jako
podstawa zaawansowanych systemow Al (Turney, 2010). Dzieki metodom
algorytmicznym komputer analizuje przepastne korpusy tekstow i ekstrahuje informacje
na temat czestosci wspotwystepowania stow. Tworzy na tej podstawie wektorowe
przestrzenie znaczenia, gdzie kazde stowo stanowi punkt w okreslonej lokalizacji
(Turney, 2010). Geometryczna bliskos¢ dwoch stow w takiej przestrzeni wektorowej
okresla ich podobiehnstwo semantyczne. To mapowanie jest tak doktadne, ze w
semantycznej przestrzeni wektorowej mozna skutecznie przeprowadzac¢ nawet operacje

arytmetyczne, takie jak Londyn + Niemcy - Anglia = Berlin (Fares, 2017).

Badanie empiryczne zastosowania metody wektoryzacji stéw do tresci muzycznych dato
pewne pozytywne rezultaty przewidywania muzycznych struktur (Chuan, 2018).
Szersze zastosowanie ma jednak pewne uogodlnienie tej techniki: algorytmy item2vec

operujg w przestrzeni semantycznej nie stébw, a obiektéw (Barkan, 2016), a nawet
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utworow muzycznych (Du, 2022). Te same zasady kalkulacji semantycznych, ktére
umozliwiajg ksztattowanie poprawnych zdan w jezyku naturalnym, umozliwiajg takze
tworzenie interesujgcych muzycznie playlist. To sugeruje, ze obok semantyki
dystrybucyjnej jezyka moze istnieC rowniez pole badan semantyki dystrybucyjnej
muzyki. W niniejszej pracy nie podejmuje sie dalszej analizy tego ztozonego tematu, ale
zaznaczam, ze taka praktyczna, zawarta juz w systemach rekomendacji wiedza
znajduje popularne praktyczne zastosowania, ktore majg donosne znaczenie dla
memetyki muzyki. Taki opis utwordéw jako wektorobw semantycznych moze pomoc

iloSciowo opisa¢ zasady ksztattowania playlist jako memplekséw muzycznych.

Do programu badawczego memetyki doskonale pasujg jeszcze trzy teorie, ktore
szczegotowo przedstawie pozniej, kiedy owe teorie bedg stosowane w praktyce. Chodzi
o model systemu wiabilnego (Viable System Model) (Beer, 1972), teorie aktora-sieci
(Actor Network Theory) (Latour, 2005) oraz architekture wieloskalowych kompetenc;ji
(Multiscale Competency Architecture) (Levin, 2022).
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2.5. 20 tez memetyki muzyki Stevena Jana

Steven Jan to pionier i prawdopodobnie najwazniejsza postaé na polu globalnej
memetyki muzyki. Dzieki publikacji w Journal of Memetics zyskat miejsce réwniez w
historii szeroko rozumianej memetyki. W koncu muzyka, czy tez melodie, to pierwszy
wymieniony przez Richarda Dawkinsa (1976) przykiad memu, zatem memetyczna
analiza muzyki ma swoje donosne znaczenie takze poza muzykologig, jako przykfad
tego, w jaki spos6b mozna uprawia¢ memetyke w ogdle. Tym niemniej zgodnie z
okresleniem ukutym w tej pracy mozna przyporzadkowaé Jana do grupy pierwszej fali
memetyki, ktéra miata swoje powazne problemy metodologiczne. Przede wszystkim
badacze nowo zafascynowani memetykg z pasjg walczyli o uznanie jej jako
samodzielnej nauki. Tego typu myslenie mozna odnalez¢ réwniez w publikacjach Jana.
To efekt pierwotnych kontrowersji i emocji wzbudzanych przez memetyke, ktéra albo

miata by¢ w catosci odrzucona, albo w catosci zaakceptowana.

Jan w pracy The memetics of music: a neo-darwinian view of musical structure and
culture (2007) podaje w watpliwos¢ twierdzenie, ze memetyka jest mtodg nauka, skoro
Samolubny Gen, czyli de facto publikacja oryginalnego manifestu memetycznego
juz wtedy, w 2007, miata 30 lat. To doskonate miejsce na podkreslenie pewnego
rozdroza — 30 lat dla niszowej, nowoczesnej subdyscypliny, jak np biologia kognitywna,
to juz odpowiedni czas na rozwiniecie podstawowych tez, metod, uksztattowanie
elementarnego programu badawczego czy nawet niekiedy nowego paradygmatu. Z
drugiej strony 30 lat dla powaznej, niezaleznej nauki, jak muzykologia czy matematyka
to bardzo krétki czas. Wydaje sie niemozliwe i absurdalne, zeby zaktadac, ze w 30 lat

moze powsta¢ powazna i dojrzata tradycja naukowa.

Wedtug modelu historii nauki Thomasa Kuhna (1964) rozwdj kazdej nauki odbywa sie w

cyklach, na ktore sktadajg sie dwa stadia: stadium rewolucyjne oraz stadium nauki
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normalnej. Stadium rewolucyjne mozemy powigza¢ z odwaznymi eksperymentami,
nowymi tezami, negocjacjg nowych znaczenh poje¢. W wyniku tego procesu wytania sie
consensus odnos$nie do podstawowego paradygmatu i moze rozpoczg¢ sie nauka
normalna — czyli masowa produkcja sieci hipotez i testow empirycznych, ktéra
wyprowadza z ustalonej bazy dalsze konsekwencje logiczne i wigze éw nowy program

badawczy z zastang wiedzg.

Moim zdaniem memetyka, a w szczegolnosci memetyka muzyki moze byC¢ obecnie
znacznie bardziej uzyteczna w praktyce, jesli zrozumiemy jg albo jako dojrzaty niewielki
element szerszego programu badawczego nauk ewolucyjnych badajgcych kulture, albo
potraktujemy jg jako spekulatywng i rodzgcg sie dopiero powazng, niezalezng nauke w
stadium rewolucyjnym. Mozemy zatem albo tworzy¢ konkretne empiryczne i
teoretyczne badania mocno zaposredniczone w dotychczasowej tradycji ewolucyjnych
nauk o kulturze zaledwie wzbogacajgc je o memetyke, w szczegdlnosci
memetyke muzyki, albo mozemy oddac sie daleko idgcym teoretycznym spekulacjom,
wiedzgc, ze w zasadzie muszg one poki co pozostaé w sferze niedookreslonej

spekulatywnej filozofii.

Z ksigzki Jana przebija zupetnie inny tok mys$lenia. Badacz sam w pojedynke podejmuje
sie tu i teraz stworzenia znikgd dojrzatego paradygmatu memetyki muzyki, wytwarza
ztozong sie¢ poje¢ i od razu proponuje szereg eksperymentéw do ich testowania. Od
2007 mineto jednak 18 lat i nadal nie ustabilizowata sie normalna praktyka memetyki
muzycznej, zatem jego dzieto stworzenia ex nihilo nie przyniosto jeszcze oczekiwanych
skutkéw. Ten szalenie ambitny projekt wydaje sie przerasta¢ mozliwosci oddziatywania
na Srodowisko naukowe i upowszechniania sie z przyczyn paradoksalnie
wskazywanych przez samg memetyke, co jednym zdaniem podsumowuje znane z
nauki o systemach prawo Galla: ztozony system, ktory dziata, musiat wyewoluowac z
prostego systemu, ktory dziatat (Gall, 1986). Wielkg tradycje memetyki, w szczegdlnosci
muzycznej, musimy budowac iteracyjnie, krok po kroku, umozliwiajgc jej - memetyczng

przeciez - ewolucje.
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W tym wiasnie duchu i z przekonaniem o donos$nej wadze ksigzki Stevena Jana
chciatbym przytoczy¢ jej gtébwne tezy i odniesc¢ sie do nich krytycznie. Janowskie tezy w
kontek$cie niniejszej pracy stanowig bardzo wazng podstawe. Tym niemniej krytyczne
komentarze wykazg, ze mankamentem jest poziom ztozonosci tego czesciowo
spekulatywnego, a zarazem sztywnego systemu, ktérego nie mozna funkcjonalnie
rozwing¢ dalej bez dokonywania pewnych istotnych modyfikacji. Ta sekcja ma na celu
wykazanie mojego sceptycyzmu wobec obecnego ksztaltu naukowej dyscypliny
memetyki muzyki i zarazem nadziei i perspektyw na przysztos¢. Zanim przejdziemy do
krytycznego spojrzenia na 20 najwazniejszych tez ksigzki wskazanych przez samego
Stevena Jana, pragne wyszczegolni¢ problemy zwigzane z nomenklaturg centralng dla
memetyki muzyki tego autora. Bedzie to takze prezentacja pojec, ktérych badacz uzywa
w swoich 20 tezach.Mowimy przede wszystkim o dwoch triadach pojec, ktére ponizej

wymieniam i w razie potrzeby polonizuje:

Meme, Memotype, Femotype — Mem, Memotyp, Femotyp

Mnemon, Mnemotype, Phmnemotype — Mnemon, Mnemotyp, Fmnemotyp

Obie te triady majg stanowi¢ bezposrednie analogie do klasycznych poje¢ stosownych

w geentyce:

Gene, genotype, phenotype — Gen, Genotyp, Fenotyp

Dzieki tej grupie pojeC Jan stara sie naraz rozwigzac trzy problemy. Po pierwsze,
zgodnie z duchem pierwszej fali memetyki usituje stworzy¢ bezposrednie analogie
miedzy genetykg i memetykg. W genetyce genotyp to petny zbior gendw kodujgcy
informacje o danym organizmie; jest to zatem przepis, instrukcja, jaki organizm
~wyprodukowa¢” (Fortuna, 2017). To, co ostatecznie powstaje, w wyniku interakcji ze
Srodowiskiem zewnetrznym, to fenotyp. W przypadku bliznigt jednojajowych ten sam

genotyp wytwarza dwa nieco rézne fenotypy (Fraga, 2005).
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Podobng konceptualizacje Jan przeprowadza na gruncie memetyki. Memotyp to u niego
kompletny opis memu zakodowany w konstelacji neuronéw (Jan, 2007, s. 30) czyli
zapisany w ludzkiej pamieci. A zatem jeden memotyp moze produkowaé rdzne
femotypy. Prowadzi to do pewnych komplikacji ontologicznych, ktére doktadniej opisuje
w dalszej analizie gtobwnych tez Jana. Badacz wyrdznia takze trio mnemon, mnemotyp,

fmnemotyp, ktore majg odnosi¢ sie w analogiczny sposéb do tresci ludzkiej pamieci.

Drugim problemem, ktéry taka typologia ma rozwigzac, jest wtasnie oddzielenie memow
rozumianych jako tres¢ pamieci przekazywana na drodze imitacji od tresci pamieci
nieprzekazywanej na drodze imitacji. To mato intuicyjne rozroznienie podkresla bliskos¢
memu (my$l imitowana) i mnemonu (mysl nieimitowana), za cene tworzenia
chaotycznych kategorii pojeciowych: triada mnemon-mnemotyp-fmnemotyp jest
bezposrednig analogig triady gen-genotyp-fenotyp pomimo ze mnemon z definicji (s.

30) w zaden sposob nie podlega ewoluciji.

Trzeci problem to rozréznienie memow jako bytdéw istniejgcych wewnagtrz umystow
(intencja kompozytorska, melodia w gtowie) od memow jako materialnych produktow
kultury, takich jak partytura, ptyta CD, patefon, playlista na Spotify. Jan podchodzi do
tego tematu radykalnie, wielokrotnie podkreslajgc, ze mem to wytacznie mentalny byt,
tre§¢ pamieci, przepis, z ktérego wytwarzane sg ‘femotypiczne’ artefakty zewnetrzne,

ktére juz samego memu nie stanowia.

To zawoalowane podejs$cie prowadzi dalej do wielu skomplikowanych i nieodwracalnych
sprzecznosci, ktére zostang omoéwione ponizej. W proponowanym w niniejszej pracy
memetycznym paradygmacie zamiast tego ziozonego problematycznego systemu
uzywam klasycznych dla memetyki poje¢ i-meme (internal meme) oraz e-meme
(external meme) jako memu wewnetrznego i zewnetrznego (McNamara, 2009),
niemniej rowniez i taki podziat traktuje jako uproszczony, ptynny, umowny. Zgodnie z
zasadami 4E cognition (Schiavio, 2018) artefakty zewnetrzne takie jak partytury czy
odtwarzacze mp3 mozemy traktowac jako przedtuzenie umystu (extended mind), przez

co granica miedzy memem wewnetrznym i zewnetrznym zaciera sie. Tym niemnie;j
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zarowno w ludzkiej pamieci, w partyturze, na tasmie magnetofonowej i w komputerze
muzyka - memy muzyczne - funkcjonujg w pewien podwojny sposob, podobny do
dualnosci elementarnego rozréznienia na i-meme oraz e-meme: jeden to struktura
wynikajgca z samego standardu zapisu a drugi to forma brzmigca, odpowiadajgca

muzycznej tresci umystu.

Ponizej znajduje sie 20 gtdbwnych tez memetyki muzyki Stevena Jana opisanych w
ksigzce ,Memetics of music: A Neo-Darwinian view of musical structure and culture”
(2007), ktére zostaty przytoczone w oryginalnych wersjach, nastepnie w polskim
przektadzie. Warto, aby obie wersje widniaty obok siebie, z uwagi na specyfike
niektérych termindw oraz zwiezto$¢ tych sformutowan. Kazda teza zostata opatrzona
komentarzem wyjasniajgcym lub krytycznym i w wielu miejscach znajdujg sie odnosniki

do tych czesci ksigzki, w ktérych Jan wypowiada sie szerzej na okreslone tematy.

1. Most fundamentally, memes exist somatically, as constellations of neural interconnections. Their

information content is reflected extrasomatically, as patterns in various physical media. (s. 227)

Na najbardziej podstawowym poziomie, memy istniejg ciele$nie, jako konstelacje potgczen pomiedzy
neuronami. Zawarte w nich informacje sg odzwierciedlane poza ciatem, jako komunikaty nadawane w

réznych Srodkach przekazu.

W powyzszej pierwszej tezie autor odwotuje sie do niedookreslonego,
problematycznego obszaru w memetyce, mianowicie problemu ‘podstawowego’
sposobu istnienia memdéw. Problem ontologii memu w niniejszej pracy zostat szerzej
omowiony we wczesniejszych rozdziatach. Jan wskazuje w tabeli (s.30), ze w ten sam
okreslony powyzej sposdb mozemy zdefiniowac nie tylko mem, ale takze mnemon, czyli
‘jednostke pamieci przechowywanej w mozgu’. Mnemonem mozna wiec z materialnej
perspektywy nazwac pojedynczg iteracje Janowskiego memotypicznego memu, ktory
jeszcze sie nie zreplikowat. Za to szerzej rozumiany memotypiczny mem sam w sobie
istnieje czesciowo wirtualnie, poniewaz jest to ewolucyjny cigg, ktory obejmuje
wszystkie kolejne iteracje informaciji, ktéra jest postrzegana, znieksztatcana, oraz

przekazywana dalej przez kazdego kolejnego odbiorce. Wasko rozumiany pojedynczy
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memotypiczny mem w jednym egzemplarzu nie istnieje, poniewaz mnemon staje
sie memem wtedy, kiedy dokona replikacji. Zatem, zeby wskaza¢ poszczegodlny
memotypiczny mem, nalezy wskaza¢ ten mem oraz przynajmniej jedng jego kopie.
Kolejny poziom komplikacji wprowadza to, ze nie mamy dookreslenia, czy ta jedna
dodatkowa kopia musi by¢ memem, czy moze byé mnemonem. Ta definicja,
najprawdopodobniej niezamierzenie, moze prowadzi¢c do nieskohczonej petli
rekurencyjnej — ‘mem to taka jednostka informacji reprezentowana w mézgu, ktéra
poprzez kopiowanie wytworzyta mem’. Janowski podziat na mem i mnemon rodzi wiele

pytan.

Ponadto, Janowskg koncepcje memow jako ‘konstelacji potgczen neuronalnych’
mozemy dzi§ uznacC za istotng historycznie, lecz zarazem wymagajgcg korekty i
doprecyzowania. U Jana mem i mnemon w moézgu posiadajg te samg statyczng forme
potgczen w sieci. Inaczej jednak, w sposob znacznie bardziej dynamiczny, memy w
mozgu definiuje neuronaukowiec i kognitywista Wiodzistaw Duch. Duch (2021) okreSla
mem jako ,quasi-stabilny stan atraktorowy sieci pamieci asocjacyjnej” (quasi-stable
associative memory network attractor state). Zatem wedtug jego koncepcji mem to
raczej dynamiczny proces niz statyczna materia. Koncepcja Jana to filozoficzna

dywagacja, a z kolei Duch proponuje modele testowalne empirycznie.

2. The geno/m(n)emotype-pheno/ph(mn)emotype parallelism relates the ontology of the gene to that of
the meme and affords evidence for the close affinities between replicator forms hypothesized by universal

Darwinism. (s. 227)

Paralela miedzy genotypem i m(n)emotypem oraz fenotypem i f(mn)emotypem zbliza ontologie genow i
memow. Dostarcza ona dowodéw na bliskie pokrewienistwo z hipotetycznymi replikatorami z teorii

uniwersalnego Darwinizmu.

Sam Janowski podziat na memotyp i femotyp jest faktycznie analogig podziatu na
genotyp i fenotyp. Za to pojecie mnemonu, ktéry dzieli sie na mnemotyp i fmnemotyp
nie ma odzwierciedlenia w terminologii genetycznej. Co wiecej, samo istnienie paraleli

nie jest zadnego rodzaju dowodem na prawdziwosc¢ ‘hipotezy memetycznej'.
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Badacz wpada w putapke tworzenia niepotrzebnie doktadnej analogii pomiedzy
ewolucjg genetyczng oraz memetyczng, co prowadzi go do budowania
skomplikowanego systemu poje¢ — a niektdére z nich odnoszg sie do niejasnych
filozoficznych koncepcji. Tworzenie ztozonego systemu niejasnych poje¢ moze
prowadzi¢ do nawarstwiania problemow jezykowych oraz trudnosci ze zrozumiatoscig
tej koncepcji dla nowych czytelnikow. Uniwersalny Darwinizm definiuje ewolucje przez
dobdér naturalny jako uniwersalny algorytm (Dawkins, 1983), ktéry moze zostac
ucielesniony w réznych mediach. To naturalne, Zze w wyniku tego ucielesnienia moc
sprawczg wptywajgcg na sam materialny proces majg cechy danego medium. Zatem
ten dobdr naturalny w biologii oraz w kulturze moze (i prawdopodobnie musi) z powodu

materialnego powigzania z mediami replikacji realizowac sie nieco odmiennie.

Na przyktad, w genetyce dziedziczno$¢ zachodzi tylko w jednym kierunku. Rodzic nie
moze odziedziczy¢ po dziecku koloru oczu. Za to w memetyce nie ma tego
ograniczenia. Muzyka grunge w momencie powstania czesciowo opierata sie na
muzyce punk, dziedziczyta jej cechy (Stafford, 2018). Ale muzyka punk nie przestata
sie rozwija¢ — podlega¢ memetycznej ewolucji. W pozniejszych latach do muzyki punk
przenikaty wptywy z muzyki grunge (Ozzi, 2022). Takie dwukierunkowe dziedziczenie
jest opisywane rowniez w ewolucyjnym jezykoznawstwie (Brown, 2008). Reasumujgc,
szukanie bezposrednich paraleli do ewolucji memetycznej w procesach ewolucji

genetycznej jest btednym podejsciem prowadzgcym do fatszywych wnioskow.

3. A musical meme is a replicated pattern in some syntactic/digital element of music - principally pitch
and, to a lesser extent, rhythm - transmitted between individuals by imitation as part of a neo-Darwinian

process of cultural transmission and evolution. (s. 228)

Mem muzyczny jest zreplikowanym wzorcem w okre$lonym syntaktycznym/skwantyzowanym parametrze
muzyki - przede wszystkim w wysokosci dzwieku, rzadziej w rytmie - ktory jest przenoszony pomiedzy
ludZmi poprzez imitacje. Jest to element procesu ewolucji i transmisji kultury wynikajgcy z zatozen

neo-Darwinizmu.
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Z tezg trzecig, podobnie odwazng jak poprzednie, nie mozna sie zgodzi¢. Ten bardzo
0ogolny wniosek zostat prawdopodobnie oparty na analizach muzyczno-memetycznych
Jana, ktore zostaty przeprowadzone przy uwzglednieniu pewnych bardzo konkretnych,
ograniczajgcych zatozen. Jan mowi wprost, ze tekst nutowy to jego zdaniem najlepszy
materiat do analizy muzycznej i ten witasnie materiat wybiera. Nie analizuje on nagran
ani innych ‘femotypicznych produktow memoéw muzycznych’. By¢ moze, jesli memy
przede wszystkim przenoszg sie z cztowieka na cztowieka, warto bytoby jako przedmiot
analizy poroéwnawczej przyjg¢ produkty psychologiczne zwigzane z recepcjg oraz
imitacjg danego memu? Analiza zapisu nutowego tak, jakby byt on podstawowym
medium istnienia memdéw memotypicznych jest z catg pewnoscig niewystarczajgca -
chociazby dlatego, ze obejmuje ona tylko i wytgcznie te parametry, ktére w zapisie
nutowym zostaty skwantyfikowane i znajdujg sie na pierwszym planie - jak wysoko$¢
chromatyczna, metrum i rytm. Nie ma zadnych dowodow na to, ze barwa, dynamika,

czy intonacja to parametry dzwieku, ktore nie podlegajg memetycznej imitaciji.

Co wiecej, analizy Jana dotyczg tylko i wytgcznie europejskiej muzyki artystycznej
okresu klasyczno-romantycznego. Zatem wniosek o prymacie skwantyfikowanych
struktur harmoniczno-melodycznych oraz rytmicznych w procesie imitacji odnosi sie
gtébwnie do muzyki tego miejsca i okresu. Skupienie na takich jasno skwantyfikowanych
wartosciach  zbliza  muzyczng memetyke Jana do  paradygmatu  memetyki
prezentowanego na tamach Journal of Memetics (w ktérym zresztg Jan publikowat) — ta
pierwsza fala memetykow zwracata szczegdlng uwage na dyskretng strukture memow,

co miato umozliwia¢ kopiowanie ich z wysokg wiernoscia.

4. Some pitches and rhythms in a piece, principally articulated and unharmonized monads or dyads, may
be non-memetic, being generated spontaneously/ analogically, not replicated memetically/homologically.
(s. 228)

Niektore z wysokoSci oraz rytméw w utworze, przede wszystkim pojedyncze, nieharmonizowane dzwieki

oraz dwudzwieki mogg by¢ nie-memetyczne, kiedy sg tworzone spontanicznie lub poprzez analogie, a nie

replikowane memetycznie i homologicznie.
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Teza czwarta pozornie brzmi jak pewne lekkie zatagodzenie pierwotnej ortodoksji
pierwszej fali memetyki — skoro memy istniejg, to pochopnie wyciggano wniosek, ze
catkowicie zdominowaty one umysty ludzi i wszystkie nasze zachowania oprécz
podstawowych instynktéw sg po prostu replikacjg meméw. Odnosi sie to takze do
krytyki pogladu, jakoby kreatywnos$¢ oraz wolicjonalno$é kompozytoréw (i ludzi w ogéle)
byta catkowicie podlegta memom. Jan pozwala sobie na odejscie od tej ortodoksji —
zezwala na dostrzezenie niewielkiej klasy dzwiekdw nie-memetycznych i Scisle okresla
ich dozwolong strukture. Ta refleksja wydaje sie daleko idgcg spekulacja, ktéra jako

precyzyjny wyjgtek ma de facto potwierdzi¢ regute.

W czesci Il i lll niniejszej dysertacji zauwazam bliskg relacje miedzy imitowaniem i
kreatywnoscig, ale jednak rozgraniczam oba te pojecia. Ludzki umyst zasiedlony
memami nadal moze wykazywac autentyczng, spontaniczng kreatywnos¢. Co wiecej,
imitacja bez absolutnie Zzadnej kreatywnosci to przypadek graniczny, ktéry obserwujemy
przede wszystkim w maszynowej reprodukcji fizycznych przejawéw memodw takich jak
ptyty CD czy pliki mp3. Cztowiek z natury dziata kreatywnie, nawet jesli kreatywnie
kopiuje zastany wzorzec (Okada, 2016). Inng pespektywe nadaje tutaj zewnetrzna
klasyfikacja ludzkiej tworczosci, takze muzycznej. Osoba absolutnie nieznajgca
repertuaru muzycznego ludzkosci, nauczona podstawowych chwytéw na gitare, bardzo
szybko skomponuje piosenke, ktdérg zewnetrzny obserwator uzna za plagiat,
niekreatywng kopie, kopiowanie gotowcow, powielanie wzorcow. Jednak z perspektywy
tej osoby bedzie to owoc autentycznej kreatywnosci, wynik sprzezonego dziatania
indywidualnych  psychologicznych, poznawczych, fizjologicznych uwarunkowan

postrzegania, przetwarzania i wytwarzania muzyki.

To nie przypadek, ze taki ‘samorodek’ mozna jednak uznaC za memetycznie
spokrewniony z szerszym repertuarem. Sama gitara, system strojenia, budowa akordow
i sposbéb ksztattowania formy przez akordowe nastepstwa to kulturowe wynalazki,
memy muzyczne wyzszego rzedu abstrakcji niz sam repertuar. A zatem ten instrument

sprzezony z konkretnymi kompetencjami mozna juz uzna¢ za maszyne do replikaciji
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memoéw, w ktérej ludzka autentyczna kreatywnosc¢ stanowi rodzaj napedu czy tez

ograniczonej warunkami brzegowymi podstawy.

Idgc dalej tym tropem, jesli zaktadamy, ze memotypiczne memy to abstrakcyjne zbiory,
ktore obejmujg catg ewoluujgcg kulture, nie mozemy w ogole mowi¢ o
nie-memetycznych dzwiekach w kulturze. Za to Jan sugeruje, ze w ramach jednego
dzieta mogg wystepowaé dzwieki memetyczne oraz nie-memetyczne (s. 79). Daje
zatem do zrozumienia, ze proces komponowania utworu jest tu rozumiany jako proces
dobierania odpowiednich memdéw dzwiekowych oraz przeplatania ich ‘oryginalnymi’
tacznikami. Ale tradycje dodawania takich ‘oryginalnych’ tgcznikow rowniez trzeba
uznac za pewien zwyczaj, element kultury muzycznej, ktory podlega imitacji i ewoluciji.
Kiedy Jan zastanawia sie nad tym, czy istniejg jakies nie-memetyczne dzwieki (s. 79),
dochodzi réwniez do wniosku, Zze niektore z nich mogg sktadac sie ze zbyt matej ilosci
informacji, aby zostaé odpowiednio postrzezone, lub mogg by¢é niemozliwe do
zimitowania. Nie sg znane jednak Zadne S$ciste zasady grupowania dzwiekéw do
pojedynczych memdw, a poza tym memy mogg swobodnie przeplata¢ sie ze sobg, za
kazdym postrzezeniem dobierane indywidualnie przez postrzegajgcego. Co do
niemozliwosci imitacji - niedookreslona imitacja jest procesem tak szerokim, ze
potencjalnie obejmuje kazdg mozliwg zmiane parametrow dzwieku. Podsumowujgc,
analiza kultury muzycznej jako ztozonego zjawiska, obejmujgcego szerszg praktyke, a
nie tylko zbiér tresci dziet muzycznych, wskazuje, ze nie mozna moéwi¢ o zadnych

nie-memetycznych dzwiekach wewnagtrz szeroko pojmowanej ludzkiej kultury.

5. The work is merely a phemotypic manifestation of a temporary alliance between memes. For all the
celebration of the work in western discourse on music since c. 1750, the selfish meme is the fundamental

unit of all musical cultures. (s. 228)
Dzieto muzyczne jest zaledwie femotypiczng manifestacjg chwilowego uktadu (sojuszu) meméw. We

wszystkich dziefach i wszystkich kulturach muzycznych omawianych w zachodnim dyskursie muzycznym

od okofo 1750 roku podstawowg jednostkg jest samolubny mem.
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Istotg tego punktu jest okreslenie memu jako podstawowej materii kazdej nauki o
kulturze, rowniez kulturze muzycznej. Model Jana zaktada, ze jestesmy w stanie
stworzy¢ catg historie muzyki (w pierwszej kolejnosci tej klasyczno-romantycznej) z
perspektywy pojedynczych, femotypicznych memoéw muzycznych; jesli chodzi o historie
muzyki klasyczno-romantycznej, takim podstawowym femotypicznym memem, ktéry
Jan analizuje, sg figury melorytmiczne. Komputerowa analiza ma pomoc w przebadaniu
klasyczno-romantycznego repertuaru pod kagtem takich melorytmicznych figur, ktére w
nieco zmienionej, zimitowanej formie pojawiajg sie w kolejnych dzietach i w ten sposob
napisac historie muzyki z perspektywy pojedynczych, ewoluujgcych figur. Samolubny
mem to pojecie oparte na samolubnym genie Dawkinsa, ktore ma podkresli¢, ze
pojedynczy replikator (gen lub mem) zachowuje sie tak, jakby dbat o wiasny interes.

Tym samym kazdy fragment muzyczny bedzie mniej lub bardziej ‘dgzyt do replikaciji.

Jan pisze, ze dzieto muzyczne to ‘zaledwie’ chwilowy sojusz memow (s. 228). Takim
jezykiem (‘zaledwie’) podkresla, ze to, co najwazniejsze, odbywa sie gdzie indziej. Z
reszty pracy mozna tatwo wyciggng¢ wniosek, ze to, co jego zdaniem najwazniejsze, to
muzyczne motywy, tematy, frazy, akordy — czgstki utworu muzycznego wydzielane
przez klasyczng analize muzyczng (Riemann, 1929). W ten sposob Jan zdradza swojg
nieracjonalng preferencje i proweniencje zwigzane z analiza muzyczng. Dzi§ znacznie
bardziej uzyteczng perspektywe daje nam zapozyczone z biologii rozwojowej Michaela
Levina okreslenie multiscale competency architecture — wieloskalowa architektura
kompetenciji (Levin 2023). Memy mogg tworzy¢ ztozong sie¢, wspoétpracujgcg na wielu
poziomach abstrakcji i organizacji, z ktérych kazdy moze posiada¢ pewng swobode i
dowolnos¢, a takze pewne kompetencje, zarazem nie posiadajgc zadnego poziomu
uprzywilejowanego, najwazniejszego, centralnie zarzgdzajgcego resztg struktury.

Wiecej o strukturach réznych rzedéw Steven Jan pisze w swoim punkcie 20.

Jan zapewne opiera swéj wywod takze na pewnym specyficznym rozumieniu mysli
Daniela Dennetta (Dennett, 1995), ktérego w swojej pracy czesto cytuje i parafrazuje.
Zgodnie ze stwierdzeniem wprost zawartym w innej czesci ksigzki (s. 181), Jan

deklaruje wiare w oddziatywanie dzieto-styl w odwrotnym kierunku niz ten sugerowany
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przez analize Schenkerowska. Wedtug mysli Schenkera to szeroki, gteboki archetyp
generuje pomniejsze, niewiele rozne od siebie dzieta. Jan, za Dennettem, mowi o
bottom-up design — projektowaniu oddolnym. W tej perspektywie sprawczos¢ zawarta
jest na samym dole struktury — pojedyncze, najmniejsze memy muzyczne sktadajg sie
w wieksze i wieksze catosci, az ostatecznie wytwarzajg sie ogolne kompleksy styléw
muzycznych. Problem w sformutowaniu Jana odzwierciedla przyjety przez niego —
moim zdaniem nieracjonalnie — jednoznaczny model najmniejszego mozliwego
muzycznego memu i przypisanie jemu elementarnej i zarazem kluczowej sprawczosci w

systemie muzycznym.

6. Musical memes, like those propagated in other substrates, manifest the attributes of longevity,
fecundity and copying-fidelity. These attributes interact in complex ways but, invariably, some memes
enjoy great longevity as a result of the preservation of their phemotypic forms, some are more fecund
than their alleles and all manifest a higher degree of copying-infidelity than their genetic counterparts. (s.
228)

Memy muzyczne, podobnie jak memy innych typéw, charakteryzujg sie trwatoscig, ptodno$cig i
kopiowalnoScig. Te cechy sg ze sobg powigzane w skomplikowany sposob. Niektére memy cieszg sig
duzg trwafoscig dzieki temu, ze ludzie dbajg o ich femotypiczne inkarnacje, inne sg bardziej ptodne niz ich

allele, a wszystkie z nich przejawiajg nizszg precyzje w kopiowalnoSci niz w przypadku genow.

Trwatos¢ femotypicznych form memow muzycznych powigzana jest tutaj miedzy innymi
z takimi mediami jak zapis nutowy, kaseta audio lub formaty zapisu cyfrowego. Te
posrednie modusy istnienia memow muzycznych pozwalajg na ich dlugowiecznosc¢ oraz
pozwalajg przetamywac¢ bariery geograficzne. Obecnie, dzieki swobodnemu
przekazywaniu plikbw dzwiekowych przez internet, ewolucja danych memdw
dzwiekowych moze przebiegac rownolegle w réznych miejscach na swiecie. Koncepcja
ptodnosci meméw jest zwigzana z tym, jak bardzo ‘prowokujg’ one kolejnych nosicieli
do imitowania ich, tworzenia kolejnych kopii czy iteracji. W rozdziale 4.2 Jan

przypomina znany fenomen earworms jako melodii, ktére prowokujg ‘nosiciela’, aby je
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nucit. Jest to przyktad bardzo ptodnych memdéw muzycznych - takich, ktére majg

tendencje do czestej, wrecz epidemicznej replikaciji.

Jan postuguje sie jednak terminem allel, ktory to jest bezposrednig paralelg do terminu
genetycznego. Wedtug koncepcji Jana allele w memetyce muzycznej powstajg przy
memach bardziej skomplikowanych strukturalnie. Dwa memy melorytmiczne mogag wiec
rywalizowac¢ niczym allele danego genu o miejsce w temacie danej formy sonatowe;j.
Podobna rywalizacja moze sie odbywac¢ na poziomie formalnym. Jan zauwaza istnienie
takze ‘strukturalnych’ memdéw muzycznych. Na tej pftaszczyznie mozna mowié.na
przyktad o allelicznej rywalizacji dwu- i trzyczesciowej formy koncertu. Kopiowalnosc¢
oznacza zas to, czy dany mem w ogole moze zostac zreplikowany i jaki stopien utraty
informacji moze to spowodowac. Twierdzenie, ze kopiowalno$¢ memdw jest mniejsza
niz kopiowalnos¢ gendw, znaczy, ze kolejna iteracja danego femotypu moze znacznie
rézni¢ sie od poprzedniej. Ewolucja moze postepowaé szybciej, a zawartos¢
informacyjna moze zmieniaC sie¢ w wiekszym stopniu, niz ma to miejsce w ewolucji
genetycznej. Jan postuluje zdecydowane stwierdzenie, ze wszystkie memy
przejawiajg mniejszg kopiowalnosc¢ niz geny. Z takg tezg mozna zgodzi¢ sie tylko przy

pewnych precyzyjnie okreslonych zatozeniach.

Po pierwsze te zatozenia muszg dotyczy¢ sposobu mierzenia kopiowalnosci w genetyce
(Kunkel, 2004). Jezeli precyzyjnie kopiowalnos¢ informacji genetycznej miataby
oznaczac¢ to, jaki procent informacji genetycznej zostaje bez mutacji przekazany od
rodzica do dziecka, ta ilos¢ informacji genetycznej u cztowieka nie przekracza 50% -
poniewaz dziecko tgczy geny obu rodzicow (Roach, 2010). MéwilibySmy zatem o niskiej
kopiowalnosci, z pewnoscig nizszej niz przy kopiowaniu muzycznego albumu na ptycie

CD, gdzie mozemy realnie uzyskac kopiowalno$¢ na poziomie 100%.

Jednak Jan konceptualizuje to w inny sposéb. Nie bierze pod uwage tego, ze replikacja
biologiczna cztowieka wigze sie z utratg potowy informaciji genetycznej. Skupia sie tylko
na tym, ze to wiasnie wybrane 50% jest kopiowane z niemal idealng skutecznosciag. A

zatem skupia sie tylko na czesci procesu replikacji DNA. Z drugiej strony, odno$nie do
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memow, postuluje istnienie bardzo ztozonego cyklu replikacji i bierze pod uwage jego
catos¢: mem w umysle jako pewien schemat, ktory potem dopiero zostaje
zapos$redniczony w jakiej$ femotypicznej strukturze, czy femotypicznym memie, i
dopiero potem w umysle kolejnego ‘nosiciela’ wytwarza nastepng iteracje prawdziwego
memu. Cykl moze by¢ réwniez jeszcze dtuzszy: kompozytor tworzy dzieto w gtowie
(powstaje mem), nastepnie zapisuje je w partyturze (powstaje mem femotypiczny),
wykonawca je wykonuje (powstaje kolejny mem femotypiczny) i dopiero w umysle
stuchacza powstaje kolejny prawdziwy mem. Memy femotypiczne w skrécie mozemy
nazwac tutaj nieprawdziwymi, poniewaz Jan nie uwzglednia ich w swoim modelu
kopiowalnosci. W jego modelu femotypiczna forma memu to tylko forma, a nie wiasciwy
mem. Dlatego na przyktad w mojej analizie nie moge omowic¢ ewolucji czy tez mutacji
nastepujgcej pomiedzy partyturg dzieta a jego wykonaniem, co, jak wiadomo chociazby
ze stynnych wykonan Bacha przez Glenna Goulda, bywa bardzo istotng sitg w procesie
ewolucji muzyki (Nussbaum, 2007). Jan w swojej mierze wiernosci kopiowania memu
muzycznego pomija ten etap. Trudno nie ulec wrazeniu, ze jest to subiektywna i
nieracjonalna selektywnosc¢ wynikajgca wprost z niekonsekwencji pojeciowej stojgcej u

podstaw tego modelu.

7. Particulate and digital, musical memes normally consist of at least three components, two elements
normally posessing insufficient information content to impart to a pattern sufficient perceptual and
cognitive salience to function as a meme. There is no fixed upper limit to the number of components, but

this value and are copying-fidelity are inversely proportional.

Naturalne oraz skwantyzowane muzyczne memy zwykle sktadajg sie przynajmniej z trzech elementow.
Dwie czeSci sktadowe zwykle zawierajg zbyt mato informacji, aby stworzy¢ wzér, ktéry zostanie
dostrzezony i zafunkcjonuje jako mem. Nie istnieje zaden goérny limit liczby elementéw, ale ta liczba jest

odwrotnie proporcjonalna do kopiowalnosci.

W powyzszym punkcie staratem sie wykaza¢, ze Jan do swojej miary wiernosci
kopiowania memow unika traktowania ‘memoéw femotypicznych’® jako memoéw
prawdziwych. A jednak juz w tym punkcie Jan mowi o dwéch lub trzech elementach

wyszczegolnionych z partytury zgodnie z miarg cognitive salience. Jesli nie miatoby tak
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by¢, to co autor moze mie¢ na mysli, méwigc o dwdch lub trzech komponentach memu
obecnego w umys$le? Jan konceptualizuje memy obecne w umysle jako pofgczenia
miedzy neuronami, czy zatem moze mie¢ na mysli istnienie doktadnie dwéch lub trzech
synaps? Czy miatyby one fgczy¢ konkretng liczbe neuronéw, a moze posiadac jeszcze
inne parametry? Z analizy tresci ksigzki wynika jednak cos innego. Jan ma na mysli
dwa lub trzy elementy dostrzezone w partyturze. A zatem na podstawie partytury
definiuje istotne cechy memu muzycznego. Pomiedzy punktem 6 i 7 istnieje zatem
catkowita sprzecznos¢ w definicji ontologii memu. Nie mozna tego interpretowac inaczej
niz tak, ze Jan zongluje tymi terminami tak, zeby dopasowac je do omawianej lokalnie

koncepciji.

Dalszg analize prowadzimy zatem odnosnie muzycznych memaoéw femotypicznych - czy
tez po prostu branych de facto przez Jana najczesciej na tapet partytur
klasyczno-romantycznej artystycznej muzyki Zachodniej. Wyrazista, wyr6znialna wobec
tta struktura muzyczna to gtéwny temat 7 punktu Jana. Ten punkt odnosi sie przede
wszystkim do czesciowo nieprzettumaczalnego pojecia ‘cognitive salience’. Termin
salience ma swoje zastosowanie miedzy innymi w psychologii, socjologii i
jezykoznawstwie (Liu, 2025; Stryker, 1968; Giora, 1997). Salience jest tg cechg danej
struktury informacyjnej, ktéra sprawia, ze jest ona dostrzegalna na tle swojego
kontekstu i otoczenia. Steven Jan w swoich opisach cognitive salience (chocby w 4.1)
odwotuje sie do modelu I-R (implication-realization), stworzonego w duzej mierze przez
Leonarda B. Meyera (Meyer, 1956) oraz Eugene’a Narmoura (Narmour, 1984). Jest to
model analizy muzycznej opartej na oczekiwaniach stuchacza - rozwijajgca sie struktura
muzyczna powoduje, ze stuchacz spodziewa sie tego, jakie zmiany moga w nigj
nastgpi¢. Zaskoczenie stuchacza, ‘rozczarowanie’ oczekiwan miatoby zwiekszac

wspotczynnik cognitive salience.

To jednak, ze Jan pisze o ‘trzech elementach’, ktére muszg znalez¢ sie w danej
strukturze muzycznej, jest jednak wysoce spekulatywne. Elementy musiatyby by¢ albo
‘zimnymi’ bitami informacji, co wymagatoby ustalenia znacznie bardziej precyzyjnej

definicji, aby nie odnies¢ wrazenia, ze autor ma na mysli bity jako elementarne czgstki
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w sensie digital physics, albo muszg by¢ psychologicznie zauwazonymi informacjami,

ktore rownie trudno jednoznacznie podzieli¢ i sklasyfikowac.

Okreslenie liczby bitow informacji moze miec¢ sens, jesli méwimy o zapisie nutowym,
poniewaz tatwo w nim jednoznacznie wykaza¢ zmiane okreslonego parametru. W catej
ksigzce Jan ma tendencje do analizy witasnie zapiséw nutowych, ale trudno na ich
podstawie wycigga¢ uprawnione wnioski dla kazdego medium femotypicznych memow
muzycznych, skoro zapis nutowy to tylko jedna, bardzo skompresowana forma
symbolicznego zapisu brzmigcej muzyki. Zatem de facto siodmy punkt Jana nalezatoby
rozumie¢ jako propozycje tego, zeby za najmniejszy mozliwy femotypiczny mem
muzyczny odnaleziony w muzycznej partyturze traktowac trzy nuty. Badacz opiera te
subiektywng wartos¢ na mierze potencjatu implikacji-realizacji. Zgodnie z tym tokiem
myslenia, zeby powstata wyrazista struktura muzyczna, musi najpierw zaistnie¢ jeden i
drugi dzwiek, ktére budujg pewne oczekiwanie odnosnie do trzeciego dzwieku, a wtedy
ten trzeci dzwiek moze to oczekiwanie wypemi¢ lub zawies¢. Jezeli konceptualizujemy
muzyke wylgcznie jako nuty o atrybutach wysokosci i nastepstw czasowych, ten

argument moze brzmie¢ przekonujgco.

Tym niemniej, ten naciggany, spekulatywny argument po prostu nie zgadza sie z
empirig wykraczajgcg poza spekulacje z dziedziny analizy muzycznej. W czesci |
niniejszej pracy caty podrozdziat poswiecitem analizie memu muzycznego ,MLG
Airhorn”, ktory w najprostrszej formie sktada sie dokftadnie z jednego dzwieku —

przynajmniej w formie jednego dzwieku mozna by go zapisa¢ na pieciolinii.

Inaczej wyglada to na spektrogramie:
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Jak przeliczy¢ na kategorie nutowe ilo$¢ informacji zawartych w spektrum dzwieku? Czy
bogata barwa moze by¢ tozsama z akordem? A moze dwudzwiekiem? Czy skoro
dzwiek airhorna ewidentnie wykazuje schodzgce glissando, mozna mowic¢ tu o dwéch
klasach wysokosci, czy jednej? A moze o kazdej dostrzegalnej w nagraniu klasie
wysokosci pomiedzy wartoscig maksymalngi minimalng? Te wszystkie pytania
pozostajg bez jednoznacznych odpowiedzi i zwracajg uwage na to, ze ten punkt jest
sformutowany w sposob bardzo problematyczny. Co wiecej, autor z duzg dozg
ostroznosci pisze o tym, ze memy ‘zwykle’ posiadajg 'przynajmniej trzy elementy’.
Stowo ‘zwykle’ moze nas prowadzi¢ albo do konkluzji, ze badacz po prostu sam nie jest
pewien, czy jego teza jest trafna — albo, traktujgc je jako zastosowane precyzyjnie,
mozemy je odczytaé jako informacje o prawidtowo$ci statystycznej. Mianowicie: ‘memy
muzyczne przewaznie posiadajg co najmniej trzy elementy’. Nadal — owe ‘elementy’ to
zbyt rozmyta kategoria, aby wyciggngc¢ te przytoczone przez Jana konkretne wnioski na
temat liczby elementéw w memie, nawet w sferze zapisu nutowego. Czy oznaczenie

artykulacji jest elementem? lle elementéow zawiera tryl?

Trzeba takze dodacé, ze w omawianym wtasnie punkcie 7 Jan mierzy sie z problemem
zdefiniowania najmniejszego mozliwego memu muzycznego, poniewaz moéwi o
przynajmniej (at least) trzech elementach. W tej pracy, we wczesniejszym rozdziale,
omawiam ten problem i usituje przekonujgco wykazac, ze nie da sie go rozwigza¢ w
sensie ogolnym, bez przyjecia lokalnych definicji i ograniczen. Jan usituje w zasadzie
rozwigzac ten problem dla ograniczonych warunkéw, gdzie ontologia muzyki sprowadza
sie do zapisu w partyturze, ale nie informuje o tym w swoich wnioskach; jego teza ma
charakter ogdlny. Nie mozemy jej nawet uzna¢ za fatszywg, a raczej za gteboko

problematyczng i nacechowang niespojnoscig pojeciowg i logiczng z resztg tez.

8. The segmentation of a musical string into components capable of functioning as memes is determined
partly by innate, bottom-up attributes of human perception and cognition, and partly by learned, top-down

factors, including the presence of a coindex. (s. 228)

Segmentacja muzycznych cafo$ci na czesci, ktore mogg funkcjonowac jako odrebne memy, jest

zdeterminowana czesciowo przez wrodzone cechy ludzkiego poznania i percepcji (oddolnie), a z drugiej
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strony przez czynniki wyuczone, takie jak coindex (odgdrnie).

W tezie 8. Jan wprowadza pojecie koindeksu (coindex). Jest ono zapozyczone z
jezykoznawstwa, konkretnie gramatyki generatywnej Noama Chomsky’ego (Chomsky,
1981). Koindeks to to wspdlna etykieta majgca podkresli¢ powigzanie dwoch
elementow. Replikowanie meméw musi faktycznie by¢ zalezne od zdolnosci
percepcyjnych cztowieka. Réwniez grupowanie ich w wigksze catosci prawdopodobnie
przebiega zgodnie ze sposobem postulowanym przez autora. Z tym punktem, ktéry ma
potgczy¢ memetyke muzyki z Dennettowskimi kategoriami top-down i bottom-up

(Dennett, 1995, s. 135; Dennett, 2017, s. 152), niniejsza dysertacja jest zgodna.

Na marginesie mozna dodac, ze w podanej narracji istnieje jednak pewna niescistosc¢ -
autor mowi o ograniczeniach percepcji stuchowej, jednoczesnie postugujgc sie
przyktadami nutowymi (3.3). Problematyczny przypadek dla tak sformutowanej tezy
stanowi na przyktad muzyka dodekafoniczna. Nietrudno wyobrazi¢ sobie, ze muzyka
zapisana w postaci nutowej moze ewoluowaé w sposob zupetnie niezalezny od ewolucji
'‘brzmigcych' dzwiekdéw. Zapis nutowy to przede wszystkim formalna koncepcja, ktora
jest faktycznie powigzana z dzwiekami, jednak do postrzegania oraz przetwarzania jej
nie jest w ogole potrzebny stuch. Jesli rozumiemy zapis nutowy jako postrzegany
diachronicznie zapis abstrakcyjnych informacji, widzimy tez, ze ograniczenia zwigzane z
czasem percepcji sg tu rownie nieistotne. Wtasciwie rozwdj artystycznej muzyki
zachodnioeuropejskiej jest w duzym stopniu zalezny od memetycznych struktur
wyzszego rzedu, takich jak ewoluujgcy zespo6t formalnych zasad 'poprawnosci'

muzycznej oraz warunki spoteczne, ekonomiczne polityczne.

9. Coindexation describes the mapping of two discrete musical patterns aganist each other. The more
elements such units have in common, the greater the probability that both are instatations of a given

meme and therefore that they are related to each other in a nexus of replication (and vice versa).
Koindeksacja to opis wzajemnych zaleznosci miedzy dwoma dyskretnymi fragmentami muzycznymi. Im

wiecej zawierajg one wspolnych elementéw, tym wieksze prawdopodobieristwo, ze sg réznymi iteracjami

Jjednego mema i sg ze sobg spokrewnione w drodze replikacji.
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W punkcie 9 Jan rozwija swojg koncepcje memetycznomuzycznej koindeksacji. W jego
typologii (3.3.3), koindeksacja memow muzycznych dzieli sie na kilka podtypéw. Przede
wszystkim stuzy ona temu, aby odszuka¢ memy, ktdére sg sobie bliskie na drodze
imitacyjnego pokrewienstwa. Jesli dwa femotypiczne memy muzyczne sg do siebie
bardzo podobne pod wzgledem struktury, mozemy zatozy¢, ze majg one wspdlnego

przodka, lub ze jeden jest ewolucyjnym nastepcg drugiego.

Co wiecej, zgodnie z jego systemem, w ktérym realnie mem istnieje tylko jako schemat
pamieciowy w umysle, a partytury to tylko artefakty, efekt uboczny istnienia tych
mentalnych wzorcow, Jan sugeruje, ze znaczne podobienstwo w partyturze moze
prowadzi¢ nas do tego samego wzorca mentalnego — czyli petny koindeks oznaczatby
pokrewienstwo catkowite, tozsame z tym obserwowanym w genetyce na poziomie
bliznigt jednojajowych. Cho¢ Jan nie odnosi sie do teorii ztozeh (assembly theory)
(Sharma, 2023), jego teza o wspdlnym pochodzeniu ewolucyjnym dwoch obiektéw jest
z nigspojna. To o tyle wazne, ze teoria ztozen proponuje szersze materialne i

ewolucyjne wyjasnienie, dlaczego tak sie dzieje.

Teoria ztozen (assembly) zauwaza, ze ztozonos¢ (complexity), a szczegdlnie ztozonosé
dostrzezona w wiekszej liczbie tozsamych egzemplarzy dowolnego obiektu nie jest
dzietem przypadku. W zgodzie z teoretycznymi wskazaniami Jana, zwolennicy teorii
ztozen interpretujg zaobserwowanie wiekszej liczby bardzo podobnych ztozonych
struktur jako informacje o ich wspdélnym pochodzeniu — to znaczy uczestnictwa w tym
samym procesie selekcji. Precyzyjnie, teoria ztozen mowi, ze prawdopodobienstwo
spontanicznego powstania obiektu spada wyktadniczo wraz ze wzrostem jego
ztozonosci, mierzonej za pomocg miary nazwanej indeksem ztozenia (assembly index)
(Walker, 2024).

W konsekwencji, zaobserwowanie obiektu o wysokim indeksie ztozenia w wielu kopiach

jest traktowane jako jednoznaczna ‘sygnatura selekcji’ (signature of selection) (Sharma,

2023) — dowdd na istnienie nieprzypadkowego, napedzanego informacjg mechanizmu,
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ktory doprowadzit do wygenerowania tego obiektu. W tym ujeciu, Janowska
koindeksacja, identyfikujgca ‘wiele wspolnych elementow’ w roznych instancjach memu,
jest koncepcyjnym odpowiednikiem ustalania wysokiego indeksu zitozenia. Jego
whniosek, ze wskazuje to na uczestnictwo w tym samym procesie replikacji, jest tozsamy
z fundamentalnym postulatem teorii ztozen, ktéra interpretuje takie odkrycie jako dowdéd
na dziatanie procesu selekcyjnego, ktory umozliwit powstanie i powielenie mato
prawdopodobnej struktury. Obie teorie, wychodzgc z réznych dziedzin, dochodzg do
tego samego wniosku: obfitos¢ ztozonosci nie jest dzietem przypadku, lecz wynikiem
selekcji. Ponadto, Jan, wyjasniajgc swojg koncepcje koindeksu, wprowadza ciekawg
metafore. Zaznacza, ze koindeksacja moze pod wzgledem semiotycznym dziataé
podobnie jak hipertgcza w internecie - prowadzi¢ stuchacza bezposrednio do innego

dzieta, w ktorym znajduje sie mem, oznaczony tym samym koindeksem.

10. The greater the number of components in a meme, the greater the probability that a given coindex is
directly derived from it - that it is not an element of the common memetic currency or a dialect (and vice
versa). (s.228)

Im bardziej ztoZzony jest dany mem, tym wieksze prawdopodobienistwo, ze okreSlajgca go koindeksacja

wynika bezpoSrednio z jego struktury i nie jest elementem lokalnego memetycznego dialektu.

Jedng z koncepcji Jana jest to, ze memy muzyczne funkcjonujg wewnatrz
skomplikowanej hierarchii, ktora wigze sie miedzy innymi ze strukturg stylow
muzycznych. Jesli dany styl jest wyjgtkowo rygorystyczny, wtedy dzieta, ktére sg w nim
wyrazone, w duzym stopniu bedg zawieraty jego pietno w swojej strukturze muzyczne,.
Mozemy w tej sytuacji odnalez¢ wiele koindeksacji i nie beda one wynikaty z ewolucji
femotypicznych memdw najmniejszego szczebla, ale ze wspodlnej przynaleznosci

wszystkich komorek brzmieniowych do jednego, odgérnego stylu.
Jesli zas konkretny femotypiczny mem charakteryzuje sie duzg ztozonoscig, mozemy

zatozy¢, ze odnaleziony podobny femotypiczny mem jest raczej selekcyjnie

spokrewniony z nim, niz ze ich podobienstwa wynikajg z bezposredniego zaczerpniecia
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z generatywnej puli podstawowych elementdw jezyka muzycznego danej puli
memetycznej (jak kadencje, zwroty harmoniczne, ozdobniki itd.). A zatem punkt 10 ma
proponowa¢ narzedzie do odrézniania ztozonych, wyrazistych, spokrewnionych

selekcyjnie memow od generatywnego tta ogolnego stylu i konwencji.

Zachodzi tu jednak problem metodologiczny. Teza 10, cho¢ ma by¢ kluczowa dla
odréznienia bezposredniej replikacji od zwyktej konwencji stylistycznej, wpada w
putapke zastawiong przez wczesniej formutowang teorie Jana. Skoro memy, aby
przetrwac proces replikacji, muszg byc¢ relatywnie proste i odporne na btedy kopiowania
(zgodnie z Tezg 7.), to skad wzig¢ ztozone, unikatowe wzorce, ktére jako jedyne
miatyby stanowi¢ wiarygodng ‘sygnature selekcji’ Swiadczacg o bezposrednim
zapozyczeniu? Innymi stowy — jak jednoznacznie odréznié¢ jeden ztozony mem od grupy
prostych meméw? Teoretycznie mozemy powotaé sie na pojecie mempleksu i
poszukiwa¢ wyrazistosci poznawczej (cognitive salience). Taka odpowiedz jest
teoretycznie zgrabna, ale w praktyce analitycznej staje sie subiektywnym aktem wiary.
To analityk, a nie obiektywna miara, musi arbitralnie zdecydowac, czy dana sekwencja
jest jednym, spojnym mempleksem (ktérego ztozonosc¢ jest dowodem na bezposrednig
replikacje), czy zaledwie przypadkowym zbiorem prostszych memdw funkcjonujgcych w
ramach wspdlnej konwencji. W rezultacie teza, ktéra obiecuje analityczng precyzje w
tropieniu pochodzenia idei muzycznych, pozostawia kluczowy moment identyfikacji w

nierozstrzygalnej, szarej strefie interpretaciji.

11. Memes exist at several structural-hierarchic levels within a piece, from the immediate musical surface,
where they have a clear perceptual-cognitive reality, to the deepest and most remote level, where they
have a distributed, virtual existence. A given meme may therefore exist at several hierarchic levels within
the same piece - the scale-degree succession 3-2-1, for instance, may simultaneously function as a
foreground element, a middleground structure and as an Urlinie - or at different levels in different pieces.
(s. 229)

Memy istniejg na kilku poziomach stukturalno-hierarchicznych dzieta. Na najblizszej muzycznej

powierzchni sq bezposrednio styszalne oraz rozpoznawalne, a na najgtebszych strukturalnych poziomach
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dzieta ich istnienie jest rozdystrybuowane oraz wirtualne. Dany mem moze wiec istnie¢ na Kilku
hierarchicznych poziomach wewnatrz jednego utworu - na przyktad pochdd tercja-sekunda-pryma moze
jednoczesnie funkcjonowac jako element warstwy powierzchniowej, Srodkowej oraz jako praosnowa - lub

na innych poziomach w innych utworach.

Jednym z punktdw memetyki muzyki Stevena Jana jest jej powigzanie z analizg
Schenkerowska (Schenker, 1979). Wynika to przede wszystkim z trzech powodéw. Po
pierwsze, przedmiotem analizy memetycznej Jana sg tylko i wytgcznie zapisy nutowe.
Musi wiec odnies¢ sie do takiej metody analizy, ktéra pasuje do tego medium. Po
drugie, Jan odwotuje sie do ewolucyjnego, organicznego charakteru analizy
Schenkerowskiej (1.3) jako odpowiedniego narzedzia dla memetyki. Po trzecie, ten
rodzaj analizy dobrze odpowiada stylowi muzycznemu, ktdérym zajmuje sie Jan, czyli

artystycznej muzyce okresu klasyczno-romantycznego.

Teza 11, postulujgca istnienie memow na wielu poziomach strukturalno-hierarchicznych,
jest centralnym punktem teorii Jana, w ktérym tgczy on memetyke z analityczng tradycjg
Heinricha Schenkera. To powigzanie wynika z metodologicznych wyboréow Jana: jego
koncentracja na zapisie nutowym muzyki klasyczno-romantycznej oraz skojarzeniach
ewolucyjnych w naturalny sposob prowadzi go do Schenkerowskiej, hierarchicznej wizji
dzieta muzycznego. Jednakze teza ta rodzi fundamentalne napiecie wewnatrz samego
systemu Jana, stajgc w pozornej sprzecznosci z logikg tezy 10. Wczesniej, aby
odrozni¢ bezposrednig replikacje od konwenciji stylistycznej, kluczowa byta ztozonosc
memu, rozumiana jako liczba jego komponentow. Wymagato to postrzegania memu
jako konkretnej, namacalnej struktury. Tymczasem w tezie 11, mem taki jak pochod
3-2-1 staje sie abstrakcyjnym, skalowalnym wzorcem, ktéry moze manifestowac sie
zaréwno jako kilkudzwiekowy motyw na powierzchni utworu, jak i Urlinie rozciggajgca
sie na calg forme. Nastepuje tu ontologiczne przesuniecie: mem przestaje byc¢
konkretnym ‘femotypem’, a staje sie wirtualnym, relacyjnym ‘memotypem’, co podwaza

spéjnosé kryteriow analitycznych stosowanych w poprzednich tezach.

Te wielopoziomowg organizacje mozna jednak zinterpretowaC w znacznie bardziej

dynamiczny sposoOb, wykorzystujgc zapozyczong z biologii rozwojowej koncepcje
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skalowalnej architektury kompetencji (multiscale competency architecture, MCA)
Michaela Levina (Levin, 2023). Levin argumentuje, Ze systemy biologiczne sktadajg sie
z zagniezdzonych w sobie, agencjalnych/sprawczych (agential) modutéw (komorek,
tkanek, organdw), z ktérych kazdy posiada pewne kompetencje do rozwigzywania
problemoéw w swojej skali. Podobnie, memy muzyczne mozna postrzegac jako elementy
wieloskalowej architektury kompetenc;ji kulturowej. Wz6r 3-2-1 nie jest jedynie pasywna
strukturg, ale funkcjonalnym modutem, ktéry moze by¢ wdrazany do rozwigzywania
réznych "problemow" kompozycyjnych na réznych poziomach: na poziomie mikro
(powierzchni): stuzy jako lokalny gest melodyczny; na poziomie mezo (planu
Srodkowego): realizuje srednioskalowe potgczenie harmoniczne;

na poziomie makro (planu dalszego): zapewnia globalne domkniecie tonalne catej

formy.

W tym ujeciu hierarchia Jana staje sie statyczng mapg dynamicznego procesu, w
ktorym te same kompetentne moduty kulturowe sg elastycznie wykorzystywane na
réznych poziomach organizacji dzieta. Tak bezposrednie odniesienie do biologii
rozwojowej moze wydawac sie naduzyciem, zatem wymaga nieco szerszego
doprecyzowania. Michael Levin argumentuje, ze ewolucja biologiczna nie operuje na
pasywnym materiale, lecz na ‘materiatach agencjalnych’ (agential materials) —
komérkach i tkankach, ktére same w sobie posiadajg kompetencje do rozwigzywania
probleméw (np. regeneracji czy adaptacji do nowych warunkéw) (Levin, 2023).
Przenoszac te logike na grunt memetyki, mozemy postawi¢ teze, ze memy muzyczne
rowniez nie sg jedynie pasywnymi “"danymi’, ale funkcjonalnymi modutami, ktore
kompozytor (jako gtéwny agent) moze wdraza¢ do rozwigzywania konkretnych
problemow kompozycyjnych na réznych poziomach skali. Wzér 3-2-1 nie jest zatem
tylko abstrakcyjng sekwencjg, ale kompetentnym narzedziem, ktore moze stuzyé
zarébwno do tworzenia lokalnego gestu melodycznego, jak i do realizowania
Srednioskalowego potaczenia harmonicznego oraz zapewniania globalnego domkniecia

tonalnego.
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Zgodnosc¢ hierarchicznych modeli Schenkera i Jana z koncepcjg Levina nie jest jedynie
powierzchowng obserwacjg, ze ‘zagniezdzone struktury istniejg tu i tu’. Gieboka
spéjnosé lezy w funkcjonalnym uzasadnieniu istnienia takiej architektury. Zaréwno w
biologii, jak i w Kkulturze, wieloskalowa hierarchia jest efektywnym rozwigzaniem
problemu budowania systemow ztozonych i odpornych na btedy z prostszych
komponentdéw przy udziale selekcji. Co wiecej, dla kompozytora oznacza to rowniez, ze
nie musi on ‘wynajdowac¢ kota na nowo’ na kazdym poziomie organizacji utworu.
Zamiast tego, moze on siegac po istniejgce, kompetentne moduty (memy i mempleksy)
i wdraza¢ je na odpowiednich poziomach hierarchii. Taki sposéb pracy drastycznie
upraszcza przestrzen poszukiwan twérczych, podobnie jak MCA upraszcza przestrzen

poszukiwan dla ewolucji biologiczne;j.

W tym miejscu sceptyk moze wysung¢ powaznie brzmigcy kontrargument: nie mozemy
mowi¢ o zadnym funkcjonalnym uzasadnieniu MCA w memetyce muzyki, poniewaz
dzieta muzyczne sg swiadomie oraz intencjonalnie komponowane, a struktura jest
kazdorazowo ustalana od nowa. Odpowiedz zgodna z retorykg memetyki pierwszej fali
bytaby taka, ze przeciez umyst kompozytora jest w catosci ztozony z memow, a jego
wolna wola jest im catkowicie podlegta. Ponizej staram sie wykazac, ze obie te narracje
sg czesciowo fatszywe, a blizsza prawdy jest ich specyficzna synteza, m.in. dzieki

Dennettowskiej koncepciji przestrzeni darwinowskiej (darwinian space) (Dennett, 1995).

Przede wszystkim przytoczony powyzej kontrargument opiera sie na fatszywej
dychotomii miedzy bezcelowg, oddolng memetyczng ewolucjg muzyki a Swiadomym,
odgérnym projektem muzycznym kompozytora. Perspektywa memetyczna, w
szczegolnosci w ujeciu Daniela Dennetta, pozwala pogodzi¢ te dwa bieguny —
potraktowac je jako dwa ekstrema ograniczajgce cate bogate spektrum ‘przestrzeni

projektowej’ (design space) réznorodnych procesow i oddziatywan (Dennett, 1995).
Z jednej strony istnieje oddziatywanie oddolne (bottom-up): sprawczos¢ ‘agencjalnych

materiatow’ (Levin, 2023) w sferze kultury — samych memow i mempleksow. Nie sg one

bierng gling w rekach twércy. Kazdy mem, niczym modut w architekturze Levina,
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posiada witasne kompetencje: okreslone tendencje (gitarze basowej czesto towarzyszy
perkusja), potencjat implikacyjny (dominanta czesto prowadzi do toniki) i zdolnos¢ do
tgczenia sie z innymi memami (utwory muzyki techno w secie DJ-a). Kompozytor nie

tworzy tych wiasciwosci, lecz je odkrywa i wykorzystuje.

Drugie oddziatywanie Dennett okresla jako odgérne (top-down): sSwiadomy,
intencjonalny, inteligentny projekt kompozytora. Nie neguje tego, ze kompozytor
posiada wolng wole oraz przyznaje, ze jego dziatanie moze charakteryzowac sie
autentyczng kreatywnoscig. Zarazem jednak nalezy zauwazyC, ze zaden tworca nie
dziata w prézni. Kompozytor w trakcie zycia przechodzi ztozony i gteboki proces
enkulturacji, czy tez asymilacji zastanej puli memoéw. Poza tym réwniez skuteczne
kreatywne dziatanie na polu kultury musi charakteryzowac sie praktyczng znajomoscig
wielu réznych ograniczen, kodow, norm i umiejetnoscig kreatywnego dopasowania
sie do nich. Sam warsztat kompozytorski to ztozony mempleks gteboko warunkujgcy

ksztatt ostatecznych owocéw dziatania autentycznej kreatywnosci.

W tym ujeciu kompozytor nie jest bogiem-kreatorem tworzgcym ex nihilo, lecz poteznym
agentem selekcyjnym, ktéry operuje wewnatrz ekosystemu memetycznego. Jego
‘odgérne’ decyzje sg gteboko uwarunkowane i ograniczone przez ‘oddolne’ wtasciwosci
dostepnych mu memow. Zatem zastosowanie modelu skalowalnej architektury
kompetencji (MCA) do muzyki jest w petni uzasadnione. Zagniezdzona, hierarchiczna
struktura dzieta jest wynikiem dynamicznego sprzezenia zwrotnego miedzy
kompetencjami samych memoéow a odgérnym, selekcyjnym dziataniem umystu
kompozytora, ktéry sam jest produktem koewolucji genetyczno-memetycznej
(Richerson, 2010).

Zatem naturalnie dochodzimy do wniosku, ze catkowite ontologiczne odseparowanie
konkrethnego memu tylko na jednym poziomie funkcjonowania ztozonej struktury
memetycznej od innych elementéw gteboko powigzanych z tym samym memem, ale na
innych poziomach dzieta, moze byC¢ nie tylko trudne, ale takze prowadzgce do

fatszywych wnioskéw lub nawet niemozliwe.
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Wczesniej wymienione trudnosci teoretyczne prowadzg do waznego, nieobecnego w
pracy Jana wniosku metodologicznego: funkcjonalna analiza memoéw muzycznych musi
by¢ z natury zalezna od skali i obserwatora. Zamiast poszukiwac jednej, uniwersalnej
odpowiedzi na nierozstrzygalne ontologicznie pytania, takie jak "jaki jest najmniejszy
mozliwy mem?" lub "jak odrézni¢ ztozony mempleks od zbioru prostych memow?",
nalezy przyjg¢ perspektywe pragmatyczng. Kazde badanie memetyczne powinno
rozpoczynaé sie od lokalnej i operacyjnej definicji memu, jasno okreslajgc kryteria jego
identyfikacji i segmentacji w ramach przyjetej skali analitycznej. Takie podejscie,
zamiast wikfa¢ sie w problemy filozoficzne, pozwala na prowadzenie rygorystycznych i

falsyfikowalnych badan nad konkretnymi zjawiskami transmisji kulturowe;.

12. Memetics acknowledges the explanatory force of Schenkerian structural-hierarchic transformations,
and the resultant structural levels. It also acknowledges the utility of Schenkerian graphical procedures in
the representation of the hierarchic location of memes. Nevertheless, memetics asserts that structural
levels are generated by bottom-up processes of meme conglomeration, not top-down control from the
Ursatz. (s. 228)

Memetyka uznaje wyjasniajgcg moc Schenkerowskich transformacji strukturalno-hierarchiczych i
wynikajgce z nich poziomy strukturalne. Uznaje réwniez uzyteczno$¢ Schenkerowskich procedur
graficznych w reprezentacji hierarchicznego potozenia meméw. Tym niemniej, memetyka zapewnia, ze
poziomy strukturalne wynikajg z oddolnych proceséw konglomeracji meméw, a nie odgdrnej kontroli

poprzez Ursatz.

Jan w punkcie 12 skupia sie na podkresleniu wagi oddolnej generacji struktur
(bottom-up) w procesie ewolucyjnym, co stanowi fundament memetyki w ujeciu Daniela
Dennetta. Dennett (1995) postrzega ztozone systemy, od ludzkiej Swiadomosci po
kulture, jako emergentne rezultaty dziatania prostych, ‘samolubnych’ agentow —
samolubnych neuronéw zasiedlonych przez samolubne memy (Michael Levin
catkowicie zgadza sie z tg perspektywg i dodatkowo jg rozszerza az do najprostszych

jednokomorkowych organizméw (Levin, 2020)).
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Funkcjonalnos¢ wytania sie nie z odgodrnego planu, lecz z oddolnych interakcji
replikatoréow, poniewaz wszystkie naturalnie dgzg do wtasnego powielenia. Taka
perspektywa ‘z poziomu memu’, a nie kompozytora, jest istotg propozycji Jana:
odczytania hierarchii Schenkerowskiej jako skutku, a nie przyczyny, muzycznej

ztozonosSci.

Tym niemniej takie radykalne przeciwstawienie proceséw oddolnych i odgérnych bez
dodatkowego komentarza jest zbyt daleko idgcym uproszczeniem. W komentarzach do
wczesniejszych tez Jana staratem sie wykaza¢, ze w sSrodowisku muzycznym
kompozytor funkcjonuje jako potezny mechanizm selekcyjny operujgacy na
‘agencjalnych materiatach’ kultury — memach zagniezdzonych w wieloskalowej
architekturze kompetencji. Rozproszona sprawczosc¢ istnieje zatem jednoczesnie na

wielu poziomach tej hierarchii.

Co wiecej, sam Jan w innych tezach przyznaje moc sprawczg ‘dialektowi’ czy ‘wspdinej
walucie memetycznej’ (Teza 10). Ta koncepcja odgornie ograniczajgcego stylu jest
funkcjonalnym odpowiednikiem Schenkerowskiego Ursatz (Schenker, 1979) — oba
stanowig abstrakcyjng, gtebokag strukture, ktora kanalizuje procesy na nizszych
poziomach. Zatem, choC teza 12 trafnie odwraca tradycyjng perspektywe, jej
kategoryczne sformutowanie pomija ztozonos¢ petli sprzezen zwrotnych miedzy
oddolng konglomeracjg memdw, odgornym projektem kompozytorskim oraz

ograniczajgcym polem mozliwosci samego stylu.

13. A given meme is almost invariably a multiparametric complex in the parameters of pitch and rhythm.
At the next structural-hierarchic level, several memes may be propagated as a memeplex, provided each
constituent meme satisfies the condition of independent replication. Memeplexes may exist recursively at
several structural-hierarchic levels, the large-scale formal archetypes of western music being structural

memes constituting replicated patterning at the deepest levels of organization. (s. 228)

W zdecydowanej wiekszosci przypadkéw mem muzyczny jest wieloparametrycznym kompleksem w
dziedzinach wysokosci dzwieku oraz rytmu. Na wyzszym poziomie strukturalno-hierarchicznym, Kilka
memow moze wspolnie propagowac sie jako mempleks, jesli kazdy z nich jest zdolny do samodzielnej

replikacji. Mempleksy moga istnie¢ rekurencyjnie na wielu poziomach strukturalno-hierarchicznych:
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wielkie, formalne archetypy zachodniej muzyki artystycznej sg strukturalnymi memami, ktére wymuszajg

wzorce replikacji na najgtebszych poziomach organizacji.

Teza 13 ma donosne znaczenie dla catej memetyki Jana. Autor wprowadza tu
niezbedne narzedzia do realizacji jego ambitnego, nadrzednego celu: napisania
wielopoziomowej historii muzyki artystycznej z perspektywy samego memu (meme’s

eye view).

W tym celu centralng kategorie stanowi mempleks. Zdaniem autora jego
funkcjonowanie rozwigzuje problem prostoty i ztozonos$ci, ktéry omawialiSmy przy
tezach 7 i 10. Przyktadowo, kilka prostych, zdolnych do samodzielnej replikacji
muzycznych memow (np. motywéw) oddolnie tgczy sie w stabilny, symbiotyczny sojusz,
ktory sam staje sie jednostkg replikacji wyzszego rzedu (np. frazg). Taki proces,
dziatajgc rekurencyjnie, pozwala na budowanie catej hierarchii muzycznych struktur —
od najmniejszych figur, przez schematy formalne, az po memy strukturalne
najwyzszego rzedu. Jan nie pisze, jak wyglgdajg te najgtebsze poziomy organizacji, ale
mozemy skonceptualizowa¢ je nawet jako intelektualne, racjonalne podstawy
mempleksu zachodniej muzyki artystycznej, takie jak zasady harmonii czy cata

muzykologia i refleksja o muzyce.

Niestety réwniez w tym punkcie Jan przypisuje sprawczos¢ wytgcznie najprostszym
memom na samym dole struktury hierarchicznej. Przy poprzednich tezach usitowatem
juz wyjasni¢, dlaczego takie spojrzenie musi by¢ fatszywe. Ponadto interesujgca
koncepcja teoretyczna zawarta w punkcie 13 kryje w sobie ogromne praktyczne
wyzwanie metodologiczne: rygorystyczny warunek ‘niezaleznej replikacji’. Aby
udowodni¢ istnienie mempleksu, analityk musiatby empirycznie wykazac, ze kazdy jego
skfadnik funkcjonuje w kulturze rowniez samodzielnie, co przy ztozonych mempleksach

wymaga przeprowadzenia badan na niemal niewyobrazalng skale.

Teza 13 wyjasnia role mempleksu i tym samym stanowi mocny punkt spajajgcy teorie

Jana. Tym gorzej, ze zawiera ona znaczne metodologiczne obcigzenie: pozostawia
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kluczowe rozréznienie miedzy ztozonym memem a mempleksem w sferze trudnej do
zweryfikowania hipotezy. Zarazem warto wspomnie¢, ze ten praktyczny problem moze
byC w przysztosci rozwigzany przez zautomatyzowane analizy oparte na uczeniu

maszynowym.

14. At shallow middleground levels, certain memeplexes may function as perceptual-cognitive schemata,

acting as frameworks for the organization of foreground-level (feature) memes.

W plytkiej warstwie S$rodkowej, pewne mempleksy mogag funkcjonowaé jako schematy poznawcze,

wyznaczajgc ramy dla organizacji memow w warstwie powierzchniowej. (s.228)

W podrozdziale 4.3.2 Jan omawia rézne rodzaje memetycznych mutacji wystepujgcych
w przyktadach nutowych. Méwi tam o dodawaniu, odejmowaniu, zamienianiu oraz
modyfikacji - te operacje odnoszg sie do chromatycznej wysokosci dzwieku oraz rytmu i
mozna przyrownac je do roznych rodzajéw wariacji, jakie wystepujg w krotkich tematach

lub innych strukturach melorytmicznych w muzyce klasyczno-romantyczne;j.

Badacz zauwaza réwniez, ze w niektérych przypadkach mozna moéwié o czym$ wiece;j
niz mutacji pojedynczych parametrow - o imitacji catej struktury brzmieniowej z
nieznacznymi zmianami w kilku miejscach. Takg operacje mozna przyréwnac¢ do
replikacji Schenkerowskiej warstwy Srodkowej z jednego utworu do drugiego i
wypetnienia jej ozdobnikami w nieco inny sposob. Ponadto, teza 14 ma ugruntowaé
Janowskg interpretacje Schenkerowskiej strukturalnej teorii w psychologii poznawczej,
taczgc Janowskg wizje muzycznego mempleksu z teorig schematéw (Rumelhart, 1980).
Sam Jan wspomina, ze w muzykologii zostata ona rozwinieta przez takich badaczy jak
Gjerdingen (1988) czy Meyer (1956) (Jan, 2007).

W tym ujeciu czesto replikowane ‘sojusze memow’ funkcjonujg jako mentalne ramy,
ktore organizujg materiat na powierzchni utworu poprzez tworzenie schematow
poznawczych. Jednakze ta elegancka koncepcja rodzi dwa powazne problemy. Po

pierwsze, zaktada kierunek przyczynowosci: czy to na pewno mempleksy, poprzez
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czestg replikacje, tworzg w umysle schematy? A moze to wrodzone schematy
faworyzujg replikacje pasujgcych do nich mempleksow? Perspektywa koewolucyjnego
pochodzenia ludzkiej muzykalnosci (Savage, 2021) sugeruje, ze i w tym wypadku
przyczynowos¢ rozprasza siew sprzezeniu zwrotnym pomiedzy oddolnym

oddziatywaniem memow i odgérnym oddziatywaniem ucieleSnionego umystu.

Po drugie, badacz naraza sie na zarzut tautologii, poniewaz ‘mempleks’ moze by¢
postrzegany jedynie jako nowa, darwinowska etykieta dla dawno opisanego w
psychologii ‘schematu’ (Rumelhart, 1980), bez wnoszenia nowej, falsyfikowalnej tresci.
Takg falsyfikowalng, nowa trescig bytoby zaproponowane powyzej koewolucyjne
wyjasnienie owych schematéw poznawczych. Kategoria mempleksu bytaby wiec
uzyteczna, zeby przeprowadzi¢ odpowiednie wnioskowanie w duchu Darwinowskim na

temat muzycznych schematéw poznawczych.

15. The memetic-structural hierarchies formed by memes and memeplexes in intraopus contexts are
extended by memetic-cultural hierarchies encompassing interopus contexts, these forming a continuum
from the single, localized meme to such widely chronologically and geographically distributed entities as
dialects. (s.228)

Hierarchie memetyczno-strukturalne wytworzone przez memy i memeplexy w kontekstach pomiedzy
dzietami sg rozszerzone przez memetyczno-kulturalne hierarchie obejmujgce konteksty pomiedzy
dzietami. Wspdlnie tworzg one kontinuum, ktére zaczyna sie na pojedynczym memie, a konczy na

szerokich, rozdystrybuowanych w czasie i przestrzeni bytach takich jak dialekty.

Teza 15, ktéra ma za zadanie formalne potgczenie hierarchii wewnatrzdzietowej i
miedzydzietowej, w duzej mierze powiela problemy poruszone juz we wczesniejszych
punktach - do tego nie jest z nimi spdjna logicznie. Kwestie odréznienia konkretnego
memu od ogodlnego tta stylistycznego — czyli tutaj ‘dialektu’ — podjelismy juz w tezach 9 i
10. Kryterium diagnostycznym byta ztozonosc¢ i cognitive salience. Najwiekszy problem
stanowi jednak fundamentalna niespojnos¢ z radykalng perspektywg bottom-up z Tezy
12. Tam Jan kategorycznie odrzucat odgorng kontrole Ursatz. Twierdzit, ze hierarchie sg

wytgcznie emergentnym skutkiem oddolnej konglomeracji memow. Tymczasem w Tezie
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15, opisujgc ‘dialekty’ jako byty rozdystrybuowane w czasie i przestrzeni, niejawnie
przyznaje im moc sprawczg — zdolnos¢ do odgornego ksztattowania praktyk

muzycznych.

Z perspektywy tgczgcej memetyke z koncepcjg skalowalnej architektury kompetencji
(MCA), takie odgdrne oddziatywanie jest nie tylko mozliwe, ale i konieczne dla
zrozumienia ztozonych systemow. Problemem nie jest wiec sama idea sprawczo$ci
dialektu, lecz wewnetrzna sprzecznos¢ w modelu Jana, ktory nie potrafi spojnie
pogodzi¢ swojej dogmatycznej wizji bottom-up z obserwowalng rzeczywistoscig
odgornych ograniczen kulturowych. Cho¢ Jan deklaratywnie jest purystg ‘bottom-up’,
struktura jego wiasnej teorii — szczegolnie ze wzgledu na pojecia takie jak ‘wspdlna
waluta memetyczna’ i ‘hierarchia kulturowa’ — logicznie wymusza istnienie odgoérnej
presji ksztattujgcej. Dialekt w systemie Jana musi posiadac sprawczosc¢. W przeciwnym

razie kluczowe elementy jego teorii stracityby moc wyjasniajgca.

16. The fundamental model for meme dynamics is that of gene dynamics: the tripartite algorithm -

variation, heredity/replication and differential fitness - of Darwinian evolution by selection. (s. 228)

Fundamentalny model dynamiki w memetyce jest jednakowy jak w genetyce. Jest to tréjdzielny algorytm

(réznorodno$c, dziedziczno$c/replikacja i dostosowanie) Darwinowskiej selekcji naturalnej.

Punkt 16 ogodlnie opisuje ewolucje memdw, powotujgc sie na cechy replikatorow
opisane przez Uniwersalny Darwinizm (Dawkins, 1983). Z samym tym stwierdzeniem
bezwzglednie nalezy sie zgodzi¢. By¢ moze pod wzgledem retorycznym nieco mylgce
jest to, ze Jan nie wspomina tutaj Uniwersalnego Darwinizmu, a raczej pisze o
podobienstwie memow do gendw. Czytelnik moze odnies¢ wrazenie, ze Jan sugeruje,
ze aby zrozumie¢ cechy memdw, nalezy obserwowac¢ cechy gendw i bezposrednio je
przenosic. Takie myslenie jest btedne. Ewolucja genetyczna oraz ewolucja memetyczna
to dwie instancje uniwersalnego procesu selekcyjnego, ktéry w kazdym medium moze
przebiegac inaczej. Ewolucja, cechy, ‘zachowanie’ memow i gendw réznig sie od siebie

pod wieloma wzgledami.
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17. The transmission of memes within cultural communities is analogous to the spread of infections
between organisms, allowing memetics to draw fruitfully from the conceptual vocabulary and

methodologies of epidemology. (s. 228)

Rozchodzenie sie meméw w spofeczenstwie przebiega analogicznie do roznoszenia infekcji pomiedzy
organizmami, dzieki czemu memetyka moze owocnie czerpaC stownictwo oraz metodologie z

epidemiologii.

Analogia epidemiologiczna wprowadzona w punkcie 17 jest bez watpienia wartosciowa.
Data nam wartosciowg poznawczo metafore "wiralnosci" bedacg od wielu lat w
popularnym uzyciu (Ling, 2021; Feltman, 2025). Tumaczy ona dynamike internetowych
memow i tiktokowych hitdow. Jan stawia jednak model epidemiologiczny w napieciu do
bronionego wczesniej modelu genetycznego. Tymczasem relacja miedzy wirusem a
genem jest w biologii ztozona. Wirusy to w istocie pakiety informacji genetycznej,
obdarzone pasywng sprawczoscig, pasozytujgce na maszynerii genetycznej
gospodarza (Harris, 2021). Sprawczo$¢ wirusow jest bardzo bliska do sprawczosci
memow i pod tym wzgledem bez  watpienia warto pogtebiac

Dennettowskg koncepcje memow jako wiruséw umystu (Dennett, 1995).

Co wiecej, nawet gdyby Jan wprowadzit epidemiologie bez napiecia z genetyka, to nie
wystarczytoby do opisu dynamiki replikacji memow. Autor pomija w swojej teorii trzecia,
kluczowg site: ewolucje lamarckowskg memow (Kronfeldner, 2007). W kulturze zmiany
nabyte przez jednostke sg dziedziczone — zmodyfikowana idea jest przekazywana dalej
w nowej formie. Podkresla to tylko, ze ewolucja memetyczna nie jest idealnym
odzwierciedleniem genetycznej, co sugeruje Jan. Memy zachowujg sie troche jak geny,
a troche jak wirusy. Posiadajg tez wiasne, unikatowe mechanizmy transmisji, jak
dziedziczenie lamarckowskie czy transmisja horyzontalna. Przyszta petna teoria

replikacji memow musi uwzgledniac catg te ztozonosc.

18. Those memes that have the greatest perceptual-cognitive salience will tend to be the most widely

propagated in the meme pool, to the disadvantage of those less salient forms. The implication-realization
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potential (i-rp) is posited as a means of quantifying this fecundity, offering a necessary but not sufficient

index of salience. (s.228)

Te memy, ktore cechujg sie wysokg wyrazisto$cig poznawczg (perceptual-cognitive salience) zwykle
propagujg sie w puli memowej znacznie lepiej niz reszta. Potencjat implikacji-realizacji (i-rp) zostat
stworzony jako Srodek do mierzenia tego rodzaju ptodnosci. Oferuje on niezbedny, oraz niestety

niewystarczajgcy wskaznik wyrazistoSci.

Teza 18 stanowi prébe stworzenia przez Jana (2007) mierzalnego wskaznika
memetycznego sukcesu poprzez pojecie cognitive salience, kwantyfikowane za pomoca
wskaznika implikacji-realizacji (i-rp). Niestety, po pierwsze, w jego analizach wskaznik
i-rp odnosi sie przede wszystkim do analizy zapisu nutowego muzyki z okresu
klasyczno-romantycznego. Nie zbadamy wiec przy jego pomocy nagran audio lub
muzyk pozaeuropejskich nawet w ich wiasnych systemach notacji. Jan jednak zdaje
sobie sprawe z tych ograniczen i proponuje schemat i-rp jako wersje podstawowg, na
bazie ktorej mozna rozwing¢ bardziej skomplikowane i uniwersalne systemy. Autor
asekuracyjnie okresla go jako warunek "konieczny, ale niewystarczajgcy", co jednak

stanowi istotne niedopowiedzenie.

Nawet gdyby rozwingé schemat i-rp na nagrania muzyczne, to nie jest to wystarczajgcy
mechanizm do mierzenia sukcesu replikacyjnego. Wykazuje to analiza wspotczesnych
ekosystemow memetycznych, od internetu po muzyke popularng. Najbardziej ptodne
memy nie sg najbardziej wyraziste poznawczo, lecz opierajg sie na strategii, ktorg
mozna nazwac "kradziezg uwagi" (attention theft) (Monge-Roffarello, 2022; McFedries,
2014). Wykorzystujg one optymalny balans miedzy tym, co znane, a tym, co nowe:
osadzajg w wysoce konwencjonalnych, ftatwych w przetwarzaniu strukturach jeden,
niezwykle skuteczny i nieprzewidywalny element — "haczyk" (hook). W architekturze
mediow spotecznosciowych jako mechanizm haczyka dodatkowo projektuje sie petle

czasowej inwestycji i poznawczej nagrody (Lukyanchikova, 2023).
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Taki model, zgodny z teoriami percepcji opartymi na niepewnosci i zaskoczeniu (np. u
Marcusa Pearce'a (Pearce, 2018)), wyjasnia, dlaczego najwieksze hity czesto
przypominajg starsze utwory, a jednoczes$nie "kradng" uwage stuchacza. W tym Swietle
system Jana, prawdopodobnie obcigzony historycznym kontekstem analizowanej przez
niego muzyki klasyczno-romantycznej, bfednie utozsamia ogodlng wyrazistos¢ z
precyzyjnie zaprojektowanymi narzedziami, ktore faktycznie warunkujg masowag

replikacje w kulturze.

19. The metaphors of selfishness and the meme’s eye view articulate the tautological inevitability at the
heart of replicator theory. Wherever competition is the key to survival, those entities which compete most
effectively will be the most likely to survive - be they animate creatures ‘red in tooth and claw’ or musical

patterns ‘looking’ for a niche in memory space. (s. 229)

Metafory samolubno$ci oraz widoku z perspektywy memu wyrazajg tautologiczng koniecznosc lezgcg w
sercu teorii replikatorow. Zawsze, kiedy konkurencja jest niezbedna do przetrwania, te byty, ktore
najbardziej efektywnie konkurujg, majg najwiekszg szanse na przetrwanie. Dotyczy to w takim samym
stopniu biologicznych organizméw, jak i fragmentdw muzycznych ‘szukajgcych’ miejsca w pamieci
stuchaczy.

Teza 19 jest catkowicie zgodna z najgtebszymi twierdzeniami memetyki. W zwigzku z
tak wielkg wagg warto jg doprecyzowac. Metafora samolubnosci, cho¢ potezna, jest
rébwniez ryzykowna, poniewaz moze nadmiernie upraszcza¢ i maskowacé ztozonosé
procesoéw selekcyjnych w kulturze. "Samolubnos¢" powierzchownie odczytana sugeruje,
ze cafa sprawczosC lezy po stronie replikatora, podczas gdy jego sukces jest w
rzeczywistosci wtasnoscig relacyjng, wynikajgcg z dynamicznego dopasowania miedzy
strukturg memu a jego $rodowiskiem — czyli ludzkim umystem i zastang kultura.
Mowienie o "walce o nisze w przestrzeni pamieci" (Jan, 2007) moze przywodzi¢ na mysl|
prostg gre o zerowej sumie. A jednak, jak ustalilismy wczesniej, relacje miedzy memami
czesto majg charakter symbiotyczny i kooperatywny. Memy nie tylko konkurujg, ale
przede wszystkim tworzg ztozone, wspoétzalezne ekosystemy (mempleksy), ktérych nie

da sie w petni zrozumiec¢ przez pryzmat wytgcznie indywidualnej "samolubnosci”. Warto
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zatem uzupetnic teze 19 o perspektywe ekologiczng, ktora uwzglednia nie tylko nature

replikatora, ale i ztozonos¢ srodowiska, w ktérym musi on przetrwac.

Doprecyzowania wymaga tez koncepcja samolubnos$ci memu (i genu), poniewaz
sugeruje, ze memy mogg zachowywac sie samodzielnie lub posiada¢ prawdziwe
intencje. Bez dodatkowego komentarza bytoby to niepoprawng antropomorfizacja.
Warto jednak zauwazy¢, ze jesli pewien mem bedzie obdarzony czym$ w rodzaju
instrukcji ‘zreplikuj mnie’, ktéra skutecznie dotrze do podswiadomego umystu odbiorcy,
wtedy taki mem ma najwieksze szanse sie rozprzestrzenic. Na drodze doboru
naturalnego i pokrewnych procesow darwinowskich te memy, ktére nie dgzg do
replikacji, powoli znikajg z kultury i ustepujg miejsca tym, ktére o nie ‘zabiegajg’.
Mozemy wiec uzytecznie mysle¢c o memach tak, jakby faktycznie kierowaty sie

pragnieniem replikaciji.

Pomocnym narzedziem eksplanacyjnym jest tu koncepcja "dryfujgcych przyczyn"
(free-floating rationale) Daniela Dennetta (Dennett, 1995). W procesie ewolucji hawet
losowe mutacje filtrowane przez dobdr naturalny prowadzg do powstawania struktur,
ktore dziatajg tak, jakby realizowaty cel — w tym przypadku, wiasng replikacje.
Perspektywa memetyczna sugeruje, ze jako wynik dziatania algorytmu procesu
selekcyjnego, w toku ewolucji zaczyna wytaniac¢ sie celowo$¢, teleologiczno$é. Nawet
losowe mutacje w selekcyjnym srodowisku, z dziataniem doboru naturalnego, zaczynajg
ksztattowacC takie struktury, ktore coraz bardziej wygladaja, jakby do czegos dazyty
(Dennett, 2017, Levin, 2025). W ten sposdb w memach stopniowo wytania sie pewna
sprawczosé, az na drodze czesciowo darwinowskiej ewolucji dochodzimy do mocno
reaktywnych cybernetycznych systeméw oraz sztucznej inteligencji, ktora wtasnie na
drodze memetycznej ewolucji stopniowo zyskuje cos, co coraz mocniej aproksymuje
realne dagzenie do celow. Inteligentng manipulacje otoczeniem w celu optymalizaciji
wiasnej replikacji. Po prostu: zachowanie (Floridi, 2025; Azadi, 2025; Stanford HAI,
2025, Bandi, 2025).
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20. Paralelling the generation of patterns at higher levels of memetic-structural hierarchies by memes at
lower levels, mutation and selection at lower levels of memetic-cultural hierarchies cumulatively drive
changes to phenomena at higher levels. The most powerful manifestations of these processes are the
seamless, gradualistic metamorphosis of dialects and, more abstract still, the transmutation of systems of

tonal organization. (s.229)

Podobnie jak memy nizszego rzedu generujg wzorce na wyzszych poziomach hierarchii
memetyczno-strukturalnych, tak mutacjia | selekcja na nizszych poziomach hierarchii
memetyczno-kulturowych kumulatywnie napedzajg zmiany w zjawiskach na poziomach wyzszych.
Najpotezniejszymi przejawami tych proceséw sg ptynne, stopniowe metamorfozy dialektow oraz — w

Jjeszcze bardziej abstrakcyjnym wymiarze — transmutacje systemow organizacji tonalney.

Jan zwraca uwage na istnienie wzajemnych memetycznych relacji pomiedzy wszystkimi
poziomami kultury muzycznej. W takiej perspektywie mozemy zobaczyC jasno to, ze
teoria muzyki, muzykologia, czy krytyka muzyczna majg twodrczy wptyw na
ksztattowanie biezgcej muzyki. Warto zauwazy¢, ze moze to byé powigzane z
problemem racjonalizacji zachodnioeuropejskiej muzyki artystycznej, ktory to zostat

oryginalnie dostrzezony przez niemieckiego socjologia Maxa Webera (Weber, 1958).

Teza 20 stanowi trafne zwienczenie darwinowskiego projektu Jana, opisujgc, jak
kumulatywne zmiany na poziomie mikro (mutacje pojedynczych memdw) napedzajg
makroewolucje kultury muzycznej — od piynnej metamorfozy "dialektow" az po
transmutacje catych systeméw tonalnych. Gtéwny zarzut wobec tej tezy nie dotyczy
jednak jej tresci, lecz jej umiejscowienia i deklaratywnej niespdjnosci z wczesniejszym,
czesto dogmatycznie oddolnym, podejsciem autora. Przez znaczng czes¢ ksigzki Jan
ktadt nacisk na radykalng sprawczosc¢ bottom-up (Teza 12), negujgc lub pomijajgc
odgorne wptywy. Tymczasem tutaj de facto przyznaje istnienie ztozonej petli sprzezenia
zwrotnego, w ktorej wszystkie poziomy hierarchii wzajemnie na siebie oddziatujg. Taki
model jest w petni zgodny z postulowang przeze mnie perspektywg skalowalnej
architektury kompetencji (MCA), gdzie sprawczos¢ jest rozproszona na wielu
poziomach. Problem polega na tym, ze Jan dochodzi do tego spdjnego, interaktywnego

obrazu dopiero w podsumowaniu oraz nie integruje go konsekwentnie ze swoimi
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wczesniejszymi, bardziej kategorycznymi tezami. W ten sposob, przychylnie go
odczytujgc, ostabia 0golng spojnos¢ swojej argumentacji. Z drugiej strony, mozna nawet

zinterpretowac jego stwierdzenia o sprawczosci jako sprzeczne.
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2.6. Kontynuator Jana — Andrew Hawkett

W kontekscie memetyki muzyki Stevena Jana, jej oddziatywania i stabilizacji, warto
omowiC rozprawe doktorskg, ktora powotuje sie na niego bezkrytycznie. Andrew
Hawkett, doktorant Jana, w swojej pracy Badanie empiryczne koncepcji memu w
muzyce przy uzyciu masowej analizy danych kwartetow smyczkowych (An Empirical
Investigation Of The Concept Of Memes In Music Using Mass Data Analysis Of String
Quartets) (Hawkett, 2013) wykorzystuje model Jana w praktyce. Za pewng krytyke czy
tez modyfikacje wyrazong nie wprost mozna uznac to, ze Hawkett powotuje sie tylko na
niektore aspekty teorii Jana. Nie wyraza wprost zadnych krytycznych watpliwosci, ale
po prostu znaczna czes¢ teorii jest dla jego obliczen catkowicie nieistotna. W kazdym

razie nie jest w znaczacy sposob zawarta w systemie generujgcym obliczenia.

Autor wprost pisze, ze rozwija model Jana (s.2). A zatem juz na samym poczatku
powstaje powazny problem — Jan wielokrotnie deklaruje, ze w jego systemie faktyczne
memy to idee czy tez wzorce pamieciowe w umysle cziowieka. Partytury zatem, cho¢
Jan sam wielokrotnie podkresla ich znaczenie dla swojego systemu, stanowig w nim
zaledwie materialny artefakt, produkt uboczny istnienia memow. Sam Jan okresla zatem
takie materialne artefakty jako femotypy, produkty femotypiczne. Hawkett zatem, wedtug
kryteribw systemu Jana, nie analizuje samych memdw, a zaledwie materialne produkty
ich istnienia. A zatem juz sam tytut pracy — empiryczne badanie koncepcji memu

muzycznego wprowadza czytelnika w bfgd, albo po prostu jest nieadekwatny do tresci

pracy.

Co wiecej, w catej pracy Hawketta takie okreslenia jak femotyp (phemotype),
femotypiczny (phemotypic) nie pojawiajg sie ani razu. Autor nie tylko uchyla sie od
komentarza na temat tego gtéwnego aspektu ontologii memoéw, ale nawet nie wspomina
o jego istnieniu. Nie mozna tego w zaden spojny logicznie sposéb pogodzi¢ z tym, ze
Hawkett deklaruje, ze rozwija model Jana (s.2). Empiryczne, a takze obliczeniowe

aspekty pracy stanowig zdecydowanie jej najwiekszg wartos¢. Zarazem powstajg dwa
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fundamentalne pytania — co autor de facto oblicza, oraz co deklaruje, ze oblicza?

Hawkett wyszukuje roznego rodzaju podobienstwa pomiedzy wzorcami wyodrebnionymi
za pomocg analizy z tresci ponad 400 czesci ponad 100 kwartetow smyczkowych. A
zatem na pewno dokonuje analizy muzycznej w duchu ewolucyjnym. Obliczenia
majg postuzy¢ jako empiryczny dowod stusznosci systemu memetyki muzyki Jana — ale
nie mogg tego osiggng¢ z podstawowych przyczyn. Po pierwsze dlatego, ze sama
teoria wymieniona w tej pracy jest z systemem Jana niespdjna. Po drugie, poniewaz
nawet jesli Hawkettowi udatoby sie wykaza¢ zmiennos¢ ewolucyjng materiatu
muzycznego, to samo w sobie nie dowodzi jeszcze, ze jest to ewolucja kulturowa akurat
w koncepcji memetycznej, a nie na przyklad w alternatywnej konceptualizacji
Richersona i Boyda. Hawkett podejmuje wedlug mojej oceny trafng decyzje, zeby
zdystansowac sie od problemow filozoficznych. Niestety w praktyce nie do kornca mu
sie to udaje. Autor deklaruje, ze na potrzeby swoich badan przyjmuje konkretng

definicje memu. Ta deklaracja wymaga dodatkowego komentarza. Hawkett pisze:

Zatem robocza definicja muzycznego memu uzyta w niniejszym badaniu to: Dowolny cigg od trzech do
jedenastu nut, wykluczajgc ornamentacje symboliczng i dodatkowe parametry, ktéry ewoluuje na drodze
doboru naturalnego (tj, selekcji, replikacji i wariacji), i posiada atrybuty replikatora — dtugowiecznos¢,

ptodnosc¢ i wiernos¢ kopiowania).

Consequently, the working definition of a meme in music used in the present study was:
Any three to eleven monophonic consecutive notes, excluding symbolic ornamentation and secondary
parameters, that evolves by means of natural selection (i.e., selection, replication and variation), and

which exhibits the replicator properties of longevity, fecundity and copying-fidelity.

Autor z jednej strony podaje Scisty obliczeniowy wzoér, ktory stanowi sedno definicji
memu dla jego komputerowego systemu — cigg od 3 do 11 dzwiekdéw bez dodatkowych
oznaczen. Niestety jednak na tym sie nie zatrzymuje i obarcza swojg definicje tez
post-Janowskim chaotycznym balastem. Znacznie bardziej fortunne bytoby, gdyby autor
rozdzielit dwa splecione tutaj zadania. Po pierwsze sformutowanie ontologicznej definic;ji
memu muzycznego, a po drugie okreslenie przyjetej konkretnej obliczeniowej miary,

skali rozmiaru meméw obserwowanych w danym badaniu.
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Przyjecie odpowiedniej skali i jasne jej okreslenie to moim zdaniem konieczne
posuniecie w kazdej empirycznej analizie memetycznej tego typu. Po pierwsze jasno
okreslamy przedmiot badania, a po drugie kazdorazowo rozwigzujemy problem
jednoczesnej wieloskalowosci memow. Z drugiej strony pozostaje nam powazny
problem ontologiczny. W pracy, ktéra wedtug tytutu ma zajmowac sie empirycznym
badaniem koncepcji memu muzycznego zdefiniowanie go jako ciggu melodycznego,

ktéry ewoluuje wytgcznie na drodze doboru naturalnego to powazny btad.

Od samego poczatku oryginalna darwinowska koncepcja doboru naturalnego byta
przeciwstawiona doborowi sztucznemu (Darwin, 1859), ktéry przede wszystkim
odroznia sie celowoscig, odgdérng kontrolg cztowieka (Gregory, 2009). Oba dobory
wywotujg takze inne efekty. Stwierdzenie bez dodatkowego komentarza, ze muzyka
ewoluuje na drodze doboru naturalnego to radykalne odmowienie sprawczosci
kompozytorowi, radykalne odméwienie wolnej woli stuchaczy, kuratoréw i ludzi w
jakikolwiek sposob zaangazowanych w kulture muzyczng. Ewolucje memetyczng
muzyki musimy rozumieC jako proces o rozproszonej sprawczosci, ktdéra wynika ze
ztozonej petli zwrotnej pomiedzy agencjalng trescig muzyczng i sprawczym selekcyjnym

agentem, ktorym w XXI wieku nadal pozostaje cztowiek.

Nalezy zatozy¢, ze autor nie zdawat sobie sprawy z tego, ze konsekwencje logiczne
jego stow prowadzg do takich wnioskéw. W punkcie 8.6.1. stwierdza, Zze jego praca nie
ma ustalaé tego, co pobudza proces ewolucyjny muzyki, tylko ustali¢, czy ma on
miejsce. Nie mozemy jednak na podstawie tych stow wycofa¢ wczesniejszej krytyki
tylko dlatego, ze autor sam sobie przeczy. Musimy raczej wyciggng¢ wniosek, ze nie
wykonat odpowiedniego starania, aby zrozumie¢ proces doboru naturalnego, ktory
ochoczo stawia w centrum swojego dochodzenia. Dodatkowo ostateczng racjonalizacje

swojego wyboru definicji memu Hawkett przeprowadza nastepujgco:

Definicja bazuje na zatozeniu Millera, ze mézg segreguje informacje w jednostki liczagce siedem, plus
minus dwa sktadniki (1956), razem z hipotezg Jana, ze Mem nie moze by¢ krétszy niz trzy nuty, Zzeby miat

wystarczajgcg zawarto$¢ informacyjna, aby byt wyrazisty i wyrdznialny. A zatem wzorzec muzyczny, na
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potrzeby niniejszego badania, definiujemy jako cigg od trzech do jedenastu nut, wylgczajgc

symboliczng ornamentacje i parametery drugorzedne.

The definition was based on Miller’s assertion that the brain chunks information into ‘seven plus or minus
two’ units of information (1956), together with Jan’s hypothesis that a meme cannot be shorter than three
notes, in order to provide it with enough information to be distinct and salient (2007, pp. 60-61). Therefore
the pattern in music, for the purposes of the present research, was defined as any three to eleven

monophonic consecutive notes, excluding symbolic ornamentation and secondary parameters.

Takie wyttumaczenie do przyjecia najwazniejszej definicji w pracy, ktéra ma badac

koncepcje memu muzycznego, budzi wiele watpliwosci.

Dolna granica ciggu od 3 do 11 nut jest wyznaczona przez krytykowang przeze mnie
koncepcje Jana, natomiast gdérna granica -11- nie posiada Zzadnego racjonalnego
wyjasnienia. Autor powotuje sie na nieco intuicyjng koncepcje siedmiu plus minus
dwoch elementow w pamieci (Miller, 1956), ale siedem plus dwa to wcigz 9, a nie 11.
Trzeba zatem zatozyé, ze przyczyng jest to, ze przy wybraniu liczby 11 przebadanie

zebranej do tego badania bazy danych po prostu dato bardziej wymierny rezultat.

Dziatanie autora mozemy skonceptualizowa¢ w nastepujgcy sposob: odnajdzmy
wzorzec w partyturach, okresimy prawopodobienstwo wystepowania wzorcéw o
okreslonych stopniach podobienstwa do tego wzorca, interpretujgc te relacje jako
relacje ewolucyjng. Nastepnie przyjmijmy dla nich jakgkolwiek nazwe, po to, zeby nadac¢
etykiete naszym obliczeniom i w jaki$ sposob je zinterpretowaé. Tym samym doktorant
Jana wpada w te samg putapke co on — przeprowadza badania klasycznej analizy
muzycznej i post factum dopasowuje je do ewolucyjnych teorii w ramach filozoficznej
interpretacji. Tym niemniej przy catej powyzszejkrytyce, ktora odnosi sie do
ksztattowania poje¢ i interpretacji, wcigz mozna doceni¢ dokonane w pracy badania
iloSciowe i odnalezione wzorce ewolucji kulturowej w kwartetach smyczkowych. Dla
czytelnika, ktory nie jest wobec memetyki sceptyczny, te badania stanowig doskonaty
przykfad i demonstracje procesu memetycznej czy tez kulturowej ewolucji materiatu

muzycznego.
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3.1. Autorska koncepcja systemu muzycznego

W muzykologii termin ,system” tradycyjnie odnosi sie do wielu czesto roztgcznych
zjawisk: systemu tonalnego i harmonicznego (Strunk, 2003), systemu notacji (Bent,
2001), klasyfikacji instrumentow (Lee, 2020), systemu edukacji czy wreszcie uktadu
pionowych akorddéw w partyturze (Strunk, 2003). W tym znaczeniu system bywa
pojmowany intuicyjnie — jako uporzadkowany zbior zasad czy elementow. W niniejszej
pracy przyjmuje jednak ujecie odmienne. Interesuje mnie system muzyczny jako

dynamiczny, sprawczy, ewoluujgcy uktad ztozony z ludzi i kultury muzyczne;.

Zatem na potrzeby niniejszej pracy rozumiem system muzyczny jako czesciowo
zamkniety, ewoluujgcy uktad przeptywu informacji, w ktdérym krzyzujg sie rézne sity:
ludzka kreatywnos$é, presje selekcyjne i ewolucyjny design. W jego ramach — zgodnie z
dennettowskg zasadg kompetencji bez zrozumienia (Dennett, 1995) powstajg sprawcze
struktury kulturowe, zdolne do podtrzymywania i reprodukcji czesciowo niezaleznie od
intencji zaangazowanych jednostek. Taki system muzyczny obejmuje takze procesy
enkulturacji, w ktérych cztowiek uczy sie obowigzujgcych regut, a zarazem sam zostaje
przez nie ksztattowany w petli zwrotnej. Dzieki temu system nie tylko organizuje
praktyke muzyczng, lecz takze wytwarza srodowisko selekcyjne dla dalszej ewolucji

memow i mempleksow.

Muzyczne memy i mempleksy, takie jak melodie, ale tez muzyczne instytucje,
technologie i ludzkie praktyki wspéttworzg czesciowo zamknietg petle regulacyjng. Taki
system funkcjonuje w okreslonej niszy ekologiczno-kulturowej (Laland, 2000) oraz jg
wspoéttworzy, a jego stabilno$¢ i zmiennos¢ wynikajg z ciggtych sprzezen zwrotnych
pomiedzy jednostkowymi aktorami i strukturami zbiorowymi. W duchu teorii aktora-sieci
(Latour, 2005) system muzyczny nie redukuje sie do dziatan ludzi — wspottworzg go
takze technologie, zapisy nutowe, instytucje czy algorytmy rekomendacyjne, ktore
posiadajg wtasng ewolucyjnie rozwijang sprawczos¢. W ujeciu cybernetyki systemow

(Beer, 1972) system taki jest zdolny do regulacji, adaptacji i przetrwania. Dodatkowo
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zgodnie z koncepcjg wieloskalowej architektury kompetenciji (Levin, 2023), struktura
zarzadzania takiego systemu muzycznego jest rozproszona, a jego elementy

warstwowo tgczg sie w coraz bardziej ztozone uktady funkcji i kompetencji.

Jednym z mechanizméw dziatania takich systemow muzycznych jest proces odcigzania
poznawczego i kulturowego (Clark, 1997; Menary, 2010): cze$¢ zadan pamigciowych,
tworczych i organizacyjnych cztowieka zostaje przeniesiona na nosniki i instytucje, ktére
podlegajg memetycznej ewolucji. W tym sensie system muzyczny to nie tylko sie¢
dzwiekow, ale caty ‘krajobraz dziata’ (taskscape) (Ingold, 1993), co oznacza, ze
praktyki, narzedzia i idee sg ze sobg nierozerwalnie splecione. Opisywany system
stopniowo zwieksza stopien autonomii wobec jednostkowej ludzkiej intencjonalnosci i

rozwija sie w kierunku autonomii.

Zgodnie z cybernetyczng teorig systemow autonomicznych Mariana Mazura (1966),
system autonomiczny to taki, ktéry ,posiada zdolno$¢ sterowania oraz zdolnosé
przeciwstawiania sie utracie tej zdolnosci” (cyt. za Pawlak, 2020). Przyjeta tu koncepcja
systemu muzycznego catkowicie spetnia te definicje. Dalej w pracy prezentuje
muzyczne systemy od oralnosci, poprzez rozwdj notacji i instytucji, az po wspotczesne
rekomendery i sztuczne inteligencje. Wszystkie z nich zaréwno sterujg przeptywem
informacji muzycznych, jak i wytwarzajg mechanizmy chronigce ich zdolnos¢
samoregulacji. Tak rozumiany system muzyczny to uktad, ktory trwa i rozwija sie dzieki
zdolnosci do zachowania wiasnej autonomii — nawet wtedy, gdy ludzkie uczestnictwo
ulega marginalizacji, a w centrum dziatania pozostajg ekosystemy maszynowe i kultury

sztucznej inteligenciji.
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3.2.1. Stadium proto-earworms

Na drodze do stopniowego spadku agentowosci cztowieka w funkcjonowaniu systemow
muzycznych bardzo wazng role odgrywa powstanie pierwszych muzycznych
replikatorow. Nie mamy jak dotgd pewnosci, jakie doktadnie jest ewolucyjne
pochodzenie muzyki: czy muzyka poprzedzata jezyk jako sposob komunikacji (Darwin,
1871), moze jezyk poprzedzat muzyke (Spencer, 1857), a moze muzyka i jezyk
pierwotnie posiadaty wspdlnego przodka — muzojezyk (Brown, 2000). Ponizej postaram
sie wykazac¢, ze wszystkie koncepcje tego, skad wzieta sie muzyka, bytyby blizsze
prawdy i kompletne, gdyby nie zapominaly o proto-sprawczosci muzycznych
replikatorow. Warto wspomnie¢, ze réwniez Steven Jan stworzyt wilasng teorie

replikatorowych poczatkow muzyki (Jan, 2015c).

Niezaleznie od prapoczatkdéw, mozemy definitywnie stwierdzi¢, ze w pewnym momencie
powstata muzyka jako odrebne, wyrdznialne zjawisko od innych przejawow kultury oraz
systemow komunikacji. Trudno bedzie na potrzeby niniejszej historycznej refleks;i
obiektywnie zdefiniowac twardg, jednoznaczng granice tego, gdzie kohczy sie jezyk, a
zaczyna muzyka. Definicji muzyki w muzykologii jest wiele i badacze nie osiggneli tu
konsensusu. Z memetycznego punktu widzenia nie ma w tym nic dziwnego. Wszystko,
co podlega ewolucji, miesci sie w spektrum powolnych, ptynnych zmian, a narzucanie
zero-jedynkowych granic to przede wszystkim ludzkie narzedzie pomagajgce w
racjonalnej systematyzacji post hoc. Tak samo, jak w przyrodzie czesto nie istniejg
jednoznaczne granice gatunkéw (Walker J., 2024), tak samo w muzyce wiele dziet
tamie gatunkowe podziaty i tak samo muzyka i jezyk pomimo niektérych niewatpliwie

roztgcznych, charakterystycznych cech posiadajg takze czesci wspolne.

Jezeli hipoteza muzojezyka jest prawdziwa, muzyka i jezyk pochodzg od wspdlnego
systemu komunikacji. Jezeli nie, muzyka i jezyk zaistniaty jako osobne systemy,
petnigce rézne funkcje oraz stanowigce rozne adaptacje — ale i tak w momencie

pojawienia sie brzmigcej formy wspodlnie tworzyty audiosfere naszych praprzodkéw, a
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ich reprezentacje wspolnie zamieszkiwaty w pamieci przodkéw cztowieka. Rozwazajgc
zatem pojawienie sie pierwszych replikatorow wérod dzwiekowych komunikatéw
naszych przodkdéw, nie bedziemy poszukiwaé ostrego rozréznienia pomiedzy

komunikatami muzycznymi i jezykowymi.

Nalezy doda¢, ze wedtug dyskutowanych dzis teorii zarbwno muzyka, jak i jezyk majg
swoje niezalezne poczatki (albo jeden wspdlny poczatek) w komunikacji dzwiekowej lub
gesturalnej. Jezeli prawdziwa jest hipoteza gesturalna, replikatory gesturalne
poprzedzity powstanie replikatorow dzwiekowych. Ponizej jednak zajmuje sie
warunkami powstania pierwszych replikatorow dzwigkowych, niezaleznie od tego, czy
poprzedzity je replikatory gesturalne, czy tez nie. Zanim powstata kultura dzwiekowa, to
Znaczy zanim rozpoczeto sie pozagenetyczne dziedziczenie ekspresji dzwiekowych z
modyfikacjami, komunikaty dzwiekowe nie mogty byé w zaden sposob imitowane,

kopiowane z modyfikacjg, nie mogto istnieC zadne ich spoteczne uczenie sie.

Mowimy zatem o hipotetycznym scenariuszu, w ktérym wydawane przez naszych
przodkéw dzwieki wynikajg wprost z ich fizjologii oraz zachowan instynktownych. To
znaczy z ewolucyjnie uksztattowanej percepcji dzwieku oraz instynktownych zawofan.
Jezeli taki stan w ogdle miat miejsce, co wydaje sie mato prawdopodobne, to wedtug
wspotczesnych szacunkéw musiatoby to mie¢ miejsce wczesniej niz 1.75 miliona lat
temu (Jurgens, 2009; Beyene, 2013). Obecnos¢ ztozonych technik tworzenia narzedzi z
kamienia z tamtego czasu sugeruje juz komunikacje jezykowg (Beyene, 2013), a
badania mdzgu sugeruja, ze przy takich czynnosciach uaktywniajg sie rowniez obszary
odpowiadajgce za mowe, co utwierdza badaczy w przekonaniu, ze 1.75 miliona lat temu
nasi przodkowie postugiwali sie juz jakas formg jezyka (Stout, 2012). To znaczy, ze
dzwiekowe dziedziczone informacje kulturowe (dzwieckowe memy) sg z nami juz
przeszio pottora miliona lat. Kolejnym warunkiem opisujgcym powstanie dzwigekowego
replikatora jest wysokie prawopodobienstwo takiego zajscia, co sugeruje pokrewny

eksperyment empiryczny.
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Badanie z 2024 (Aguera, 2024) wykazuje empirycznie, ze jezeli zachodzg warunki
umozliwiajgce powstanie replikatora, to, niezaleznie od typu srodowiska, swobodnie
mutujgce informacje predzej czy pdzniej formutujg replikator, ktory, wraz z potomstwem,

zaczyna w takiej puli informacyjnej dominowac:
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W jednym z kluczowych eksperymentéw ukazujgcym "pierwotng zupe" ztozong z losowych instrukcji
logicznych zaobserwowano gwattowng zmiane stanu systemu. W momencie pojawienia sie pierwszego
efektywnego replikatora réznorodno$é programéw w "zupie" drastycznie spada, a nowo powstaty
replikator wraz ze swoimi kopiami zaczyna dominowaé w catym Srodowisku. llustruje to wykres, na
ktorym widaé gwattowny spadek liczby unikalnych "tokendw" (odpowiednikow naszych komunikatéw
dzwiekowych) i jednoczesny wzrost ztozonosci systemu, co sygnalizuje narodziny i rozprzestrzenianie sie

replikatora.

W artykule Blaise'a Agliery y Arcas i zespotu, autorzy badajg fundamentalne kwestie
dotyczace powstawania zycia, obserwujgc procesy ewolucyjne w srodowisku cyfrowym
na komputerze. Autorzy majg na wzgledzie to, ze materie zywg wyréznia zdolnos¢ do
replikacji. Cho¢ sama ta teza moze by¢ polem szerokiej dyskusji, nie ma w tym miejscu
znaczenia dla naszego wnioskowania, poniewaz poszukujemy jedynie replikatoréw, a
nie przejawow zycia. Autorzy takze poszukiwali replikatoréw, a interpretacje dotyczace
poczatkdw zycia mieszczg sie poza sferg obliczeniowg omawianego eksperymentu.
Badania te, cho¢ prowadzone na instrukcjach, operacjach logicznych w ramach réznych

jezykdw programowania, dostarczajg cennych analogii do procesow ewolucji kulturowej,
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w tym ewolucji memow dzwiekowych. Mozna nawet porownac¢ takie dziatanie do
programu badawczego metabiologii Gregorego Chaitina (Chaitin, 2012), w ktory
formalizuje dynamike proceséw ewolucyjnych przy pomocy operacji logicznych i
matematycznych. Roézne metody komputerowego modelowania  systemow
ewolucyjnych majg swoje mocne strony, a takze ograniczenia (Bartocci, 2016) W tym

miejscu rozwazam dynamike zachowania sie informacji - takze informac;ji kulturowych.

Autorzy (Aguera, 2024) wykazujg, ze w srodowiskach, w ktérych losowe, poczgtkowo
niereplikujgce sie programy (operacje logiczne) wchodzg ze sobg w chaotyczne
interakcje, spontanicznie dochodzi do powstania replikatorow. Tego typu efekt zaszedt
we wszystkich oprécz jednej proby. Zaobserwowany efekt moze jednak by¢ wynikiem
okreslonych cech narzedzia, jakim jest komputer/sie¢, ktére nie muszg by¢ obecne we
wszystkich systemach ewoluujgcych. Analizowano rdézne sSrodowiska i jezyki
programowania: od wariacji ezoterycznego jezyka Brainfuck (BFF), przez jezyki
stosowe (Forth), az po emulatory istniejgcych materialnie procesoréw, jak Z80. W
kazdym 2z tych przypadkéow, z wyjgtkiem jezyka SUBLEQ, zaobserwowano
spontaniczne powstawanie replikatorow o postepujgcej ztozonosci. Co ciekawe, w
SUBLEQ najprostszy mozliwy replikator jest znacznie bardziej ztozony niz w reszcie
testowanych Srodowisk. Istnieje zatem mozliwos¢, ze wtadnie warunek ztozonosci
wptywa na to, czy w danym srodowisku mozliwy replikator powstanie, czy nie. Poniewaz
jednak wszystkie eksperymenty byty ograniczone czasowo, nie mozemy powiedziec, ze
definitywnie wykazano, ze replikator w Srodowisku SUBLEQ nie moze powsta¢. Wiemy
zatem, ze w okreslonych empirycznych probach éw replikator nie powstat, ale zawsze
istnieje  mozliwos¢, ze przy dluzszym prowadzeniu eksperymentu jednak nagle
spontanicznie doszioby do jego wytonienia sie. Co istotne, proces replikacji zachodzi
réwniez w wyniku losowych interakcji i samomodyfikacji programéw — bez koniecznosci
zachodzenia losowych mutacji w tle. Mutacje przyspieszajg powstanie replikatora, ale

nie sg do tego warunkiem koniecznym.

Nie udowodniono, ze replikator powstaje zawsze, kiedy tylko moze. Mozemy za to

stwierdzi¢, ze przekonujgco wykazano, iz powstanie replikatora w dogodnych
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warunkach jest mozliwe, a nawet wysoce prawdopodobne. Za to istnienie takich
przypadkow, w ktérych pomimo sprzyjajgcych warunkow, replikator ponad wszelkg
watpliwos¢ nigdy nie powstanie, nie zostato formalnie udowodnione. Ponadto,
spontaniczne powstawanie replikatorow zostato wykazane takze w chemii, gdzie w
sprzyjajgcych warunkach zaobserwowano samorzutne formowanie sie czgsteczek
zdolnych do samopowielania (Liu et al., 2020). Zatem, wyniki te dostarczajg silnego
formalnego oraz empirycznego wsparcia dla tezy, ze jesli istniejg warunki umozliwiajgce
replikacje (w kulturze dzwiekowej bedg to zdolnosci percepcyjne, pamie¢, zdolnos¢ do
imitacji dzwiekdéw (uczenie sie wokalne)), to replikatory, czy to w formie operac;ji
logicznych, czy memoéw dzwiekowych, predzej czy podzniej powstang i zaczng

dominowac w puli informacyjne;.

To z kolei otwiera droge do dalszej, bardziej ztozonej ewolucji, w ktorej replikatory
konkurujg ze sobg, tworzg ekosystemy, a nawet symbiotyczne kolektywy, wykazujgc
coraz bardziej ztlozone zachowania. Rozwazmy zatem, jak modgtby wyglgdac¢ taki
pierwszy dzwickowy replikator i jakie warunki muszg by¢ spetnione, aby mogt powstac.
Przytoczona wczesniej symulacja Zzle zinterpretowana mogtaby sugerowac, ze
pojawienie sie replikatorow dzwiekowych mogto odby¢ sie przypadkiem. W
rzeczywistosci jednak bezposrednio musiatlo byC konsekwencjg pojawienia sie
specyficznych, wysoko rozwinietych zdolnosci poznawczych i ewolucji okreslonych cech
fizjologicznych cztowieka. Te cechy i zdolnosci, nawet jezeli wyewoluowaty pierwotnie z
innych powodow, wspdlnie stworzyty podatng nisze dla replikacji wzorcow dzwiekowych
(Killin, A., 2016).

Pierwszym warunkiem powstania dzwiekowych replikatorow jest istnienie odpowiednio
precyzyjnej percepcji stuchowej — zdolnosci réznicowania i przetwarzania informacji
akustycznych. Nasi przodkowie musieli by¢ w stanie odréznia¢ wiasciwosci dzwieku,
takie jak wysokosé, barwa czy rytm. Ponadto, do powstania replikatora postrzegany
wzorzec dzwiekowy musi zosta¢ zapamietany. Potrzebowalismy w tym celu dwoch
rodzajéw pamieci stuchowej: pamieci diugotrwatej oraz roboczej. Tylko w ten sposob

wzorce mogty zosta¢ skutecznie utrwalone. Niezbedne do pozniejszej kulturowej
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ewolucji muzyki struktury pamieci, z logicznej koniecznosci, musialy powstac z
powodow, ktore dzi§ okreslilibysmy jako pozamuzyczne. Badania wskazuja, ze takimi
powodami mogta by¢é rosngca ztozono$¢ komunikacji spotecznej oraz analiza
srodowiska (Murray, 2020). Wspétczesnie prowadzi sie badania na noworodkach, ktére
wykazujg ich wrodzone predyspozycje do przyswajania jezyka i muzyki (Kujala, 2023;
Brandt, 2012). Sugeruje to istnienie gteboko ewolucyjnie zakorzenionych, specyficznych
struktur mdzgowych oraz zdolnosci pamigciowych niezbednych, aby zachodzita
transmisja informacji kulturowych (Ravignani i in.,, 2016). Co wiecej, badania
empiryczne wskazujg, ze kulturowa transmisja i zarazem ewolucja Kkulturowa
komunikacji wokalnej nie tylko u ludzi, ale takze u waleni i ptakdw opiera sie wtasnie na
uczeniu sie i pamieci. (Ravignani i in., 2016, Garland & McGregor, 2020). Wskazuje sie
takze na istnienie petli fonologiczej jako komponentu pamieci krétkotrwatej w korze
stuchowej, ktory przechowuje informacje stuchowe i jest kluczowy dla procesu

zapamietywania dzwiekow (Atherton, R. iin, 2018).

Wiernos¢ pamieci stuchowej jest kluczowym warunkiem wstepnym pojawienia sie
replikatora. Nie odnosi sie ona jednak do wiernego kopiowania catego obrazu
akustycznego, lecz do przechowywania i odtwarzania tych cech wzorca dzwiekowego,
ktére sg poznawczo dystynktywne. Dla stabilnosci replikatora wystarczy zatem, aby
system poznawczy utrwalat elementy uznane za istotne: czy to kontur intonacyjny w
mowie (Kapatsinski, 2017), czy precyzyjne relacje wysokosciowe w muzyce (Tillmann,
2023). ,Doktadnos¢” nie oznacza wiec absolutnej tozsamosci, ale takg zgodnosé, ktéra
pozwala stuchaczowi rozpoznac i powtoérzy¢ dany wzorzec jako ten sam. O ile w mowie
tolerowane sg znaczne roznice miedzy kolejnymi realizacjami tego samego tonu
leksykalnego, o tyle w muzyce margines odchyleh bywa mniejszy, np. nie jest obojetne,
czy w melodii pojawia sie tercja mata, czy wielka. Pomimo tych réznic, w obu
przypadkach mechanizm opiera sie na zdolnosci pamieci do utrzymania wzglednej

stabilnosci wybranych cech, co umozliwia powstanie replikatoréw.

Zeby umozliwi¢ istnienie dzwiekowego replikatora, nie wystarczy slyszenie i

zapamietywanie dzwiekdéw: niezbedna jest rowniez zdolno$¢ powtdrzenia ich. W
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literaturze istnieje pojecie uczenia sie wokalnego (vocal learning), ktére odnosi sie
wiasnie do umiejetnosci wokalnej imitacji zastyszanego wzorca (Janik, 1997). Ztozone
uczenie sie wokalne, definiowane jako zdolno$¢ do modyfikowania wytwarzanych
dzwiekow na podstawie bodzcéw stuchowych, odroznia sie od wokalizacji wrodzonych i
jest rzadkoscig w krélestwie zwierzat, cho¢ u ludzi jest wysoko rozwiniete (Ravignani,
2021; Akcgay, 2023). Zaawansowane uczenie sie wokalne obejmuje przewidywania
czasowe i silng integracje stuchowo-motoryczng, kluczowe dla precyzyjnej kontroli i
zarazem imitacji dzwiekéw (Ravignani, 2021). Ponadto, spo$rdd szeroko rozumianego
uczenia sie wokalnego wyrdzniane bywa réwniez uczenie sie produkcji wokalnej (vocal
production learning, VPL), o szczegdlnej istotnosci dla dzwiekowych replikatoréw. VPL
polega na powielaniu nieznanych wczesniej bodzcow dzwiekowych do produkcji
nowych sygnatow lub modyfikowania juz istniejgcych, co pozwala na wiekszg ztozonos¢é
i elastyczno$¢ niz opieranie sie na wokalizacjach wrodzonych. Ewolucji VPL
towarzyszyly innowacje w neuronalnych obwodach motoryki wokalnej (Akcay, 2023).
Ztozone, zaawansowane uczenie sie wokalne pozwala nie tylko na modyfikacje
wrodzonych zawotan, ale takze na generowanie i imitacje arbitralnych wzorcow
dzwiekowych, co jest niezbedne dla otwartego systemu kulturowej replikacji dzwieku.
Tylko w ten sposéb moze powstaC wystarczajgca dzwiekowa roznorodnosc, ktéra

umozliwi zachodzenie procesow selekcyjnych.

Posiadanie umiejetnosci wokalnej imitacji samo w sobie nie jest wystarczajgcym
wskazaniem, ze imitacja istotnie czesto wystepowata — dostatecznie czesto, zeby
sprowokowaé powstanie sSrodowiska selekcji replikatora. Istnieje za to wiele
réznorodnych badan (Tzafestas, 2021; Paukner, 2009; Schleihauf, 2020) wskazujgcych,
ze imitacja istotnie stanowita fundament spotecznych zachowan naszych przodkow — ze
to wiasnie zdolnos¢ do imitacji sprowokowata i uksztattowata powstanie pdzniejszej
ztozonej ludzkiej kultury. Badania kognitywistyczne wykazujg, ze imitacja jest
zjawiskiem ewolucyjnie pierwotnym, ktére prawdopodobnie poprzedzito zdolnos¢ do
przypisywania znaczen i celowej komunikacji (Tzafestas, 2021). Spoteczng role

nasladownictwa oraz gtebokie korzenie ewolucyjne tej zdolnosci dostrzegamy dzieki
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obserwacjom innych naczelnych — kapucynek — ktére wykazujg wyrazng preferencje
wobec nasladujgcych je ludzi (Paukner, 2009).

U wspotczesnych ludzi 6w ped do nasladowania jest tak silny, ze dzieci w wieku
przedszkolnym stosujg tzw. nadmierng imitacje, kopiujgc nawet te czynnosci, ktére sg w
sposéb oczywisty zbedne lub nieefektywne do osiggniecia celu. Wskazuje to, ze
imitacja jest motywowana nie tylko instrumentalnie, ale przede wszystkim spotecznie —
checig afiliacji i przyswojenia norm (Schleihauf, 2020). Wedtug Tomasello (Tomasello,
1999) zdolnos¢ imitacji stanowita fundament wczesnej kultury homininéw, ktérg nazywa
kulturg mimetyczng — od mimesis, nasladownictwa. Badacz stwierdza, ze
nasladownictwo byto kluczowe dla przekazywania umiejetnosci takich jak wytwarzanie
narzedzi, na dlugo przed pojawieniem sie ztozonej kreatywnosci (Tomasello, 1999).
Dowody archeologiczne, takie jak niewielka innowacyjnos¢ narzedzi aszelskich na
przestrzeni ponad miliona lat, sugerujg, ze homininy byty biegte w precyzyjnym
kopiowaniu, ale ich zdolnosci do innowacji byly ograniczone w poréwnaniu do
pozniejszej eksplozji kreatywnosci u Homo sapiens (Stout, 2011; Henshilwood, 2011).
Ponadto, z innych badan wynika, ze imitacja petni role ,spotecznego spoiwa” (Paukner,
2009), a jej brak w interakcjach spotecznych moze prowadzi¢ do wzrostu poziomu

stresu, co potwierdzajg testy fizjologiczne (Kouzakova, 2010).

Mamy zatem silne wskazania ku temu, Zze nasi przodkowie posiadali sprawny stuch i
odpowiednig pamie¢ dzwiekowg, potrafili wokalnie imitowac zastyszane nowe dzwieki
oraz ich zachowanie charakteryzowata wszechobecna wzajemna imitacja. Te trzy
zdolnosci nie sg niezalezne, lecz tworzg zintegrowany system. System ten zbudowat
niezbedne i wystarczajgce warunki, aby wzorce dzwiekowe zaczety zachowywac sie jak
replikatory — srodowisko, w ktorym informacja moze by¢ przechowywana, zmieniana i
kopiowana. Srodowiskiem replikacji gendéw jest materialny $wiat podlegajgcy prawom
fizyki i chemii, a nasi przodkowie na tym systemie nadbudowali kolejny, mentalny, jako

zaawansowang nisze do replikacji dzwiekowych memaow. Kim Sterelny zauwaza:
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.Konstruowanie niszy przez zwierzeta zawsze modyfikowato Srodowisko fizyczne i spoteczne, ale teraz
modyfikacje te ulegly spotegowaniu, gdy coraz bardziej celowe i swiadome formy nasladowania i
nauczania wérdd homininébw doprowadzity do powstania «$rodowiska poznawczego», niszy zdefiniowanej

przez zarchiwizowang informacje”.

Animal niche construction had always modified the physical and social environment, but now
the modifications were compounded, as modes of more and more purposive and conscious
imitation and instruction among hominins brought about an “epistemic environment,” a niche

defined by archived information. (Sterelny, 2003)

Rozwijajgc jej koncepcje, mozna powiedzie¢, ze nasz zintegrowany system pamieci,
wokalnego uczenia sie oraz imitacji doprowadzit do powstania dzwiekowego srodowiska
poznawczego. Richard Dawkins pisat, Zze ewolucja memow rozpoczeta sie w
.Pierwotnej zupie” kultury. To porownanie do poczatkow zycia w chaotycznym,
chemicznym $rodowisku. ,Pierwotna zupa” replikatoréw dzwiekowych to ludzkie
muzyczne srodowisko poznawcze i spoteczne. Powstanie tej nowej niszy pociggneto za
sobg powstanie nowych presiji selekcyjnych dla gendéw, ale przede wszystkim takze dla
samej informacji kulturowej. Wokalizacje dzwiekowe przestaty byc jedynie wytworami
popedow biologicznych, a mogty zyskaC wtasne ,zycie’— elementarng sprawczos¢ —
poprzez replikacje. Zanim ten system w petni zaistniat, komunikacja dzwiekowa byta w
duzej mierze dziedziczona genetycznie, instynktowna. Wraz z zaistnieniem systemu
replikacji, wzorce dzwigekowe mogty by¢é generowane, zapamietywane i kopiowane z
wystarczajgcg wiernoscig i zmiennoscig, aby podlega¢ ewolucji kulturowej. Jest to

jakosciowa zmiana, otwierajgca nowg ewolucyjng $ciezke dla muzycznych informacji.

Powyzsze rozwazania na temat warunkdéw powstania dzwiekowego replikatora —
opartego na zintegrowanym systemie percepcji, pamieci i wokalnej imitacji — prowadzag
nas wprost do wspodtczesnie obserwowanego zjawiska earworm, czyli ,robaka
usznego”. Jest to mimowolnie powracajgcy w myslach fragment melodii, zapetlajgcej

sie w naszej swiadomosci bez naszej intencjonalnej kontroli. Jak prébowatem wykazac,
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cho¢ zjawisko to kojarzone jest gtownie ze wspoétczesng muzykg popularng, jego
mechanizm jest gteboko zakorzeniony w ewolucyjnej architekturze naszego umystu i
stanowi doskonaty model dla pierwszych, elementarnych form muzycznej ewolucji

kulturowej.

Koncepcja ,robaka usznego” idealnie spaja sie z memetyczng teorig kultury. Filozof
Daniel Dennett (1995) okresla memy mianem ,wiruséw umystu” (viruses of the mind).
Wedtug niego, memy, podobnie do wirusow biologicznych, kolonizujg ludzkie umysty i
wykorzystujg ich zasoby poznawcze do witasnej replikacji, czesto bez wzgledu na
korzy$¢ dla samego gospodarza. Ewidentnie te same lub blisko pokrewne zjawiska ma
wiasnie okresli¢ metafora robaka, ktéry ,wchodzi do ucha”. Earworm to nic innego jak
wirus umystu nabyty drogg stuchowg. Dzwiekowy wirus umystu to trafniejsza metafora
niz robak uszny — dzwiekowe memy replikujg sie w naszej pamieci, nie w naszych
uszach, a informacyjna, martwa biologicznie struktura memu na pewno bardziej
odpowiada wirusom niz robakom. Earworm to zatem dzwiekowy oraz muzyczny mem,
ktéry z sukcesem zainfekowat nasze muzyczne srodowisko poznawcze — czyli jego
ekologiczng nisze. Jego funkcjg nie jest przekazanie znaczenia ani inne dziatanie dla
dobra cztowieka-gospodarza. Ewolucyjnie wytoniong funkcjg kazdego replikatora jest
przede wszystkim powielenie wiasnej struktury. Mimowolny, natretny charakter
earworms jest za$ swiadectwem ich agentowosci, sprawczosci — zdolnosci do aktywacji

w umysle gospodarza nawet wbrew jego woli.

Wspotczesne badania nad mimowolnymi wyobrazeniami muzycznymi (ang. Involuntary
Musical Imagery, INMI), jak naukowo okresla sie earworms, wskazujg na ich
specyficzne cechy, ktére czynig je wysoce skutecznymi replikatorami. Badania
prowadzone m.in. przez Victorie Williamson (Williamson, 2014) czy Kelly Jakubowski
(Jakubowski i in., 2017) pokazujg, ze fragmenty muzyczne, ktére najczesciej stajg sie
earworms, charakteryzujg sie prostg, przewidywalng strukturg meliczng, szybszym
tempem oraz powtarzalnymi motywami rytmicznymi. Te cechy minimalizujg obcigzenie

dla pamieci roboczej i dtugotrwatej, utatwiajgc precyzyjne zakodowanie i przywotanie
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wzorca, co jest kluczowym warunkiem wiernosci replikacji. Te konkretne cechy mozemy
uzna¢ za memetyczne adaptacje, i nie mozemy wnioskowaé, ze pierwsze dzwiekowe
replikatory posiadaty takg samg strukture. Tym niemniej — podobieAstwa nie
sg wykluczone. Mozna zatem z duzg dozg prawdopodobienstwa zatozy¢, ze pierwsze
dzwiekowe replikatory, ktore narodzity sie w ,pierwotnej zupie” kultury homininéw, miaty
charakter bardzo zblizony do dzisiejszych earworms. W $rodowisku poznawczym, w
ktérym dominowata mimetyczna, a nie innowacyjna forma przekazu kulturowego
(Tomasello, 1999), to wtasnie najprostsze, najbardziej zarazliwe i tatwe do wokalnego
odtworzenia wzorce dzwiekowe miaty najwiekszg szanse na przetrwanie i propagacje.
Ich sukces nie opierat sie na wartosci estetycznej czy komunikacyjnej, lecz na
skutecznosci sprowokowania replikacji, napedzanej miedzy innymi przez spoteczny ped
do imitacji. Te proto-earwormy pasozytowaty na nowo powstatej dzwiekowej niszy

poznawczej, torujgc droge dla catej pozniejszej, ztozonej ewolucji kulturowej muzyki.

W tym ujeciu dzisiejszy earworm staje sie zywg skamieling — oknem na sam poczgtek
ewolucji kulturowej w domenie dzwieku. Ukazuje on w najbardziej podstawowej formie,
jak informacja dzwiekowa mogta zyska¢ witasne ,zycie” i elementarng sprawczosg,
uniezalezniajgc sie czesciowo od genetycznie uksztattowanych popedow i
rozpoczynajgc nowg, czesciowo autonomiczng $ciezke ewolucyjng memow
dzwiekowych. Od prostego, samolubnego, replikujgcego sie wzorca dzwiekowego do
Ballad Chopina czy Linkin Park droga byta dtuga, ale jej pierwszy krok zostat
postawiony wiasnie wtedy, gdy pierwszy ,robak uszny” zagniezdzit sie w umysle

naszego przodka.
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3.2.2. Przejscie od kultury oralnej do kultury

pismiennej w muzyce Zachodu

Niniejszy rozdziat omawia najwazniejsze z perspektywy memetycznej aspekty przejscia
w muzyce od kultury oralnej do kultury pisanej, koncentrujgc sie na kulturze muzyczne;j
Zachodu. Ten bardzo skomplikowany, ciggly i wielotorowy proces wigze sie ze
zmianami w strukturze muzyki, a takze w sposobach jej dystrybucji oraz
konceptualizacji. Ponadto, zmienity sie takze same ewolucyjne presje selekcyjne, a

nawet mechanizmy procesu ewolucji muzyki.

Dla tej rozprawy ten aspekt ewolucji muzyki ma znaczenie kluczowe, poniewaz
przeniesienie istnienia muzycznego repertuaru z ludzkiej pamieci na zewnetrzne
nosniki, takie jak partytury, stanowi znaczgcy krok w postepujgcym wcigz procesie
uniezalezniania sie memow muzycznych od sSrodowiska poznawczego cztowieka.
Dalsze przejscie od partytury do tasmy perforowanej, watkow woskowych, ptyt
winlowych, kaset, ptyt CD oraz streamowanych plikbw audio bylo juz

naturalng konsekwencjg tego wielkiego pierwszego kroku.

Wynalazek zapisu jest tutaj rozumiany nie jako neutralny archiwizacyjny dodatek do
muzyki, ale jako potezna, sprawcza technologia, ktéra doprowadzita do fundamentainej
transformacji muzyki oraz istotnie, nieodwracalnie zmienita kierunek jej ewolucji. Warto
zaznaczyC€, ze analogiczny proces miat miejsce w przypadku jezyka: wynalezienie
pisma nie tylko umozliwito przechowywanie i przekazywanie tresdci niezaleznie od
pamieci jednostek. Przede wszystkim zasadniczo zmienito dynamike rozwoju
cywilizacji, stato sie jednym z kluczowych motorow ztozonosci spotecznej i akumulacii
wiedzy (Diamond, 1997; Wright, 2000). Ta zmiana dynamiki rozwoju cywilizacji miata

oczywiscie takze ogromny wptyw na memetyczng ewolucje muzyki.

Zeby wykazaé wszystkie te zmiany w muzyce, nalezy na poczatek przytoczyé gtéwne

mechanizmy funkcjonowania muzyki w kulturze oralnej, zeby potem na zasadzie

153



kontrastu zademonstrowac ich odpowiedniki w kulturze pisanej. Przytoczone przyktady i
ujecia teoretyczne bedg przedstawiaé wybrane aspekty muzycznej kultury oralnej
wystarczajgce do stworzenia elementarnego modelu przejscia od oralnosci do
piSmiennosci w Kkulturze muzycznej z perspektywy memetycznej. W poprzednim
rozdziale omowitem warunki powstania i charakterystyke pierwszych dzwiekowych
replikatoréow i zarazem pierwszych memow muzycznych. Jak wspominatem, istniejg

dwie fundamentalne zaleznos$ci zwigzane z replikacjg memow.

Po pierwsze, aby zachodzit proces ewolucyjny, muszg by¢ spetnione trzy warunki:
zachodzenie spontanicznych mutacji, dziedziczenie tych mutacji przy replikacji, oraz
presja selekcyjna. W muzycznej kulturze oralnej te trzy warunki sg spetnione niejako
automatycznie z powodu niedoskonatosci czy tez cech ludzkiego systemu komunikacji i
pamieci. Komunikaty dzwiekowe, w tym muzyczne, naturalnie ewoluujg, poniewaz od
intencji wyrazenia komunikatu, do jego tresci, do komunikatu odebranego i dalej zapisu
tego komunikatu w wadliwej pamieci nieuchronnie zachodzi zmiennos$é
(Shannon,1948).

Po drugie, skutecznosc¢ replikacji memu, w tym memu muzycznego, mozemy
funkcjonalnie analizowaé pod katem trzech cech: ptodnosci, dtugotrwatosci,
kopiowalnosci (Dawkins, 1976). W muzycznej kulturze oralnej jedynym realnym
nosnikiem tresci muzycznej sg bezposrednie komunikaty dzwiekowe, wykonania
muzyczne. Ich diugotrwatosCi kopiowalnos¢ sg bardzo mocno ograniczone z racji
nietrwatosci materialnego medium i psychofizycznych ograniczen cziowieka, ktore

opisywatem w poprzednim rozdziale.

Tym samym w kulturze oralnej gtdwng sitg muzycznych replikatorow jest ich ptodnosg,
czy tez zarazliwos¢. W lokalnych repertuarach krgzg te melodie, ktére zapadajg w
pamieé. Zarazem szybko ulegajg one mutacjom i ewolucji, poniewaz nie istnieje zaden
pojedynczy idealny wzorzec. Kazde wykonanie jest jednoczesnie aktem twodrczej
re-kreacji. Zmiennos$c¢ nie jest anomalig, lecz normg. Ten ciggty proces mutacji prowadzi

do powstawania tzw. ,rodzin melodii” (tune families) (Nettl, 2005), gdzie jeden utwor
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istnieje jako dynamiczna ,chmura” powigzanych ze sobg wariantdw, a nie jako
pojedynczy, staty byt. To ptynne istnienie muzyki jest analogiczne do opisu jezyka w
kulturach oralnych przez Waltera Onga, gdzie stowo jest ulotnym ,wydarzeniem”
dzwiekowym, a nie statycznym, wizualnym ,przedmiotem” (Ong, 1982).

Ewolucja dzieta jawi sie tu jako proces rozproszony, okreslony przez Nettla jako
.re-kreacja wspolnotowa” (communal re-creation) (Nettl, 2005), w ktorej cata populacja

nosicieli danego memu przyczynia sie do jego transformaciji.

Ta koncepcja idealnie ilustruje to, co filozof Daniel Dennett okresla mianem ewolucji
oddolnej (bottom-up), w ktérej powstaje projekt bez projektanta (design without a
designer) (Dennett, 1995). Utwor, ktory istnieje pod postacig rodziny melodii, czy tez
chmury wariantow, ze swojg wewnetrzng logikg i ztozonoscig, nie jest wynikiem
odgodrnego planu jednego twércy. Jest raczej emergentnym rezultatem niezliczonych,
drobnych interakcji i modyfikacji dokonywanych przez anonimowg wspolnote. Kolejne
warianty utworu wytaniajg sie z dynamicznego pola oddziatywan spotecznych, a
nieswiadomymi i niewolicjonalnymi wspoétautorami sg wszyscy biorgcy udziat w
re-kreacji cztonkowie spotecznosci. W tym ujeciu poszczegolne warianty melodyczne,
rytmiczne czy frazy — memy muzyczne — konkurujg ze sobg o przetrwanie w ztozonej
poznawczej niszy ekologicznej: zbiorowosci ludzkich umystéw i aparatow
wykonawczych. Replikujg i rozprzestrzenig sie te wersje, ktére sg najlepiej
przystosowane do ograniczen i predyspozycji tej niszy: sg tatwiejsze do zapamietania,
wywotujg silniejszg reakcje emocjonalng czy tez sg lepiej dopasowane do mozliwosci
ludzkiego gtosu (Aubé, 2013; Jacoby, 2024; Jacoby, 2019). Proces ten dziata niejako
samoczynnie, napedzany uniwersalnym algorytmem ewolucyjnym (wariacja, selekcja,
replikacja), bez potrzeby istnienia swiadomego, intencjonalnego kierunku nadawanego

przez cztowieka.

Napedzajgcg ten rodzaj memetycznej ewolucji muzyki replikacje w terminologii
memetycznej Susan Blackmore okresla jest jako kopiowanie produktu
(copy-the-product), poniewaz, jak w przypadku uczenia sie wokalnego, imitowane jest

bezposrednio postrzegane zachowanie (Blackmore, 1999). Wykonawcéw w takim
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systemie charakteryzuje zjawisko, ktére Dennett nazwat ,kompetencjg bez zrozumienia”
(competence without comprehension) (Dennett, 2017). Osoby muzykujgce potrafig
biegle Spiewac, grac, improwizowac¢ w ramach swojej lokalnej mikro-tradycji. Nie muszg
w tym celu posiada¢ analitycznego zrozumienia zasad akustyki, teorii muzyki czy
psychologii poznawczej, ktére sprawiajg, ze dana melodia po prostu dziata. Kluczowg
role odgrywajg tu odziedziczone memetycznie wzorce, ktore same sg produktem
dtugiej, Slepej ewolucji kulturowej. Wazna jest takze intuicja, ktéra powstata jako efekt
istnienia  petli sprzezenia zwrotnego pomiedzy dziedzicznymi genetycznie
mechanizmami poznawczymi i sygnatami ze srodowiska. W kazdym razie kompetencje
wynikajg z ucielesnionej praktyki oraz muzykalnosci, a nie racjonalnego,

dyskursywnego rozumienia.

Powstaje tu tym samym bardzo interesujgcy paradoks — istniejgcy system muzyczny
dziata w precyzyjnie okreslony sposob, posiada bardzo konkretne zasady — ale te
zasady nie zostaty ani $wiadomie przez cztowieka zaprojektowane, ani nie sg wprost
znane zaangazowanym czionkom spotecznosci. Chmury wariantow i lokalne
mikro-tradycje Scisle opierajg sie o pewne zasady muzyki, pomimo tego, ze nie zostaty
one nigdzie sformutowane i zapisane. W takiej sytuacji powstaje pytanie: jak to mozliwe,
zeby system ztozony z ludzi i memdéw sprawnie funkcjonowat w okreslony sposob,
zgodnie przestrzegajgc niepisanych zasad? Aby na to odpowiedzie¢, Dennett
wprowadza koncepcje free-floating rationales, co na jezyk polski bywa ttumaczone jako
,swobodnie unoszgce sie racje” (Swieczkowska, 2019), ale w tej pracy uzywam
okreslenia dryfujgce przyczyny. Chodzi o algorytmy postepowania ugruntowane w
presjach procesu ewolucyjnego, ktore nie muszg by¢ reprezentowane w umysle
zadnego konkretnego sprawcy, aby istnie¢ i byC skutecznymi. Unoszg sie one
swobodnie, istniejgc w przyczynowej historii rozwoju danego systemu (Dennett, 1995).
Wedtug przyktadu Dennetta, w biologii przyczyng szybkosci geparda jest presja
selekcyjna — szybsze osobniki skuteczniej polowaty i przetrwaty, przekazujgc geny.
Zaden gepard nie musi tej przyczyny rozumieé. Mechaniczne relacje wyewoluowanego
bytu oraz jego niszy i srodowiska po prostu nieodwracalnie prowadzg do pewnych

zachowan, a nie innych. Dalej postaram sie wykazaé, ze tak samo dryfujgce racje
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ksztattujg Swiat muzyki, pomimo tego, ze mowimy o znacznie bardziej zaawansowanym
systemie. Przykfadowo, teatry operowe nie muszg posiada¢ regulamindéw, ktore
zakazatyby wykonawcom zjedzenie kebaba na scenie w trakcie wykonania, a jednak
takie zdarzenie prawdopodobnie nie zostato jeszcze nigdy odnotowane. Wynika to z
wysoce zinternalizowanego wspolnego kodeksu zachowah w muzycznej niszy
poznawczej. Koncepcja Dennetta odnajduje paralele w biologii kognitywnej. Zwierzeta,
rosliny, a takze bakterie w wyniku ewolucji skonstruowane sg wedtug pewnych
okreslonych regut, a zatem same w sobie mogg by¢ traktowane jako nosnik skutecznej
informacji — niejako ,wiedzy” o swiecie (Lyon, 2025). Lyon, autor artykutu Fundamental
Principles of Cognitive Biology 2.0 (Lyon, 2025) podaje przykfad tego, ze bakteria E. coli
posiada niejawng wiedze o tym, jak metabolizowac¢ laktoze w przypadku braku
dostepnosci glukozy. Wiedza ta nie znajduje sie w mozgu, ktérego oczywiscie bakteria
nie posiada. Jest ucielesniona w molekularnych sieciach regulacyjnych, takich jak lac
operon, ktére sterujg aktywacjg enzymodw i transporteréw w odpowiedzi na dostepne

zasoby. Stanowi to rozwigzaniem ewolucyjnego problemu przetrwania (Lyon, 2025).

W Swietle uniwersalnego darwinizmu te samg mechanike ukrytego kodowania
informacji mozemy dostrzec, kiedy zachodzi ewolucja memetyczna. Dotyczy to rowniez
wiedzy muzycznej, ktéra czesciowo wytania sie z presji selekcyjnych dziatajgcych w
ludzkiej niszy poznawczej. Dany wzorzec muzyczny moze odnosi¢ sukces, poniewaz
wyjatkowo skutecznie wywotuje pozgdane emocje. Wykonawcy uzywajg go, bo ,dobrze
brzmi”, nie potrzebujgc do tego celu racjonalnych przyczyn wynikajgcych z wiedzy
psychoakustycznej (Huron, 2016) czy neuroestetycznej (Patel, 2007). Przyczyna uzycia
danego wzorca dryfuje swobodnie, oparta na jego skutecznosci wykutej w toku

zmiennosci ewolucyjnej. Zakotwiczona jest jedynie w historii jego udanych replikacji.
Koncepcja ta dostarcza klucza do zrozumienia niepisanej, niejawnej gramatyki muzyki.

Sugeruje, ze pierwotne zasady muzyki to nie te, ktdére sg spisane w podrecznikach. To

raczej nieartykutowane pryncypia, ktore przetrwaty rygorystyczny filtr selekcji kulturowej.
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Istnienie ogdlnych zasad uksztattowania materiatu muzycznego w toku zmiennosci
ewolucyjnej empirycznie wykazane zostaly w eksperymentalnych tancuchach
transmisyjnych (transmission chain experiments) (Milton, 2020). Taki tancuch
transmisyjny to przyktad memetycznej ewolucji w warunkach laboratoryjnych. W
przetomowym badaniu, uczestnicy proszeni o odtwarzanie losowych sekwencji uderzen
perkusyjnych, po kilku ,pokoleniach” przekazu kulturowego zaczeli spontanicznie
wytwarza¢ uporzgdkowane rytmy, ktére wykazywaty wszystkie sze$¢ statystycznych
uniwersalidw odnalezionych w muzyce $wiata (Ravignani et al., 2016). W badaniach
tych poczatkowo przypadkowe i ztozone melodie, przekazywane kolejno od osoby do
osoby, w sposb6b systematyczny upraszczajg sie i nabierajg struktury. Dzieje sie tak pod
wptywem nieswiadomych tendencji transmisyjnych (transmission biases), wynikajgcych
z naszych dwutorowych ograniczen. Po pierwsze, ograniczenia poznawcze — nasza
pamie¢ z trudem przyswaja duze ilosci nowych informaciji, w zwigzku z czym faworyzuje
prostsze i bardziej znajome struktury melodyczne (Vuvan, 2014). Po drugie,
ograniczenia fizjologiczne — nasz aparat wokalny z wiekszg tatwoscig produkuje mate
interwatly melodyczne niz duze skoki (Ammirante, 2023), co prowadzi do ,wygtadzania”
poszarpanych melodii w toku transmisji. To dwie grupy konsekwentnie dziatajgcych

algorytmow przetwarzania informacji w ludzkiej muzycznej niszy poznawcze;j.

W konsekwencji ten proces memetycznego doboru naturalnego, napedzany przez
ograniczenia cztowieka, nieuchronnie prowadzi do spontanicznego wytaniania sie cech
uniwersalnych dla muzyki, takich jak niewielka liczba kategorii rytmicznych (zazwyczaj
trzy), ktére sg oparte na prostych, catkowitych proporcjach (np. 1:2, 2:3) (Ravignani et
al., 2016). Powszechne cechy muzyki z kultur swiata — takie jak uzycie skal o matej
liczbie dzwiekow (5-7, np pentatonicznych (Miller, 1956; McDermott, 2005)), przewaga
matych interwatébw melodycznych (Savage, 2015) czy tukowate ksztatty melodii
(Savage, 2015; Adams, 1976) — nie sg wiec arbitralnymi konwencjami. Powstajg w
wyniku konsekwentnych mechanizméw przetwarzania informacji w naszej niszy
poznawczej. Sg to ewolucyjne rozwigzania, dryfujgce przyczyny, ktére zostaty odkryte
przez Slepy proces transmisji kulturowej jako najbardziej skuteczne sposoby na

przetrwanie memu w ludzkiej niszy poznawcze;j.
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Powstawanie tych struktur to nie przypadek. Jak argumentuje Fred Lerdahl, systemy
muzyczne oparte na elementach tworzgcych przejrzyste relacje stabilnosci (np. proste
interwaly i skale) umozliwiajg stuchaczowi budowanie ziozonych, hierarchicznych
reprezentacji umystowych (Lerdahl, 1992). Powtarzajgce sie znieksztatcenia w
przekazie nie sg catkiem przypadkowe. Dzieki temu, ze podlegajg filtracji przez ludzki
system poznawczy, sprzyjajg utrwalaniu specyficznych rozwigzan. Takich mianowicie,
ktére stajg sie podstawg dla bardziej ztozonych struktur umystowych. Te ludzka
sktonnos¢ do tworzenia i czerpania przyjemnosci ze ztozonych, hierarchicznych struktur
w muzyce, W. Tecumseh Fitch (2005) metaforycznie nazwat "dendrofilig”, a pojecia to
odnosi sie takze do muzyki. Proces ewolucyjnego powstawania uniwersalnych w
kulturach muzycznych swiata ztozonych struktur omawia takze Piotr Podlipniak. W jego
koncepcji uniwersalia muzyczne sg skutkiem istnienia biologicznych adaptacji, ktére
stanowig muzycznie specyficzne zdolnosci poznawcze. W tej koncepcji fundamentalne
cechy muzyki nie sg jedynie produktem ubocznym ograniczeh poznawczych, ale
wynikiem dziatania mechanizmdéw ewolucyjnych, ktére uksztattowaty w naszym gatunku
szereg muzycznie specyficznych zdolnosci, jak np. instynkt tonalny (Podlipniak, 2015).
Ten biologiczny fundament wyjasnia, dlaczego pewne struktury muzyczne sg tak

rozpowszechnione i intuicyjnie zrozumiate w roznych kulturach (Podlipniak, 2007).

Podsumowujgc, muzyka w tradycji oralnej ewoluuje wedtug ograniczen ludzkiej niszy
poznawczej, oddolnie, tworzy chmury wariantéw, podlega bezposredniej imitacji -
kopiowany jest produkt - zachowanie, oraz wytwarza samoczynnie implicytng, naturalng
gramatyke. Memy muzyczne w replikacji polegajg na ptodnosci, lokalnej zarazliwosci,
poniewaz ich diugowiecznos¢ i kopiowalnos¢ sg bardzo niskie. Wszystkie te atrybuty
ulegajg zmianie na skutek przejscia od kultury oralnej do kultury pisanej. Technologia
zapisu muzycznego nie powstata nagle i znikgd. Powstawata stopniowo, zgodnie z
logikg ewolucji, ktorej to nieustannie podlega az do dzis.Wczesny Zachodni system
zapisu uzywat neum adiastematycznych (ok. IX w.), ktére byty jedynie mnemonicznymi

wskazowkami dla wykonawcy, ktory juz znat melodie. Ich funkcja polegata na wizualnym
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reprezentowaniu konturu melodii, bez precyzyjnego okreslania interwatow czy rytmu, co
oznacza, ze wspomagaty one pamieC oralng, ale jej nie zastepowaty (Christensen,
2002). Kolejne przetomy polegaty na rozwoju notacji diastematycznej, precyzujgcej
wysoko$¢ dzwieku na liniach, a nastepnie notacji menzuralnej (ok. 1250 r.), ktéra
pozwolita na bardziej precyzyjne okreslenie czasu trwania dzwiekoéw (Christensen,
2002). Te innowacje byty warunkiem koniecznym dla rozwoju bardziej zaawansowane;j
polifonii. Ponadto, doprowadzity one do powstania systemu zdolnego do zakodowania
muzyki z takg precyzjg, ze mozliwe stato sie petne oddzielenie "dzieta" od pamieci i
ulotnego kontekstu wykonawczego, przeksztatcajgc je w trwaty, analizowalny "tekst"
(Ong, 2002). Nastgpita reifikacja muzyki. Muzyczna pula memetyczna wzbogacita sie o

nowe namacalne, materialne przedmioty.

Pojawienie sie zapisu nutowego byto rewolucjg informacyjng, ktéra fundamentalnie
zmienita ontologiczny status muzyki (Gleick, 2011). Notacja jest technologig, ktéra
przeksztatca ulotne, czasowe wydarzenie dzwiekowe w trwaty, przestrzenny obiekt
(Ong, 2002). Dzwiek, ktory w kulturze oralnej istniat tylko w akcie artykulacji i
natychmiast zanikat, zostaje unieruchomiony na papierze nutowym, stajgc sie
artefaktem, ktéry mozna podda¢ analizie, archiwizowacC i reprodukowa¢ w niemal
niezmienionej formie (Ong, 2002; Gleick, 2011). Proces powstania zapisu dyskretnie
kodyfikujgcego wysoko$¢ dzwieku i rytm mozna postrzega¢ jako technologiczng
xdigitalizacje” muzyki. Daniel Dennett uzywa tego terminu do opisania systemow, ktére
umozliwiajg korekte do normy, jak w przypadku fonemow w jezyku, ktdre pozwalajg na
niezawodng transmisje mimo réznic w wymowie (Dennett, 2017). Notacja menzuralna
czyni niemalze to samo dla muzyki: ustanawia dyskretne, policzalne jednostki
wysokosci i czasu trwania, przeksztatcajgc ciggte spektrum mozliwych dzwiekow w
skonczony zbior symboli. Partytura staje sie w ten sposob algorytmem — zbiorem
precyzyjnych, sekwencyjnych instrukcji, ktére, ,uruchomione” przez kompetentnego
wykonawce (procesora), generujg przewidywalny i powtarzalny rezultat. To
fundamentalnie odréznia jg od oralnej heurystyki, gdzie wykonawca rekonstruuje utwor
na podstawie ogodlnych wzorcow i formut komunikowanych w ciggtej, ‘analogowej’

formule.
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W memetyce metafory biologiczne nalezy traktowacC z duzg ostroznoscia, ale warto
przytoczy¢ w tym miejscu krétko analize filozoficzng Michaela Dicksona (2024). W jego
ujeciu partytura petni funkcje stabilnego, skodyfikowanego genotypu — trwatego zbioru
instrukcji dla utworu. Natomiast kazde konkretne wykonanie staje sie jego fenotypem,
czyli fizyczng, dzwiekowg manifestacjg tego zapisu, ktora podlega ocenie i presjom
selekcyjnym (Nussbaum, 2007). Ich separacja w momencie przejscia do kultury pisanej
ma fundamentalne znaczenie, poniewaz w kulturze oralnej taki podziat na genotyp i
fenotyp nie istniat. Ontologiczna cato$¢ dzieta istniata wytgcznie w ulotnym akcie
wykonania. Wprowadzenie trwatego genotypu w postaci partytury pozwolito na
stabilizacje memu muzycznego i drastyczne ograniczenie wariancji na elementarnym
poziomie (Dickson, 2024). Innymi stowy, gteboka memetyczna zmiana zachodzi tutaj tez
w naturze samego muzycznego replikatora ze wzgledu na zmiane trybu kopiowania.
Jezeli zapis nutowy jest instrukcjg do tego jak wykona¢ muzyke, kopiowanie nut w
nomenklaturze Blackmore nazwaliby$my copy-the-instruction — kopiowanie instrukcji, a

nie kopiowanie przedmiotu (Blackmore, 1999).

Ta fundamentalna zmiana w trybie kopiowania stanowita punkt zwrotny w memetycznej
ewolucji muzyki Zachodu. W kulturze oralnej, gdzie replikacja opierata sie na
nasladowaniu samego wykonania, wiernos¢ przekazu byta z natury niska. Bfedy
wykonawcze stawaty sie czescig wzorca dla nastepnej iteracji memu, prowadzgc do
nieustannej, rozproszonej transformacji utworu w chmure wariantéw (Nettl, 2005). Zapis
nutowy, jako instrukcja, umozliwit zerwanie z tg rozproszong, nietrwatg formuig
ontologiczng. Od tej pory partytura stanowita nowg baze ontologiczng dla utworu
muzycznego. Tym samym biedy oraz intencjonalne i nieintencjonalne wariacje w
wykonaniu nie wptywaty na samg tres¢ utworu. Od teraz, dzieki digitalizacji poprzez
uzycie dyskretnego systemu, owa tres¢ mogta by¢é kopiowana ze stuprocentowg
doktadnoscia. W praktyce o idealng kopie trudno, ale replikacja mogta odtad
statystycznie zachodzi¢ z niepomiernie wiekszg doktadnoscig, a stuprocentowe

kopiowanie zostato teoretycznie umozliwione.
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To spowodowato skokowy wzrost dwéch kluczowych cech replikatora muzycznego w
poréwnaniu do kultury oralnej: kopiowalnosci (teraz rozumianej jako wiernosc¢ zapisu i
wykonania) oraz dtugowiecznosci - bytowania w niezmiennej formule na papierze
nutowym zamiast w zawodnej ludzkiej pamieci. Podczas gdy muzyczne memy w
kulturze oralnej muszg polega¢ na swojej zarazliwej ptodnosci, memy zapisane w
nutach zyskujg zdolnos¢ do potencjalnie niesmiertelnego trwania i precyzyjnej
reprodukcji. Ta ontologiczna transformacja muzyki miata bardzo daleko idgce
konsekwencje dla jej dalszej ewolucji memetycznej. Technologia pisma uczynita z
muzyki trwaty obiekt, ktory mozna byto poddacC analizie, krytyce i spekulacji
(Christensen, 2002). Muzyka przestata by¢ wytgcznie czynnoscia, a stata sie "tekstem",
ktoéry mozna byto studiowaé i o ktérym mozna byto tworzy¢ dyskursy (Christensen,
2002). W ten sposob powstaty idealne warunki dla narodzin i ewolucji nowego,
poteznego mempleksu: zachodniej racjonalnej teorii muzyki. Byt to poczatek daleko
idgcej racjonalizacji praktyki muzycznej, procesu, w ktdrym intuicyjne dziatanie zaczeto
by¢ systematyzowane i objasniane przez abstrakcyjne zasady. W tym miejscu nalezy
takze zaznaczyC, ze prostsze i nienotacyjne teorie muzyki istniaty od dawna w
tradycjach ustnych, gdzie logika muzyczna byta przekazywana poprzez praktyke,
pamieC i nauczanie ustne, poza rezimem pisma (Lawson, 2010). Jednak wynalazek
pisma umozliwia osiggniecie wiekszej ztozonosci poprzez kumulatywnos¢ i

skomplikowang ewolucje idei.

Rozwoj mysli teoretycznej i zapisu nutowego wszedt w petle dodatniego sprzezenia
zwrotnego. Teoria nie tylko opisywata istniejgcg muzyke, ale zaczeta réwniez
preskryptywnie ksztaltowaé nowe kompozycje, dajgc twoércom narzedzia do
Swiadomego projektowania. Dziedzictwo greckiej koncepcji muzyki jako matematycznej
scientia, przekazane przez Boecjusza, nadato tej racjonalizacji gteboki intelektualny
autorytet (Christensen, 2002). Dopiero to potgczenie — precyzyjnego nosnika (zapis
nutowy) i abstrakcyjnego, racjonalnego systemu (teoria harmonii, kontrapunktu, formy)
— umozliwito powstanie kumulatywnej ztozonosci. Wielkie formy, takie jak fuga czy
forma sonatowa, nie byty juz tylko produktem ewolucji slepego zegarmistrza (Dawkins,

1986), ale mogty by¢ Swiadomie konstruowane w oparciu o zinternalizowany i stale
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rozwijany system teoretyczny. Zmienity sie presje selekcyjne: o przetrwaniu memu nie
decydowata juz tylko jego tatwo$¢ zapamietania, ale rowniez jego zdatnosc do analizy i
potencjat do tworzenia rozbudowanych, intelektualnie satysfakcjonujgcych struktur. W
ten sposdb technologia zapisu i mysl teoretyczna wspolnie stworzyty nowg, unikalng

nisze dla muzyki jako sztuki zaposredniczonej w dyskursie intelektualnym.

Ta nowa, zracjonalizowana nisza przygotowata warunki do fundamentalnej zmiany w
samym mechanizmie ewolucji muzyki z oddolnego w kierunku odgornego. Pojawienie
sie partytury jako stabilnego obiektu o dyskretnej strukturze otworzyto droge dla
ewolucji odgornej (top-down), okreslanej przez Daniela Dennetta mianem inteligentnego
projektowania (Dennett, 1995). Kompozytor, uzbrojony w narzedzia zapisu i teorii,
przestat by¢ jedynie przekaznikiem i re-kreatorem tradycji. Znacznie poszerzyta sie jego
zdolnos¢ do sSwiadomego planowania ziozonych struktur ,offline”, poza czasem
rzeczywistym wykonania, stajgc sie projektantem, ktory mogt sSwiadomie
eksperymentowa¢ z materiatem muzycznym. W tym kontekscie ewolucyjny model
Dennetta pozwala zinterpretowac to przejscie jako transformacje samego mechanizmu
ewolucji kulturowej. Tradycja oralna funkcjonowata na zasadach bliskich ewoluc;ji
darwinowskiej: Slepa wariacja i dobodr naturalny w ekstremalnych przypadkach
prowadzity do powstawania ztozonych adaptacji bez udziatu Swiadomego projektanta.
Oczywiscie w kulturach oralnych takze zachodzi $wiadome projektowanie muzyki, ale
bez takich zewnetrznych racjonalnych narzedzi jego zakres jest bardziej ograniczony.
Notacja muzyczna natomiast wprowadzita do ewolucji kultury mechanizm, ktory
mozemy okresli¢ jako lamarckowski. W klasycznym darwinizmie cechy nabyte nie sg
dziedziczone. Jednak kompozytor pracujgcy z notacjg moégt zaprojektowaé nowa,
ztozong ceche muzyczng — na przyktad innowacyjng progresje harmoniczng — i zapisaé
ja bezposrednio w ,genomie” (Dickson, 2024) (czy tez ,memomie” (Jan, 2024)) dzieta,
czyli partyturze. Ta ,nabyta” (zaprojektowana) cecha byfta nastepnie dziedziczona z
bardzo wysokg wiernoscig przez kolejne iteracje, pokolenia dzieta, czyli jego wykonania
i kopie. W ten sposob notacja znacznie powiekszyta mozliwos¢ dziedziczenia cech
nabytych w akcie tworczym, co moze wyjasnia¢ gwattowne przyspieszenie innowacji i

zmian stylistycznych w muzyce Zachodu od péznego sredniowiecza.
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Rozwdj tego nowego, odgdrnego trybu ewolucji ma rozlegte konsekwencje. Z catg
pewnoscig doprowadzit on do uksztattowania sie zupetnie nowej niszy dla memow
muzycznych. Zmienity sie dotychczasowe presje selekcyjne. Zamiast tatwosci
zapamietania i funkcjonalnosci wspdélnotowej, kluczowe staty sie nowe wartosci. Wérod
nich wymienic mozemy ztozono$¢ strukturalng — notacja umozliwita tworzenie
skomplikowanych form polifonicznych i rozbudowanych architektur formalnych, ktére

bytyby niemozliwe do przekazania w tradycji czysto oralne;.

Muzyczne tradycje oralne réwniez mogg wytworzy¢ skomplikowane struktury, jak na
przyktad zaawansowana gra na tabli wspierana przez mnemotechniki (Siedenburg,
2016). Ale sama tradycja oralna nie mogtaby ostatecznie doprowadzi¢ do powstania
takich dziet jak Swiety Franciszek z Asyzu Oliviera Messiaena czy tez 29-godzinny Licht
Karlheinza Stockhausena. W tradycji zachodniej ztozonos¢ stata sie wartoscig
estetyczng samg w sobie. Ponadto w niespotykany wczesniej sposéb warto$¢ zyskata
innowacyjnos¢ i oryginalnos¢ — w kulturze piSmiennej wartoscig stato sie tworzenie
czegos nowego, co odrdéznia kompozytora od jego poprzednikow. Wiernosc tradyciji
ustgpita miejsca dgzeniu do oryginalnosci. Kumulacja ztozonosci w kulturze muzyczne;j
umozliwita takze stworzenie wokot muzyki ztozonych systeméw relacji spotecznych -
dyrektorka filharmonii, dyrygent, koncertmistrz, prowadzgcy sekcji, pierwsze skrzypce,

drugie skrzypce itd (Knardal, 2020; Byczkowska-Owczarek, 2022).

Znaczacg role zaczat odgrywac autorytet instytucjonalny — selekcja memoéw zaczeta by¢
ksztattowana przez instytucje — dwory, koscioty, a pozniej wydawnictwa i akademie —
ktére decydowaty, ktore ,projekty” zostang sfinansowane, zapisane i rozpowszechnione.
W ten sposéb przejscie od oralnosci do piSmiennosci nie byto jedynie zmiang nosnika
informacji. Byta to fundamentalna rekonfiguracja catego ekosystemu ewolucyjnego
muzyki, ktéra zmienita same reguly gry, zastepujgc powolny, oddolny proces
darwinowski nowym, dynamicznym mechanizmem odgornego, inteligentnego
projektowania, co dodatkowo wyjasniam w kolejnych rozdziatach. Nalezy przy tym

wspomnieé, ze muzyka w systemie kultury oralnej dziata nieprzerwanie az do dzis,
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koegzystujgc z muzykg kultury pismiennej. Najprostszym przyktadem w kulturze
zachodniej moze by¢ muzyka jazzowa: cho¢ wykorzystujgca notacje muzyczng, oparta

jest takze w duzym stopniu na oralnej tradycji improwizaciji.
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3.2.3. Teoria muzyki jako presja selekcyjna

W momencie powstania zachodnioeuropejskiej artystycznej praktyki muzycznej w
tradycji piSmiennej, powstata jednoczes$nie bardzo silna presja selekcyjna w postaci
teorii muzyki. Odpowiednie opracowanie tego tematu mogtoby stanowi¢ temat na
odrebng dysertacje, zatem w tym miejscu zaledwie go zasygnalizuje. Relacja muzyki do
muzycznej teorii oraz muzycznej wiedzy stanowi temat ziozony i niejednoznaczny.
Zauwazenie tej skomplikowanej korelacji jest jednym z ciekawych punktéw wyjscia do
refleksji o ewolucji kulturowej muzycznej tradycji piSmiennej. Klasyczna edukacja
muzyczna moze btednie sugerowaé, ze teoria muzyki jest niezachwiang naukowg
podstawg, elementarnym budulcem, z ktorego wielcy kompozytorzy tworzyli swoje
wybitne dzieta. Dzi§ mozemy relacje muzyki i teorii opisaC zgota odmiennie: to dwa
wspoizalezne systemy, ktére nawzajem na wiele sposobdéw sie ksztattujg. W tym takze
wzajemnie racjonalizujg i legitymizujg w tautologicznej petli. A zatem presje selekcyjne

ksztattujgce teorie rzutujg rowniez w ztozony sposob na muzyke.

Zasygnalizuje dostownie jeden wybrany przyktad: preferencja do teorii pieknych czy tez
eleganckich, niezaleznie od znajomosci statusu ich stusznosci, tak, jak np. preferencje
wzgledem prostych proporcji matematycznych pomiedzy czestotliwosciami dzwiekéw
systemédw muzycznych w sporze o temperacje (Tenney, 1988; Parncutt, 2018).
Zauwazam zatem tancuch oddziatywan. Fascynacja proporcjg liczbowg wptywa na
koncepcje muzycznej temperacji. Temperacja ksztattuje ramy pojecia konsonansu, a
zatem tez zasady harmoniki. Harmonika w znacznym stopniu determinuje cechy dzieta
muzycznego. A zatem inicjalny zachwyt nad ideg proporcji liczb rzutuje na brzmigca

strukture utworu.
Nowoczesna metodologia nauki dostrzega role takiej praktyki (McAllister, 1996). Wybor

eleganckiej teorii fatwo mozna pomyli¢ z racjonalnym uzyciem brzytwy Ockhama,

ostatecznie ulegajgc znieksztatceniu poznawczemu. Szczegdlng wage ma tutaj sama
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estetyczno-matematyczna podstawa zachodniej teorii muzyki, czyli powigzanie
dzwiekowego piekna z liczbami catkowitymi (Bowling, 2015). Dobrze pasuje tutaj cytat

stynnego fizyka i matematyka Paula Diraca:

It is more important to have beauty in one's equations that to have them fit experiment.

Wazniejsze, aby wzory matematyczne byty piekne niz zgodne z eksperymentami.

(Dirac, 1996)

Dirac wprost przektada estetyczne walory idei nad pomiar empiryczny. Tego typu
mysleniem obarczona jest zachodnia teoria muzyki, a w szczegdlnosci harmonia, od
czasOw pitagorejskich az do dzis. Fundamentalne, starozytne odkrycie, ze proste
stosunki liczbowe dlugosci strun (np. 2:1, 3:2, 4:3) odpowiadajg interwatom
postrzeganym jako konsonansowe (oktawa, kwinta, kwarta) i zarazem piekne, stato sie
kamieniem wegielnym teorii muzyki (Parncutt, 2018; Bowling, 2015). Ponadto ta
empiryczna obserwacja zostata podniesiona do rangi zasady metafizycznej: muzyka
stata sie odzwierciedleniem matematycznej harmonii kosmosu, a liczby — kluczem do
zrozumienia jej istoty (Bowling, 2015). W ten sposéb na gruncie teorii muzyki doszto do
pomieszania fizyki, estetyki i metafizyki, co dato poczatek spekulatywnej tradycji, ktora
przez wieki, az do XVII stulecia, zajmowata sie kontemplacjg muzycznych esencji w
kategoriach liczbowych. Wczesny, kluczowy btad, na ktérym zawazyly dalsze losy
zachodniej teorii muzyki, polegat na przedtozeniu eleganckiej, abstrakcyjnej zasady nad

ztozono$¢ percepcji i praktyki muzycznej (Wiggins, 2010; Marijeh, 2024).

W Oswieceniu Jean-Philippe Rameau probowat zracjonalizowaC teorie muzyki,
odchodzgc od metafizyki liczb do empirii zjawiska rezonansu (Rameau, 1726), jednak
nowe, ,naukowe” odkrycie postuzyto mu jedynie do uzasadnienia tych samych, z gory
przyjetych zasad harmonicznych (Christensen, 1993), co pokazuje, jak estetyczne
preferencje mogg ksztattowac interpretacje danych naukowych. Przyktad Rameau

opisuje odwrotny kierunek oddziatywania.
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3.2.4.1. Wprowadzenie ANT. specjacja muzyKi

akademickiej

Wynalazek notacji muzycznej umozliwit powstanie w muzyce Kkultury pismiennej.
Stanowito to fundamentalng zmiane paradygmatu ewolucyjnego. Zmienit sie nie tylko
nos$nik informaciji, ale cata sieC relacji otaczajgcych funkcjonowanie muzyki. Z punktu
widzenia memetyki mozemy okreslic ten proces jako specjacje pokrewnych,
sprawczych bytéw. Informacje muzyczne rozproszyty sie réwniez na memetyczne
potomstwo poza muzykg brzmigcg. Powstat nowy wspotgrajgcy ekosystem z takimi
nowymi elementami jak instytucje, teorie i procesy ksztatcenia. Takg egzotycznie
brzmigcg analize legitymizuje socjologiczna teoria aktora-sieci (Actor-Network Theory,
ANT) (Latour, 2005). ANT nie uznaje technologii i instytucji za pasywne tto dla ludzkich
dziatan, lecz konceptualizuje je jako aktywnych ,aktorow” (aktantéw), wspoéttworzgcych

rzeczywistos¢ spoteczng wraz z ludzmi (Latour, 2005).

ANT proponuje radykalnie symetryczne podejscie do analizy zjawisk spotecznych, w
ktérym zaréwno ludzcy, jak i nie-ludzcy aktorzy (np. technologie, teksty, instytucje)
posiadajg sprawczos¢ (agency) i mogg wchodzi¢ w relacje tworzgce heterogeniczne
sieci (Latour, 2005). Teoria ta odrzuca tradycyjne dychotomie, takie jak
spoteczenstwo/natura czy podmiot/przedmiot, na rzecz badania ,ptaskiej ontologii”, w
ktérej stabilnos¢ zjawisk spotecznych jest efektem ciggtej pracy nad utrzymaniem i
rekonfiguracjg powigzan miedzy roznorodnymi aktantami (Callon, 1986). Z tej
perspektywy, wynalazek lub technologia nie jest po prostu zewnetrznym narzedziem
uzywanym przez ludzi, ale aktywnym uczestnikiem, ktory przeksztatca siec, tworzy

nowe role, definiuje nowe cele i zmienia dynamike wtadzy (Law, 1992).

Wynalazek notacji muzycznej z perspektywy teorii aktora-sieci jest poteznym
nie-ludzkim aktantem, ktéry rekonfiguruje caty muzyczny ekosystem. Oznacza to, ze
pojawienie sie notacji wywotato catg lawine zdarzen, ktére nieodwracalnie zmienity

muzyczne sieci zaleznosci. Te sieci zostaty takze znacznie wzbogacone o nowe,

168



sprawcze elementy. Szczegotowy opis memetycznej ewolucji sprawczych instytucji
muzycznych wzbogacony o perspektywe cybernetyczng przedstawiam w kolejnym
rozdziale. Obecnie skupiam sie na przedstawieniu charakterystyki ewolucyjnej systemu
muzyki akademickiej, ktory powstat w wyniku rozwijania technologii muzycznego

zapisu.

Tutaj szczegdblng sprawczosé zyskuje sama teoria muzyki. Skodyfikowana w traktatach,
przestaje jedynie opisywac istniejgcg praktyke, a zaczyna jg preskryptywnie
ksztattowaC. Proces ten mozna ujg¢ w kategoriach racjonalizacji w rozumieniu Maxa
Webera (Krzyzanowski, 2017): poddania dziedziny artystycznej rygorom obliczalnych
regut i zrozumiatych zasad (Weber, 1958). Za przejawy racjonalizacji mozemy uznacé
m.in. rozwoj temperacji stroju (Skold, 2022), teorii harmonii (Cohen, 2022) czy
ustandaryzowanej notacji (Schuiling, 2019). Dgzenie do uczynienia z muzyki systemu
podlegajgcego przejrzystej analizie i kontroli mozemy rozumie¢ dwojako. Z jednej strony
sama muzyczna teoria wytwarza memetyczng presje selekcyjng i rozwija sie, coraz
mocniej oddziatujgc na brzmigcg muzyke. Po drugie ewoluuje i racjonalizuje sie caty
spoteczno-instytucjonalny system muzyczny, a najsprawniejsze funkcjonowanie
systemu zapewniajg przejrzyste i jasno skwantyfikowane dane. Zatem w szerszej
perspektywie ewolucja catego systemu instytucji takze wywotywata odgérng (top-down)

presje na sam materiat muzyczny, aby optymalizowa¢ wiasne dziatanie.

W ten sposob powstaje dodatkowa petla sprzezenia zwrotnego. Rosngca ztozonosé
muzyki stwarza zapotrzebowanie na bardziej zaawansowang teorie i notacje, a te z
kolei umozliwiajg tworzenie jeszcze bardziej skomplikowanych kompozycji. Ten
ewolucyjny wyscig zbrojen w dziedzinie ztozonosci staje sie istotnym motorem
napedowym rozwoju zachodniej muzyki artystycznej. Powstanie instytucji takich jak
Konserwatorium Paryskie (ok. 1795) stanowito kluczowy krok w procesie standaryzacji
edukacji muzycznej i profesjonalizacji zawodu muzyka (Rubinoff, 2015). Zgodnie z
teorig Pierre'a Bourdieu, ta instytucjonalizacja doprowadzita do wylonienia sie
autonomicznego pola muzycznego (fr. champ musical) — przestrzeni spotecznej z

wiasnymi regutami gry, hierarchiami i formami kapitatu (Bourdieu, 1984).
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W polu tym podstawowg walutg staje sie nie kapitat ekonomiczny, lecz kapitat
symboliczny: prestiz, uznanie i legitymizacja. Mozna powiedzie¢, ze sama ogolna pula
kapitatu ewoluowata, poszerzyta sie. Mechanizmem umozliwiajgcym skuteczng
konwersje jednego kapitatu na drugi zostat patronat artystyczny. Ta nowa sie¢, ztozona
z ludzkich i nie-ludzkich aktoréw, redefiniuje pole memetycznego sukcesu muzyki.
Dominujagcy mem to juz nie zarazliwy earworm, ale taki mem muzyczny, ktory z
powodzeniem nawiguje w obrebie regut i wartosci nowego, wyspecjalizowanego pola.
W ramach pola w rozumieniu Bourdieu, sgdy estetyczne zawsze niosg za sobg pewne
spoteczne konsekwencje. Gust staje sie podstawowym mechanizmem spotecznej
dystynkcji. Zdolnos¢ do docenienia muzyki ,trudnej” i ,ztozonej” — czyli muzyki
klasycznej — staje sie formg kapitatu kulturowego, wyznacznikiem przynaleznosci do
elity. Z perspektywy biologii ewolucyjnej mechanizm ten mozna dodatkowo wyjasni¢
poprzez teorie sygnalizacji, zgodnie z ktérymi wytwarzanie i odbiér ztozonych form
kulturowych petnig role kosztownych sygnatow jakosci jednostki. Czyli tworzenie lub
docenianie prestizowej sztuki to sposéb konstruowania atrakcyjnosci w doborze
ptciowym. Geoffrey Miller (2000) podkresla, ze zdolnosci artystyczne i estetyczne mogty
rozwing¢ sie w ramach doboru piciowego jako forma wykazania kondycji poznawczej.
Jednoczednie zjawisko to wpisuje sie w szerszy kontekst grupizmu, w ktorym
preferencje estetyczne i style kulturowe wzmacniajg spéjnos¢ wewnatrzgrupowq i

réznicowanie miedzygrupowe (Kurzban, 2005).

.Koneser’ odrzuca ,naiwng” przyjemno$¢ estetyki Iludowej. Szuka za to
zdystansowanej, intelektualnej kontemplacji. Cel optymalizacji w tej nowej niszy
ewolucji muzyki ulega zmianie. Mozna tez powiedzie¢, ze w ogole pojawia sie cel, a
wczesniej go nie byto (co omawiam dalej przy pomocy heurystyki przestrzeni
Darwinowskiej). Takie spojrzenie sugeruje juz, ze przechodzimy od globalnej
historycznej niszy bliskiej memetycznemu doborowi naturalnemu do wyspecjalizowane;j
niszy napedzanej doborem sztucznym. Oddolnie powstajgce zarazliwe melodie tracg tu
moc. Zmieniajg sie reguty gry, czy tez presje selekcyjne. Liczy sie tworzenie dziet, ktére

sygnalizujg i nadajg prestiz. To jest wtadnie rdzehh mechanizmu doboru sztucznego w
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tym kontekscie: muzyka zaczyna by¢ ,hodowana” pod kgtem specyficznej, subiektywnej

cechy estetycznej.

Zapis nutowy umozliwia powstanie dtugotrwatych, stabilnych dziet. Takie konkretne
dzieto z czasem akumuluje przerézne potgczenia w sieci szerszego muzycznego
systemu. Na przyktad IX Symfonia Beethovena, a w szczegdlnosci Oda do Radosci w
latach 1974-1979 stata sie hymnem narodowym Rodezji (Deschamps, 2021), nastepnie
zostata formalnie przyjeta jako hymn Rady Europy w 1972 roku (Deschamps, 2021) i
Unii Europejskiej w 1985 roku (European Union, 2025). Symfonia zakorzenita sie
réwniez w tradycjach narodowych, czego przyktadem jest zapoczatkowany w 1918 roku
przez niemiecki ruch robotniczy zwyczaj wykonywania jej w Sylwestra (Rehfeldt, 2020)
oraz japonski coroczny rytuat Daiku zapoczatkowany okoto 1925 roku (Nippon, 2013).
Miedzy innymi sposrod tak gteboko usieciowionych dziet wytania sie muzyczny kanon.
Mozemy rozumie¢ go jako wzglednie stabilny mempleks ztozony ze zbioru dziet, ktére

majg centralne znaczenie dla catego systemu.

Powstaje takze ,Kult geniusza” (Denora, 1997). Posmiertne funkcjonowanie
Beethovena czy Chopina mozna wyttumaczy¢ jako wysoce skuteczne i stabilne
mempleksy: koadaptacyjne zbiory wzajemnie wzmacniajgcych sie memow (idei,
zachowan, narracji). Mempleksy te obejmujg idee kompozytora jako cierpigcego,
niezrozumianego poétboga, ktérego dzieto przekracza swojg epoke. Samo dzieto ulega
niemal sakralizacji wskutek emanacji tegoz geniuszu. Zmarty kompozytor staje sie
poteznym, nie-ludzkim aktantem w ramach sieci. Jego nazwisko moze funkcjonowac
jako marka (Wdédka Chopin) albo trendujgcy hashtag (#bach). Wykonawcy, krytycy i
instytucje zdobywajg kapitat symboliczny poprzez afiliacje z tg markg. W zamian ich
dziatalnos¢ (koncerty, wydania nutowe, festiwale) zapewnia zmartemu geniuszowi

ciggta replikacje i kulturowg relewantnosé. W ten sposéb tworzymy petle symbiotyczng.
Przyktadowo, Miedzynarodowy Konkurs Pianistyczny im. Fryderyka Chopina moze

stanowi¢ studium przypadku instytucjonalnego aktanta, ktéry aktywnie zarzgdza i

propaguje mempleks genialnego Chopina. Poprzez rygorystyczne wymogi repertuarowe
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i kryteria oceny, konkurs kanonizuje okreslony zbiér dziet. Promuje przy tym
specyficzny, wysoce wirtuozowski, ale tez historycznie poinformowany styl wykonawczy.

Doktadnie ten styl staje sie globalnym standardem.

Zwyciestwo w konkursie przynosi pianiscie ogromny kapitat symboliczny i staje sie
trampoling do miedzynarodowej kariery. Owa trampolina to wifasnie usieciowienie.
Laureat zyskuje widocznos¢ jako silny wektor replikacji mempleksu Chopina w
przestrzeni kulturowej. Artysta wykonuje chopinowskie dzieta na catym S$wiecie i
wzmacnia jego kanoniczny status. Konkurs aktywnie angazuje takze panstwowych i
korporacyjnych sponsoréw. PKN Orlen umacnia swojg role jako mecenasa kultury oraz
zyskuje ludzkg twarz. Rowniez firma Google zaangazowata sie w promocje XVIII
Konkursu Chopinowskiego (Rézalska, 2021). Kapitat symboliczny i ekonomiczny
prowadzg ztozong gre, w wyniku ktérej mempleks Chopina stanowi bijgce serce
ztozonej sieci aktoréw i aktantow. W tym miejscu pokusze sie o nakreslenie pewnej
analogii. Do tego celu postuzy mi Dennettowska memetyczna koncepcja przestrzeni
Darwinowskiej (Dennett, 1995, 2017). Stanowi ona heurystyke, dzieki ktérej mozna
umiejscowi¢ procesy ewolucji kulturowej w szerokim spektrum. Okresla ono zrédto
wariacji - Slepa lub ukierunkowana oraz rodzaj doboru - sztuczny lub naturalny. Dzieki
temu w memetycznej ewolucji mozemy rozrézni¢ oddolny (bottom-up) i odgorny

(top-down) mechanizm projektowania nowosci.

Jedno ekstremum stanowi oddolna ewolucja kulturowa, ktéra w znacznej mierze polega
na procesie doboru naturalnego. Wariacja powstaje poprzez pomytki, btedy poznawcze i
przypadkowe rekombinacje. Nie ma tu dziatania podpartego intencjg. Powstaty w ten
sposdéb muzyczny mem nie ma kompozytora. Mechanizm projektowania dziata
oddolnie, mem ewoluuje w toku zbiorowej imitacji i stopniowo, przypadkowo zyskuje
cechy stanowigce o przystosowaniu do srodowiska. Dobor dziata tutaj w sposéb
rozproszony, wynika gtéwnie z chwilowych stanéw ludzkiej pamieci i uwagi. Doskonaty
przyktad tego kranca darwinowskiej przestrzeni stanowi replikacja earworms
(Jakubowski, 2017), a szczegdlnie proto-earworms w prehistorii, zgodnie z opisem z

poczagtku tego rozdziatu. Dzi§ earwormem czesto moze by¢ np. muzyka z celowo
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zaprojektowanej reklamy, co przesuwa juz to zjawisko na dalszy obszar omawianej

darwinowskiej przestrzeni, w kierunku drugiego bieguna.

Tenze drugi biegun to odgérna (top-down) ewolucja kulturowa, ktéra przypomina dobor
sztuczny. Nowe warianty sg celowo, intencjonalnie projektowane przez kompozytoréw.
Muzyka jest racjonalnie projektowana, jej cechy sg swiadomie ksztattowane, Zeby
spetniaé konkretne normy, skutecznie funkcjonowa¢ w okreslonych $Srodowiskach.
Kompozycja serialna, w szczegdolnosci metoda dwunastotonowa Schénberga,
reprezentuje ten ekstremalny biegun. W tym przypadku generatywne reguty systemu sg
sztywno okreslone. Odgornej kompozycji towarzyszg jawne cele, takie jak zyskanie
prestizu i pieniedzy. Powstaje caty racjonalny plan obiegu instytucjonalnego:
kompozycja precyzyjnie spisana w systemie nutowym nadaje sie do druku i wykonania
w zespole. Wiernos¢ przekazu jest podtrzymywana przez konserwatoria i szkoty

kompozycji (Taruskin, 2005).

Moja analogia ma nakresli¢ to, ze ewolucja bliska obu krancom spektrum prowadzi do
powstawania systeméw o bardzo rozbieznych kompetencjach replikacyjnych.
Mianowicie, pierwotna nisza memetyczno-muzyczna, petna earwormow, musiata
ewoluowaé na sposob bliski do bezcelowego doboru naturalnego. Przystosowanie,
zawsze lokalne i chwilowe, do otaczajgcego sSrodowiska, wytworzyto silny i
wszechstronny system. Przypominat on dzikg przyrode, takze ksztattowang przez
szeroki wachlarz presji srodowiskowych. Te systemy wigze zatem z preznymi i
adaptacyjnymi fenotypami oraz memami. Muzyka akademicka jest natomiast
przesycona intencjonalnoscig, celowoscig, ztozonym, racjonalnym dziataniem.
Analogiczna do rasy udomowionej, wyhodowanej przez ludzkich agentow (siec
instytucjonalng) w celu uzyskania wagskiego zestawu pozgdanych cech, takich jak
ztozonos¢, oryginalnos$¢, prestiz. To plasuje metode ewolucji systemu muzyki

akademickiej blisko doboru sztucznego, znanego chociazby z hodowli psow.

Intensywna selekcja kierunkowa na rzecz ztozonosci i teoretycznego uzasadnienia w

zamknietym polu akademickim jest analogiczna do chowu wsobnego (inbreeding).

173



Proces ten prowadzi do zubozenia wariancji memetycznej. Pula memowa idei
muzycznych staje sie coraz mniejsza i bardziej homogeniczna, gdy kompozytorzy
tworzg w coraz wiekszym stopniu w odpowiedzi na teorie i dzieta innych kompozytoréw
z tej samej tradycji, a nie w odpowiedzi na szersze presje spoteczne czy poznawcze.
Tak powstajg ewolucyjne kompromisy: optymalizacja pod kgtem ztozonosci odbywa sie

kosztem dostepnosci percepcyjnej i ogélnej sprawnosci kulturowe;.

Muzyka akademicka poprzez ewolucje w zamknietej, chronionej niszy instytucjonalnej,
utracita kontakt z szerszym srodowiskiem naturalnym — gustem publicznosci. Podobnie
jak zwierzeta hodowlane, ktore tracg zdolnos¢ przetrwania na wolnosci, stata sie ona
krucha i zalezna od sztucznego systemu wsparcia. Jak wskazuje teoria ,choroby
kosztéw” Baumola, koszty w sektorach o niskim wzroscie produktywnos$ci (jak sztuki
performatywne) nieuchronnie rosng. Prowadzi to do strukturalnego deficytu, ktéry musi
by¢ pokrywany z dotacji (Baumol, 1966). Zalezno$¢ od subwencji bezposrednio

wskazuje na ewolucyjne nieprzystosowanie tej formy muzyki do Swiata kapitalizmu.

Zatem system akademicki napedzajg subsydia od patronobw — oséb prywatnych,
korporacji, rzgdow. Patronat ten nie jest czystym altruizmem; jest to wymiana, w ktorej
patroni dostarczajg kapitatu ekonomicznego, a w zamian otrzymujg kapitat symboliczny
— prestiz zwigzany ze wspieraniem ,sztuki wysokiej”. System ten izoluje muzyke
akademickg od presji selekcyjnych rynku masowego. Pozwala jej przetrwac i
ewoluowa¢ w chronionej, sztucznej niszy — swoistym metaforycznym skansenie albo
akwarium. Muzyka nowa, wspoétczesna, a szczegolnie dodekafonia i serializm stanowig
skrajny przyktad tej tendencji. Systemy te sg kulminacjg procesu racjonalizacji. Zerwaty
z zasadami percepcyjnymi, ktore ksztaltowalty muzyke, stanowigc zrodio doboru
naturalnego. Jak argumentowat Fred Lerdahl (1992), istnieje w nich ogromna przepas¢
miedzy gramatykg kompozytorskg (ztozonymi, matematycznymi regutami) a gramatyka
stuchacza (zdolnoscig do poznawczego przetworzenia struktury). Z perspektywy
memetycznej, memy dodekafoniczne okazaty sie bezptodne, czyli niezdolne do
skutecznej replikacji w umystach stuchaczy poza waska grupg specjalistow. Nawet

Theodor Adorno (1949), cho¢ sam byt obrohcg Schoenberga, dostrzegat w totalnej
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racjonalizacji muzyki dialektyczne napiecie i ryzyko utraty subiektywnej ekspresii.
Muzyka akademicka utracita preznos¢ (robustness) charakterystyczng dla tradycji
oralnych. Jest krucha i wymaga rozbudowanego systemu wsparcia: konserwatoriow do
ksztatcenia wykonawcow, specjalistycznych sal koncertowych do jej prezentacji oraz

ztozonego dyskursu muzykologicznego do jej legitymizacji.

Z perspektywy teorii aktora-sieci, proces ten nie byt napedzany wytgcznie ludzkag
intencjg. Byt to raczej emergentny efekt dziatania heterogenicznej sieci, w ktoérej ludzcy
aktorzy (kompozytorzy, teoretycy, patroni) wchodzili w ztozone interakcje z nie-ludzkimi
aktantami: technologiami (notacja, druk, nagrania dzwiekowe), instytucjami (kosciot,
dwor, konserwatorium, filharmonia) oraz samymi ideami (teoria harmonii, koncepcja
dzieta, kult geniusza). Ta sie¢, koewoluujgc, stworzyta samowzmacniajgcy sie i
samoreferencyjny system, ktéry zaczgt ‘zy¢é wilasnym zyciem’. Analogia doboru
sztucznego, cho¢ moze wydawaé sie prowokacyjna, nie ma charakteru
wartosciujgcego. Wyjasnia, ze cho¢ muzyka akademicka wydata dzieta o niezrownanej
ztozono$ci intelektualnej, dokonato sie to kosztem szerokiej transmisyjnosci kulturowe.
Muzyka akademicka posiada unikalng i fascynujgcg $ciezke ewolucji kulturowe;.
Stworzyta ona piekne, skomplikowane, a zarazem kruche zjawisko. Dzi$ jest
podtrzymywana przy zyciu przez te same systemy przeptywu kapitatu symbolicznego,

ktére powotaty jg do istnienia.
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3.2.4.2. Sprawcze instytucje od kosciota po MTV

W poprzednim rozdziale wstepnie zarysowatem koncepcje instytucji muzycznej w
ramach ANT, aby opowiedzie¢ o powstaniu ewolucyjnej niszy Zachodniej muzyki
artystycznej. Biezgcy rozdziat rozwinie te koncepcje instytucji o dodatkowe wymiary.
Ukaze mempleksowy charakter muzycznych instytucji na podstawie literatury
muzykologicznej i nie tylko. To bardzo szeroki problem, poniewaz instytucje od wiekow
odgrywaty kluczowg role w ksztattowaniu i przekazywaniu kultury muzycznej
(Wieczorek, 2013; Cohen, 2009). Ze wzgledu na ich specyficzng strukture oraz
zdolnos¢ do wywierania wptywu na spoteczenstwo konceptualizuje je jako agencjalne

byty spoteczne.

W historii muzyki znamy wiele przyktadow takich sprawczych instytucji: Kosciot (Crook,
2009; Tyrata, 2020), dwory mecenaséw (Reynolds, 1997; Wieczorek, 2013),
konserwatoria (DelDonna, 2020; Masci, 2022), wytwornie fonograficzne (Katz, 2010;
Philips, 2013) czy szkoty (Campbell, 2022; Southcott, 2003). Organizujg one praktyke
muzyczng, regulujg jej normy i propagujg idee — czyli generujg replikacje i ewolucje
réznorodnych memow muzycznych. Co wiecej — instytucje same w sobie
fundamentalnie sktadajg sie z informacji (Weick, 1995), to znaczy ich strukture mozemy
zrozumie¢ jako rozbudowany dynamiczny mempleks. Aby mempleks instytucji
faktycznie dziatat jako silnik do replikacji memdw, musi by¢ on napedzany przez ludzi,
pracownikow. Tym niemniej niniejszy rozdziat ma na celu wykazac, ze instytucje, w
szczegolnosci instytucje muzyczne, sg tylko w ograniczonym stopniu zalezne od woli i

intencji tychze poszczegodlnych uczestnikow.

Po wprowadzeniu historycznym przeprowadze autorskg synteze trzech réznych
koncepcji naukowych, zeby ukazaé, Zze podobienstwo ztozonych instytucji do
organizmow zywych to wiecej niz metafora. Zgodnie z interpretacjg teorii ztozen
stanowig one wrecz pewng formg zycia (Walker, 2024). Jest to réwniez catkowicie

zgodne z twierdzeniem szeroko cytowanego w memetyce muzyki Daniela Dennetta,
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ktory definiuje cziowieka jako organizm hybrydyczny ziozony z meméw i gendw
(Dennett, 2017). Instytucje reprezentujg tutaj pewng manifestacje inteligencji zbiorowej,
rzagdzong przez te same fundamentalne zasady, ktére napedzajg ewolucje ztozonosci
biologicznej. Postugujgc sie biologiczng metaforg, proponuje wyjasnienie instytucji jako
informacyjnego egzoszkieletu nadbudowanego nad ludzkg zbiorowoscig na drodze
koewolucji genetyczno-memetycznej. Mam na mysli spoteczng analogie do
wprowadzonego przez Michaela Levina pojecia kleju poznawczego (Levin, 2023),
ktérym autor wyjasnia przede wszystkim wspotdziatanie struktur poznawczych
wewnatrz  poszczegolnych organizméw. Levin  (2023) opisuje  sygnalizacje
bioelektryczng jako ,poznawczy klej, ktéry umozliwia ewolucji skalowanie od fizjologii do
umystu”, podkreslajgc, ze sieci bioelektryczne integrujg aktywnos¢ komorkowg w
wyzsze poziomy poznania (jw.). Autor wyjasnia, ze ,kazda inteligencja to zbiorowa
inteligencja”, co wskazuje, iz poznanie wytania sie z koordynacji bioelektrycznej, a nie
wytgcznie z izolowanych procesow neuronalnych (jw.). W tym ujeciu sieci
bioelektryczne stanowig “obliczeniowe medium, ktére pozwala na spojng
propagacje wzorcow wyzszego rzedu poprzez tkanki, w efekcie dziatajgc jak klej, ktory

spaja poznawcze catosci” (jw).

Idgc tym tropem, sprobuje wykroczy¢ poza metafory, argumentujgc za dostownym
zastosowaniem ewolucyjnych zasad biologicznych oraz memetycznych do instytuciji
jako systemow kulturowych. Fundamentalne wyzwanie teoretyczne, ktére stoi u
podstaw tej analizy, dotyczy sposobu, w jaki zbior réznorodnych bytéw — ludzi,
technologii, praw, idei — moze zjednoczy¢ sie w autonomicznego agenta, posiadajgcego
wiasne cele, z ktérych nadrzednym jest przetrwanie i samoreprodukcja. Ta systemowa
sprawczos¢ jest w stanie nadrzednie traktowaC cele poszczegdlinych ludzkich
komponentéw, a nawet je zastepowac, jesli nie dziatajg one w zgodzie z dgzeniem

systemu do przetrwania.
Wprowadze zatem synteze wczesniej wspomnianych trzech filarow teoretycznych w

jeden, spojny model. Nie sg to trzy rozne perspektywy na ten sam obiekt, lecz opisy

trzech roznych, lecz w petni zintegrowanych warstw tego samego obiektu.
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Wieloskalowa Architektura Kompetencji (MCA) Michaela Levina (Levin, 2022) dostarcza
fundamentalnej ontologii zagniezdzonej, rozwigzujgcej problemy sprawczosci. Teoria
Aktora-Sieci (ANT) Bruno Latoura (Latour, 2005) opisuje anatomie — materialng
kompozycje organizmu instytucjonalnego. Model Systemu Zdolnego do Przetrwania
(VSM) Stafforda Beera (Beer, 1972) opisuje z kolei jego fizjologie — cybernetyczny
system kontroli, ktéry zapewnia zywotnos$¢. Instytucje definiuje zatem jako wieloskalowo
kompetentng hierarchie (MCA) ztozong z agencjalnych czesci (ANT), zorganizowang

przez cybernetyczng strukture kontrolng (VSM).

Na poczatek prezentuje krétki zarys historyczny przyktadowych istotnych instytuciji
muzycznych, ktoérych dziatanie nastepnie opisuje w modelach teoretycznych i
meta-teoretycznym. Zarys historyczny instytucji ksztaltujgcych zachodnig praktyke
muzyczng rozpoczniemy od sredniowiecza. Role hegemonicznego mecenasa i jednego
z osrodkow wiadzy pemnit wtedy Koscidt katolicki (Hoppin, 1978). Poza innymi sferami
dominacji wyznaczat on réwniez fundamentalne ramy dla twérczosci artystycznej. W
dziedzinie muzyki Kosciot funkcjonowat jako kluczowa instytucja sprawcza (Planchart,
2018). Jego wptyw obejmowat kontrole nad mecenatem, ksztattowanie kanonu

repertuarowego oraz definiowanie norm estetycznych (Planchart, 2018; Fenlon, 2009).

Normatywna funkcja Kosciota najpetniej przejawiata sie w muzyce liturgicznej. Formy
takie jak chorat gregorianski byty produktem i narzedziem polityki unifikacji kultu (Corno,
2022). Estetyka choratu odzwierciedlata cele teologiczne, takie jak sprzyjanie
kontemplacji i podkreslanie wagi stowa Bozego. Instytucjonalne ramy, narzucane przez
hierarchie koscielng, okreslaty zarowno dopuszczalny repertuar jak i zasady jego
wykonania (Taruskin, 2010). W Europie okoto potowy XV w. kontrola kosciota nad

muzykg zaczetfa stabngé (Busse Berger, 2015).
Z perspektywy ANT mozna powiedzie€, ze europejska Sredniowieczna wspolnota

koscielna stanowita zlozong sie¢ dynamicznych powigzan. Obejmowata ona

duchownych, instytucje edukacyjne (szkoty przyklasztorne, uniwersytety), skrybow
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przepisujgcych manuskrypty oraz sam repertuar. Czyli sprawczo$¢ byta rozproszona
pomiedzy muzyczne memy, mempleksy oraz ludzkich aktorow. Ta sie€, utrzymywana
przez reguty (np. jednolity kalendarz liturgiczny i notacja), przejawiata sie jako spojny

podmiot instytucjonalny kierujgcy rozwojem muzyki sakralnej.

W renesansowej Europie narodzit sie system mecenatu swieckiego, w ktérym dwory
monarsze i arystokratyczne staty sie gtdwnymi osrodkami finansowania i organizacji
zycia muzycznego (Wieczorek, 2013). Wtadcy i moznowtadcy traktowali muzyke jako
element prestizu oraz symboliczny kapitat w rywalizacji politycznej. Kompozytorzy i
wykonawcy byli zatrudniani na dworach, co zapewniato im srodki utrzymania w zamian
za tworzenie i wykonywanie muzyki. We Wtoszech i Francji powstawaty akademie takie
jak Camerata Florencka, ktére skupiaty elite intelektualng i artystyczng celem dyskusiji o
sztuce i eksperymentow muzycznych (Katz, 1984; Rion, 2004). Warto przy okazji
doda¢, ze z dziatalnosci Cameraty zrodzita sie pierwsza opera barokowa. Takie
akademie pefnity funkcje instytucji animujgcych rozwéj nowych form muzyki, co czynito
je zbiorowymi aktorami na scenie kultury (The Editors of Encyclopaedia Britannica,
2023).

W XVII i XVIII wieku model instytucji muzycznej ewoluowat wraz z rozwojem zycia
koncertowego. W miastach niemieckojezycznych, czesto przy uniwersytetach, dziataty
tzw. Collegia Musica (Bogdan, 2018). Byty to zrzeszenia muzykéw i studentéw, ktore
organizowaty regularne koncerty. Tak wygladaty narodziny publicznej instytucji

muzycznej niezaleznej od patronatu dworskiego czy koscielnego (Grout, 2001).

W catej Europie powstawaty rowniez formalne towarzystwa koncertowe, takie jak
Academy of Ancient Music w Londynie okoto 1726 (Johnstone, 2020), paryskie Le
Concert Spirituel w 1725 (Pesic, 2021) czy wiedenskie TonklUnstler-Sozietat w 1771
(Mellace, 2014). Ich celem byta organizacja cyklicznych, biletowanych koncertéw. Tak
wtasnie ugruntowata sie pozycja muzyki jako elementu zycia spotecznego dostepnego
dla nowej, mieszczanskiej publicznosci (Weber, 1975). Oswieceniowe ideaty wzmagaty

przekonanie, ze muzyka jest dobrem publicznym. Znalazto to odzwierciedlenie w
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tworzeniu stowarzyszen spiewaczych, jak Sing-Akademie zu Berlin w 1791 (Rutledge,
2011), oraz pierwszych nowoczesnych konserwatoriow, z Konserwatorium Paryskim w
1795 (Rubinoff, 2017) na czele (Taruskin, 2010). Te byty instytucjonalne dysponowaty
witasng strukturg zarzadczg, regulaminami i celami. Propagowaty zaréwno
muzyczng wiedze jak i konkretny repertuar. Mozemy zatem postrzega¢ je jako

odrebnych aktoréw zycia spoteczno-kulturowego.

Wiek XIX przyniést fundamentalng transformacje w organizacji zycia muzycznego.
Napedzaty jg przez procesy urbanizacyjne i wzrost znaczenia zamoznej klasy srednie;j
(Scott, 2001). To wiasnie mieszczanstwo, szukajgce sposobdéw na manifestacje
swojego statusu i aspiracji kulturalnych, stato sie gtbwnym motorem i odbiorcg nowych
instytucji muzycznych (Weber, 1975). W najwiekszych miastach Europy i Ameryki
zaczety powstawac liczne towarzystwa filharmoniczne i chory, dziatajgce na zasadzie
statych, subskrypcyjnych koncertéw. Do najwazniejszych nalezaly wiedenskie
Gesellschaft der Musikfreunde zatozone w 1812 (Pace, 2012), londynskie Philharmonic
Society z 1813 (Ehrlich, 1995) czy paryskie Société des Concerts du Conservatoire z
1828 (Holoman, 2004).

Te instytucje nie tylko organizowaty koncerty. Ponadto, sSwiadome formowaty one kanon
arcydziet, ktore stopniowo zyskaty status ponadczasowych i autonomicznych dziet
sztuki. Orkiestry i towarzystwa konsekwentnie powtarzaty w repertuarze utwory Bacha,
Haydna, Mozarta i Beethovena. Lydia Goehr uwaza, ze w ten spos6b stworzyly one
swoiste ,wyimaginowane muzeum dziet muzycznych”, oddzielajgc muzyke powazng od
tej o charakterze czysto uzytkowym czy rozrywkowym (Goehr, 1992). Pociggato to za
sobg btyskawiczny rozwoj wydawnictw nutowych. Firmy takie jak Breitkopf & Hartel
(Rowland, 2019) czy Ricordi (Adams, 2023) staly sie poteznymi graczami.
Posredniczyly one miedzy kompozytorem a wykonawcami i szerokim gronem
amatorow. Koncertowa popularnos¢ utworu bezposrednio przektadata sie na masowg
sprzedaz partytury z jego transkrypcjg fortepianowg Ilub kameralng, a wydawcy

aktywnie promowali swoich kompozytorow (Taruskin, 2010).
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Pod koniec stulecia uksztattowaty sie rowniez prawne podwaliny nowoczesnego rynku.
We Francji powstato SACEM (Stowarzyszenie Autorow, Kompozytorow i Wydawcow
Muzycznych, 1851) — pierwsza na S$wiecie organizacja zbiorowego zarzgdzania
prawami autorskimi (Ficsor, 2002). W tym okresie instytucje muzyczne staty sie bardziej
sformalizowane. Musiaty takze przystosowa¢ sie do zmieniajgcych sie gustow i
technologii (Weber, 1994): filharmonie rywalizowaty o publicznos¢ i sponsorow (jw.), a
wydawcy przescigali sie w produkcji opracowan na domowe pianino (November, 2021;
Christensen, 1999). Wszystko to wskazuje, ze instytucje te posiadaty pewng
samosterownos¢ — reagowaty na otoczenie (popyt publicznosci, trendy artystyczne)

poprzez zmiany repertuaru, formuty koncertow czy modeli finansowania.

XX wiek przyniost kolejng transformacje krajobrazu instytucjonalnego w muzyce. Wraz z
popularyzacjg nagran dzwiekowych, radia, a pdzniej telewizji powstata nowa klasa
instytucji medialno-komercyjnych (Kramer, 2011). Byly to wytwornie ptytowe, rozgtosnie
radiowe, firmy fonograficzne, a w drugiej potowie wieku rowniez stacje telewizyjne
(Miller, 2022) i globalne koncerny rozrywkowe. Te podmioty przejety w znacznym
stopniu funkcje mecenatu i dystrybucji: to one decydowaly, ktorzy artysci i jakie
nagrania zyskajg ogolny zasieg (Hesmondhalgh, 2019). Mozna tu wskazac¢ na analogie
do roli Kosciota w $redniowieczu. Duze wytwornie poprzez swoje strategie
marketingowe i selekcje repertuaru narzucaty pewien kanon popularnej muzyki,
ksztattujgc gusta masowej publicznosci. Przykladowo, format radiowy determinowat
dtugosc¢ i strukture piosenek — promowat utwory ok. 3-minutowe o przewidywalnej
budowie zwrotka-refren. Za to listy przebojéw wptywaly na to, ze nowe utwory
dostosowywaty sie do okreslonych trendéw, co tworzyto zwrotng petle (Rothenbuhler,
2003).

Podobnie jak wczesniejsze instytucje, réwniez te medialne nieustannie przystosowujg
sie do zmian w sS$rodowisku. Przyktadowo, radio musiato ustgpi¢ czesciowo pola
telewizji, a wytwornie musiaty dostosowac sie do epoki streamingu. W koncu XX i na
poczgtku XXI wieku obserwujemy ponadto narodziny nowych, mniej sformalizowanych

form organizacji muzycznych. Sg to spotecznosci online, sieci wirtualnych wytworni czy
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niezalezne sieciowe kolektywy artystyczne (np. DYM recordings, Pointless Geometry,
Koforking Muzyczny) — co swiadczy o ciggtym procesie instytucjonalnej ewolucji. Te
réznorodne formy petnig podobne funkcje: integrujg dziatania wielu jednostek w spdjng
catosc, z ktorej wytania sie nadrzedny cel. Jest nim realizacja okreslonego programu lub
misji, ktoéra odgornie i hierarchicznie uksztattowuje zachowania pojedynczych

uczestnikow.
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3.2.4.3. MCA, ANT, VSM

Wczesniejszy rozdziat w skrétowej formule ukazat role i funkcje muzycznych instytucji
jako sprawczych bytow w historii muzyki Zachodu od czasu wynalezienia zapisu
muzycznego. Wspominatem juz o trzech naukowych teoriach, ktére majg wyjasni¢ owag
sprawczos¢ — zgodnie z gtdbwng tezg tej pracy — nabytg na drodze memetycznej
ewolucji. Wspomniatem wczesniej, ze instytucje definiuje jako wieloskalowg
architekture kompetencji (MCA) (Levin, 2023) ztozong z agencjalnych czesci (ANT),

zorganizowang przez cybernetyczng strukture kontrolng (VSM).

Wieloskalowa architektura kompetencji to teoria opisuje ontologie oraz filogeneze
sprawczosci instytucji. MCA Michaela Levina opisuje uniwersalny w biologii system
organizacji, w ktérym mniejsze struktury sg czescig wiekszych. Co najwazniejsze, takie
wielopoziomowe zagniezdzenie struktur odnosi sie takze do ich funkcjonowania,
sprawczosci oraz poznania. Wszystkie warstwy, rozpoczynajgc od pojedynczej komorki,
majg wtasne cele. Osiggajg je dzieki temu, ze sg w stanie efektywnie pobierac
informacje z zewnatrz (postrzegaC) oraz skutecznie je przetwarzaC w sposob
fundamentalnie inteligentny, gdzie inteligencja definiowana jest jako zdolno$¢ do
osiggania jednego celu réznymi metodami (Levin, 2024). Implikuje to roéwniez
zagniezdzong hierarchie sprawczosci. Kazdy poziom tej struktury — od pojedynczych
komoérek, przez tkanki i organy, az po organizm jako catos¢ — funkcjonuje jako

kolektywny podmiot o okreslonym stopniu sprawczej autonomii i inteligenciji.

Sprawczos¢ na danym poziomie nie sprowadza sie do pasywnego przetwarzania
danych. To aktywna zdolnos¢ do rozwigzywania problemow w celu osiggniecia
konkretnych stanéw docelowych (Levin, 2022). Komérki inteligentnie dazg do
homeostazy, podczas gdy tkanki i organy, jako agenci wyzszego rzedu dgzg do
zachowania lub odtworzenia ztozonej anatomii. Nalezy podkreslic¢ istnienie mechanizmu
kooptacji celdéw: sprawczos¢ nizszego rzedu jest zaprzegana do realizacji celow

wyzszego rzedu.
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Oddolng sprawczosc i inteligencje pojedynczej komorki Levin wielokrotnie wykazuje w
swoich empirycznych badaniach, gdzie nawet jedna komérka Zzaby lub ludzkiego ptuca
w nowym kontekscie cechuje sie zaskakujgcym i skomplikowanym zachowaniem, jak
chociazby poruszanie sie i tworzenie wczesniej nieznanych struktur (Blackiston, 2021;
Gumuskaya 2023) Na tej oddolnej sprawczosci komorki, ktora to na kolejnych
poziomach organizacji tgczy sie w coraz bardziej ztozone struktury opiera sie
Levinowska koncepcja agencjalnych materiatdw Darwina (Levin, 2023). Przeczy ona
tradycyjnemu postrzeganiu materii biologicznej jako pasywnych klockow, budulca, ktory
musi zosta¢ precyzyjnie uksztattowany przez genom. Zamiast tego Levin postuluje, Zze
ewolucja wytwarza, selekcjonuje i operuje na materiatach (komérkach, tkankach), ktére
same w sobie sg kompetentnymi, rozwigzujgcymi problemy agentami. To wiasnie
dlatego, ze budulec jest z natury sprawczy i inteligentny, caly system nie wymaga

centralnego sterowania.

Zatem organizm nie mikrozarzgdza (Gtadych, 2017) dziataniem kazdej komorki.
Zamiast tego, poprzez m.in. komunikacje bioelektryczng, wyznacza nadrzedny cel, na
przyktad ,zbuduj tutaj konczyne”, a kolektywna inteligencja komorek autonomicznie
znajduje sposob na jego realizacje, jednoczesnie osiggajgc wiasne cele. Tym samym
kazda warstwa organizacji zycia posiada wilasne kompetencje do dziatania w
dynamicznym i nieprzewidywalnym sSwiecie. Levin dgzy w ten sposdb do stworzenia
jednolitego systemu aktywnego, inteligentnego i skalowalnego przetwarzania informac;ji
w strukturach biologicznych, a takze kolektywach. Czesto powtarza, ze jego zdaniem
kazda inteligencja to inteligencja zbiorowa i sama ta koncepcja moze stuzy¢ jako
narzedzie do integracji biologii na réznych poziomach organizacji, od czgsteczek,
poprzez komorki, tkanki, organy organizmy az po roje oraz spoteczenstwa (Levin,
2024). Poszukiwanie odpowiednio uniwersalnego opisu inteligencji dla wszystkich skal
biologii doprowadza go wtasnie do uwzgledniania w swoich modelach nawet struktur
spotecznych, co wyjasniat w wywiadzie dla Europejskiego Instytutu Nauki w

Zarzadzaniu:
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Kazda teoria inteligencji musi by¢ w stanie poméc nam bezposrednio zmierzy¢ oraz wejs¢ w interakcje z
czym$, co obechie nazywamy rozmaitymi inteligencjami. Nie interesujg mnie teorie, ktére stosujg sie
wytgcznie do ssakéw, lub ssakéw i ptakdw, ani te, ktére zawodzg, gdy musimy pomysle¢ o odmiornicy
albo insektach (...). Chce takiej koncepcji inteligencji, ktéra opisze wszystkich mozliwych agentéw.
Oznacza to nie tylko czionkéw filogenetycznego drzewa na Ziemi, ale takze nowatorskie konstrukty
syntetycznej biologii, wszystkie sztuczne inteligencje, jakie zbudujemy, zaréwno te w formie programoéw
komputerowych, jak i te ucielesnione, potencjalnych agentéw egzobiologicznych, dziwaczne byty w
przeréznych skalach, w tym pojedyncze komorki, wewnagtrzkomérkowe $ciezki sygnatowe, ogromne

rzeczy, takie jak struktury spoteczne i w gruncie rzeczy moze nawet proces ewolucyjny sam w sobie.

(...) any theory of intelligence (...) has to be able to help us directly compare and interact with what we
now call diverse intelligences. So I'm not interested in theories that apply just to mammals or to mammals
and birds or that break down when we have to think about octopus or insects(...). | want a framework for
intelligence that is going to handle all possible agents. This means not only the things we see in the
phylogenetic tree here on earth, but novel synthetic biology constructs, artificial intelligences that we may
build, either in hardware or software, potential exobiological agents, weird beings at other scales,
including individual cells, subcellular molecular networks, enormous things like social structures, and

basically, perhaps the evolutionary process itself (Levin, 2022)

Cytat ten stanowi doskonaty pomost do analizy instytucji. Cho¢ Levin nie nazywa tego w
ten sposob, wigczanie struktur spotecznych w model MCA jest gteboko spojne z wizjg
memetycznej ewolucji kultury, co wyczyta€ tez mozna z innych jego artykutow (Levin,
2024b; Levin, 2024c). Skoro model MCA dostarcza nam biologicznie ugruntowanej
ontologii dla zagniezdzonych, agencjalnych bytow, a sam Levin wskazuje, ze jego teoria
powinna obejmowac struktury spoteczne, pojawia sie dodatkowe, praktyczne pytanie: w
jaki sposéb taka wieloskalowa struktura na poziomie grup spotecznych utrzymuje
spéjnos¢ i zdolnos¢ do przetrwania w czasie? Jakie uniwersalne prawa rzgdzg jej

organizacjg?

Odpowiedzi na te pytania dostarcza cybernetyka. Juz w potowie XX wieku, na dtugo
przed sformutowaniem MCA, teoretycy systemdw zmagali sie z problemem ztozonosci i
przetrwania w organizacjach. Przekonujgce rozwigzanie tego problemu stworzyt
brytyjski badacz Stafford Beer, gdy opracowat Model Systemu Wiabilnego (Viable

System Model — VSM). Jest to schemat organizacyjny opisujgcy uniwersalne i
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konieczne warunki, ktére kazdy system (biologiczny, spoteczny czy technologiczny)
musi spetni¢, aby by¢ ,wiabilnym”, czyli zdolnym do autonomicznego przetrwania w

zmiennym otoczeniu (Beer, 1981).

Warunki te obejmujg zdolnos¢ do samoprodukcji, utrzymania réwnowagi wewnetrznej
oraz do reakcji adaptacyjnych na zmiany srodowiska. Istotng cechg systeméw Beera
jest ich modularna, hierarchiczna budowa. Badacz zauwazyt, ze kazdy system zdolny
do przetrwania (wiabilny) ma strukture rekursywng: sktada sie z podsysteméw, ktére
same w sobie sg wiabilne i zorganizowane na podobienstwo catosci (Beer, 1984).
Innymi stowy, instytucja zawiera w sobie mniejsze instytucje — np. uniwersytet moze
zawiera¢ wydziaty, katedry i laboratoria. Wszystkie one dziatajg wzglednie
autonomicznie. Realizujg lokalne cele, ale jednoczesnie sg funkcjonalnie wigczone w
nadrzedny cel catosci. Taka struktura jest catkowicie tozsama z Levinowskim MCA.
Levin uzywa przykfadu, ze kiedy wystepuje uszkodzenie naskorka, komorka skoéry
realizuje nadrzedny cel organizmu, regeneracje, jednoczesnie realizujgc swoj

zwyczajny oddolny cel utrzymywania potgczenia z sgsiednig komérka.

Jednak jesli MCA Levina opisuje ontologiei filogeneze sprawczosci w organizacji
spotecznej, to VSM Beera dostarcza plan jej cybernetycznego szkieletu: struktury
kontrolnej i komunikacyjnej, bez ktérej kazda ztozona organizacja ulegtaby rozpadowi.
Oba modele, cho¢ wywodzg sie z réznych dziedzin, sg w zadziwiajgcy sposoéb spdjne i
postuzg mi do wspolnego opisania dziatania instytucji muzycznych jako memplekséw
spajajacych aktywnosé poszczegodlnych ludzi. Beer argumentowat, ze aby jakikolwiek
system, taki jak biologiczny organizm, firma, czy panstwo, byt w stanie zachowac
autonomie i adaptowa¢ sie do zmian w otoczeniu, musi posiada¢ specyficzng,
rekursywng strukture ztozong z pieciu wzajemnie potgczonych podsysteméw (Beer,
1981). VSM opisuje zatem wewnetrzng architekture sprawczosci; dostarcza swoistej

cybernetycznej neurofizjologii bytu instytucjonalnego.

Model ten precyzuje niezbedne i wystarczajgce warunki dla autonomicznego istnienia

systemu. Opisuje, w jaki sposéb organizacja przetwarza informacje, zarzagdza
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ztozonoscig, utrzymuje tozsamosc¢ i koordynuje swoje dziatania operacyjne w celu
przetrwania (Beer, 1981). W tej analizie VSM postuzy do zmapowania funkcjonalnego
odpowiednika moézgu i uktadu nerwowego instytucji muzycznych. W modelu VSM
wyréznia sie pie¢ podstawowych funkcji (podsystemow) obecnych na kazdym poziomie
organizacji. | tak: System 1 to jednostki wykonawcze, np. pojedyncze zespoty, orkiestry,
wydziaty, ktére realizujg podstawowe operacje. System 2 zapewnia koordynacje i
komunikacje miedzy nimi. System 3 odpowiada za integracje wewnetrzng i biezgce
zarzadzanie co w biologii odpowiada utrzymaniu homeostazy. System 4 skierowany
jest na otoczenie — zbiera informacje o zmianach warunkéw zewnetrznych, planuje
adaptacje i strategie. Zas System 5 petni role polityki i tozsamosci — ustala ogdlne cele,
misje i spaja cato$¢, zapewnia rownowage miedzy dziataniem ,tu i teraz” a dtugofalowg

perspektywg (Beer, 1981).

Dzieki takiej architekturze instytucja staje sie wiabilna: reaguje na bodzce zewnetrzne
(przez System 4), utrzymuje spéjnosé wewnetrzng (System 3 i 2), realizuje biezace
funkcje (System 1) i nie zatraca przy tym swojej tozsamosci i celu (System 5). Model
VSM przyznaje kazdej warstwie organizacji pewien zakres decyzyjnosci oraz
sprawczosci. Podstawowe jednostki (System 1) posiadajg swobode dziatania w swoim
obszarze — podobnie jak komorki w organizmie wykonujg lokalne zadania. Wyzsze
poziomy nie ingerujg w kazdy detal, lecz wyznaczajg ramy i granice. Podobnie jak w
MCA, jest to efektywnie unikanie mikrozarzagdzania. Reagujg one dopiero wtedy, gdy
dziatanie nizszych jednostek wymaga korekty w imie dobra catosci. Taki mechanizm

sprzezen zwrotnych realizuje sie poprzez réznego rodzaju kontrole i audyty.

Ta wtasnie wielopoziomowa organizacja umozliwia adaptacyjnosc¢: system moze
korygowa¢ swoje dziatanie na poziomie lokalnym bez koniecznosci centralnej
interwencji za kazdym razem, a jednocze$nie moze centralnie zmieni¢ polityke, gdy
wymaga tego przetrwanie w zmiennym otoczeniu. Co ciekawe, Stafford po wydaniu
ksigzki The Brain of The Firm byt krytykowany za to, ze jego system opisujgcy
organizmy i organizacje opierat sie na analogii. W artykule The Viable System Model

ttumaczy, ze bylo odwrotnie — jego cybernetyczne opisy systemow wiabilnych
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wynikajg z modeli czysto matematycznych, ale sg tak uniwersalne, ze pasujg zaréwno

do opisu organizmu jak i organizacji (Beer, 1984).

Za przyktad wiabilnego systemu moze postuzy¢ filharmonia. Aby spetniata warunki
wiabilnosci, jej poszczegodlne zespoty i dziaty, takie jak orkiestra, chér czy administracja
muszg potrafi¢ samodzielnie rozwigzywac¢ swoje problemy. Oznacza to, ze umiejg
przygotowaé koncert, rozwigza¢ konflikt personalny lub opracowac oferte dla szkét. W
ten sposdb zyskujg elastycznos¢ i szybkos¢ dziatania. Rola centralnego kierownictwa
polega zas na zharmonizowaniu tych dziatan z misjg catosci - linig programowa,
budzetem - i reagowaniu na zmiany zewnetrzne (np. nowe preferencje publicznosci,

kryzys finansowy czy sanitarny).

Ten podstawowy model mozna wzbogaci¢ i doprecyzowac. Konstruowany w tym
rozdziale opis instytucji muzycznych z wieloskalowg architekturg kompetencji (MCA)
oraz modelem systemu wiabilnego (VSM) uzupetnia i domyka jeszcze opisywana
wczesniej teoria aktora-sieci (ANT). Dzieki niej do ewolucyjnie wyksztatconych
wiabilnych struktur spotecznych mozemy witgczacé takze nie-ludzkich agentéw, takich jak

fortepian, koto kwintowe, radio czy algorytmy rekomendacyjne Spotify.

Gtebia i adekwatno$¢ prezentowanego wczesniej podejscia meta-teoretycznego
najlepiej ukazg sie w przyktadowym modelu. Jako Zze wcze$niej opisywatem juz
instytucje z kregu muzyki artystycznej, teraz przyktad bedzie mocniej zakorzeniony w
kulturze muzyki popularnej. Przedmiotem analizy bedzie typowa, duza XX-wieczna
wytwodrnia ptytowa. Poniewaz nawet najwieksze wytwdérnie majg roznorodne struktury
(Schmuck, 2012), a kazda z nich podlega nieustannej ewoluciji, na podstawie dostepnej
literatury proponuje pewien uogoélniony model, ktory pokazuje, w jaki sposob moze by¢
skonstruowana wytwornia, aby spetnia¢ ramy VSM i jak przektada sie to na realia ANT.
Opieram sie przede wszystkim na modelach integracji pionowej wytworni
zaproponowanych przez Petersona i Bergera (1975), a takze Mola, Wijnberga i Carolla
(Mol, 2005).
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Proponowana typowa duza wytwdrnia jest w petni sprawczym bytem cybernetycznym,
ktorego gtownym celem stato sie nie tyle tworzenie muzycznej kultury, ile efektywne
zarzgdzanie nig w celu maksymalizacji zysku. Zastosowanie Modelu Systemu
Viabilnego pozwala na zrozumienie jej wewnetrznej logiki jako organizacji dgzgcej do
przetrwania na konkurencyjnym rynku. Strukture typowej duzej wytworni z XX wieku

mapujemy na pie¢ podsystemow Beera nastepujgco:

W systemie 1 funkcjonuje kilka konkurujgcych ze sobg dziatéw operacyjnych. Kazdy z
nich stanowi takze rekursywny VSM. Na poczatek wytwornia musi odnalez¢
utalentowanych artystow, ktorzy zechcg podpisa¢ kontrakt. Tym zajmuje sie dziat
Artists and Repertoire czyli A&R. Zeby artysci mogli zarejestrowa¢ swojg muzyke,
potrzebne jest takze studio nagraniowe wraz z wszystkimi jego pracownikami
(Pastushkov, 2024). Ten realny produkt utrwalany jest w fizyczne nosniki poprzez dziat
produkcji fizycznej. Tutaj zachodzi masowa replikacja. Dalej, dziat marketingu i promociji
odpowiada za promowanie produktu w mediach. Skomponowany, zarejestrowany,
wyttoczony i rozpromowany materiat musi jeszcze skutecznie trafi¢ do stuchaczy i tutaj

wigcza sie dziat dystrybucji (Pastushkov, 2024).

System 2 odpowiada za koordynacje. Ttumi konflikty i nieuniknione oscylacje miedzy
jednostkami Systemu 1, ktére z natury majg sprzeczne interesy. Nie da sie unikng¢
tego, ze dziat A&R chce inwestowa¢ w ryzykownych artystow, a marketing woli
promowaC pewne hity. To fundamentalny dylemat eksploracji i eksploatacji (March,
1991). Z jednej strony system dgzy do sprawnego dziatania tu i teraz, a z drugiej
zabiega o przyszly byt. Rozwiktanie tego napiecia dzieki systemowi 2 wytwarza nowe
twércze strategie. W praktyce ten system 2 realizuje sie przez mechanizmy
koordynacyjne, takie jak centralne harmonogramy wydawnicze, alokacja budzetéw na
poszczegolne projekty, a takze komitety do spraw repertuaru, ktére synchronizujg

dziatania réznych dziatow.

System 3 prowadzi zarzgdzanie i audyt. Tu znajduje sie ,mbdzg operacyjny” wytworni.

Jego dziatanie napedza kierownictwo $redniego i wyzszego szczebla. Zadaniem
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systemu 3 jest zarzgdzanie biezgcg dziatalnoscig poprzez alokacje zasobow. Miedzy
systemami 1 i 3 trwajg negocjacje, aby osiggng¢ cele i zachowaé srodki (budzet, czas
studyjny, wsparcie promocyjne). Ponadto System 3 monitoruje wydajnos$¢ operacji za
pomocg okreslonych wskaznikow, takich jak dane sprzedazy czy czas odtwarzania
piosenek w radiu. To nie wszystko. System trzeci posiada tez swoj wtasny kanat audytu,
System 3*. Tenze pozwala na bezposrednie, wyrywkowe sprawdzanie stanu operaciji,
omijajgc oficjalne kanaty sprawozdawcze. Realizuje go na przykfad prezes wytwérni
osobiscie odstuchujgcy dema lub odwiedzajgcy sesje nagraniowg (Davis, 2013). W ten
Sposob prezes uzyskuje surowe, nieprzetworzone dane, ktore mogtyby umkngc¢ w
oficjalnych raportach. Pozwala to systemowi 3 lepiej zrozumie¢ prawdziwg ztozonos$¢

operacji systemu 1 i skuteczniej nig zarzadzac.

Na system 4 sktada sie strategia i adaptacja. To ,oczy i uszy” instytucji, odpowiedzialne
za patrzenie na zewnatrz i planowanie przysziosci. W opisywanej wytwoérni role te
petnig dziaty badan rynku, analitycy trendow, a takze pracownicy A&R w ich funkcji
prognostycznej. System 4 skanuje otoczenie — zmieniajgce sie gusta publicznosci,
dziatania konkurenciji, pojawienie sie nowych gatunkéw muzycznych czy technologii (np.
kaseta magnetofonowa, MTV). Dzieki temu modeluje przyszte scenariusze i
rekomenduje strategiczne adaptacje, ktére zapewniajg firmie dlugoterminowag

zywotnosc¢.

Najszerszy system 5 obejmuje tozsamosc i polityke. To najwyzsza instancja decyzyjna:
zarzad, wtasciciele, prezes. System 5 jest odpowiedzialny za zdefiniowanie ostatecznej
polityki, misji i tozsamosci organizacji. Co najwazniejsze, utrzymuje rownowage miedzy
wewnetrzng optymalizacjg ,tu i teraz” (zgdania Systemu 3) a zewnetrzng, ztozong
adaptacjg do przyszitosci (rekomendacje Systemu 4). Rozwigzuje takze fundamentalne
konflikty tych systeméw. Tutaj takze zachodzi dylemat eksploracji i eksploatacji, ale na

szerszym poziomie.
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Jak wida¢ powyzej, model VSM dostarcza eleganckiego, funkcjonalnego szkieletu
organizacji. Dopetnia go Teoria Aktora-Sieci, ktora wyjasnia, jak sprawczos¢ wytworni
jest realnie konstruowana i negocjowana nie tylko przez sprawczosc¢ cziowieka. Z
perspektywy ANT wytwornia nie jest monolitycznym bytem, lecz dynamicznym
sojuszem pomiedzy ogromng liczbg ludzkich i nie-ludzkich aktantow. Sprawczo$¢

wytworni nie rezyduje wytgcznie w gabinecie prezesa (System 5).

Oczywiscie gtdwng sprawczg role w wytworni petnig ludzie. Petnig oni rozmaite funkcje.
Do gtosu dochodzg artysci, producenci, inzynierowie dzwieku, menedzerowie, prawnicy,
pracownicy marketingu, dziennikarze muzyczni, DJe radiowi, sprzedawcy w sklepach
ptytowych, a takze stuchacze. Wszyscy ci ludzie operujg jednak w specyficznym
srodowisku materialnym, ktére takze ma niebagatelne znaczenie. Z tego srodowiska na
pierwszym miejscu wyrdzniajg sie dokumenty i inskrypcje: kontrakty ptytowe (kluczowy
dokument definiujgcy relacje i zobowigzania), partytury, teksty piosenek czy recenzje w
prasie. Ogromne znaczenie majg takze listy przebojow (np. Billboard Hot 100), ktére
dziatajg jak potezne ,urzgdzenia inskrypcyjne” (inscription devices) (Latour, 1988),

obiektywizujgce i kwantyfikujgce sukces.

Niezbedne sg takze technologie: mikrofony, konsolety mikserskie, magnetofony
wielosladowe, maszyny do ttoczenia winylu, radioodbiorniki. Kazda z tych technologii
ksztattuje mozliwosci i ograniczenia procesu twdérczego i dystrybucyjnego. Kategorie
pokrewng, ale szerszg stanowig obiekty materialne: Tasma-matka, ptyta winylowa w
oktadce, singiel promocyjny wysytany do stacji radiowych. Ponad ludZzmi i obiektami
stojg prawa i standardy: Prawo autorskie (fundamentalna zasada umozliwiajgca handel
muzykg jako wtasnoscig intelektualng), standardy techniczne (np. predko$¢ obrotu ptyty
33 1/3 RPM, czestotliwos¢ prébkowania), niepisane reguty gatunkowe. Wytwornia nigdy
nie dziata w prézni, zawsze wspédtpracuje z innymi instytucjami, takimi jak: stacje
radiowe, sieci telewizyjne (p6zniej MTV), sklepy ptytowe, organizacje przyznajgce

nagrody (np. Grammy).
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Sita wytworni polega na jej zdolnosci do stworzenia dynamicznych, usieciowionych
relacji pomiedzy tymi wszystkimi aktantami. W jezyku ANT nazywa sieto
przeprowadzeniem skutecznego procesu translacji — ,przettumaczeniem” interesow
wszystkich tych aktantow na wiasny jezyk i wciggniecia ich do swojej sieci jako
sojusznikow. Wytwdérnia ,ttumaczy” artystyczne ambicje muzyka na precyzyjne zapisy w
kontrakcie; potrzebe stacji radiowej do posiadania chwytliwych hitow na
wyprodukowanie trzyminutowego singla; pragnienie nastolatka do identyfikacji z idolem
na oktadke ptyty i kampanie wizerunkowg. Utrzymanie tych wszystkich, czesto
sprzecznych, translacji w stanie wzglednej stabilnosci jest Zrodtem wtadzy i sprawczosci

wytworni.

Do takiej usieciowionej wizji wytworni muzycznej idealnie pasuje krytyka przemystu
kulturowego sformutowana przez Theodora Adorna i Maxa Horkheimera (1947). Adorno
opisywat proces, w ktorym kultura masowa staje sie zbiorem standaryzowanych,
przewidywalnych produktéw, tworzonych w celu pacyfikacji mas i maksymalizacji zysku.
Pseudoindywidualizacja to tworzenie powierzchownych réznic miedzy pozornie
odmiennymi produktami kulturowymi. Wytwornia moze na przyktad promowac artystow,
ktorzy roznig sie ubiorem i stylem tanca, a ich muzyka jest juz bardzo podobna. W
jezyku ANT taka pseudindywidualizacja to proces, w ktorym réznorodni aktanci (artysci)
sg zmuszani przez system do odgrywania tej samej, wymienialnej roli w sieci, aby

zapewnic jej stabilnosc¢ i przewidywalnosc.

Poprzez swojg systemowg sprawczos¢ sie¢ wytwdrni moze narzucacC estetyczny
schemat, ktéry minimalizuje ryzyko rynkowe. Potgczenie perspektyw VSM, ANT i krytyki
Adorna pozwala sformutowa¢ wniosek, ze XX-wieczna wytwérnia ptytowa
funkcjonowata jako wysoce zaawansowany, cybernetyczny system doboru sztucznego.
Zastgpita ona w duzej mierze mechanizmy doboru naturalnego panujgce na wolnym
rynku wsréd mniejszych graczy. Zamiast pasywnie obserwowac, ktére piosenki odnoszg
sukces, wytwdrnia aktywnie interweniowata w proces selekcji. Jej System 4 (Strategia)
analizowat istniejgce hity, aby wyekstrahowa¢ z nich powtarzalng formute. Nastepnie

System 3 (Zarzadzanie), wykorzystywat catg sieC podlegtych mu aktantow (kontrakty,
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budzety, promocje radiowq), zeby narzuci¢ te formute nowym produktom. W ten sposob
widac, ze duze wytwornie nie odkrywaty hitow. Raczej systematycznie je konstruowaty —
hodowaty muzyke pod katem specyficznej cechy: maksymalnej rentownosci w ramach
istniejgcej sieci dystrybucji. Czyli mozna moéwi¢ tu o sztucznym doborze. Jest to ten
podobny mechanizm ewolucyjny do tego, ktory wczesniej zidentyfikowatem w
konteks$cie muzyki akademickiej. Jednak celem optymalizacji nie byt tu prestiz, lecz
zysk. Sugeruje to uniwersalnos¢ logiki doboru sztucznego jako strategii dziatania
ztozonych bytéw instytucjonalnych. Sztuczna selekcja wymaga dgzenia do okre$lonego
celu, a w zgodzie z Levinowskim MCA oraz memetykg Dennetta cele

zaczynajg sie pojawia¢ wiasnie dopiero po przejsciu pewnego poziomu ztozonosci.
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3.2.5. Systemy Rekomendacji Muzyki

W latach 90. XX wieku globalna dystrybucja tresci kultury podlegata kontroli mass
mediow. Rowniez sprzedaz i rozpowszechnianie muzyki zalezaty od najwiekszych
Swiatowych przedsiebiorstw medialnych, ktére ksztattowaty rynek oraz trendy wedtug
wiasnej wizji (Bagdikian, 2004). Niekwestionowany monopol ogromnych wytwoérni i
koncernéw medialnych wydawat sie nie do przetamania, zgodnie z logikg konca historii
(Fukuyama, 1992), spdjng zresztg z ich generalnym przekazem. Tymczasem obecnie
zamiast konca historii obserwujemy raczej medialny kryzys wielkich narracji (Lyotard,
1984) — atomizacje punktéw widzenia i poczgtek mikro-trendow zwigzany z erg
smartfonéw i mediow spotecznosciowych (Jenkins, 2006). Zamiast celowo, odgornie
ksztattowanej narracji znanej z mass mediéw, dominujg niezliczone spersonalizowane
narracje sterowane czesciowo przez uzytkownikdw nowych medidw, a czesciowo przez
algorytmy, a raczej systemy ztozone z algorytmow, ktére zbiorczo nazywamy systemami

rekomendacji (recommender system, recommender, rekomender).

W pierwszych dekadach XXI wieku dominacja mass mediow zatamuje sie w obliczu
gtebokiej transformacji sposobu dystrybucji tresci kultury. Podstawowym warunkiem tej
zmiany jest rewolucja technologiczna: rozpowszechnienie smartfonéw z dostepem do
internetu. Nastgpita masowa produkcja przenosnych urzgdzen, ktére jeszcze dekade
wczesniej nazywane bytyby superkomputerami. Juz w pierwszej dekadzie XXI wieku
staty sie one niezmiernie popularne rowniez dzieki temu, Zze byly dostepne w
przystepnych cenach (Zittrain, 2009). Te miliony urzadzeh komunikacyjnych i
multimedialnych nowej generacji stanowity doskonate srodowisko do implementac;i
nowego rodzaju oprogramowania. W drugiej dekadzie XXI wieku ujawnity sie juz nowe
aplikacje, ktore zdominowaty swoje rynki, najlepiej odpowiadajgc na potrzeby
konsumentow. Wsrdéd nich sg m.in: YouTube, Spotify, Netflix, Facebook, Instagram,
TikTok, Uber, Amazon. Te aplikacje majg roznorodne zastosowania, ale fgczy je jedna
rzecz — wszystkie opierajgsie na architekturze systeméw rekomendacyjnych.
Rekomendery zdominowaty kazdy sektor cyfrowej kultury (Van Dijck, 2018).
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To zjawisko ma takze ogromny wptyw na swiat muzyki. Tradycyjne — dominujgce
jeszcze w XX wieku — metody poznawania przez stuchaczy nowej muzyki, takie jak
radio, sklepy =z ptytami, rekomendacje o0so6b znajomych czy muzykologébw —
btyskawicznie tracg na znaczeniu i zanikajg. Obecnie wiekszo$s¢ nowej muzyki
poznajemy poprzez rekomendacje w mediach spotecznosciowych i na platformach
streamingowych (Hagen, 2015).

Owe rekomendacje sg owocem dziatania zaawansowanych systemoéw informatycznych
opartych na sztucznej inteligencji, a szczegolnie dynamicznie rozwijajgcego sie uczenia
maszynowego (Schedl, 2018). Takie systemy odnajdziemy na wszystkich znaczgcych
muzycznych platformach streamingowych, takich jak Spotify, Apple Music, YouTube
Music czy TikTok (ktory przede wszystkim postrzegany jest jako audiowizualne medium
spotecznosciowe, ale w dalszej sekcji rozdziatu pokaze, ze ma tez cechy muzycznej
platformy streamingowej). Rekomendery staty sie integralng czescig codziennych
nawykow stuchania muzyki na catym swiecie. Fundamentalnie zmienity one sposob, w
jaki uzytkownicy i prosumenci (osoby zarazem produkujgce i konsumujgce) ksztattujg

0golny ekosystem muzyczny (Morris, 2015).

Niniejszy rozdziat demonstruje, ze systemy rekomendacji muzycznej nie sg jedynie
pasywnymi narzedziami do filtrowania tresci. Przeciwnie, rozumiem je jako sprawcze
memetyczne silniki, czyli systemy aktywnie pobudzajgce i ksztattujgce kulture
muzyczng. Ich sprawczos¢ manifestuje sie poprzez prowokacje aktywnych i
dynamicznych zmian muzyczno-memetycznych presji selekcyjnych oraz drastyczng
zmiane Srodowiska, w ktérym funkcjonuje muzyczna pula memowa. W praktyce

oznacza to wptyw na:

globalne gusta i preferencje muzyczne,

trendy w kompozycji i produkcji muzycznej,

Sciezki odkrywania nowej muzyki przez stuchaczy,

funkcjonowanie rynku muzycznego, w szczegolnosci wydawania, promocji i

dystrybucji muzyki (Morris, 2015).
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Nowe zjawisko algorytmicznego odkrywania muzyki stanowi nie tylko zmiane
technologiczng — to takze fundamentalne przejecie kulturowej wtadzy symbolicznej w
rozumieniu Bourdieu (Bourdieu, 1993), a proces ten opisuje ponizej. Przy blizszej
analizie mozemy zidentyfikowaé nowag, wielowymiarowg arene walki o wiadze
symboliczng i relacje klasowe. Ta walka toczy sie na co najmniej dwdch
komplementarnych polach: pomiedzy stuchaczami oraz pomiedzy stuchaczem a

platforma.

W pierwszej kolejnosci pokrétce opisze koncepcje walki o dominacje w sferze
technologicznej pomiedzy stuchaczami. Co ciekawe, zgodnie z analizg André Janssona
(Jansson, 2021) pole walki stanowi juz sama obstuga cyfrowych technologii. Codzienna,
praktyczna ekspertyza w zarzgdzaniu strumieniami danych i domowg infrastrukturg
(gtosnikami, aplikacjami) staje sie narzedziem dominacji. Osoby biegte technicznie
mogg w codziennych interakcjach nieSwiadomie stosowac¢ symboliczng przemoc wobec
tych, ktérzy nie radzg sobie z obstugg nowych mediow, utrwalajgc w ten sposob
spoteczne hierarchie. To znaczy, ze osoba, ktéra lepiej obstuguje sprzet, posiada

pewien rodzaj wtadzy.

Poza tym inna koncepcja wyznacza jeszcze drugie pole walki. Konkurencja o dominacje
w prestizowe] sferze smaku czy tez gustu odbywa sie takze miedzy cziowiekiem a
samg platformg. Opisuje to Jack Webster (Webster, 2019), ktéry pokazuje, ze firmy
takie jak Spotify zmieniajg sposoby zaznaczania pozycji klasowej przy pomocy gustu
muzycznego. Z jednej strony, algorytmy i fatwy dostep do ogromnych katalogow muzyki
ostabiajg tradycyjne Zrodta dystynkcji klasy Sredniej, takie jak specjalistyczna wiedza
muzyczna czy zdolnos¢ do eksperckiego doceniania muzyki. Jeszcze niedawno
fachowy komentarz czy posiadanie przepastnej domowej kolekcji robito wrazenie. W
erze streamingu wszyscy odbiorcy majg dostep do tych samych przepastnych
katalogow, ktorych nikt nie jest w stanie pozna¢ w catosci. Ekspert, tak samo jak
nowicjusz, ma tylko wiedze na temat niewielkiego utamka repertuaru dostepnego na

wyciggniecie reki.
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A jednak te same platformy otwierajg takze nowe mozliwosci do demonstrowania
kapitatu kulturowego (Webster, 2019). Klasy srednie adaptujg sie chociazby poprzez
tworzenie wyrafinowanych playlist, ktére sygnalizujg ich unikalny gust i kompetencje
kuratorskie bezposrednio na platformie (Webster, 2019). To nie wszystko. Roéwniez
sama konsumpcja muzyki na nosnikach fizycznych, takich jak ptyty winylowe, a nawet
ptyty CD czy kasety, stata sie swoistg formg wychodzenia ponad nowo ustalony
standard, czyli stuchanie ze streamingu. To forma oporu. W ten sposdb nowe pokolenie
stuchaczy moze demonstrowa¢ swoje koneserstwo, odrozniajgc sie od zwyczajnego,
przecietnego, masowego, cyfrowego odbiorcy (Webster, 2019). Cho¢ pozornie
streaming i algorytmy demokratyzujg dostep do kultury, w rzeczywistosci tworzg nowe,
bardziej subtelne mechanizmy reprodukcji spotecznych nieréwnosci. Dominacja
przejawia sie juz nie tylko w tym, co sie wie o muzyce, ale rowniez w tym, jak sprawnie
obstuguje sie technologie oraz jak potrafi sie zaprezentowa¢ swoéj gust w nowym,
cyfrowym ekosystemie. A poza nowymi relacjami wiadzy pomiedzy ludzmi w Swietle
streamingu muzycznego, powstaje rowniez nowy rodzaj walki o sprawczos¢ miedzy

cztowiekiem a systemem rekomendacji muzyczne;.

Dotad proponowanie, rekomendowanie nowej muzyki stuchaczom byto domeng
ludzkich aktorow — krytykow, DJ-6w, muzykologéw (takze organizacji: mass mediow i
wytworni muzycznych) — ktorzy petnili funkcje kuratorskie i kontekstualizowali muzyke
(Negus, 1999). Systemy rekomendacyjne — napedzane przez uczenie maszynowe oraz
szerzej rozumiang sztuczng inteligencje — w duzej mierze zautomatyzowaty tenze
proces kuratorski (Gillespie, 2014). Owa automatyzacja sprowadza sie do tego, ze
architektura wyboru muzyki jest projektowana gtéwnie przez czesciowo autonomiczne
algorytmy. Ostatecznie to one - nieprzejrzyste czarne skrzynki - decyduja, z jaka
muzykg codziennie stykajg sie miliony uzytkownikéw (Pasquale, 2015). Platformy
streamingowe coraz mocniej stawiajg na sugestie algorytmiczne, umieszczajgc je w
centrum swoich modeli biznesowych (Brown, 2016). W konsekwencji w rosngcym
stopniu to one kreujg to, ktére utwory sg w danej chwili popularne, i do ktérych w ogdle

w praktyce jako stuchacze mozemy dotrzec.

197



Jednoczesnie trzeba mocno podkreslic, ze wewnetrzne dziatanie tych systemow
najczesciej nie jest transparentne ani dla ich uzytkownikow, ani nawet dla ich tworcow.
Reasumujgc: preferencje i nawyki wiekszosci stuchaczy muzyki na catym Swiecie
kontrolowane sg przez nieprzejrzyste, czesciowo autonomiczne systemy oparte na

sztucznej inteligenciji.

W uproszczeniu moze sie wydawacC, ze systemy rekomendacyjne po prostu
filtrujg tresci jak sito. Ale taki obraz pomija ich dynamiczng sprawczos¢ w tej materii.
Konstruujg one aktywnie dla uzytkownikdw ztozone nisze muzyczne. Ta algorytmiczna
konstrukcja niszy nie tylko ksztattuje indywidualne nawyki stuchania muzyki, ale takze
steruje wspdlng ewolucyjng trajektorig gatunkéw muzycznych i preferencji stuchaczy w
skali globalnej. Przytaczana w poprzedniej czesci niniejszej pracy biologiczna i
memetyczna teoria konstrukcji niszy zaktada, ze organizmy (a przez analogie, odbiorcy
muzyki) aktywnie ksztattujg swoje $rodowisko, co z kolei wptywa na ich byt oraz
ewolucje (Odling-Smee, 2003; Laland, 2000). Algorytmy rekomendacji muzycznej,
poprzez ksztattowanie repertuaru, tworzg technologiczng nisze memetyczng (Acerbi,
2019), srodowisko, w ktérym memy muzyczne, takie jak style czy gatunki muzyczne
replikujg sie i ewoluujg. Personalizujgc strumienie, czy tez cate grupy i ciggi
pobieranych tresci, systemy te aktywnie definiujg granice i zawartos¢ muzycznego
Srodowiska uzytkownika, czesto tworzgc muzyczne banki informacyjne (Ricci, 2022).
Poprzez zmiany chwilowych nawykéw stuchaczy, algorytmy wptywajg tez na rozwdj ich
diugoterminowych preferencji oraz na to, jakie muzyczne tresci zyskujg popularnos¢ i
rezonans kulturowy. Tworzy to petle sprzezenia zwrotnego, w ktorej algorytmy ksztattujg
gust, a dane generowane na podstawie tych uksztattowanych gustow dalej
udoskonalajg algorytmy, wptywajgc na tworzenie nowych stabilnych systemow w

ewolucji kulturowej muzyki (Acerbi, 2019).

Systemy rekomendacyjne to zbiory algorytmow, ktérych celem jest zwigkszenie ilosci
konsumowanych przez uzytkownika tresci kulturowych, takich jak muzyka (Ricci, 2022).
Sam ten fakt nalezy uwypukli¢: uzytkownicy sg zadowoleni, poniewaz poznajg wiecej

piosenek, ktore trafiajg w ich gusta. Ale celem muzycznej korporacji udostepniajgcej
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dany rekomender nie jest zadowolony stuchacz, tylko zysk, a éw zysk jest generowany
dzieki temu, ze stuchacz zwieksza swojg konsumpcje muzyki. Kierunkiem optymalizacji
takich systemow i naczelng wartoscig rekomendacji tresci jest to, aby stuchacz nie mogt
sie od nich oderwa¢. Mowigc szerzej, systemy rekomendacji to programy, ktore
przetwarzajg informacje o uzytkowniku i tresciach (muzyce, filmach, ksigzkach,
zdjeciach, wiadomosciach), a nastepnie generujg spersonalizowane listy tych tresci w
celu maksymaizacji zaangazowania uzytkownika (Schedl, 2018). Z perspektywy
uzytkownika, efektem dziatania takiego programu jest regularne otrzymywanie
rekomendacji — sugestii — czego postuchac, obejrzec¢ lub przeczytaC dalej, czesto z

zaskakujgcg trafnoscig (Aggarwal, 2016).

Za to kluczowy cel platformy to po prostu zwigkszenie zaangazowania uzytkownikéw na
rézne sposoby. Oznacza to na przyktad wydiuzanie czasu spedzonego na platformie,
retencje, czyli state zaangazowanie, oraz, ostatecznie, generowanie przychodow
poprzez subskrypcje lub ekspozycje na reklamy (Ricci, 2022). Czyli klienci majag
konsumowac wiecej, czesciej, bardziej regularnie i jak najwiecej za to ptaci¢. Systemy
te doskonale odnajdujg sie w obecnej erze przyttaczajgcej ilosci danych, poniewaz
pomagajg uzytkownikom radzi¢ sobie z nadmiarem informaciji i wyboréw. Rekomender

prowadzi uzytkownika do takich tresci, ktore rzeczywiscie go interesujg (Ricci, 2022).

Juz w 1971 laureat nagrody Nobla w dziedzinie ekonomii, Herbert Simon, zauwazyt, ze
ludzie otoczeni sg nieustannie rosngcg iloscig informacji i ma to réwniez swoje
negatywne konsekwencje. Jak stwierdzit Simon, nadmiar informacji prowadzi do
deficytu uwagi. (Simon,1971). Pdzniej, w 1997 Michael Goldhaber swoj gtosny esej
dotyczacy przemian w internecie rozpoczagt stowami ,Uwaga klienci! Walutg Nowej
Ekonomii nie bedg pienigdze, ale uwaga” (,Attention Shoppers! The currency of the
New Economy won't be money, but attention”) (Goldhaber, 1997). Koncepcja ekonomii
uwagi wyjasnia sens istnienia systeméw rekomendacji. W Swiecie przesyconym
informacjg uwaga uzytkownika staje sie zasobem rzadkim i cennym, a platformy zajadle
o nig konkurujg. Rekomendery dostarczajg spersonalizowane tresci, aby utrzymaé
uwage uzytkownika tak dtugo, jak to mozliwe. Warto jeszcze raz podkreslic, ze

optymalizujg one dobor tresci nie tylko w celu wydluzania poszczegdlnych,
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jednorazowych sesji konsumpcji, ale usitujg ksztattowaé dtugotrwate, stabilne nawyki
tejze konsumpcji. Jest to mozliwe poprzez wmanipulowanie nowego uzytkownika w
aproksymacje nawykéw innego, lojalnego, zaangazowanego uzytkownika. Stanowi to
kluczowg strategie dla platform dgzgcych do osiggniecia i utrzymania dominacji na
rynku. A z ewolucyjnych praw rynku wynika, ze platforma, ktdra nie dgzy do osiggniecia

dominacji nad konkurencjg, po prostu te konkurencje przegrywa.

W 2025 termin sztuczna inteligencja kojarzy sie gtownie z generatywng Al. Ale zanim
sztuczna inteligencja zaczeta popularnie generowac tresci, jej gtbwnym zastosowaniem
byta wtasnie optymalizacja dystrybuciji tresci na potrzeby ekonomii uwagi. Umozliwito to
gigantom technologicznym, takim jak Spotify, YouTube czy Netflix, zdominowanie
odpowiednich nisz kulturowych poprzez efektywng dystrybucje tresci wiralnych —

ptodnych memow — i wzmacnianie zaangazowania.

Ekosystem rekomendacji przewaznie obejmuje co najmnigj trzy gtbwne grupy aktoréw
czy tez interesariuszy: Konsumentow (uzytkownikow/stuchaczy), Dostawcow (artystow,
wytwoérnie, kompozytoréw) oraz Wiascicieli Systemow (platformy takie jak Spotify,
YouTube) (Abdollahpouri, 2017). Warto od razu zwrdci¢ uwage, ze taki tréjpodziat
najlepiej opisuje platformy streamingowe takie jak Spotify, Tidal, czy Netflix, ktore stuzg
do konsumpciji profesjonalnych produktow. Za to platformy nastawione bardziej na
aspekt spotecznosciowy tgczg ze sobg role producentéw i konsumentow w hybrydowg
postaé prosumenta. Tego typu dynamike odnajdziemy na YouTube, TikToku,
Instagramie, Facebooku. Uzytkownik sam wybiera role, w ktérej sie znajdzie —
producent, prosument, konsument. Czasami mozemy podac takg informacje na samym
poczatku aktywnosci podczas rejestracji konta, ale system i tak profiluje kazdego
poprzez jego zachowanie. Zatem podsumowujgc, role producenta i konsumenta moga
tgczy¢ sie w osobie jednego uzytkownika, ale nadal sg to osobne role, kluczowe dla

dziatania systemu. Odrebng od nich role petni wtasciciel systemu.

Te trzy grupy aktoréw najczesciej posiadajg rozbiezne interesy. Producenci tresci dgzg
do szerokiej ekspozycji i sprawiedliwego wynagrodzenia, konsumenci poszukujg

przyjemnych i réznorodnych tresci, a wiasciciele platformy dgazg do rentownosci i
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udziatu w rynku (Abdollahpouri i in., 2017). Chociaz idealnie system rekomendaciji
powinien optymalizowa¢ proces dla wszystkich stron, platforma (wtasciciel systemu)
ostatecznie kontroluje projekt algorytmiczny i moze stawiaé na pierwszym miejscu
wtasne cele. Moze to objawiac sie np. promowaniem wiasnych tresci lub optymalizacjg
algorytmoéw w celu skutecznego gromadzenia danych, ktére sg sprzedawane i / lub
napedzajg dalszy rozwdj Al (Abdollahpouri iin., 2017). Przyktadem moze by¢ znaczaca
inwestycja Spotify w rozwéj Al, co implikuje motywacje do optymalizacji operacji w celu
pozyskiwania wiekszej ilosci danych uzytkownikow, poniewaz dane te sg kluczowe dla

postepow w uczeniu maszynowym (Ricci i in., 2022).

Systemy rekomendacji mozna réwniez opisaC w kategoriach memetycznych, co
pozwala gtebiej zrozumie¢ ich role w muzycznym ekosystemie. Ich rolg — ktérg spetniajg
z ogromng skutecznoscig — jest zwiekszenie ilosci czasu, ktory uzytkownicy spedzajg
na stuchaniu muzyki. Innymi stowy ich celem jest jak najwieksza liczba muzycznych
‘streamow’ czyli de facto pobran tresci utworow muzycznych na urzgdzenia cyfrowe,
czyli replikacja tych utworéw. Rekomendery napedzajg zatem replikacje utwordw
muzycznych. Mozemy okresli¢ je jako abstrakcyjne maszyny replikacji, wirtualne
maszyny replikacji, silniki replikacji. Przeanalizujmy ogdélny mechanizm tej replikacji.
Podstawowym zatozeniem systemow rekomendacyjnych ‘content based’ (opartych na
zawartosci) jest to, ze jezeli uzytkownikowi spodobata sie zawarto$¢ (piosenka) A, to
spodoba mu sie réowniez zawartosc¢ (piosenka) B, ktora jest do niej podobna. To znaczy,
ze podobna tre$s¢ wywota podobng reakcje (tak wprost sformutowane zatozenie trudno
znalez¢ w literaturze technicznej, ale mozna je z niej bezposrednio wywiesSC i
obserwowac jego konsekwencje). System rejestruje pozytywng reakcje uzytkownika na
dang piosenke, a nastepnie stara sie zreplikowaé jego pozytywne przezycie poprzez
dostarczenie zreplikowanego, ale nie identycznego bodzca. Wida¢ zatem, ze zachodzi
tutaj dziedziczenie z mutacjg, zachodzi rowniez presja selekcyjna, poniewaz uzytkownik
wybiera tylko niektore rekomendacje — spetnione sg zatem warunki dziatania algorytmu
ewolucyjnego. Tym, co bezposrednio podlega ewolucji, nie jest jednak ani reakcja, ani
sam koncowy bodziec muzyczny, cho¢ sg one bezposrednio powigzane z naszym
gtbwnym przedmiotem. Ten wiasnie gtdwny ewoluujgcy przedmiot stanowi

wewngtrzsystemowa wektorowa reprezentacja informacji na temat tego, co spodoba sie
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danemu uzytkownikowi w danym momencie. Chodzi tu o wektory w semantycznej
przestrzeni wektorowej word2vec lub cyfrowg reprezentacje gustu uzytkownika w
systemach filtrowania kolaboracyjnego, ktore omawiam szerzej w kolejnej sekcji

rozdziatu.

Projektowanie systemow rekomendacyjnych w celu optymalnego funkcjonowania w
warunkach ekonomii uwagi sprowadza sie do tego, ze posrod innych dziatan, algorytmy
nieuchronnie faworyzujg cechy muzyczne, ktére maksymalizujg natychmiastowe
zaangazowanie. Platformy streamingowe oceniajg przecietny czas zaangazowania
uzytkownika z materiatem audio-wideo na 6-15 sekund (Ganesh et al., 2024) i ksztattuje
to dyniamke rekomenderow. Ta algorytmiczna preferencja tworzy Srodowisko, w ktérym
artysci mogg by¢ (swiadomie lub nieSwiadomie) zachecani do produkcji muzyki o tych
cechach, aby zyska¢ widocznos¢ i przychylnos¢ algorytmiczng — faworyzowanie i
promocje. Stwarza to presje selekcyjng, ktéra przeksztatca produkcje muzyczng,
potencjalnie marginalizujgc ztozonos¢ i ponadprzecietnie angazujgce doswiadczenia

stuchowe, ktore wymagajg trwatej, a nie natychmiastowej uwagi (Singh et al., 2023).

Model wielostronny systeméw rekomendacji ujawnia nieodtgczng asymetrie witadzy.
Platforma (wtasciciel systemu) ostatecznie kontroluje algorytmiczne "reguty gry" i moze
dostrajaC te reguty tak, aby stuzyty jej strategicznym interesom (np. rentownosci,
pozyskiwaniu danych, promocji tresci ekskluzywnych), ktére nie zawsze muszg byé
zbiezne z optymalnymi wynikami dla uzytkownikdéw lub wszystkich dostawcow tresci.
Subtelne lub jawne kierowanie rekomendacjami w celu faworyzowania wynikéw
korzystnych dla wtasnego modelu biznesowego moze obejmowac wiele mechanizmow.
System moze przyznawac pierwszenstwo tresciom o tanszych licencjach, zachecaé
uzytkownikow do wiekszego udostepniania wtasnych danych czy tez nawet wtasnych
oryginalnych tresci. W ten sposdb rekomender ksztattuje krajobraz kulturowy daleko
ponad proste dopasowywanie tresci do zastanych preferencji uzytkownikow
(Abdollahpouriiin., 2017).
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Dalej przedstawiam gtowne paradygmaty algorytmiczne. Zrozumienie systemow
rekomendacji muzycznej wymaga zapoznania sie z fundamentalnymi technikami
algorytmicznymi, ktére stanowig ich trzon. Ponizej omawiam podstawowe typy

rekomenderdw.

Jednym z dwdch gtéwnych typow podstawowych algorytmow rekomendacji jest
Filtrowanie Kolaboracyjne (collaborative filtering, CF). Podstawowg ideg filtrowania
kolaboracyjnego jest wykorzystanie wzorcéw interakcji uzytkownik-przedmiot (np. ocen,
historii odstuchan) w celu przewidywania przysztych preferencji (Ricci i in., 2022). CF
opiera sie na zatozeniu, ze uzytkownicy, ktorzy zgadzali sie w przesztosci co do ocen

pewnych przedmiotow, bedg sie w tej materii zgadzac rowniez w przyszto$ci.
Innymi stowy, jesli:

uzytkownikowi A podobajg sie utwory 1, 2, 3, 4,

uzytkownikowi B podobajg sie utwory 7, 8, 9, 10,

uzytkownikowi C podobajg sie utwory 2, 3, 4, 5,

uzytkownikowi D podobajg sie utwory 8, 9, 10, 11,

podstawowg zasadg dziatania CF bedzie zauwazy¢ podobienstwo uzytkownikow A i C
oraz B i D. Nastepnie CF identyfikuje, ze kazdemu uzytkownikowi warto polecic¢ to, co
spodobato sie osobie z nim sparowanej, a czego sam jeszcze nie poznat. Zatem:
uzytkownikowi A poleci utwér 5, uzytkownikowi B poleci utwér 11, uzytkownikowi C
poleci utwor 1, uzytkownikowi D poleci utwor 7. Ta sama prosta zasada daje
zaskakujgco trafne rezultaty, kiedy uzytkownikdw w puli jest nie czterech, a cztery
miliony, a listy odstuchan obejmujg setki utworéw. Operacje matematyczne nabierajg

wtedy ztozonosci, ktérg mozna opracowac na rézne sposoby.

Doktadniej, w ramach filtrowania kolaboracyjnego wyréznia sie dwa gtéwne podejscia.

Pierwsze to metody oparte na sgsiedztwie. System moze mierzy¢ sgsiedztwo
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uzytkownikow lub przedmiotéw. Sagsiadujgcy uzytkownicy to osoby o podobnych
gustach do uzytkownika docelowego. System poleca danemu uzytkownikowi
przedmioty, ktére spodobaty sie jego sgsiadom (Su, 2009). Za to sagsiadujgce
przedmioty to obiekty powigzane wzorcami ocen uzytkownikéw. Jesli uzytkownik polubit
dany przedmiot, system podpowiada mu inne, ktére byty wysoko oceniane przez tych

samych odbiorcéw (Desrosiers, 2011).

Drugie podejscie opiera sie na modelach statystycznych. Najczes$ciej wykorzystuje sie
tu faktoryzacje macierzy, w tym metode dekompozycji wartosci osobliwych (SVD).
System uczy sie wtedy ukrytych czynnikow opisujacych zaréwno uzytkownikow, jak i
przedmioty, na podstawie dostepnych ocen (Koren, 2009). Czynniki te nazywa sie
latentnymi, poniewaz nie sg bezposrednio obserwowalne, lecz wywnioskowane ze
wzorcow danych (Goodfellow, 2016). Dzieki temu modele te dobrze radzg sobie z
problemem rzadkich danych i pozwalajg odkrywac struktury preferencji, ktére nie sg

widoczne na pierwszy rzut oka.

Gtéwng zaletg CF jest mozliwos¢ znajdowania nowatorskich i nieoczywistych,
zaskakujgcych rekomendacji — przedmiotéw, ktérych uzytkownik mogtby nie odkry¢ na
podstawie samych cech tresci. To znaczy, z niezrozumiatych lub egzotycznych przyczyn
np. wielu stuchaczom muzyki metalowej moze podobac sie jedna konkretna piosenka
country. Wyszukanie jej reczne przez kogos, kto ogdlnie nie lubi muzyki country, jest
bardzo mato prawdopodobne, ale CF moze jg zidentyfikowac i poleci¢. Dodatkowg
zaletg CF jest to, ze dziata bez jawnych informacji na temat tresci przedmiotéw. To
znaczy, jezeli nie mamy zadnych jawnych cech utworéw muzycznych, informacji o ich
gatunku, wykonawcy, czy roku produkcji, ale wiemy, komu sie one podobajg, to

wystarczy, aby trafnie je polecié.

CF towarzyszy za to tak zwany problem zimnego startu, czyli trudnos¢ w polecaniu
znanych tresci nowym uzytkownikom lub rekomendacji znanym uzytkownikom nowych,
nieocenianych jeszcze przedmiotéw. To znaczy — jezeli o danej tresci lub uzytkowniku
system wie niewiele, nie bedzie potrafit dokonac trafnej rekomendacji. Towarzyszy to

szczegolnie poczatkowemu wprowadzaniu tresci lub uzytkownika na platforme.
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Jednoczesnie, jako inna strona tego samego zjawiska, wystepuje réwniez sktonnos¢ do
faworyzowania popularnych przedmiotéw, znana jako btgd popularnosci (popularity

bias).

Druga podstawowa metoda rekomendacji to Filtrowanie Oparte Na Tresci
(Content-based Filtering, CBF). CBF rekomenduje przedmioty na podstawie ich
podobienstwa do przedmiotéw, ktére uzytkownik polubit w przesztosci. To podobienstwo
okre$la sie przez analize tresci lub cech przedmiotow. Przyktadowo zatem, jezeli
uzytkowniczka Rozalia polubita piosenki o atrybutach A, B, C i D, a dostepna pula

piosenek obejmuje:

piosenke 1 o atrybutach A, D,
piosenke 2 o atrybutach Y, Z,
piosenke 3 o atrybutach B, C, D,
piosenke 4 o atrybutach X, O,

system zidentyfikuje piosenki 1 oraz 3 jako posiadajgce pozgdane atrybuty i piosenki 2
oraz 4 jako nieposiadajgce pozagdanych atrybutéw. Uzytkowniczce Rozalii

zarekomenduje zatem piosenki 1 oraz 3.

W przypadku muzyki owe atrybuty to metadane takie jak gatunek, artysta, album, data
wydania, a takze cechy piosenki wyekstrahowane z samego sygnatu audio (np. tempo,
rytm, harmonika, barwa, tanecznos¢, walencja) oraz tresci semantycznych (teksty
piosenek, recenzje, tagi). Profil preferencji uzytkownika jest budowany na podstawie
cech przedmiotow, z ktérymi pozytywnie wszedt on w interakcje. Nowe przedmioty sg

nastepnie porobwnywane z tym profilem.

Wsréd zalet CBF mozemy wymienié to, ze potrafi ono rekomendowa¢ nowe i
niepopularne przedmioty, o ile tylko dostepne sg informacje o ich cechach. Zapewnia
przejrzystos¢ rekomendacji — mozna wyjasni¢, dlaczego dany przedmiot jest
rekomendowany na podstawie jego cech. Mniejsze znaczenie ma tu problem zimnego

startu uzytkownika, poniewaz przewaznie poczgtkowe preferencie mozna jawnie
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okresli¢ lub wywnioskowac z kilku przyktadow. To wystarcza, aby stworzy¢ poczatkowe

propozycje tresci.

System ten posiada rowniez wady. Jego jakos¢ i skuteczno$é okresla jakosé
wprowadzonych do systemu cech przedmiotoéw. Mata liczba tych cech lub niejasne ich
okreslenie — na przykfad przez automatyczny system do ekstrakcji cech — poskutkuje
niskg trafnoscig rekomendacji. Ponadto dziatanie CBF moze prowadzi¢ do nadmiernej
specjalizacji, czy tez eksplorowania zamknietej niszy. Uzyskamy to poprzez
rekomendowanie przedmiotow zbyt podobnych do tego, co uzytkownik juz zna,

zarazem ograniczajgc nowosc i autentyczne odkrycia.

Reasumujgc, zeby rekomendacje oparte na filtrowaniu kolaboracyjnym zadziataty,
potrzebujemy tylko wiedzy o tym, ktéry uzytkownik polubit ktory przedmiot. Musimy mie¢
wiec pewng baze uzytkownikéw i ich doswiadczen. Aby za to zadziataty rekomendacje
oparte na filtrowaniu zawartosci, potrzebujemy wiedzy na temat przedmiotéw, takiej jak

ich cechy i metadane. Nie potrzeba za to wiedzy o bazie uzytkownikow.

Na wyszczegdlnienie zastugujg tzw. podejscia hybrydowe. Wspétczesnie system
rekomendacji w praktyce najczesciej opiera sie na synergii wielu poszczegolinych
algorytmow rekomendacji. Takie podejscia hybrydowe tgczg kilka réznych technik
rekomendacyjnych (np. CF i CBF), aby wykorzysta¢ ich zalety i zniwelowa¢ wady, co
czesto prowadzi do poprawy wydajnosci (Burke, 2002). Przy problemie zimnego startu
w CF pomagajg informacje o atrybutach przedmiotow i przejscie na rekomendacje CBF.
Za to CF poprawia doktadnos¢ systemu i wychwytuje podobienstwa miedzy

uzytkownikami, ktérych sama tres¢ mogtaby nie ujawnic.

Stworzenie synergii algorytméw rekomendacyjnych to zadanie wysoce nietrywialne.
Mozna je rozwigzaC¢ na wiele sposobow, otrzymujgc rozbiezne wyniki. W literaturze

(Burke, 2002) takie strategie posiadajg wiasne nazwy:

Wazona (Weighted): Oceny z roznych systemow rekomendacyjnych sg tgczone liniowo.
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Mieszana (Mixed): Rekomendacje z réznych komponentéw sg prezentowane razem.

Przetaczajgca (Switching): Wybiera jeden system rekomendacyjny w zaleznosci od

biezgcego kontekstu lub profilu uzytkownika.

Kombinacja Cech (Feature Combination): Cechy z jednego zrédta rekomendacji sg

wykorzystywane jako cechy wejsciowe dla innego typu systemu rekomendacyjnego.

Augmentacja Cech (Feature Augmentation): Jeden system rekomendacyjny generuje
nowe cechy opisowe dla przedmiotéw, ktore sg nastepnie wykorzystywane przez inny

system.

Kaskadowa (Cascade): Podejscie hierarchiczne, w ktérym drugorzedny system
rekomendacyjny udoskonala wyniki systemu pierwszorzednego, czesto uzywane do
rozstrzygania remisow (tzn sytuacji kiedy rézne algorytmy naraz okres$lajg swéj stopien
pewnoséci co do trafnosci rekomendacji tg samg miarg liczbowg) lub dopracowywania

listy.

Metapoziomowa (Meta-level): Model nauczony przez jeden system rekomendacyjny

stuzy jako dane wejsciowe dla innego.

llo§¢ konkurencyjnych rozwigzanh obrazuje ztozonos¢ problemu synergii rekomenderéw.
Stosowanie podej$¢ hybrydowych jest obecnie dominujgcg praktyka, ale same sposoby
hybrydyzacji jednak stanowig dodatkowy, ztozony problem. Wybor konkretnej
hybrydyzacji jest juz mocno zalezny od dziedziny, w ktérej operuje dany system
rekomendacji (np. audio, wideo, produkt, tekst). Ponadto, poza liniowymi i nieliniowymi
hybrydyzacjami istniejg rowniez inne popularne modyfikacje podstawowych algorytmoéw
rekomendacyjnych w nowoczesnych systemach — w tym zaawansowane rozwigzania

oparte na sztucznej inteligencji i sieciach neuronowych.
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Wczesniejsze przyktady dziatania algorytméw CF i CBF obejmowaty bardzo niewielkie
zbiory danych, z ktorych tatwo i niezawodnie mozna wyciggng¢ wnioski. W realnych
warunkach takie systemy przetwarzajg dane o milionach uzytkownikéw i milionach

przedmiotéw, co tgczy sie w niebywale ztozone macierze.

Kiedy opisane wyzej systemy przestajg skutecznie dziataC, programisci muszag
rozwigzac¢ problem ztozonosci danych. W tym celu coraz czes$ciej wykorzystujg oni
modele  gtebokiego uczenia do ulepszania  wszystkich typdw  podejsc
rekomendacyjnych. Te modele wychwytujg ztozone, nieliniowe wzorce w wyjgtkowo

duzych i zréznicowanych zbiorach informac;ji (Ricci, 2022).

Wsréd podejs¢ opartych na sieciach neuronowych odnalez¢é mozna m.in. nastepujgce

techniki:

Gtebokie Sieci Neuronowe (DNN) do ogdlnego rozpoznawania wzorcow.

Konwolucyjne Sieci Neuronowe (CNN) do przetwarzania danych o strukturze siatkowe;,
takich jak spektrogramy audio (do ekstrakcji cech muzycznych) lub obrazy (oktadki
albumow) (Choi, 2017).

Rekurencyjne Sieci Neuronowe (RNN), w tym LSTM i GRU, do modelowania danych
sekwencyjnych, takich jak historie odstuchan uzytkownikow lub playlisty (Ricci i in.,

2022).

Wariacyjne Autoenkodery (VAE) do uczenia sie ukrytych reprezentacji uzytkownikow i
przedmiotéw (Zhang, 2019).

Grafowe Sieci Neuronowe (GNN) do modelowania ztozonych relacji w grafach interakciji

uzytkownik-przedmiot lub grafach wiedzy (Ricci i in., 2022).

Mechanizmy Uwagi (Attention Mechanisms) do skupiania sie na waznych czesciach

danych wejsciowych (Zhang, 2019).
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Wsréd kluczowych korzysci systemow wzbogaconych o sztuczne sieci neuronowe
wymieni¢ mozemy zdolnos¢ do automatycznej ekstrakcji cech z surowych danych —
zarazem redukcje recznej inzynierii cech. To zatem zachodzgca na szerokg skale
automatyzacja pracy, ktora inaczej musiataby by¢ wykonywana przez ludzi-inzynierdw.
Poza tym modelowanie wysoce nieliniowych preferencji uzytkownikow oraz efektywna
integracja réznorodnych typow danych — audio, tekst (stowny), interakcje uzytkownikéw,
kontekst — to nie tylko zadanie Zmudne i czasochtonne dla ludzkiego programisty.
Przede wszystkim ani sam czlowiek, ani klasyczne oprogramowanie (bez technik
uczenia maszynowego i Al) nie posiada zdolnosci wykrywania i zapamietywania
subtelnych zaleznosci w przepastnych wzorach danych. To nie tylko zmudne, ale takze
najprawdopodobniej niemozliwe (by¢ moze teoretycznie mozliwe w przysziosci na

podstawie kompletnie nieznanych jeszcze, nieodkrytych metod).

Nie moge przeprowadzi¢ catkowitej, dogtebnej analizy architektur algorytmicznych
systemdéw rekomendacji z najwiekszych komercyjnych platform, poniewaz nie sg one
jawne. Korporacje strzegg tajemnic swoich rekomenderéw podobnie jak McDonald’s
czy KFC swoich sekretnych sktadnikow. Poza tym najwieksze muzyczne platformy, takie
jak Spotify, YouTube (w tym YouTube Music) oraz TikTok podlegajg ciggtej ewolucji wraz
ze swoimi rekomenderami. Zatem wszelkie szczgtkowe informacje na ich temat szybko
stajg sie nieaktualne. Uwazam jednak, ze nawet przyblizony opis ma duzg wartos¢. Na
szczescie istniejg pewne publicznie dostepne publikacje, blogi techniczne oraz inne
analizy, ktore umozliwiajg rekonstrukcje ogdlnych zasad dziatania tych rekomenderow.
Opis ich architektury stanowi podstawe do wyjasnienia mechanizmow dystrybucji
wspotczesnej kultury muzycznej. To witasnie te systemy w znacznej mierze okreslaja to,
jakg muzyke odkrywajg stuchacze na catym swiecie. | jakiej stuchajg. Jednoczesnie
takie rekomendery to "czarne skrzynki" — wynikow ich dziatania czasami nie da sie
doktadnie opisac, sg nieprzejrzyste. Ale to, co da sie opisac, staram sie przedstawi¢

ponizej. Omawiam Spotify, YouTube z YouTube Music oraz TikTok.
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Spotify wykorzystuje zaawansowany, hybrydowy system rekomendacji. Stanowi on
fundament realizacji celéw biznesowych marki. Firma zabiega o utrzymanie
uzytkownikow i maksymalizacje czasu spedzanego przez nich na platformie, czyli
ostatecznie po prostu generowanie przychodoéw (Maasg, 2019). W Spotify modele
oparte na gtebokim uczeniu przetwarzajg ogromne ilosci danych. Tak powstaje szeroko

zakrojona personalizacja, ktora jest podstawg sukcesu aplikaciji.

Spotify wykorzystuje ztozony system rekomendacji oparty na wielu typach danych.
Obejmujg one interakcje uzytkownikéw, metadane, surowe pliki audio oraz informacje
tekstowe w jezyku naturalnym. Interakcje uzytkownikéw to zaréwno sygnaty jawne (np.
ulubione utwory, zapisane do biblioteki), jak i niejawne — historia odstuchan,
pominiecia, wskazniki ukonczenia utwordéw, czas stuchania, tworzenie i edytowanie

playlist oraz aktywnos¢ w wyszukiwarkach i obserwowanie artystow.

Na metadane sktadajg sie tytuty utworow, nazwy albumow, etykiety gatunkowe, daty
wydania i dane dotyczgce artystow. Za to analiza audio wyprowadza z plikdw
dzwiekowych dwa rodzaje istotnych cech. Cechy niskiego poziomu, czyli elementarne,
obejmujg na przyktad spektrogramy. Czyli z danym utworem powigzany jest przebieg
widma akustycznego. Poza tym analiza wyodrebnia takze cechy wyzszego poziomu,
czyli zaawansowane wnioski na temat struktury muzycznej. Wsrod autorskiej grupy
parametréw Spotify wyrdznia takie kategorie jak tanecznos¢, tempo, tonacja, gtosnosgé,
barwa, rytm, harmonika i walencja emocjonalna. Za to najbardziej abstrakcyjng warstwe
danych stanowig informacje jezykowe. Teksty piosenek, recenzje, czy tytuty playlist
dodatkowo pogtebiajg modelowany kontekst kulturowy (Maheshwari, 2023; Hernandez,
2021; Beats to rap on, 2025).

Personalizacja w Spotify wynika z synergii wielu réznych algorytméw. Nawet samo
klasyczne filtrowanie kolaboracyjne dziata tu w obu wariantach, ktére wczesnigj
omawiatem. Rekomender niezaleznie ocenia sgsiedztwa uzytkownikow oraz piosenek
(Maheshwari, 2023). Spotify wprowadzit na tym polu skuteczng innowacje: zaczat

uwzglednia¢ wspotwystepowanie utworéw w milionach playlist i sesji odstuchowych.
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Pomaga to wychwyci¢ kontekstowe powigzania miedzy piosenkami i lepiej odwzorowuje

réznorodne nawyki stuchania (Maheshwari, 2023).

Wyniki systemu poprawia dodatkowo filtrowanie oparte na tresci. W tym przypadku
korzysta ono nie tylko z cech akustycznych, ale takze informacji semantycznych
pozyskiwanych dzieki metodom z dziedziny przetwarzania jezyka naturalnego. Tak
wzbogacone CBF tworzy reprezentacje utwordw i dopasowuje je do profili
uzytkownikow, co szczegodlnie sprawdza sie w sytuacjach zimnego startu (Damak,
2019). Ponadto, w wielu obszarach systemu zintegrowane jest gtebokie uczenie.
Klasyczne sieci gtebokie (DNN) wychwytujg nieliniowe zaleznosci miedzy
uzytkownikami i utworami. Poza tym, sieci konwolucyjne (CNN) analizujg spektrogramy,
a sieci rekurencyjne (RNN) modelujg sekwencje odstuchan (Maheshwari, 2023; Liu,
2024). A zatem trzy rézne typy gteboko uczonych sieci majg swoje konkretne zadania.
To wszystko wspiera faktoryzacja macierzy, ktéra wzbogaca reprezentacje zaréwno
utwordw, jak i uzytkownikow (Damak, 2019). W badaniach Spotify pojawia sie rowniez
podejscie, ktére ma rownowazy¢ propozycje utworéw dobrze znanych z nowymi, ktére

zaskakujg stuchacza (Mclnerney et al., 2018).

Spotify regularnie tworzy dla swoich stuchaczy kilka rodzajéw spersonalizowanych
playlist. Najbardziej znana z nich to Discover Weekly, ktéra co tydzien poleca
uzytkownikowi nowe utwory na podstawie jego upodoban. Wedtug firmy od 2015
uzytkownicy wystuchali dzieki Discover Weekly juz ponad sto miliardow utworéw
(Spotify, 2025). Kolejna to Release Radar, czyli przeglad nowosci. Uaktualnia sie w
kazdy pigtek i wyr6znia sietym, Zze zawiera premierowe wydawnictwa od
obserwowanych przez uzytkownika artystéw (Spotify, b.d.). Daily Mixes to codziennie
odswiezane zestawy utwordw, ktére mieszajg nowe rekomendacje z tym, co znane i
lubiane. Ponadto warto wspomnie¢ o interesujgcym narzedziu Discovery Mode. To
funkcja nie dla stuchaczy, ale artystéw i wytworni. Autorzy mogg wybrac utwory, ktére
otrzymajg pierwszenstwo w rekomendacji w zamian za dodatkowe 30% prowizji. To
zreczne narzedzie, dzieki ktéremu zdesperowani poczgtkujgcy artysci zarabiajg jeszcze

mniej, ale moga liczy¢ na szersze zasiegi (Spotify for artists, b.d.).
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Za to system rekomendacji YouTube w znacznej mierze opiera sie na uczeniu gtebokim
(Covington, 2016). Oczywiscie YouTube nie jest platformg wytgcznie muzyczng, ale
znaczna czes$¢ materiatdw wideo wprost stanowi teledysk czy tez klip audio ze
statycznym obrazkiem. Jeszcze inng grupe stanowig materiaty wideo jak vlogi, streamy
czy inne gatunki, ktorym towarzyszy staty akompaniament muzyczny. Poza tym wiele z
najpopularniejszych materiatow na platformie to wtasnie utwory muzyczne. W 2025 lista
10 najpopularniejszych materiatdbw na YouTube zawiera same piosenki (Gupta, 2025).
Wsrdéd nich prym wiedzie dziecieca przys$piewka Baby Shark z ponad 15 miliardami
odston, a stawke zamyka muzyczny mem internetowy Gangnam Style przy ponad 5
miliardach wyswietlen (Newman, 2025). Istnieje rowniez dedykowana do odtwarzania
muzyki aplikacja YouTube music, ktéra wspoétdzieli z gidwng platformg pewne aspekty
infrastruktury, co moze wptywaé na dane uzywane do trenowania systemu
rekomendacji. Oficjalny przewodnik podkresla, ze YouTube Music przenosi preferencje i

rekomendacje z gtéwnego YouTube (Lee Harter, 2024).

Ow rekomender wykorzystuje trzy gtéwne grupy sygnatéw: interakcje uzytkownika,
cechy tresci oraz dane kontekstowe. Praktycznie wszystko, co uzytkownik robi na
platformie jest brane pod uwage. Liczg sie wszystkie klikniecia, kazdrowazowy czas
ogladania materiatu, zostawione polubienia, niepolubienia, udostepnienia linkdw,
historia wyszukiwania, czy tez pomijanie tresci. Do tego dochodzg tez odpowiedzi w
ankietach dotyczgce satysfakcji konsumenta (Goodrow, 2021; Macready, 2025). Jezeli
chodzi o same materiaty, liczg sie ich tytuty, opisy, metadane, transkrypcje audio-wideo,
a w przypadku muzyki takze jej zidentyfikowane cechy takie jak gatunek, rytm czy
tonacja (Macready, 2025). Trzecia grupa sygnatéw to dane kontekstowe. Obejmujg one
pore dnia, typ urzgdzenia oraz lokalizacje uzytkownika. Algorytm dziata codziennie na
setkach miliardow sygnatéw — Goodrow (2021) podaje, ze ponad 80 miliardow
sygnatéw wptywa na rekomendacje kazdego dnia. Czyli jezeli ktos chwyta telefon, zeby
postuchaé ulubionej piosenki, do systemu trafiajg nastepujgce sygnaly: ile razy i gdzie
stuknat w ekran, co doktadnie wpisat, wraz z btedami, ktory materiat i jak szybko wybrat,

ile czasu stuchat przed wytgczeniem, gdzie sie wtedy znajdowat, ktéra byta godzina,
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oraz z jakiego urzadzenia korzystat. Charakterystyczng cechg rekomendera YouTube
jest jego dwustopniowa architektura opisana przez Covingtona, Adamsa i Sargina
(2016). Najpierw sie¢ neuronowa generuje zbidr wstepnych propozycji, czyli
kandydatow. W praktyce sg to setki filméw wybrane z ogromnej biblioteki. Wybor
kandydatow opiera sie m.in. na historii oglgdania uzytkownika, wyszukiwanych hasta,
wskaznikach demograficznych i interakcjach innych, podobnych uzytkownikéw
(Covington, 2016).

W drugiej fazie osobny model rankingowy ocenia tych kandydatow. Przewiduje czas ich
ogladania oraz inne wskazniki zaangazowania, takie jak przeszie zachowania
wzgledem tego kanatu czy aktualno$¢ podejmowanej w materiatach tematyki
(Covington, 2016). Personalizacja odbywa sie dynamicznie: system poréwnuje wzorce
oglagdania danego uzytkownika z wzorcami innych uzytkownikow, uwzgledniajgc
sygnaty na biezgco. Wage poszczegdlnych sygnatow ustala indywidualnie (Covington et
al., 2016). Czyli jesli na przyktad ktos czesto komentuje materiaty, to fakt, ze dodat
gdzies kolejny komentarz, bedzie mato istotny. Podobnie odwrotnie: jesli osoba mato

wylewna nagle sie otworzy, to bedzie wazny sygnat dla systemu.

Witasng specyfike posiada tez rekomender YouTube Music. Serwis, tropem Spotify,
oferuje trzy rodzaje spersonalizowanych mikséw: Discover Mix, New Release Mix i Your
Mix. Aktualizujg sie cyklicznie na podstawie historii odstuchan (Lasche, 2019). W 2020
platforma wprowadzita nowos¢ w postaci playlist konstruowanych do konkretnych
nastrojow czy tez czynnosci (activity mix) (Lasche, 2020). Tutaj jednym kliknieciem
otrzymamy cigg utworoéw dobrany do relaksu, ¢wiczen na sitowni czy tez dojazdu do
pracy. Wartg uwagi innowacjg jest mozliwos¢ budowania wtasnych stacji radiowych
przez funkcje Your music tuner. Uzytkownik wedtug wiasnych preferencji steruje
réznymi parametrami. Dobiera roznorodnos¢ artystéw, ilo$¢ prezentowanych nowosci
oraz ustala parametry utworéw takie jak tempo, popularnosc i nastrdj. Stuchacz moze
takze uzy¢ polecenia Ask Music, ktére wygeneruje osobistg stacje radiowg na

podstawie opisu sformutowanego w jezyku naturalnym (YouTube Music Help, 2025).
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Inaczej funkcjonuje TikTok. Rekomender TikToka bazuje na uczeniu maszynowym. W
odrdznieniu od Spotify i YouTube music, Tiktok to aplikacja do scrollowania. Ta réznica
w interfejsie uzytkownika wigze sie tez z inng naturg dziatania systemu rekomendaciji.
Tutaj personalizuje on przede wszystkim tre$ci widoczne na stronie gtownej, nazwanej
‘Dla Ciebie’ (For You Page, FYP) (Zhou, 2024; Roesner, 2024). Juz sama ta nazwa
moze podpowiadaé¢ uzytkownikowi, ze otrzymuje produkt szyty na miare. System
zaprojektowany jest, zeby unika¢ btedu popularnosci i wprost nie faworyzuje
popularnych twoércow. Preferuje za to tresci pasujgce do interakcji uzytkownika, a takze
bada cechy samego materiatu (Sheikh, 2024; Pollock, 2025).

TikTok zbiera roznorodne dane dotyczgce interakcji podejmowanych przez uzytkownika.
Mierzy liczby polubien, udostepnien i komentarzy. Sprawdza tez sposéb ogladania
danego materiatu wideo: to, czy uzytkownik obejrzat go do konca, czy oglgdat
wielokrotnie i jak dtugo to ogladanie trwato. Na tej podstawie ocenia poziom
zainteresowania uzytkownika dang trescig (Zhou, 2024; Sheikh, 2024). W drugiej
kolejnosci system analizuje informacje o filmie. Liczg sie zawarte w nim dzwiegki,
hashtagi, napisy i efekty wizualne. Tak rekomender nakresla kontekst kulturowy i
kategorie tematyczng materiatu (Sheikh, 2024; Zhang, 2021). Trzeba powiedzie¢ tez, ze
system wykorzystuje osobiste dane dotyczgce wiasciciela profilu. Uwzglednia on
ustawienia urzadzenia i konta, takie jak preferencje jezykowe, kraj przebywania, czy

indywidualne zainteresowania (Sheikh, 2024; Lu, 2024).

TikTok stanowi medium spotecznosciowe, ale jedng z najwazniejszych rél w serwisie
odgrywa muzyka i dzwiek. Tiktokerzy chetnie wykorzystujg wyrdzniong w interfejsie
funkcje ‘uzyj dzwieku’. Dzieki niej prosument moze w dowolny sposob wykorzystac
catos¢ lub czes¢ fragment dzwigku, ktory napotka. Sg to profesjonalne piosenki, dialogi
lub oryginalne nagrania. Funkcja ‘uzyj dzwieku’ pozwala dodac¢ swoje wideo do

znalezionego audio, ktére samo w sobie tez mozna remiksowac (np. zmienia¢ gtosnosc¢,
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dodawac dialogi). Jeszcze inng funkcjg jest ‘duet’. Tutaj prosument moze wykorzystac
odnaleziony materiat dzwiekowy wraz z wideo i natozy¢ na nie wtasne nagranie
audiowizualne. Zastany i autorski materiat audio brzmig wtedy jednoczesnie, a
materiaty wideo mogg sie przenika¢ lub sgsiadowaé¢ na ekranie. Trzecia funkcja to
‘stitch’. Dzieki niej do znalezionego materialu uzytkownik moze dograC¢ witasne

zakonczenie.

W artykule Audio memes, earworms and templatibility: the ‘aural turn’ of memes on
TikTok (Abidin, 2021) autorzy wskazujg, ze na TikToku materiaty audio to cos znacznie
wiecej niz tto do wideo. Czesto warstwa dzwiekowa zawiera centralny zwrot akcji w
danym materiale. Zdarza sie, ze stowa wykorzystanej piosenki zawierajg pointe.
Réwniez zmiana rytmu, melodii czy harmoniki czasami ksztattuje narracje wideo w
sposbb, ktory zmienia jego wydzwiek. Nagta muzyczna zmiana moze wprowadzac
ironie (Abidin, 2021).

Poza tym system aktywnie promuje filmy wykorzystujgce chwilowo popularne Sciezki
dzwiekowe, zwlaszcza te o wysokich wskaznikach zaangazowania, ukonczenia i
czestym powtarzalnym uzyciu (Abidin, 2021). Istotng czescig Tiktoka sg ewoluujgce
ciggi zmiennosci wywodzgce sie od konkretnej tresci, takie jak remiksy, lip-sync, tance,
wyzwania. To konkretne gatunki TikTokowej tworczosci. Remiks to ogdlna kategoria,
lip-sync oznacza synchronizacje ruchu ust do gotowego audio, tance to wiasne
taneczne wideo do popularnej piosenki. Wyzwania to jedna z bardziej kontrowersyjnych
gatezi TikToka, gdzie uczestnicy dokumentujg wykonanie czesto ryzykownych
zachowan. Jednym z elementow ciggtosci takiego ftancucha wyzwan moze byc¢
wykorzystanie konkretnego materiatu audio. Uczestnictwo uzytkownikéw w tego typu
tancuchach z elementem audio napedza wiralng replikacje dzwiekowych memow na
TikToku (Ling. C., 2021).

Ta ogromna sieC¢ spotecznosciowa ma znaczacy wptyw na Swiat muzyki, choc

reprezentuje odrebng sciezke odkrywania muzyki niz Spotify czy YouTube Music.

TikTok oddziela odkrywanie muzyki od tradycyjnych modeli skoncentrowanych na

215



danych o arty$cie lub albumie i wigze je bezposrednio z trendami krétkich form wideo

oraz uczestnictwem w tresciach generowanych przez uzytkownikow.

Spotify i YouTube Music wcigz w duzej mierze dziatajg w ramach rekomendowania
piosenek, artystow, albumow lub playlist. Za to na TikToku popularne materiaty audio
napedzajg masowe uczestnictwo uzytkownikbw w roéznego rodzaju remiksach i
wyzwaniach, co z kolei napedza dalszg algorytmiczng promocje tych dzwiekdéw i
powigzanych filmoéw. Tworzy to szybkg, memetyczng propagacje fragmentow
muzycznych, gdzie sama piosenka moze sta¢ sie drugorzedna wobec jej funkcji w
ztozonym wiralnym trendzie. Jest to inny tryb popularyzacji muzyki niz w tradycyjnym
muzycznym streamingu. Ale jest to tez radykalnie odmienny tryb konsumpcji.
Uzytkownicy TikToka to typowi prosumenci. W odréznieniu od Spotify, gdzie muzyk oraz
stuchacz uczestniczg w platformie na catkowicie innych zasadach, na TikToku
praktycznie wszyscy odbiorcy to rowniez producenci. Wazniejsze od skonsumowania
zamknietego, profesjonalnego produktu jest wspodtuczestnictwo, wspolna zabawa,
wspottworzenie. Esencjonalnie to wtasnie ten rodzaj platformy jest blizszy naturalnemu
funkcjonowaniu muzyki: jako plastyczne tworzywo tgczace ludzi, a nie zamkniety w

gablocie eksponat muzealny (Bannan, 2025)

Aspekt "czarnej skrzynki" modeli gtebokiego uczenia uzywanych przez powyzsze
platformy utrudnia zrozumienie dziatania ich rekomenderéw. Przyczyn nagtej
popularnosci piosenek czy krotkich filmoéw po prostu nie da sie ustalic. To z kolei
utrudnia systematyczne rozwigzywanie problemow tendencyjnosci i stronniczosci.
Wewnetrzne dziatanie omawianych modeli jest czesto nieprzejrzyste, co utrudnia
interpretacje ich proceséw decyzyjnych. Ten brak informacji sprawia, ze petne
zrozumienie sprawczej roli algorytmu w ksztattowaniu kultury muzycznej jest
wyzwaniem — na przyktad, czy piosenka jest popularna ze wzgledu na swojg tresc¢, czy
tez dlatego, ze algorytm zdecydowat sie jg wypromowac¢ na podstawie subtelnych,
niezrozumiatych dla cziowieka wskazéwek, a moze nawet z powodu niezamierzonego

uprzedzenia? Ta wiedza w nieprzejrzystych systemach jest z definicji niedostepna.
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Muzyczne rekomendery staty sie poteznymi czynnikami ksztattujgcymi wspoétczesng
kulture muzyczng. Ich algorytmiczna natura, sposob przetwarzania danych i interakcji z
uzytkownikami nadajg im znaczgcg autonomiczng sprawczosc¢. Bez odgdérnego nadzoru
aktywnie wptywajg na ekosystem muzyczny. Wynikajg z tego rdézne zagrozenia.
Systemy rekomendacji majg tendencje do tworzenia subiektywnych, zamknietych sfer
wptywu, znanych jako banki filtrujgce lub komory echa. Sg to spersonalizowane
Srodowiska, w ktérych algorytmy uczg sie preferencji uzytkownika i serwujg mu gtéwnie
treSci podobne do tych, ktére wczesniej polubit. W konsekwencji wzmacnia to zastane
preferencje i ogranicza ekspozycje internauty na odmienne gusta i opinie (Acerbi, A.
2019).

Taki mechanizm moze prowadzi¢ do negatywnych efektéw psychologicznych, takich jak
wzmocnienie btedu potwierdzenia (confirmation bias), lenistwo poznawcze czy nawet
zmniejszona empatia (Gottron, 2016), poniewaz uzytkownicy rzadziej kwestionujg swoje
poglady i majg trudnosci ze zrozumieniem odmiennych punktow widzenia. Ten ogoiny
problem przektada sie tez na muzyke. Powstaje realne ryzyko zawezenia nawykow
stuchania i ograniczenia odkrywania nieznanych gatunkéw lub artystéw (Toolify.ai,
2024). Stuchacze mogg utkngé w petli znanych utworéw i zawezy¢ swoje muzyczne
horyzonty. W szerszej skali istnieje takze ryzyko, ze algorytmy faworyzujgce popularne
lub mainstreamowe tresci prowadzg do zawezenia zbiorowego gustu i homogenizaciji
krajobrazu muzycznego. Jest to potegowane przez petle sprzezenia zwrotnego, gdzie

popularne utwory stajg sie jeszcze popularniejsze dzieki rekomendacjom.

Jednoczed$nie systemy te posiadajg potencjat do dywersyfikacji gustéw poprzez
wprowadzanie uzytkownikdw w niszowe oraz wzglednie i bezwzglednie nowatorskie
tresci, ktorych inaczej by nie odnalezli. Okresla sie to mianem serendipity -

serendipitycznosci (Ricci i in., 2022), czyli zdolnosci do szczesliwych, przypadkowych
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odkry¢. Ta zdolnos¢ jest jednak czesto ograniczana przez nadrzedny cel platform, jakim
jest optymalizacja pod katem maksymalizacji zaangazowania uzytkownika w oparciu o

Znane mu juz wzorce.

Ekosystem streamingu stwarza dla artystow paradoksalng sytuacje, w ktorej zalety
bezprecedensowej widocznosci i globalnego zasiegu sg rownowazone przez
pogtebione fundamentalne problemy ekonomiczne i systemowe nierdwnosci
(Hesmondhalgh, 2020). Nowy model biznesowy, nakierowany na przychody platform, a
nie na bezposrednie transakcje artystow i stuchaczy, doprowadzit do powstania
systemu ptatnosci za pojedyncze odtworzenia. Przewaznie stawki sg bardzo niskie. To,
w potgczeniu ze ztozong strukturg kontraktow, sprawia, ze dla wiekszosci artystow
osiggniecie stabilnego dochodu z samej muzyki stato sie jeszcze trudniejsze niz
dotychczas (Towse, 2020; Hesmondhalgh, 2020). Problem pogtebiajg systemowe btedy
w algorytmach oraz strukturalna dominacja najwiekszych graczy. Najwieksze wytwdrnie
muzyczne kontrolujg wiekszos¢ odtworzen i treSci na kluczowych playlistach, co daje im
uprzywilejowang pozycje (Henry, 2024). Przy tym wszystkim algorytmy rekomendacyjne
czesto wpadajg w petle btedu popularnosci, czyli dodatkowo promujg tresci o
najwiekszych zasiegach. Pogtebia to bariere wejscia dla poczatkujgcych tworcow
(Henry, 2024).

Odrebny problem bierze sie stad, ze nieprzejrzyste rekomendery uniemozliwiajg petng
kontrole nad strategig promocji. Artysci muszg jakos$ sobie radzi¢ w tej nowej sytuacji.
Czesto prowadzi to do préb optymalizacji cech swojej tworczosci pod algorytmy. To
dodatkowa presja selekcyjna w memetycznej ewolucji muzyki. Tworcy modyfikujg
strukture piosenek lub ich brzmienie, aby sprosta¢ wymogom rekomenderéw i
zwiekszy¢ swoje szanse na pojawienie sie w playlistach (Henry, 2024). W efekcie, cho¢
streaming pozornie demokratyzuje dostep do muzyki, w praktyce czesto wzmacnia
istniejgce w przemysle muzycznym hierarchie i nieréwnosci (Hesmondhalgh, 2020). Z
badan (Silviya, 2025) wynika, ze algorytmy konsekwentnie nagradzajg okreslone cechy
utworow, jak na przyktad krotszy czas trwania, co sprzyja maksymalizacji odtworzen i

widocznosci. Wyciggajac wnioski ze wszystkich przytoczonych powyzej faktow i
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zaleznosci, nalezy stwierdzi¢, ze systemy rekomendacji majg znaczny wptyw nie tylko
na dystrybucje zastanego oraz nowego repertuaru muzycznego, ale takze na samag

tre$¢ nowego repertuaru.

Mechanizmy sprawczosci systeméw rekomendacji ujawniaty sie przy opisie wielu
aspektow ich funkcjonowania, ale warto je podsumowac¢ w jednym miejscu. Jak
zaznaczytem wczesniej, systemy te dziatajg jak silniki memetyczne, ktére identyfikujg
udane doswiadczenia muzyczne (i-memy) i prébujg je replikowac poprzez podsuwanie
podobnych tresci. W ten sposdb wptywajg one réwniez na selekcje i propagacje nagran

- memdéw muzycznych - w oparciu o witasne kryteria optymalizaciji.

Ponadto, uzytkownicy coraz czesciej przenoszg wysitek poznawczy (Risko, 2016)
zwigzany z odkrywaniem muzyki na algorytmy. Nastepuje przejscie od roli aktywnego
odkrywcy/konesera do pasywnego konsumenta tresci proponowanych przez algorytmy
(Hagen, 2016). Warto jednak przy okazji nadmieni¢, ze zachecajgca do dokonywania
remiksow platforma TikTok pobudza réwniez kreatywnos¢ prosumentéw — ale to
kreatywnos¢ improwizacyjna, kompozytorska, a nie pobudzenie kreatywnej eksploraciji
repertuaru muzycznego. Tradycyjne role muzykologow, krytykéw, DJ-6w radiowych jako
kuratorow i interpretatorbw sg kwestionowane Ilub umniejszane, gdy algorytmy
przejmujg selekcje i kontekstualizacje. Ludzcy eksperci tracg monopol na wyjasnianie
muzycznych kanonow i wprowadzanie nowych artystow (Hagen 2016). Pojawiajg sie
nowe role dla ludzkich muzycznych kuratorow: praca obok algorytméw, dostarczanie im
ludzkiego pierwiastka (human touch), czy tez wprowadzanie kontekstu kulturowego,

ktérego algorytmy mogag nie uchwycic.

Zjawisko przenoszenia wysitku poznawczego (cognitive offloading) (Risko, 2016) w

odkrywaniu muzyki, cho¢ wygodne dla uzytkownikow, moze prowadzi¢ do stopniowego
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zaniku umiejetnosci aktywnej eksploracji muzycznej oraz zmniejszonego doceniania
wiedzy kontekstowej i historycznej, tradycyjnie dostarczanej przez ludzkich ekspertéw.
Uzytkownicy polegajg na algorytmach w kwestii odkrywania muzyki, redukujgc wtasny
wysitek aktywnego poszukiwania. Jest to forma przenoszenia wysitku poznawczego,
przekazujgca zadanie selekcji systemowi. Dtugotrwate poleganie na takich systemach
moze ostabi¢ wtasne umiejetnosci uzytkownika w nawigowaniu po zréznicowanych
krajobrazach muzycznych lub poszukiwaniu muzyki wymagajgcej/nieznane;j.
Jednoczesnie postrzegana wartos¢ muzykologdéw czy specjalistycznych kuratorow
maleje, gdy ich funkcja wydaje sie zautomatyzowana, co potencjalnie prowadzi do

utraty gtebszego kulturowego zrozumienia muzyki.

Agentowos$¢, sprawczosc¢ systemow rekomendaciji nie jest monolityczna. To ztozona gra
wzajemnych oddziatywan miedzy projektem algorytmu (odzwierciedlajgcym cele
platformy), danymi, ktore przetwarza (odzwierciedlajgcymi zbiorowe zachowania
uzytkownikow, ktore same sg ksztattowane przez algorytm) oraz indywidualnymi
wzorcami interakcji uzytkownika. Tworzy to dynamike koewolucyjng, w ktorej algorytmy
ksztattujg kulture muzyczng, a kultura muzyczna (wyrazona poprzez dane) ksztattuje
algorytmy. Algorytmy maksymalizujg zaagnazowanie stuchaczy oraz przychod. Najpierw
uczg sie wzorcéw zachowan uzytkownikow, a pdézniej na nie wptywajg. To zmienione
zachowanie wraca do algorytmu jako nowe dane, tworzgc ciagtg petle sprzezenia
zwrotnego. Dlatego agentowosé-sprawczosc¢ nie lezy wytgcznie po stronie rekomendera
ani wyfgcznie po stronie uzytkownika, ale wytania sie z tej dynamicznej, rekursywne;j
interakcji, ktérg mozemy  okreslic jako techno-biokulturowe, czy tez

tremetyczno-memetyczne petle koewolucji.
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3.2.6.1. Muzyczne Al - wprowadzenie, rys

historyczny

W niniejszej pracy bardzo istotng role stanowi opis kultury muzycznej w Swietle
dynamicznie rozwijajgcej sie Sztucznej Inteligencji - Al. To kulminacja przeréznych
watkéw. Juz poprzedni rozdziat wykazat, ze Al towarzyszy tresciom muzycznym i
multimedialnym pod postacig systemow rekomendacyjnych od wielu lat. Wszystkie
technologie Al zwigzane z muzykg stanowig dla niniejszej pracy przedmiot

szczegoblnego zainteresowania z kilku wzgledow.

Po pierwsze, technologie Al sg w Swietle memetyki owocem memetycznej ewoluciji
kultury. Co wiecej, algorytmy wprost aproksymujgce ewolucje (algorytmy ewolucyjne,
algorytmy genetyczne) oraz te bardzo do niej podobne (reinforcement learning, uczenie
przez wzmocnienie) odgrywajg kluczowg role w projektowaniu najnowszych technologii
Al (Eiben, 2015; Sutton, 2018). Zatem Al to nie tylko doskonaty przyktad ewolucji w
kulturze. To bezprecedensowy przyktad stworzenia kulturowego produktu, ktory
integruje ewolucje samg w sobie, zaréwno w historii (sposobie) swojego powstania, jak i

w metodzie dziatania.

Co ciekawe, podobne podwdjne mechanizmy selekcyjne obserwujemy réwniez u
cztowieka. Nasz gatunek powstat na drodze ztozonej ewolucji, a jednoczesnie selekcja
aktywnie zachodzi w naszych ciatach. W ukfadzie odpornosciowym poprzez selekcje
klonalng przeciwciata konkurujg o skutecznos¢ wobec antygenow (Carter, 2000). Za to
wedtug teorii darwinizmu neuronalnego Edelmana grupy neuronalne podlegajg
wewnetrznej selekcji w zaleznosci od doswiadczen i sprzezeh zwrotnych (Edelman,
1987; Seth, 2005). Te analogie pokazujg, ze procesy ewolucyjne mozemy stosowaé
zarowno W wyjasnieniach ultymatywnych jak i proksymalnych. Zatem mozna
powiedzie¢, ze pod wzgledem tej analogicznej dwoistosci proceséw selekcyjnych

technologie Al przypominajg funkcjonowanie organizméw zywych.
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Kenneth O. Stanley i Joel Lehman na podstawie witasnych sukceséw w dziedzinie
algorytmow genetycznych i sztucznej inteligencji wprowadzajg koncepcje
‘poszukiwacza skarbow’ (treasure hunter). Ich zdaniem precyzyjny plan i cel to w
dziedzinie Al strategie krotkowzroczne, a znacznie korzystniejsze jest
eksperymentowanie i uwazne rozglgdanie sie za niespodziewanym przetomem
(Stanley, 2015).

Mozna powiedzie¢, ze najnowsze systemy Al sg raczej hodowane niz manualnie
konstruowane i projektowane. Tworzenie nowych, bardziej skutecznych architektur
sztucznych sieci neuronowych nie polega na ‘manualnym’ (intencjonalnym,
prowadzonym teleologicznie i racjonalnie przez cziowieka) projektowaniu. Badacze
uruchamiajg (emulujg) na komputerze proces ewolucyjny, ktoéry rozpoczyna sie od
zebrania grupy réznych neuronalnych architektur jako osobnikdw w populaciji.
Nastepnie sg one rozmnazane i mutujg przez wiele generacji, aby odnalez¢ takie
rozwigzania, ktére sg jednoczesnie adekwatne oraz efektywne obliczeniowo (Lu, 2019).
A w kolejnym kroku te optymalne, ale jeszcze nienasycone trescig, gtebokie sztuczne
sieci neuronowe dostownie rosng w wyniku procesu ‘karmienia danymi’, co stanowi

kolejny etap ewolucji sieci (Zou, 2024).

Autorzy stynnego artykutu Attention is all you need, ktéry stoi u podstaw trwajgcej
obecnie rewolucji Al (9998 cytowan wg Semantic Scholar), sformutowali w nim bardzo
wazne prawo projektowania Al: wystarczy, aby istniat mechanizm uwagi, a karmienie
wiekszg iloscig danych wystarczy, zeby wyewoluowacC poprzez emergencje coraz to
bardziej inteligentne sieci neuronowe (Vaswani, 2017). Na marginesie warto tutaj
wspomnie¢, ze w pokrewnym duchu, odnosnie pracy z opartymi na ewolucji
generatywnymi systemami muzycznymi wyrazat sie bardzo uznany kompozytor i
producent muzyczny Brian Eno. Juz w 1999 Eno wygtosit przemowe Kompozytorzy jako
Ogrodnicy (Composers as Gardeners), w ktérej w ciekawych stowach zaprezentowat

zniuansowang i wyrafinowang opinie na tytutowy temat (Eno, 1999).
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Wracajgc do uzasadnienia, dlaczego muzyczne Al ma szczegdlng wage dla niniejszej
pracy. Po drugie i by¢C moze najwazniejsze — to wiasnie ksztatt i charakter najnowszych
narzedzi Al najlepiej wykazujg skuteczno$¢ predykcyjng paradygmatu memetycznego.
Najbardziej niepowtarzalng i odrozniajgcg od konkurencyjnych paradygmatéw ewolucji
kulturowej cechg memetyki jest to, ze postuluje ona, ze elementarnym budulcem kultury
jest replikator, ktory w toku ewolucji bedzie dgzyt do wyksztatcenia zachowania

majgcego na celu wtasne przetrwanie.

A zatem memetyka juz ze swoich podstawowych zatozen przewiduje, ze kultura u
zarania powinna byC bezksztattnie dryfujgcg bezwolng pierwotng zupg chaotycznych
czasteczek, a nastepnie wraz z uptywem czasu, stopniowo i powoli, coraz bardziej
wyksztatca¢ celowosc¢, intencjonalnosé, zachowanie, podobnie jak stato sie to w
procesie ewolucji biologicznej wraz z poczagtkiem Zzycia. Nie chodzi tu jednak o
teleologiczne zatozenie istnienia zewnetrznego planu, lecz o rozumienie celowosci w
sensie proksymalnym, czyli jako obserwowalne ukierunkowanie zachowan organizmow
na okreslone stany $wiata (np. zdobycie pozywienia, unikanie zagrozenia,
rozmnazanie). Tego rodzaju celowos¢ jest funkcjonalna i emergentna. Powstaje w
wyniku doboru naturalnego, ktéry promowat uktady zachowujgce sie w sposob
sprzyjajacy przetrwaniu (Mayr, 1961; Laland, 2000).

Podobnie intencjonalno$¢ mozna ujmowac jako zdolnos¢ organizmow do wytwarzania i
uzywania uproszczonych reprezentacji elementéw srodowiska, ktore kierujg dziataniem
(Proust, 1995). Nie oznacza to od razu w petni Swiadomej, ludzkiej intencjonalnosci,
lecz raczej stopniowo wyksztatcane mechanizmy percepcyjno-reaktywne, ktére mozna
interpretowac jako formy proto-reprezentacji (Proust, 1995). W ujeciu teorii systemow
rozwojowych (developmental systems theory) wiasciwosci te nie sg wylgcznie
produktem gendw, lecz powstajg we wspotdziataniu genotypu, fenotypu i srodowiska
(Oyama, 2001). W tym sensie ,celowos¢” i ,intencjonalnos¢” sg zjawiskami
emergentnymi, ktére nie wymagajg odwotania sie do metafizycznego teleologizmu, lecz
dajg sie wyttumaczyC poprzez procesy selekcji i rozwoju. Analogia z kulturg polega na

tym, ze réwniez systemy memetyczne z czasem mogg wytwarzaé¢ zachowania pozornie
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intencjonalne — w rzeczywistosci bedgce wynikiem selekcji i utrwalania skutecznych
strategii replikacyjnych. Analiza dziejow ewolucji kultury pod katem wyksztatcania przez
nig wiasnej sprawczosci wykazuje zgodnos¢ z tg przytoczong wyzej podstawowag
predykcjg memetyki. Moimi przyktadami dziatania tego procesu sg dzieje kultury
muzycznej. By¢ moze dzisiejsze systemy Al nie wykazujg jeszcze zachowania,
celowosci i intencjonalnosci w catkowitym i niepodwazalnym sensie, ale widzimy
ewidentnie, Zze aproksymujgte kategorie znacznie lepiej niz ich memetyczne

poprzedniczki sprzed roku, dwoch, pieciu, dziesieciu czy stu lat.

Gtéwng tezg niniejszej pracy jest to, ze muzyka podlega ewolucji na sposob
memetyczny, a zarazem z przeglgdu literatury wynika, ze paradygmat memetyczny
uchodzi za zdyskredytowany. Zatem, aby obronic¢ teze, nalezy wykazac, ze koncepcja
ewolucji memetycznej jest stuszna, a analiza systemow Al jest sposobem, aby to
wykazac. Trzecim powodem, dla ktorego muzyczne Al lezy szczegdlnie w zakresie
niniejszej pracy, jest to, ze ma ona moéwi¢ o procesach ewolucji muzyki w $wiecie
technologii cyfrowych, a muzyczne Al jest wiadnie najSwiezszym owocem tejze
ewolucji. To znaczy — rozumiejgc ewolucje nie jako cigg ‘od gorszego do lepszego’
(popularny btad jeszcze z czasow Spencera (Spencer, 1857)), tylko cigg nieustannych
chwilowych przystosowan do biezgcych warunkéw s$rodowiska, Al jest obecnie
potezng sitg ksztattujgcg srodowisko kultury. Muzyka, kultura muzyczna, intensywnie
dopasowuje sie do tego kontekstu. Opisanie muzycznej Al jest zatem opisem

najnowszego stadium ewoluciji kultury muzyczne;j.

Zgodnie z paradygmatem memetycznym nic w kulturze nie moze pojawic sie nagle i ex
nihilo, zatem i korzeni sztucznej inteligencji jako technologii generatywnej mozna
upatrywacC bardzo daleko, nawet w starozytnosci. Tym, szczegolnie w kontekscie
muzycznym, zajmuje sie Marcin Strzelecki (Strzelecki, 2024), ktory zauwaza, ze juz
renesansowy kontrapunkt stanowit przyktad generatywnego systemu muzycznego. Ta
tradycja trwa nieprzerwanie az do dzis. Znacznie pozniej, w XX wieku, tworczos¢ Johna

Cage’a czy lannisa Xenakisa byly matematycznie bardzo spéjne z ideg generowania
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muzyki poprzez system. Obaj kompozytorzy oddalali sie od bezposredniej sprawczosci,

kontroli nad materiatem muzycznym, w rozny sposob delegujac jg ‘na zewnatrz siebie’.

W tym miejscu zatem dla porzgdku przywotam jedynie mocno skrocong historie muzyki
i sztucznej inteligencji, zeby uwypukli¢, jak rozpoczeta sie historia splotu obu tych
dziedzin. Myslgce maszyny w kontekscie muzycznym konceptualnie projektowata juz w
1843 Ada Lovelace, czyli znana pionierka w zakresie informatyki, uznawana za
tworczynie pierwszego komputerowego algorytmu (Essinger, 2014). Lovelace
wspoétpracowata z Charlesem Babbage’em, twércg maszyny analitycznej, czyli
pierwszej mechanicznej maszyny liczacej. To Lovelace wpadta na pomyst, ze
przetwarzane przez maszyne liczby mogg symbolicznie reprezentowac takze zupetnie
inne, pozamatematyczne tresci, czynigc jednoczesnie powazny krok w konceptualizacji
komputera (Murtaugh, 2024). Zaproponowata uzycie maszyny analitycznej do tworzenia

muzyKki:

Zatézmy, na przyktad, ze elementarne relacje tonéw z nauki o harmonii i kompozycji muzycznej moznaby
byto w ten sposob wyrazi¢ i zaadaptowac, nasz silnik mogtby komponowaé wyszukane i naukowe dzieta

muzyczne o dowolnym stopniu ztozonosci i czasie trwania.

Supposing, for instance, that the fundamental relations of pitched sounds in the science of harmony and
of musical composition were susceptible of such expression and adaptations, the engine might compose

elaborate and scientific pieces of music of any degree of complexity or extent. (Lovelace, 1843)

Lovelace skonceptualizowata zatem maszyne obliczeniowg jako generatywny system
do tworzenia muzyki. Co wiecej, jako pierwsza skonceptualizowata muzyke w formie
obliczalnych dla komputera informacji. Ciekawe, ze od razu wspomniata o dowolnym
(czyli innymi stowy potencjalnie nieskonczonym) stopniu ztozonosci i czasie trwania.
Faktycznie te predykcje juz dzi§ mozna uzna¢ za zrealizowane. Co prawda dostownie
nieskonczony poziom ztozonosci i nieskonczony czas trwania to nieosiggalna granica,
ale za to trwa wykonanie takich utwordéw jak Longplayer (Finer, 2000). Utwor rozpoczat
sie 31 grudnia 1999, a jego koniec przypada na 31 grudnia 2999, zatem ta

komputerowa kompozycja oparta na algorytmicznej manipulacji dzwiekiem tybetanskich
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mis ma trwaé¢ doktadnie 1000 lat. To bardzo znane i odbywajgce sie w czasie
rzeczywistym wykonanie, ale nic nie stoi na przeszkodzie, zeby przy pomocy komputera
wygenerowac obecnie plik muzyczny (np. MIDI) trwajgcy nawet sto tysiecy lat. Albo sto
tysiecy takich plikow i okresli¢ je jako kolejne czesci tego samego dzieta. A zatem
stworzenie prostego proceduralnego utworu o czasie trwania 10 miliardéw lat nie jest

wyzwaniem dla wspotczesnych komputerdw.

Zatem predykcje Lovelace nalezy oceni¢ za wyjagtkowo trafne, szczegdlnie, ze
sformutowata je w roku 1843, czyli jeszcze za czasoéw zycia Fryderyka Chopina.
Prognoza Lovelace byta bezposrednim wynikiem jej wyjgtkowego podejscia, ktore sama
okreslata mianem ‘nauki poetyckiej’ (Woolley, 2020). Inzynier Babbage, jej mentor,
koncentrowat sie na praktycznym celu tworzenia bezbtednych tablic matematycznych i
nawigacyjnych (Woolley, 2020), a interdyscyplinarne spojrzenie Lovelace pozwolito jej
dostrzec potencjat maszyny wykraczajgcy poza arytmetyke. Ta zdolno$¢ do myslenia
abstrakcyjnego, potaczenie rygoru matematyki z artystyczng wyobraznig, byta
warunkiem koniecznym do narodzin idei kreatywnej Al. Lovelace sformutowata takze

niezwykle wazng uwage krytyczng. Stwierdzita:

Silnik analityczny nie moze stworzy¢ nic oryginalnego. Zrobi wszystko, co bedziemy potrafili mu nakazac.

Potrafi analizowac, ale nie ma mocy przewidywania relacji analitycznych czy tez prawd.

The Analytical Engine has no pretensions whatever to originate anything. It can do whatever we know
how to order it to perform. It can follow analysis; but it has no power of anticipating any analytical relations

or truths.

Lovelace, 1843

To stwierdzenie, nazwane pdézniej przez Alana Turinga ‘Zastrzezeniem Lady Lovelace’
(Lady Lovelace’s Objection) (Turing, 1950), do dzi§ pojawia sie jako fundamentalna
krytyka kreatywnosci w Al. Jeszcze w 2025 np. Lee Cronin, specjalista od komputeréw
chemicznych (Cronin, 2024), ale rowniez jeden z tworcow przytaczanej w tej pracy teorii

ztozen, wielokrotnie publicznie wyrazat swéj poglad, ze Al nie jest i nigdy nie bedzie
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prawdziwie kreatywne, a ta sfera autentycznej kreatywnosci jest zarezerwowana

wytgcznie dla biologicznych organizméw zywych (RSE, 2023).

Ale nie mozna powiedzie¢, ze Zastrzezenie Lady Lovelace zatrzymato rozwdj Al. Wrecz
przeciwnie. Stanowi ono pierwszg precyzyjng artykulacje centralnego problemu
filozoficznego w dziedzinie kreatywnosci obliczeniowej. Lovelace jednoznacznie
zaznaczyta réznice miedzy wykonywaniem polecen a autentycznym tworzeniem.
Definiujgc te granice, Lovelace sformutowata wyzwanie, ktére nadal napedza badania
nad Al, cho¢ mineto juz 150 lat. W 2001 roku na jego podstawie powstat nawet tak
zwany ‘Test Lovelace’ (Bringsjord, 2001). Zaktada on, ze aby uzna¢ maszyne za
autentycznie inteligentng i kreatywng, musi ona stworzy¢ cos, czego jej programisci nie
sg w stanie wyjasni¢ na podstawie jej kodu i architektury. Innymi stowy, maszyna musi
nas zaskoczyC w sposob, ktory nie jest wynikiem jej zaprogramowanych instrukcji.

Stanowi to ciekawe i przydatne rozszerzenie stynnego testu Turinga.

Natomiast sam Alan Turing bardzo przyczynit sie do dzisiejszej rozpoznawalnosci Ady
Lovelace poprzez odniesienie sie do niej w swoim klasycznym artykule stanowigcym
kamien milowy informatyki The Imitation Game (Turing, 1950). Turing rozdzielit pola
inzynierii myslgcych maszyn od filozoficznego problemu $wiadomosci. Zaproponowat
wtedy swoj stynny test, znany jako test Turinga, w ktérym sedzia prowadzi komunikacje
neutralnym kanatem (tekstowym) z maszyng i cztowiekiem. Jesli sedzia nie potrafi
rozroznic, ktore wiadomosci pochodzg od cztowieka, a ktére od maszyny, maszyne

uznajemy za inteligentng (Turing, 1950).

Turing, jak wspominatem wczesniej, bezposrednio odniost sie do Zastrzezenia Lady
Lovelace. Zgodzit sie, ze maszyna sama w sobie nie jest w stanie stworzy¢ niczego
nowego, ale argumentowat, Ze mozna jg zaprogramowac tak, aby uczyta sie i
modyfikowata swoje zachowanie w sposob, ktéry zaskoczytby samych jej programistow,
co w efekcie mozna okresli¢ jako forme tworzenia (Turing, 1950; Essinger, 2014). Ta
wiasnie koncepcja zostata w 2001 sformalizowana jako Test Lovelace (Bringsjord,
2001).
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Ponadto Turing sformutowat koncepcje maszyny uniwersalnej (dzis znanej jako
maszyna Turinga). Przekonywat, Zze zaprogramowany komputer cyfrowy moze
symulowaé dziatanie kazdej innej maszyny (Turing, 1950). Owa uniwersalnos¢ ma
gtebokie implikacje dla sztuki. Istnienie takiej maszyny mocno sugeruje, ze kreatywnosc¢
nie jest unikatowg wtasnoscig jakiejs szczegolnej, niepojetej maszyny artystyczne;.
Wrecz odwrotnie, skoro kreatywno$¢ mozna opisaé w kategoriach obliczeniowych,
mozna jg takze zautomatyzowac. Innymi stowy, jesli proces tworczy da sie skutecznie
opisac jako zbidér operacji, to maszyna uniwersalna jest w stanie, przynajmniej w teorii,
te operacje wykonaé. W ten sposob Turing zdemistyfikowat akt twérczy, przeksztatcajgc
go z niemal magicznego aktu w zlozone zadanie przetwarzania informacji. W ten
sposdb maszynowa tworczosc¢ stata sie uprawnionym przedmiotem badan naukowych i

otworzyto sie pole dla pdzniejszych pionieréw muzyki algorytmiczne;.

Wizje Lovelace i Turinga znalazly swojg pierwszg konkretna, styszalng realizacje w
1957 roku na Uniwersytecie lllinois w Urbana-Champaign. To tam chemik i kompozytor
Lejaren Hiller, we wspotpracy z Leonardem Isaacsonem, wykorzystat pieciotonowy
komputer ILLIAC | do stworzenia llliac Suite for String Quartet — pierwszej kompletnej
partytury muzycznej skomponowanej przez maszyne (Hiller, 1959). Dzieto to stanowito
bezposrednie przejscie od teorii do praktyki, materializacje spekulacji. Forma utworu
sktada sie z czterech eksperymentow, z ktérych kazdy testowat inny aspekt kompozyciji
algorytmicznej (Hiller, 1959). Dzieki temu llliac Suite sam w sobie jest Swietnym studium

przypadku wczesnych paradygmatow Al.

W pierwszym eksperymencie, czyli pierwszej czesci utworu, komputer generowat
jednogtosowy cantus firmus w oparciu o zakodowane reguty szesnastowiecznego
kontrapunktu. Byto to czyste ucielesnienie podejscia symbolicznego w sztucznej
inteligencji, nazywanego dzi§ z przymruzeniem oka ‘Stare, dobre Al ,Good
Old-Fashioned AlI” (GOFAI). GOFAI wymaga formalizacji i implementacji wiedzy
eksperckiej. W tym przypadku stanowig jg reguty teorii muzyki (Funk, 2018).
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Eksperyment drugi polegat na tym, ze program generowat czterogtosowe segmenty.
Stosowat w tym celu zmodyfikowane reguty harmoniczne, aby przejs¢ od prostych
melodii do bardziej ztozonych tekstur (Hiller, 1959). Autorzy dalej rozwineli te formute w
czesci trzeciej. Do regut melodycznych i harmonicznych dodali zasady dotyczgce rytmu,
dynamiki i artykulacji. Tak otrzymana muzyczna struktura posiadata wiecej ciekawych

niuansow (Hiller i Isaacson, 1959).

Za to w finatlowej czesci nastepuje istotha zmiana. Tutaj Hiller i Isaacson nie majg
juz catkowitej kontroli. Do generowania materialu muzycznego postuzyty
probabilistyczne tarncuchy Markova (Funk, 2018). Ten eksperyment reprezentowat drugi
gtébwny nurt wczesnej Al, oparty na statystyce, a nie na sztywnej logice. Funk zauwaza,
ze proces tworzenia llliac Suite zapoczgtkowat trwatly paradygmat artystycznej
wspotpracy cziowieka z Al (Funk, 2018). To nie komputer ILLIAC | podjgt decyzje o
napisaniu kwartetu smyczkowego. To Hiller i Isaacson zaprojektowali autorskie
eksperymenty. Musieli oni sami zdefiniowaé i zakodowaé reguty. A po komputerowej
generacji to oni dokonali subiektywnej estetycznej selekcji tych fragmentow, ktére uznali

za najciekawsze.

Ten model w znacznej wiekszosci przypadkéw pozostaje aktualny az do dzis. Maszyna
petni role generatora w ramach okreslonych przez cztowieka, a sam artysta zmienia sie
w kuratora, redaktora i ostatecznego arbitra wartosci estetycznej. llliac Suite dowiodta,
ze wizja Lovelace i Turinga jest mozliwa do zrealizowania, ale jednoczes$nie ukazata
wczesng tworczo$¢ maszynowg jako proces $Scisle nadzorowany przez ludzkich
tworcow. W latach 80. XX wieku rozpoczeta sie nowa epoka komputerowej twérczosci
generatywnej, zapoczgtkowana przez kompozytora i programiste Davida Cope'a.
Mozemy powiedzieC, ze dzieki niemu muzyka generatywna rozpoczeta wejscie w XXI
wiek. Cope rozpoczyna przejscie od przestarzatej ‘Starej dobrej sztucznej inteligencji’
GOFAI, Sscisle kontrolowanej przez eksperckie zasady, do nowoczesnej, oddolnej,
ewoluujgcej i nieprzewidywalnej Al, ktora to stata rowniez u podstaw rewolucji lat 2020
czy tez ery ChatGPT.

229



Cope’owski projekt Experiments in Musical Intelligence (EMI) oryginalnie miat byc¢
osobistym narzedziem do walki z kryzysem twérczym. Kompozytor chciat, aby komputer
wiernie nasladowat jego wtasny styl (Cope, 1989; Johnson, 1997). Ostatecznie rezultaty
okazaty sie na tyle ciekawe, ze dzis EMI stanowi kamien milowy muzyki generatywne,;.
Przede wszystkim, wczesniej omawiany lliac Suite to zamknieta, catkowicie
deterministyczna kompozycja (z elementami pseudolosowosci w czesci 4). EMI to nie

jedna kompozycja, a otwarty system, ktéry zostat uzyty do wielu rozmaitych generacji.

Za najwazniejszg techniczng innowacje Cope’a mozna uznac to, ze autor nie instruowat
EMI wprost, jak wygladajg zasady muzyki, Sciste ramy kompozycyjne, ktorych ma
przestrzega¢. Zamiast tego karmit swoj program duzymi zbiorami danych, jak na
przyktad wszystkie choraty Bacha. Nastepnie autor zlecat systemowi samodzielne
odkrycie wzorcow, ktére definiujg styl kompozytora (Cope, 1992; Coenen, 1997). W tak
duzym skrocie brzmi to jak bardzo nowoczesna technologia, ale owo karmienie i
uczenie nie przebiegato w sposob tak otwarty, jak w dzisiejszych systemach (Briot,
2020). System EMI ma bardzo jasne kategorie do zbadania, jak na przyktad statystyki
nastepstw wysokosciowych dzwiekow. Z drugiej strony uczenie w nowoczesnych
systemach czesto polega na analizie surowych danych, z czego sam system wytwarza
w ogole cate abstrakcyjne kategorie, wedtug ktérych te dane zacznie porownywaé. EMI
jest systemem znacznie prostszym, o mniejszej dowolnosci i nieprzewidywalnosci.
Doktadnie realizuje postawione zadanie, ktdérym jest odkrycie statystycznych prawidet w

partyturach.

Doktadniej, metodologia EMI opiera sie na trzystopniowym procesie (Cope, 1991). Dwa
pierwsze stopnie stanowig analize, a trzeci synteze. Rozpoczyna sie od dekonstrukcji:
system analizuje korpus muzyczny oraz identyfikuje cechy melodyczne, harmoniczne i
rytmiczne. Krok drugi to odszukiwanie powtarzajgcych sie wzorcoéw. Przy odpowiedniej
ilosci danych ujawniajg one prawidtowosci statystyczne wyjgtkowe dla stylu danego
kompozytora. (Cope, 1989; da Silva, 2003). Trzeci, kreatywny etap to rekombinacja:

EMI wykorzystuje zidentyfikowane struktury i reguty, aby generowa¢ nowe utwory. Sg
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one spojne stylistycznie z oryginalnym korpusem, ale nie stanowig dokfadnej kopii
zadnego dzieta (Cope, 1991).

Ten napedzany danymi model okazat sie niezwykle skuteczny. Muzyka generowana
przez EMI byta na tyle przekonujgca, ze wielokrotnie zwodzita ekspertéw i publicznos¢
podczas muzycznych testow Turinga. W stynnym eksperymencie zorganizowanym
przez Douglasa Hofstadtera, publiczno$¢ uznata utwor EMI za autentyczne dzieto
Bacha, podczas gdy prawdziwy utwér Bacha zostat uznany za kompozycje
komputerowg (Johnson, 1997). Zatem EMI przeszio swoisty muzyczny test Turinga.
EMI stanowi pomost miedzy symboliczng GOFAlI a nowoczesnym uczeniem
maszynowym. Chociaz EMI nie wykorzystywato sieci neuronowych, jego metodologia
oparta na analizie danych i odkrywaniu wzorcow to bezposredni koncepcyjny prekursor

dzisiejszych modeli.

Praca Cope'a to takze doskonata inspiracja dla rozwazan estetycznych nad naturg
kreatywnosci i stylu. Wedtug Hofstadtera sukces EMI podwaza romantyczny mit o
geniuszu (Johnson, 1997). Skoro wiernie odtwarza styl kompozytora, to znaczy, ze jego

metafizyczne tajemnice mozna zamkng¢ w matematycznej formule (Johnson, 1997).

Wyrdznie jeszcze jeden, ostatni krok w ewolucji muzycznego Al przed nadejsciem
rewolucji transformeréw i LLMow. Jak dotgd stabilnie poruszamy sie w kierunku
stopniowego zanikania ludzkiego racjonalnego planowania i petnej kontroli na rzecz
pobudzania aktywnosci maszyny, ktéra uczy sie wzorcow. Tak jest i w tym wypadku.
Dalsze pogtebienie oddolnej sprawczosci komputera otrzymujemy przez zastosowanie
uczenia maszynowego oraz sztucznych sieci neuronowych. Pionierskg pracg w tej
dziedzinie byto badanie Petera M. Todda z 1989 roku, ktéry jako pierwszy zastosowat
Rekurencyjng Sie¢ Neuronowg (RNN) do kompozycji muzycznej (Todd, 1989). Sieci
RNN s3 specjalnie zaprojektowane do przetwarzania danych sekwencyjnych. Posiadajg

wewnetrzng pamiec, ktéra pozwala im uwzglednia¢ poprzedzajgce elementy sekwencji
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podczas generowania kolejnych. Dzieki temu staty sie popularnym narzedziem do
modelowania muzyki i jezyka (Briot, 2020).

Proste sieci RNN majg jednak krotkg pamieé, co badacze precyzyjniej okreslili mianem
zanikajgcego gradientu (Hochreiter, 1997). W zwigzku z tym kiepsko przyswajajg
dtugoterminowe zaleznosci w danych, a wiec nie nadajg sie do analizy formy dzieta
muzycznego. Ten problem zostat rozwigzany jeszcze w latach 90. XX wieku. Sepp
Hochreiter i Jirgen Schmidhuber w 1997 opracowali architekture Diugiej
Krétkoterminowej Pamieci LSTM (Hochreiter, 1997). Sieci LSTM jako zaawansowany
typ RNN wprowadzity mechanizm bramek, ktore pozwalajg sieci decydowac, co zapisac
w pamieci, co z niej usungé, a co wykorzysta¢ do wygenerowania wyniku (Briot, 2020;
Mon, 2025). Ta zdolno$¢ do utrzymywania i wykorzystywania informacji w dtugich

sekwencjach okazata sie kluczowa dla muzyki.

Pierwszg muzyke sieci LSTM stworzyty pie¢ lat pdzniej, w 2002 roku. Przy ich pomocy
Douglas Eck i Jurgen Schmidhuber wygenerowali przekonujgcego bluesa (Eck, 2002).
Ich model nauczyt sie odpowiednich sekwencji dzwiekdw, ale tez bluesowych progresiji i
typowych rytmow. To dowdd na to, ze sieci LSTM potrafig przyswoi¢ sobie caty zbior

cech gatunku muzycznego (w tym wypadku raczej prostego gatunku, ktérym jest blues).

Prace Todda, oraz Ecka i Schmidhubera ze sztucznymi sieciami neuronowymi
ustanowity paradygmat architektoniczny, ktory zdominowat generowanie muzyki na
niemal dwadziescia lat. To takze bardzo duzy skok technologiczny. Zacementowaty
przejscie do modelu, w ktéorym wiedza muzyczna nie jest kodowana explicite, ale
wylania sie jako statystyczna wtasciwos¢ duzej sieci neuronowej wytrenowanej na
obszernym zbiorze danych. Ta skalowalna architektura, oparta na uczeniu sie
przewidywania kolejnego elementu w sekwencji, stata sie bezposrednim fundamentem
dla potezniejszych modeli, ktére miaty nadejs¢, w tym dla architektury Transformer,

ktéra napedza dzisiejszg rewolucje w dziedzinie generatywnej Al.
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3.2.6.2. Muzyczne Al - case studies

Samo istnienie narzedzi Al do tworzenia muzyki nie musi oznaczac jeszcze, ze
powstang utwory o istotnym wptywie na kulture. Al w muzyce wzbudza niechec i
watpliwosci. Sonda spoteczna przeprowadzona przez YouGov wskazuje, ze ponad
potowa mtodych amerykanow z pokolenia Z nie jest zainteresowana stuchaniem muzyki
tworzonej lub wspéttworzonej przez Al, a u starszych pokolen ten wskaznik tylko
wzrasta (Bansal, 2024). Z kolei z ankiety przeprowadzonej przez brytyjska organizacje
BPI (British Phonographic Industry) wynika m.in. ze 82.7% ankietowanych wierzy, ze
ludzka kreatywno$¢ jest kluczowa w procesie tworzenia muzyki oraz ponad 80% ceni

muzyke tworzong przez ludzi wyzej niz te tworzong przez Al (BPI, 2024).

Tymczasem recepcja coraz wigkszej liczby przypadkéw konkretnych utworéw
tworzonych przy uzyciu Al podaje w watpliwos¢ te deklaracje. Réznorodne studia
przypadku prezentujg muzyke tworzong lub wspottworzong przez Al, ktéra zyskata
szerokg popularnos¢ oraz w wielokrotnie bardzo pozytywne przyjecie. Pomimo
deklaraciji, statystyki odstuchan przekonujg, ze stuchacze czesto pozytywnie reagujg na
utwory tworzone z udziatem Al (Gomez Sarmiento, 2025). Moze by¢ to zwigzane
miedzy innymi z tym, ze Al wcale nie jest fatwo rozpoznawalne. Kiedy te muzyczne
technologie brzmiaty nieprzekonujgco, nie byty znane. Dzis réwniez muzyczne Al to jest
zjawiskiem bardziej znanym niz kilka lat temu, ale jakoS¢ generatywnych technologii -
rozumiana tutaj wasko i specyficznie jako zdolnos¢ imitacji stylu ludzkiego - gwattownie
wzrosta. Tym samym rozpoznanie, ze dany produkt kultury, mem, utwor muzyczny

zostat stworzony przy udziale Al, staje sie coraz trudniejsze (Cros Vila, 2025).

Za pierwszy album muzyki pop skomponowany z pomocg Al uchodzi | AM Al artystki
Taryn Southern z 2018 roku. Gtéwny singiel Break Free skomponowany z udziatem
programu Amper zyskat ponad dwa miliony odston. Album | AM Al nazywany jest
réwniez pierwszym albumem skomponowanym z pomocg Al, ktory znalazt sie na liscie

Top 100 U.S. Radio Charts (Southern, b.d.). Strona internetowa artystki wskazuje, ze w
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produkcji albumu zostaty uzyte programy IBM Watson Beat, Amper, AIVA, Google
Magenta oraz NSynth (Southern, 2018). Z perspektywy 2025 owe narzedzia w
owczesnych wersjach wydajg sie juz przestarzate, zeby nie powiedzie¢ prymitywne.
Pakiet prasowy albumu zdradza, ze wszystkie narzedzia Al zostaty uzyte wybiérczo w
poszczegolnych utworach, a nad nimi tworczg kontrole sprawowali ludzie: Taryn
Southern z pomocg producenta Ethana Carlsona. Utwér Voices ewidentnie uzywa Al w
wiekszym stopniu, co stycha¢ po nietypowej, dziwacznej dla piosenki pop formie,
instrumentacji i schematycznej harmonii, ale przede wszystkim pomylonym
(niezgodnym z konwencjg) basowym dzwieku syntezatora. Pomylonym w konwenciji
popowej ballady — jako muzyka eksperymentalna moze takie rozwigzanie jednak zosta¢
ocenione pozytywnie. Ostatecznie caty projekt i wspétprace Taryn Southern z Al mozna
zakwalifilkowa¢ jako hybryde eksperymentu oraz $rednio udanego chwytu
marketingowego, gdyz Al nie miato znacznej kontroli w tworzeniu tej muzyki, a ptyta

zyskata mniejszg popularnosc¢ niz inne produkty tej samej artystki.

W 2023 roku na kanat YouTube zespotu AISIS trafit alboum Lost Tapes. reklamowany
jako album z alternatywnej rzeczywistosci, w ktorym grupa OASIS sie nie rozpadia.
Tworcami tej muzyki jest brytyjski zespot Breezer, a udziat Al stanowi teoretycznie
niewielki, ale jednak kluczowy element. Gtos wokalisty grupy Breezer zostat dzieki Al
zmieniony tak, aby imitowa¢ brzmienie Liama Gahllaghera z OASIS. Dzieki temu, ze
sam zespo6t mocno i kompetentnie inspiruje sie OASIS, a brzmienie partii gtosu zostato
przetworzone przekonujgco, efekt definitywnie zostat osiggniety. Grupa w wywiadach
wspomina, ze w wyniku pasma niepowodzen juz w zasadzie planowata sie rozwigzac, a
dzieki albumowi Lost Tapes otrzymali miedzynarodowy rozgtos i ruszyli w prawdziwg
trase koncertowg. W 2025 Lost Tapes na YouTube przekroczyto 690 tysiecy odston. Co
ciekawe rowniez sam Liam Gahllagher zapoznat sie z albumem i wyrazit sie o nim
pozytywnie. Z rozlicznych komentarzy w sieci wynika, ze zespot Breezer doskonale
zastgpit pustke wynikajgcg z przedtuzajgcego sie rozpadu grupy OASIS i zyskat
uznanie wsrdd fandéw oryginalnej grupy. Co ciekawe OASIS, grupa zawieszona w 2009,
akurat w 2024, rok po premierze Lost Tapes ogtosita, ze wraca do koncertowania. Nie

istnieje zaden dowod na wynikowe powigzanie tych wydarzen, ale warto odnotowac te
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informacje nawet jesli jest catkowitym zbiegiem okolicznosci. Album Lost Tapes dzieki
Al w pewnym sensie wdart sie juz w historie prawdziwego OASIS i prawdopodobnie

pozostanie juz z nig trwale powigzany.

4 kwietnia 2023 swiatto dzienne ujrzat utwor Heart on my Sleeve w wykonaniu Drake’a
oraz The Weeknd, autorstwa osoby pod pseudonimem Ghostwriter977. Drake oraz The
Weeknd to celebryci, bardzo znani wokalisci, ktorzy w tym wypadku zostali zastgpieni
przez imitujgcg ich sztuczng inteligencje. Méwigc bardziej precyzyjnie, ten utwor, ktory
wstrzgsnat przemystem muzycznym, byt praktycznie w catosci skonceptualizowany i
skomponowany przez cziowieka, anonimowego tworce, ktéry podpisat sie jako
Ghostwriter977. Owszem, zawarte w piosence partie glosowe niezwykle przekonujgco
nasladowaty gtosy dwoéch gwiazdoréw (Pahwa, 2023; Reed, 2023). Ale metoda byta
doktadnie ta sama jak w wypadku AISIS — na gotowy utwor natozono filtry wokalne
oparte na uczeniu maszynowym, ktore przetransformowaty barwe gtosu (Klaes, 2025;
de Luna, 2023). Utwér btyskawicznie stat sie wiralowym hitem, gromadzgc 600 000
odtworzen na Spotify, 15 milionéw wyswietlen na TikToku i setki tysiecy na YouTube w
ciggu zaledwie kilku dni (Snapes, 2023). To wynik, o ktérym marzg nawet najwieksze
Swiatowe gwiazdy. Cho¢ metodyka pracy z Al byta dokfadnie taka sama jak w
przypadku AISIS, recepcja utworu przez wiascicieli oryginalnych wizerunkéw byta
drastycznie odmienna. Gahlaggher pochwalit swoich nasladowcéw, a Drake wyrazit
oburzenie (Ingham, 2023). Najmocniej Ghostwriter977 poruszyt jednak globalnych

monopolistéw z Universal Music Group.

UMG, wytwérnia reprezentujgca Drake’a oraz The Weeknd, okreslita utwor jako tresé
naruszajgcg prawo i doprowadzita do jego szybkiego usuniecia z gtéwnych platform
streamingowych (Snapes, 2023; CoverNet.ai, 2024). Taki ruch mozemy oczywiscie
interpretowac¢ jako panike wielkiej firmy z powodu artystycznego i kreatywnego
precedensu. Oto dzieki Al, bezkosztowo, domowy twérca moze wyprodukowaé przebdgj

brzmigcy jak produkt ich ogromnej korporacyjnej machiny.
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Co ciekawe, analiza prawna wykazata, ze tak szybkie dziatanie w oparciu o ustawe
Digital Millennium Copyright Act bytlo mozliwe z powodu wykorzystania przez
Ghostwritera977 krotkiego, chronionego prawem autorskim producer taga nalezgcego
do producenta Metro Boomin (Guez, 2023; Klaes, 2025). Scislej méwigc, producer tag
to praktyka producentdow muzycznych w kulturze hip-hopowej, swoisty dzwiekowy
podpis. W tym wypadku to okoto 3 sekundy, dokfadnie wypowiedziane na poczgtku
utworu jedno zdanie: ,If young Metro don’t trust you, I’'m gonna shoot you”. A zatem
formalnie nie zostala naruszona Zadna wilasnos$¢ intelektualna Drake’a, tylko

producenta Metro Boomin.

Bez tego technicznego szczegdtu sprawa bytaby znacznie bardziej skomplikowana.
Prawo autorskie w Stanach Zjednoczonych co do zasady nie chroni stylu
wykonawczego ani barwy gtosu, co ujawnito ciekawg luke w tym systemie prawnym.
Rozgorzata nowa legalistyczna dyskusja dotyczgca prawa do wizerunku (right of
publicity), ktére chroni unikalne cechy tozsamosci osoby przed komercyjnym
wykorzystaniem bez zgody (Reed, 2023; Guez, 2023). Piosenka Heart on my Sleeve
jest kompletna, to interesujgcy, wciagajacy utwor, ktéry nie bez przyczyny zyskat wielkg
popularnos¢ w kilka dni. Wykorzystanie gtoséw znanych piosenkarzy to formalnie, w
kontekscie skomponowania i wyprodukowania catej piosenki jedynie detal. Zaprzezenie
armii prawnikébw do zwalczenia tego pieknego przejawu kreatywnosci niewatpliwie
przerazito i odwiodto wielu domowych producentéw od podzielenia sie swoimi dzietami

w podobnym stylu.

Dziatanie swietnie prosperujgcej firmy, ktorg jest Universal Music Group, ma na celu
oczywiscie zarabianie pieniedzy. Jak staratem sie wczesniej pokazac, podrzedne cele w
takiej strukturze majg pewng swobode, ale ostatecznie muszg dziata¢ w zgodzie z
najwyzszym hierarchicznie poziomem systemu. A zatem UMG i inni podobni
monopolisci ze wzgledu na swdéj monstrualny rozmiar sg niemalze skazani na
poszukiwanie zarobku i jednoczesne zabijanie oddolnej kreatywnosci niezaleznych

tworcow. W cynicznym cytacie z komunikatu prasowego firma deklaruje co innego:
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Trenowanie generatywnej Sztucznej Inteligencji uzywajgc muzyki naszych artystow (co jest naruszeniem
zgdd i pogwatceniem praw autorskich) oraz fakt, ze te famigce prawo tresci stworzone przy uzyciu
Sztucznej Inteligencji mogg by¢ dostepne na serwisach streamingowych, prowokuje pytanie, po ktérej
stronie historii chcg sie znalez¢ wszelcy interesariusze muzycznego ekosystemu: po stronie artystéw i
kreatywnej ekspresji ludzkiej, czy po stronie deep fake’éw, oszustéw i pozbawiania artystéw ich
prawowitego wynagrodzenia.(...) Pokrzepia nas zaangazowanie naszych partneréw z réznych platform w

te sprawy — jako ze zdajg sobie oni sprawe z tego, ze muszg by¢ czescig rozwigzania tego problemu.

“The training of generative Al using our artists’ music (which represents both a breach of our agreements
and a violation of copyright law) as well as the availability of infringing content created with generative Al
on DSPs, begs the question as to which side of history all stakeholders in the music ecosystem want to
be on: the side of artists, fans and human creative expression, or on the side of deep fakes, fraud and
denying artists their due compensation,(...) We're encouraged by the engagement of our platform

partners on these issues - as they recognize they need to be part of the solution.” -UMG, 2024

Ten ubrany w fatszywg troske komunikat to w istocie grozba wystosowana przez
monopolistéw. Narracje, w ktorej wielkie wytwdrnie i portale streamingowe dbajg o
dochody artystow warto skonfrontowaé choc¢by z tym, ze Spotify ptaci artystom srednio
cztery dziesigte centa za odtworzenie. Czyli jesli utwor na Spotify stanie sie
prawdziwym hitem i osiggnie liczbe miliona odston, artysta zarobi okoto cztery tysigce

dolarow.

Pozwy przeciwko firmom Suno (UMG, 2024) oraz Udio (UMG, 2024b) ztozone przez
najwieksze amerykanskie korporacje muzyczne mozna uzna¢ za zabawne oraz
przerazajgce. Korporacje, ktére na kazdym kroku wykorzystujg artystéw, teraz pozujg
na ich obroncéw, aby etycznie uzasadni¢ wtasng che¢ budowania kapitatu. Grozba kary
150 000 dolaréw za nieuzgodnione trenowanie modelu Al na pojedynczym utworze
sprowadza sie do wielomilardowych kar, ktore catkowicie pogrzebatyby mtode startupy
Al. Zbiorowy pozew przede wszystkim skupia sie na tym, ze generatywne Al moze
zdestabilizowac¢ rynek, a wiec zaszkodzi¢ artystom. Zarazem Sony jawnie deklaruje
budowanie inicjatywy nazywanej etycznym Al (Sony, 2025), czyli w zasadzie wiasnej
kopii Suno i Udio. Rdznica byfaby tylko taka, ze ostatecznie na generatywnym Al

zarabiatoby Sony, a nie potencjalnie konkurencyjne nowe startupy.
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Nie musimy by¢ tak straszliwie oburzeni tworczoscig Al. W kohcu przyktad Liama
Gallaghera z OASIS pokazuje, ze artysci mogg przychylnie podchodzi¢ do wiasnych
cyfrowych imitacji. Poglad taki publicznie wyrazita réwniez Grimes, znana wokalistka,

producentka i kompozytorka:

Podziele sie 50% zyskow z twoércg kazdej udanej piosenki wygenerowanej przez Al, ktéra wykorzystuje
moj gtos. Taki sam uktad proponuje kazdemu artyscie, z ktérym wspétpracuje. Mozesz uzywaé mojego
gtosu swobodnie i nie spotka cie za to zadna kara. Nie naleze do zadnej wytwérni muzycznej i nie wigzg
mnie zadne kontrakty.

I'll split 50% royalties on any successful Al generated song that uses my voice. Same deal as | would
with any artist i collab with. Feel free to use my voice without penalty. | have no label and no legal
bindings (Grimes, 2024).

Zatem wida¢, ze artysci jak Gallagher czy Grimes majg do tych spraw zupetnie inny
stosunek niz UMG czy Sony. Co ciekawe, réwniez i pozniejsze podejscie Drake’a stoi w
catkowitej sprzecznosci z oficjalng linig jego wytworni. Dostownie rok po oburzeniu za
nieprawne wykorzystanie gtosu Drake’a, artysta sam bezprawnie wykorzystuje gtosy
innych w ten sam sposéb we wlasnym utworze. Ten konkretny przypadek omowie w
odrebnym, szerszym kontekscie, jako osobne studium przypadku. Bardzo interesujgcy
materiat na odrebne case study stanowi roznorodne uzycie Al w muzycznym konflikcie
pomiedzy amerykanskimi raperami. Beef Kendrick Lamar kontra Drake to takze ciekawy

przypadek memetycznej ewolucji, w ktorej miesza sie kreatywnos¢ ludzi oraz Al.

W kulturze hip-hopowej beef odnosi sie do publicznego sporu lub rywalizacji miedzy
artystami. Tradycja lirycznego pojedynku siega jeszcze potyczki Stowackiego i
Mickiewicza (Zakrzewski, 1964). W tym wypadku jednak to walka muzyczna, wyrazana
gtébwnie poprzez dissy, czyli rapowe utwory muzyczne obrazajgce oponenta,
przedstawiajgce go w ztym Swietle, czy tez mdéwigce ,catg prawde”, czyli niewygodne

fakty na jego temat.
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Elementami beefu mogg byc takze wydarzenia wokot samych utworéw muzycznych,
takie jak wywiady czy ostatnio posty w mediach spotecznos$ciowych. Konflikty te moga
wynika¢ z osobistych nieporozumien czy tez rywalizacji o status. Beefy sg gteboko
powigzane z korzeniami gatunku — improwizowanymi bitwami rapowymi. Stuzg jako
narzedzie do potwierdzania dominacji, obrony reputacji i zdobywania rozgtosu. Badacze
i krytycy zauwazajg, ze beefy mogg ksztattowacé tozsamos$¢ i trajektorie kariery artysty,
jednoczesnie napedzajgc zaangazowanie wsréd fanéw. Mogg one jednak réwniez
eskalowa¢ do przemocy w Swiecie rzeczywistym, co budzi obawy o zatarte granice

miedzy ekspresjg artystyczng a osobistg wrogoscig (Watkins, 2005; Alim, 2006).

Konflikt hip-hopowy miedzy Kendrickiem Lamarem a Drake'em rozwijajgcy sie od 2012,
w 2024 roku wykroczyt poza ramy tradycyjnej rywalizacji artystycznej. Stat sie
ogromnym, skomplikowanym wydarzeniem kulturalnym. Gtos w tym konflikcie zabrat
nawet byly prezydent USA Barrack Obama (Limehouse, 2024). Szerokie omdéwienia
catego beefu mozna znalez¢ w sieci (Glynn, 2025; Wikipedia contributors, 2025).
Jednym z jego interesujgcych aspektow jest wykorzystanie Al, co moze stanowic
interesujgce stadium przypadku uzycia Al w dyskursie publicznym. Technologia ta
zostata wykorzystana na dwa sposoby: jako scentralizowane narzedzie ofensywne oraz

jako podstawa dla zdecentralizowanego, wiralowego fenomenu.

Pierwszy przypadek dotyczyt bezposredniego uzycia technologii deepfake przez
Drake'a. W utworze Taylor Made Freestyle artysta opublikowat sfabrykowane wokale
Snoop Dogga oraz zmartego Tupaca Shakura, majgce na celu prowokacje i
psychologiczng dekonstrukcje wizerunku Lamara jako dziedzica sceny West Coast
(Horowitz, 2024). Gtos Tupaca zarapowat stowa swiadczace o tym, ze jest zawiedziony
Lamarem. Takie dziatanie Drake’a spotkato sie z natychmiastowg reakcjg prawng ze
strony spadkobiercéw Tupaca, ktorzy, powotujgc sie na naruszenie praw do wizerunku,
zmusili Drake'a do usuniecia utworu. Tym niemniej utwor wcigz mozna bez problemu
odnalez¢ w internecie, umieszczany tam przez nieoficjalne zrédta (np. Username 701,

2024). Niezgoda spadkobiercéw Tupaca byta rowniez zwigzana z tym, ze Lamar w
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kulturze hip-hopowej zachodniego wybrzeza USA cieszy sie wielkim szacunkiem.
Zatem ten gtos zostat niejako zabrany oddolnie — Drake wykorzystat Tupaca w formie
Al, aby zaatakowa¢ Kendricka, ale zwolennicy Tupaca — ludzie zaangazowani w jego
mempleks — odpowiedzieli kontratakiem. Incydent ten uwypuklit fundamentalne
problemy etyczne i prawne zwigzane z nieautoryzowanym wykorzystaniem cyfrowych
podobizn zmartych artystow. Co wiecej, skadingd bardzo ciekawy i tworczy zabieg
Drake’a ostatecznie mozna uzna¢ za nieudang ofensywe wiasnie dlatego, ze raper
myslat, iz moze zmodyfikowa¢ mempleks Tupaca tak, aby realizowat jego wtasng wole
— przypisaé mu wtasny, nadrzedny cel. Skutek byt odwrotny do zamierzonego:
zaktywizowany przez Drake’a mempleks Tupaca, rekoma spadkobiercow, wyrazit

sprzeciw, a nawet znaczgco ostabit pozycje Drake’a w tej dtugiej rapowej wojnie.

Atak Drake’a przy uzyciu Al mozna okresli¢ jako scentralizowany. To sam raper stworzyt
jeden konkretny utwor z gtosami Al. Za to drugi w historii tego beefu przypadek uzycia
Al, tym razem wymierzony przeciwko Drake’owi, demonstruje partycypacyjny i oddolny
charakter. Jest to mem ,BBL Drizzy”. Genezg zjawiska kulturowego znanego jako ,,BBL
Drizzy” byt pejoratywny pseudonim nadany Drake'owi przez rapera Ricka Rossa w
relacjach w mediach spotecznosciowych, ktére staty sie integralng czescig wojny. Ross,
cho¢ formalnie nie byt sprzymierzony z Lamarem, rowniez zostat przez Drake’a
wciggniety do tego ztozonego konfliktu i odpowiedziat takze utworem muzycznym.
Jednak najbardziej istotne znaczenie — najwiekszy memetyczny sukces — odniosto
samo okreslenie BBL Drizzy, ktore jednoczesnie byto swego rodzaju oskarzeniem o to,
ze Drake poddat sie procedurze Brazilian Butt Lift, czyli operacji kosmetycznego

powiekszenia posladkow.

Nastepnie artysta Willonius Hatcher uzyt generatora Suno Al, aby stworzy¢ krotki utwor
BBL Drizzy w stylu RnB. Brzmienie lat 70. potgczone z bardzo zywym memetycznie
hastem stworzyto prawdziwy humorystyczny przebdj. Utwor ten zyskat znaczng
popularnos¢ w mediach spotecznosciowych w bardzo krétkim czasie. Platforma Spotify

usuneta piosenke, kiedy liczyta juz dwa miliony i sze$¢set tysiecy odston (Brutus, 2024).
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Zdobyta rowniez popularnos¢ na Tiktoku — filmik, na ktérym influencerka podajgca sie
za zakonnice tanczy do utworu BBL Drizzy zyskat ponad 13 milionéw odston (Sister
Mary Blaze, b.d.).

Drake w trakcie beefu z Lamarem w swoich piosenkach antagonizowat réwniez innych
artystéw, liczgc, ze w ten sposob zbuduje swdj status jako nietykalnego kréla
hip-hopowego Swiata. Miedzy innymi zaatakowat stownie producenta muzycznego
Metro Boomin, z ktérym wczesniej wielokrotnie wspotpracowat. Boomin, bardzo znany i
cieszagcy sie estymg producent, nie odpowiedziat na zaczepki Drake’a rapujac, ale
zaszkodzit mu znacznie bardziej w inny sposob. Artysta zremiksowat stworzony przy
uzyciu Al utwor BBL Drizzy, tworzac rapowy beat. Boomin opublikowat ten beat za
darmo pod nazwg BBL DRIZZY 150 BPM i oznajmit, ze kazdy, kto zechce, moze
zarapowac do tego podktadu swoj wiasny diss na Drake’a (Boomin, b.d.). Beat ten stat
sie wiralowym narzedziem, umozliwiajgc tysigcom uzytkownikéw tworzenie wtasnych,
przesmiewczych tresci wymierzonych w Drake'a, co przeksztatcto mem w

zdecentralizowang i niezwykle skuteczng kampanie wizerunkowg (Rosenberg, 2024).

Opisany powyzej cykl zdarzehn mozna ujg¢ jako ewolucje memetyczng: najpierw
powstato zaprojektowane celowo hasto BBL Drizzy, nastepnie w wyniku jego szerokiej
popularnosci powstat utwér skomponowany przez Suno Al, ktory wywotat wiele
oddolnych remikséw. Pojawit sie takze jeden szczegdlnie znany remiks, zmieniajgcy
forme piosenki RnB na rapowy beat, do ktérego nastepnie wielu artystéw nagrato
wiasne rapowane teksty, co stworzyto kolejng specyficzng fale remikséw dalej opartych
na lotnym, zarazliwym hasle BBL Drizzy. Podsumowujgc, beef miedzy Lamarem a
Drake'em stanowi precedens w analizie zastosowan Al w kulturze muzycznej. Ukazuje
dwoistg nature tej technologii: z jednej strony jako kontrowersyjnego narzedzia
deepfake w rekach pojedynczego aktora, z drugiej jako katalizatora dla oddolnych,
partycypacyjnych zjawisk kulturowych, ktére redefiniujg dynamike wspodtczesnych

konfliktow w sferze publicznej.
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3.2.6.3. Muzyczne Al - przeglad technologiczny

Jak prébowatem wykazac wczesniej, rozwoj technologii Al sprawia, ze memy muzyczne
zyskujg coraz wiekszg swobode replikacji, umniejszajgc role intencjonalnych ludzkich
strategii w muzycznym ekosystemie. Poza tym muzyczne technologie Al sg takze
najnowszymi owocami memetycznej ewolucji muzyki, ktdére znacznie wptywajg na jej
obecny ksztalt i kierunek zmian. W tym rozdziale omawiam zaréwno technologie
widocznie prowadzgce do rosngcej autonomii przedmiotow kultury muzycznej, jak i
najnowsze narzedzia, ktorych rola w $rodowisku muzycznym dopiero zaczyna

sie wyfaniac.

Jak wspominatem, przez okoto dwadziescia lat dominujgcg architekturg Al do tworzenia
muzyki byty sztuczne sieci neuronowe RNN oraz LSTM (Hochreiter, 1997). Znaczny
przetom nastgpit w 2017 wraz z nadejsciem uniwersalnej architektury transformer i
publikacjg artykutu Attention is all you need (Vaswani, 2017). Wczesniejsze sieci
przetwarzaty dane tylko sekwencyjnie, krok po kroku, za to transformery opierajg sie na
mechanizmie uwagi i samouwagi. To istotha zmiana. Te mechanizmy pozwalajg
modelowi na dynamiczne wazenie istotnosci wszystkich elementéw wejsciowych przy
generowaniu poszczegolnych elementéw wyjsciowych. Sie¢ moze zatem bezposrednio
odnosi¢ sie do dowolnego fragmentu sekwencji, niezaleznie od odlegtosci pomiedzy
fragmentami, co eliminuje problem zaleznosci dalekiego zasiegu (Vaswani, 2017).
Innymi stowy, transformery pokonaty trudno$¢ tworzenia powigzan pomiedzy odlegtymi
elementami sekwenciji, czyli w muzyce np. relacji harmonicznych rozciggnietych na

wiele taktow.

Mechanizm samouwagi zrewolucjonizowat sposob przetwarzania muzyki przez
sztuczne sieci neuronowe. Przyktadowo, pozwala on modelowi rozpoznac, ze dana
wysokos¢ dzwieku w melodii jest powigzana z konkretnym akordem w harmonii,
pomimo tego, ze pojawit sie kilka taktow wczesniej. Starsze sieci nie mogly takze w

praktyce rozpoznac, ze okreslony motyw rytmiczny moze by¢ powtdrzeniem innego
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motywu z poczgtku utworu. Dzieki transformerom dostrzeganie podobienstw,
regularno$ci w strukturze wykracza poza najblizsze sgsiedztwo. To bezprecedensowy w
Srodowisku Al sposéb na generowanie ztozonej muzyki, ktdra jest wewnetrznie spéjna i

posiada logiczng strukture (Huang, 2019).

Ponadto, dzieki przezwyciezeniu sekwencyjnego charakteru obliczen, trenowanie stato
sie znacznie szybsze, a wiec takie sieci mogg w ograniczonej czasowo praktyce
analizowaé¢ znacznie wieksze korpusy danych. Transformery pierwotnie miaty stuzy¢ do
maszynowego tltumaczenia tekstow. Wywodzg sie z dziedziny przetwarzania jezyka
naturalnego (natural language processing, NLP), ale ich zastosowanie jest dzis
znacznie szersze. W zwigzku z ich niesamowitg wydajnoscig i skutecznoscig odniosty
sukcesy w bardzo wielu dziedzinach. Dos¢ powiedziec, ze stynny GPT z ChatGPT to
wiasnie Generatywny Pretrenowany Transformer (Generative Pretrained Transformer).
Bardziej precyzyjnie, rodzina GPT to takie transformery, ktére wyrdzniajg sie z dwoch
wzgledéw. Po pierwsze sg charakterystycznie trenowane, po drugie majg

charakterystyczne zastosowanie.

Trening, czy tez uczenie GPT obejmuje dwa etapy. Ta technika pozwala na
bezprecedensowg generalizacje wiedzy. Na poczatek odbywa sie pre-trening:
transformer uczy sie uniwersalnej reprezentacji danych poprzez zadanie predykcyjne.
W przypadku jezyka naturalnego jest to zazwyczaj modelowanie jezykowe, czyli
przewidywanie nastepnego stowa zadanego tekstu (Radford et al., 2018). Dzieki temu
procesowi model uczy sie gramatyki, w tym sktadni, semantyki, a nawet pewnej wiedzy
o Swiecie zawartej w danych treningowych. Korpus powinien by¢ ogromny,
zréznicowany i nieopisany etykietami. Brak etykiet znaczy, ze jest to proces nauki
nienadzorowanej, transformer sam odnajduje regularnosci i struktury w danych. Nie ma

zadnego innego jasno okreslonego celu do optymalizacji (Brown, 2020).
Po ogdélnym pre-treningu model przechodzi drugi etap szkolenia. Tutaj transformer

przygotowuje sie precyzyjnie do konkretnego zadania. Podstawg nadzorowanego

dostrajania, czyli koncowego etapu uczenia modelu na starannie dobranych
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przyktadach z gotowymi odpowiedziami, jest znacznie mniejszy, etykietowany zbior
danych. taczenie ztozonych wewnetrznych reprezentacji modelu z jasno zrozumiatymi
zewnetrznymi etykietami prowadzi do doskonatych wynikéw w ré6znorodnych zadaniach
(Radford, 2019).

Jak wspomniatem wyzej, GPT to nie kazdy pre-trenowany transformer, ale taki, ktory
sprawdza sie do pewnej konkretnej grupy zastosowanh. Definiuje je generatywnos¢ —
GPT tworzg nowe tresci. Z drugiej strony nie-generatywne transformery, takie jak BERT
(Devlin, 2019), gteboko analizujg tekst i rozpoznajg przerézne jego cechy: nastrgj,
temat, styl. Tworzg uzyteczne klasyfikacje (Qiu, 2020). Petnia tworczego paradygmatu
GPT przejawia sie gtdbwnie w domenie jezykowej, ale takze i muzycznej. Juz na etapie
pre-treningu do uczenia modelu zamiast danych stownych mozna wykorzysta¢ dane
muzyczne, np. w standardzie MIDI. Wtedy przetrenowany transformer bedzie
przewidywat kolejne dzwieki lub inne ‘zdarzenia muzyczne’ (Huang, 2019). Dalej taki
model dostraja sie do takich zadan jak kontynuacja melodii lub generowanie muzyki w

stylu danego kompozytora (Payne, 2019).

Sie¢ MuseNet od OpenAl z 2019 teoretycznie potrafi z fragmentu dzieta Mozarta
rozwing¢ utwér w stylu Chopina (OpenAl, 2019). Niewatpliwie wynik tego dziatania jest
spéjny z jej wewnetrznymi reprezentacjami i moze nawet przekonat pracownikéw
OpenAl, skoro postanowili sie nim pochwali¢. Jednak osoba jakkolwiek zaznajomiona
ze stylem Chopina niewatpliwie wyrazi zdrowy sceptycyzm. Wedtug mojej wiasnej
analizy stylokrytycznej MuseNet co najwyzej uczy sie pewnych chopinowskich
ozdobnikdéw. Trzeba jednak dodaé, ze styl Chopina jest bardzo charakterystyczny,
subtelny, ekspresyjny, co moze by¢ przyczyng trudnosci w skutecznym zamknieciu go w

matematycznej formule.

Bardziej przekonujacg muzyke fortepianowg w podobnym czasie generowat muzyczny
transformer oparty na technologii Magenta od Google Al (Simon, 2019). Autorzy
réwniez prezentowali przyktad przetwarzania muzyki Fryderyka Chopina. Tym razem

jednak celem nie byto wygenerowanie nowej kompozycji w szeroko rozumianym stylu
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chopinowskim, ale nasladowanie logiki konkretnego dzieta, Etiudy Ges-dur op. 10 nr 5.
Badacze uzyli dostownie 14 pierwszych nut jako materiatu, ktory sieci nastepnie miaty
rozszerzy¢. Zademonstrowali w ten sposob réznice pomiedzy réoznymi architekturami.
Ich sie¢ LSTM stworzona specjalnie do ekspresyjnego wykonawstwa catkowicie
zawiodta w kontynuacji logicznej struktury muzycznej, co dodatkowo wspiera to, co
pisatem wczesniej, ze LSTM-y nie nadajg sie do tworzenia ztozonych, spojnych struktur

muzycznych (Huang, 2018).

LSTM kontynuuje Etiude, wycigg MIDI — Huang, 2018

W tym samym badaniu lepiej poradzit sobie zwyczajny transformer — ewidentnie
zreplikowat elementarng tukowg strukture gtdbwnego motywu Etiudy, z naprzemiennym

dtugim pochodem w dot, a nastepnie w goére klawiatury.

Klasyczny transformer kontynuuje Etiude, wycigg MIDI — Huang, 2018
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Zdecydowanie najlepiej poradzit sobie prezentowany w badaniu Muzyczny Transformer
(Music Transformer), ktéry ewidentnie zrozumiat logike gtdwnego motywu i usitowat

ja rozwing¢ w nowa, szerszg formute. Jest to wyraznie widoczne na wyciggu MIDI:

Muzyczny transformer kontynuuje Etiude, wyciagg MIDI — Huang, 2018

Pomimo takiego sukcesu dzi$ to nie transformery stanowig podstawowg architekture Al
do generowania muzyki, ich naczelng modalnoscig pozostajg dane w formie jezykowe;.
Istotng przyczyng problemow z kreatywng adaptacjg transformeréw do bezposredniego
przetwarzania i wytwarzania muzyki jest dylemat reprezentacji i tokenizacji (Mousavi,
2025), czyli rozbicia ciggtego strumienia danych (np. tekstu lub muzyki) na podstawowe
.Klocki”, ktorymi model potrafi operowaé. Podczas gdy zwyczajny tekst jezykowy w
naturalny, linearny sposob dzieli sie na dyskretne jednostki (stowa, znaki), ztozong
muzyke trudno przedstawi¢ w formie jednego rzedu elementarnych symboli (Briot,
2017; Haiduk, 2022). Sygnat audio jest ciagty, a w kazdej jednostce muzycznego czasu
miesci sie takze ztozonos¢ tradycyjnie rozumiana jako wymiar pionowy dzwieku, jak
wspotbrzmienia i akordy. Ale i to nie wyczerpuje muzycznej ztozonosci. Nawet w
reprezentacji symbolicznej (MIDI) mamy do czynienia z wieloma réwnolegtymi

wymiarami, takimi jak wysokos¢ dzwieku, czas trwania, glosnos¢, barwa (instrument).
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Wybér odpowiedniego sposobu konwersji muzyki na sekwencje dyskretnych tokenow
dla transformera jest wysoce nietrywialnym problemem badawczym. Jak przyznat CEO
firmy Suno, opracowanie ‘wiasciwego sposobu tokenizacji audio’ bylo jednym z

najwiekszych wyzwan w budowie ich modelu (Shulman, 2024).

Muzyczna rola transformeréw nie kohczy siejednak na monolitycznych
autoregresyjnych systemach do generacji audio. Przede wszystkim duze modele
jezykowe LLM jak ChatGPT sg uzywane do pisania tekstow stownych do piosenek
(Hind, 2024; Frederick, 2025). Mozna réwniez z powodzeniem wytwarzaé w nich w
formie tekstowej akordy do piosenek (am, C#7 itp), struktury utworéw symfonicznych,
kreatywne koncepcje do tworzenia dziet muzyki wspdétczesnej, kod do interaktywnych
muzycznych aplikacji... ograniczeniem jest gtdwnie wyobraznia uzytkownika. Przyktady
takiej twdrczosci muzycznej poprzez rozne rodzaje tekstu zamieszczam w czesci

czwartej niniejszej pracy.

Poza tym, oprécz podejs¢ symbolicznych, architektura transformera zaczeta byc¢
réwniez szeroko stosowana w domenie audio, w tym jako fundament w wielu nowszych
modelach dyfuzyjnych do generowania muzyki i dzwieku (Evans, 2024). Uwagi
wymagajg same modele dyfuzyjne, ktore uzyskiwaty juz ciekawe wyniki w generacji
obrazéw bez pomocy architektury transformer (Ho, 2020). W 2022 Forsgren i Martiros
wykonali niezwykty eksperyment w dziedzinie generacji muzyki z Al. Znany model
Stable Diffusion, przystosowany do przetwarzania i generowania obrazkéw, wytrenowali
na obrazkach etykietowanych spektrograméw. Spektrogram to graficzna reprezentacja
zmian widma dzwieku w czasie, czyli po prostu jedna z metod wizualizacji przebiegu
sygnatu audio. Wystarczyto tylko doda¢ na wyjsciu sieci algorytm do przetwarzania
wygenerowanych spektrogramow w pliki dzwiekowe. W ten sposob wytrenowane na
spektrogramach Stable Diffusion zmienito sie w Riffusion — program generujacy muzyke
z obrazkéw na podstawie wprowadzanych przez uzytkownika promptéow tekstowych
(Forsgren, 2022). Riffusion pierwotnie dziatat jako catkowicie otwarty generator online

bez zadnych limitow. Tworzenie w nim opisuje w czwartej czesci tej pracy. Program ten
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dzi$ juz w pierwotnej wersji nie istnieje, ale prace nad oryginalnymi prototypami sg

kontynuowane przez innych badaczy (Li, 2024).

Riffusion po wejsciu na rynek przegrat konkurencje z innymi programami do
generowania muzyki na podstawie promptéw tekstowych — Udio i Suno. Moim zdaniem
stato sie tak, poniewaz konkurencja potrafi wiernie nasladowac style i brzmienie muzyki
popularnej, za to Riffusion miat bardziej eksperymentalny brzmieniowy charakter.
Muzyce i sztuce tworzonej przez Al zarzuca sie, ze nie wnosi ona nic nowego, ze to
tylko zapozyczenia, powtorki, rekombinacje istniejgcych styléw i dziet (van Hees, 2025).
Za to Riffusion, w swoim eksperymentalnym duchu, dzieki prostej architekturze
dyfuzyjnej, wnosi do $wiata sztuki dzwieku autentyczng nowosé. Zeby przedstawié jej

charakter, wprowadze najpierw elementarny opis modeli dyfuzyjnych.

Modele dyfuzyjne stuzg gtéwnie do generacji realistycznego obrazu, tekstu jezykowego
i dzwieku. Ich trening przebiega w bardzo charakterystyczny sposéb: uczg sie
generowac¢ dane poprzez stopniowe oczyszczanie losowego szumu (Ho, 2020). W
odroznieniu od autoregresywnych transformeréw, ktére najlepiej sprawdzajg sie do
dyskretnych danych, podejscie dyfuzyjne, oparte na stochastycznej manipulacji
szumem, swietnie sprawdza sie do manipulacji ciggtym sygnatem audio (Wang, 2024).
Nauke stopniowego dostrzegania regularnosci w szumie dzieli sie na dwa etapy:
najpierw dodaje sie szum do prawdziwych danych, az stang sie niemal losowe, a
nastepnie model uczy sie, jak ten proces odwroci¢ (Sohl-Dickstein, 2015). W fazie
odszumiania model krok po kroku usuwa zakidcenia. Przewiduje przy tym, jak
poprawnie powinny wyglagda¢ dane. Pracuje nad nimi, az uzyska czystg probke (Ho et
al., 2020). Dzieki temu model potrafi z losowego szumu wygenerowac¢ nowe dane, ktére
wygladajg podobnie do przyktadow z treningu, np. zdjecia lub nagrania mowy (Kong et
al., 2020). Sitg modeli dyfuzyjnych jest stabilno$¢ i zdolnos¢ do odtwarzania bardzo
realistycznych detali. Dzieki temu sg dzis jednymi z najwazniejszych narzedzi w

domenie kreatywnej, generatywnej sztucznej inteligencji (Chen et al., 2020).
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Podsumowujac, praktyczne dziatanie Riffusion opisatbym nastepujgco: wytrenowany
model otrzymuje od uzytkownika opis audio do wygenerowania, np. ‘doom metal
ukulele’. Riffusion otrzymuje losowy szum i stara sie odnalez¢ w nim podobienstwa do
materiatu, ktéry wyobraza sobie jako ‘doom metal ukulele’ na podstawie danych z
treningu. Krok po kroku z pomocg procesow stochastycznych z szumu wytaniajg sie
regularnosdci prowadzagce coraz bardziej zdecydowanie do jednego konkretnego
ksztattu. Ostatecznie model konczy proces na pewnym spektrogramie ‘wyrzezbionym’ z
szumu. Mozna to podsumowac jako wielka, ztozong halucynacje, gdzie model z kazdym
krokiem przekonuje sam siebie, ze jednak cos dostrzegt i brnie coraz dalej, az konczy z

zamknietg catoscig, gdzie ta halucynacja zostaje urzeczywistniona.

W zwigzku z tak wysokim poziomem abstrakcji manipulacji sygnatem, powstajg
autentycznie nowe brzmienia i struktury dzwiekowe. Nowe wytworzone spektrogramy
najczesciej nie odwzorowujg bezposrednio zadnych prawdziwych instrumentow, gtoséw,
melodii zawartych w zbiorze treningowym. Model nasladuje pewne ogodlne ksztatty
spektrograméw, ale ze wzgledu na swojg specyfike dziatania praktycznie zawsze lgduje
gdzies ‘pomiedzy’: pomiedzy saksofonem a trgbka, pomiedzy gtosem a perkusja,
pomiedzy gitarg a szumem tta. Ta przestrzen pomiedzy realnymi kategoriami w
literaturze nosi nazwe przestrzeni latentnej (latent space) (Bergmann, 2025). Owe
charakterystyczne dla wczesnego generatywnego Al lat 2020 fantazyjne halucynacje
zostaly zaprezentowane w popularnym memie. Uzytkowniczka chciata wytworzy¢ przy
pomocy Al obrazek przedstawiajgcy konie, a w efekcie ujawnity sie dziwaczne

konio-stoniopodobne cienie:
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secret horses
1 Nov 2021 19:06:58

rraaaarrl. (2024, September 20). Bah! — | loved when Al art could never be anything

but Al... [Tumblr post]. Tumblr. hitps://rraaaarrl.tumblr.com/post/762192338374311936

Obrazek z podpisem secret horses zostat popularnym memem internetowym.
Proponuje, aby szeroko przyjete w internetowej spotecznosci okreslenie ‘secret horses’
stato sie okresleniem dla tej specyficznej, halucynowanej estetyki, zarowno w domenie
graficznej jak i audio. Dzisiejsze modele w wyniku znacznie bardziej ztozonej
architektury i zaawansowanych treningdw, w ktorych optymalizuje sie podobienstwo
generatywnych rezulatéw do zamknietych, wygtadzonych komercyjnych produktéw, nie
tworzg juz takich eterycznych, abstrakcyjnych dziet. W zwigzku z tym jest to styl
praktycznie wymarty, co tylko podkresla tempo memetycznej ewolucji technologii Al. W
roku 2025 styl z roku 2021 jest wyraznie rozpoznawalny jako kompletnie archaiczny.
Tak nie musi by¢ — systemy takie jak Riffusion mozna ponownie wytrenowac¢ na danych

0 znacznie wyzszej jakosci i uzyska¢ systemy o takim samym charakterze, ale
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dziatajgce w wyzszych rozdzielczosciach danych. To jednak wymaga naktadow

finansowych, a styl secret horses nie sktania do wiekszych inwestycji.

Przejawy muzyczne tego stylu, czyli eksploracje kategorii wysnionych gdzies pomiedzy
tymi realnymi prezentuje badanie z 2024 (Li, 2024). Do technicznego artykutu
dofgczone sg nagrania dzwiekowe. W zasadzie jest to cata mapa, lub nawet pole,
przedstawiajgce nagrania w roznych miejscach latentnej przestrzeni pomiedzy realnymi
kategoriami. Wsrdéd nagran eksplorujgcych latentne przestrzenie znajdziemy miedzy
innymi dzwieki doktadnie w potowie drogi miedzy: gtosem ptaka i gitarg, gtosem ptaka i
perkusjonaliami, akordeonem i gitarg, kroplami wody i marimbg, dzwonem koscielnym i
gitarg, biciem serca i elektroniczng perkusjg, dzwonkami na wietrze i skrzypcami,
klarnetem i marimbg (Li, 2024). Przyktady te ukazujg bezprecedensowe brzmienia
wynikajgce z halucynacji sztucznej sieci neuronowej. Moim zdaniem stanowig one
jedng z najwazniejszych autentycznych nowosci wprowadzonych przez technologie Al

do $wiata muzyki.

Obecnie dwa najbardziej znane, odnoszgce komercyjne sukcesy programy do generacji
piosenek na podstawie promptéw to Suno oraz Udio (Parefio, 2025). Trudno szuka¢ w
nich estetyki secret horses — uzytkownik otrzymuje gotowy, doszlifowany produkt, ktéry
czesto od razu nadaje sie do szerokiej publikacji, jak pokazuje chociazby przyktad
zespotu The Velvet Sundown (Frelon, 2025). Doktadne architektury modeli obu firm sg
Scisle tajne. Tym niemniej na podstawie elementarnych deklaracji CEO oraz odwrotne;j
inzynierii mozna wnioskowac, ze tgczg one wiasnie modele dyfuzyjne z transformerami
(Wilson, 2025; Lee, 2024). Cho¢ nie wprowadzajg one szczegdlnych muzycznych
nowosci, ich rola w muzycznym ekosystemie jest istotna, poniewaz w znaczgcy sposob
oddziatujg na rynek muzyczny. Badacze zaznaczajg takze, ze jest to tak daleko idgca
demokratyzacja tworzenia muzyki, ze az prowadzi do gtebokich filozoficznych pytan na
temat tworczosci (Pram, 2025; Tan, 2024). Aspekty wptywu muzyki generowanej przez
Al na rynek muzyczny opisat takze Trzcinski (Trzcinski, 2023). Z perspektywy niniejszej
pracy najwazniejsza jest sprowokowana przez te demokratyzacje zmiana dynamiki

ewolucyjnej muzyki. Skoro piosenki moze tworzy¢ kazdy, kto posiada komputer, telefon,
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lub dostep do internetu, w Srodowisku muzycznym istotnie zmieniajg sie presje
selekcyjne. Posiadanie instrumentow, znajomosc teorii, a przede wszystkim posiadanie
wewnetrznej wyobrazni muzycznej (tzw. styszenia wewnetrznego) stajg sie
niepotrzebne. Poza tym, wartg wspomnienia autentyczng nowoscig w produkcji muzyki
sg narzedzia Al do separacji zrédet dzwieku oraz poprawy jakosci nagran. Jedng z
najwazniejszych nowinek wprowadzonych przez technologie Al jest umiejetno$¢
rozpoznawania konkretnych kategorii oraz manipulowania nimi. Na zdjeciu Al wyrdzni

kota lub psa, a w pliku audio rozpozna saksofon, oklaski i chrzgkniecia (Stoter, 2019).

Separacja zrodet z gotowych mikséw (petnych nagran, w ktorych wszystkie instrumenty
sg juz zmieszane w jedng catos¢) to inzynieryjna wersja psychoakustycznego cocktail
party problem (Cherry, 1953) — czyli problemu wyodrebnienia jednego sposrod wielu
réwnoczesnych zrédet dzwieku. Od lat 50. XX wieku (Cherry, 1953) uznawano to za
bardzo trudne, niemal nierozwigzywalne zadanie. W praktyce wymagato karkotomnych,
ekwilibrystycznych sztuczek produkcyjnych i zwykle dawato ograniczone rezultaty (Rafii,
2018). Dopiero uczenie gtebokie umozliwito praktyczne rozdzielanie partii gtosu,
perkusiji, gitary basowej i innych sciezek z komercyjnych nagran. Narzedzia takie jak
Open-Unmix i Spleeter wprowadzity i rozpowszechnity nowe standardy w zakresie
produkcji (Stoter, 2019; Hennequin, 2020; Wang, 2018). Jako$¢ brzmienia takich
wyodrebnionych przy uzyciu uczenia gtebokiego poszczegdinych Sciezek z roku na rok
sie poprawia. Ta metoda z ciekawostki badawczej w niedtugim czasie stata sie

elementem studyjnego rzemiosta (Mitsufuji, 2022).

Skuteczne wyodrebnianie Sciezek audio otwiera nowe pola pracy z dzwiekiem. Po
separacji mozna niezaleznie udoskonala¢ kazdg sciezke. Mozna je takze usuwac. Z
klasycznych wykonan orkiestrowych mozna bezstratnie usung¢ niepozgdane
chrzakniecia lub potkniecia pojedynczych instrumentow. Rozpoczyna sie nowa era w
restauracji dzwiekowych archiwéw — mozna odszumia¢ i rekonstruowac¢ nagrania
wczesniej uznane za bezpowrotnie stracone (Michelsanti, 2021; Nogales, 2023). To
wszystko wigze siez istotng zmiang paradygmatu: zamiast dotychczasowego

L2odfiltrowywania” sygnatu, modele generatywne (np. dyfuzyjne) rekonstruujg brakujgce
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informacje dzwiekowe w sposéb wiarygodny percepcyjnie (Moliner, 2024). Proponuje
wyjasnienie oparte na metaforze: dotagd mozna byto czysci¢ brudne nagrania, jak
czyszczenie strun w gitarze. Teraz, z gtebokim uczeniem, mozna rekonstruowac
uszkodzone nagrania, jak odbudowanie czesciowo spalonej gitary. To wiasnie te
metody doprowadzity do powstania nowego singla zespotu The Beatles ,Now and
Then” (2023). lzolacja partii glosu Johna Lennona z kasetowego demo umozliwita

profesjonalng wspotczesng produkcje dzwieku catego zespotu (Hopflinger, 2025).
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3.2.6.4. Muzyczne Al - perspektywa agentowa

Rozwazania nad memetyczng ewolucjg sprawczosci w nhajnowszych systemach
muzycznych prowadzg w kierunku obserwacji rosngcej autonomii Al. To aktualnie pole
inwestycji rzedu setek miliardow dolaréw, ktére pobudza takze réznorodne badania
naukowe (Nestor, 2025). Rozmaite branzowe przewidywania dotyczgce Al w 2025
ktadty nacisk na rozwdj tzw. niezaleznych agentéw Al (Pillay, 2025; Paul, 2024,
Papandreou, 2025). Miaty to byC takie systemy Al, ktére po otrzymaniu zadania od
uzytkownika podejmujg wiasne wieloetapowe dziatania, aby owe zadania spetnic.
Ponadto, potrafigw tym celu uzywaé zewnetrznych narzedzi (Krishnan, 2025).
Przyktadem takiego zadania mogtoby by¢ polecenie: ,stwoérz i opublikuj na platformie
streamingowej nowg playliste z muzykg w estetyce vaporwave, inspirowang
tworczoscig Lecha Rocha Pawlaka, wraz z opisem i oktadkg graficzng”, ktére agent
realizowatby samodzielnie, planujgc kolejne etapy — od analizy twérczosci kompozytora,
przez generowanie utworéw (uzywajgc zewnetrznych narzedzi, czyli programéw do
tworzenia muzyki), az po przygotowanie materiatbw promocyjnych. Warto tutaj
odnotowac, ze wspétczesne, publicznie dostepne komercyjne systemy potrafityby tego
typu zadania samodzielnie wykonac jedynie w ograniczonym zakresie. O agencjalnej Al
mowit réwniez Jensen Huang, gtéwny dyrektor NVIDIA, jednej z najwazniejszych firm

na globalnym rynku Al. Jego zdaniem:

Przez ostatnie dwa, trzy lata dokonat sie znaczny przetom. Fundamentalny przeskok w sztucznej
inteligencji. Nazywamy go agencjalnym Al. Agencjalne Al oznacza takie Al, ktére posiada agencjalnos¢
(sprawczosc). Potrafi postrzegac i rozumie kontekst, w ktérym sie znajduje. Potrafi takze wnioskowag, i
co bardzo wazne, potrafi wnioskowaé na temat tego, jak odpowiedzie¢, albo jak rozwigzaé problem.
Potrafi takze zaplanowac oraz podjg¢ dziatanie. Potrafi uzywac¢ narzedzi, poniewaz rozumie multimodalne
informacje. Potrafi otworzy¢ strone internetowa, przeanalizowac jej format, stowa, filmiki, nawet obejrze¢
filmik, wyciagng¢ z tego wnioski i powréci¢, aby wykorzystaé te nowg wiedze do realizacji zadania.

Agencjalne Al. U podstaw agencjalnego Al lezy cos absolutnie nowego - wnioskowanie.

The last several years, the last couple, two, three years, major breakthrough happened. Fundamental

advance in artificial intelligence. We call it agentic Al. Agentic Al basically means that you have an Al that
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has agency. It can perceive, and understand the context of the circumstance. It can reason, very
importantly, it can reason about how to answer, or how to solve a problem, and it can plan an action, it
can plan, and take action. It can use tools, because it now understands multimodality information, it can
go to a website, and look at the format of the website, words, and videos, maybe even play a video,
learns from what it learns from that website, understands it, and come back, and use that information, use
that newfound knowledge to do its job. Agentic Al. At the foundation of agentic Al, of course, something

that's very new, reasoning (Huang, 2025).

Huang okresla zatem agencjalne Al jako takie, ktére postrzega otoczenie, potrafi
uzywac¢ zewnetrznych narzedzi oraz wnioskowa¢ z multimodalnych informacji, aby
zrealizowac¢ okreslone ztozone zadanie. Taka definicja wymaga pewnego komentarza.
Po pierwsze warto zaznaczy¢, ze odnosi sie ona do takich modeli jak np. OpenAl 03,
ktory tgczy multimodalnos¢, zdolno$¢ korzystania z narzedzi oraz umiejetnosé

wnioskowania (OpenAl, 2025). Ponizej wyjasnie te trzy funkcje.

Warunek postrzegania otoczenia wigze blisko z pojeciem multimodalnosci.
Multimodalnos¢ oznacza, ze model na wejsciu postuguje sie nie tylko tekstem, ale takze
danymi w innych formatach. W tym przede wszystkim grafikg, a takze dzwiekiem. W
praktyce nalezy tu zaznaczy¢, ze w poréwnaniu do analiz graficznych, ktére skutecznie
przetwarzajg pliki PDF, funkcja analiz audio jest bardzo ograniczona. Obecnie (wrzesieh
2025) w praktyce analizy audio — to znaczy treSci mowionego tekstu — sposrod
multimodalnych modeli przeprowadza jedynie Google Gemini 2.5 (Masood, 2025). Z
wiasnych podejs¢ obserwuje, ze potrafi on takze w pewnym elementarnym stopniu i z

niewielkg skutecznoscig analizowac¢ utwory muzyczne.

Korzystanie z zewnetrznych narzedzi oznacza, ze dany model potrafi zidentyfikowac i
zrealizowac potrzebe uzycia zewnetrznej aplikacji do ukonczenia okreslonego zadania
(Qin, 2023). Szczegodlnie popularnym i uzytecznym narzedziem jest przeglagdarka
internetowa uzywana w celu zdobycia najswiezszych informacji. Tym niemnigj
narzedziem moze by¢é dowolna aplikacja, z ktérg uzytecznie potgczy sie LLM. Firma
Anthropic rozwija uniwersalny protokét MCP, aby jednolici¢ protokét tgczenia Al z

réznymi aplikacjami (Hou, 2025). To rozwigzanie zostato juz zaimplementowane do
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potgczenia Al Claude z niezmiernie popularnymi programami DAW (Digital Audio
Workstation) do produkcji muzyki — FL Studio (Veena, 2025) oraz Ableton (Ahuja,
2025). W praktyce oznacza to, ze uzywajgc promptédw w jezyku naturalnym uzytkownik
moze sterowaC¢ zaawansowanym DAWem, a ponadto, ze moze to robi¢ takze sam
zaledwie nadzorowany lub potencjalnie nienadzorowany agent Al. To jeden ze
sposobow na to, zeby muzyka komponowana i produkowana przez systemy Al unikata
homogenicznego, popularnego obecnie charakteru brzmieniowego (Afchar, 2025). To
takze po prostu nowy sposob tworzenia muzyki, ktory okreslam jako vibe-composing,
analogicznie do nowopowstatego vibe-codingu w $wiecie programowania (Gadde,

2025). To zjawisko prezentuje blizej w czwartej czesci tej rozprawy.

Wracajgc do cech agencjalnego Al wymienianych przez Huanga, oprécz
multimodalno$ci i uzywania narzedzi trzeba opisa¢ takze wnioskowanie. Rozumowanie
w duzych modelach jezykowych to zdolnos¢ do rozwigzywania ztozonych problemow
krok po kroku. Model przeprowadza posrednie etapy rozumowania, dzieki czemu
znacznie lepiej wykonuje skomplikowane zadania (Wei, 2022). Dzieki temu na przyktad
jesli spytamy model o biezgcg dostepnosé karnetéw na festiwal muzyczny, bedzie mogt
najpierw zrozumiec, ze nie zna odpowiedzi, pozniej postanowié, ze poszuka jej w
internecie, nastepnie uruchomi¢ przegladarke, znalezé¢ informacje a na Kkoniec
przeformutowacé jg do stylu zgodnego z zapytaniem. Albo kiedy uzytkownik prosi o
zaprogramowanie interaktywnej muzycznej aplikacji, wnioskujgcy system moze
wykorzystac¢ terminal, aby na biezgco testowac kod i korygowac wtasne btedy. Definicja
Huanga to doskonate wprowadzenie do znacznie bardziej ztozonego problemu Al i
agencjalnosci. Samo agencjalne Al w biezgcej literaturze naukowej okreslane jest takze

jako:

niezalezne, nastawione na osigganie celu systemy, ktére moga dziataé same przez dtugi czas,

wymagajac minimalnego ludzkiego nadzoru.

autonomous, goal-driven systems that can operate on their own for long periods, requiring minimal

human supervision (Bandi, 2025).
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Ta quasi-definicja opiera sie na innych cechach tych samych systemoéow. W
szczegolnosci podkresla samodzielne dziatanie przez diugi czas (nie okreslajgc tej
dtugosci) przy minimalnym ludzkim nadzorze (réwniez nie okreslajgc stopnia tego
nadzoru). To po prostu robocze definicie w blyskawicznie rozwijajgcym sie polu

naukowym i technologicznym.

Poza Al agencjalng funkcjonuje réwniez termin agent Al, stosowany chociazby przez
dyrektora OpenAl Sama Altmana, ktéry spodziewat sie, ze ‘w 2025 pierwsi agenci Al
wejdg na rynek pracy’ (Altman, 2025). Jego zapowiedz sugerowata nadejscie systemow
inteligentnych i kompetentnie wykonujgcych réznorodne przydzielone zadania, tak, aby
zastgpi¢ ludzkich pracownikéw. To bardzo waskie i zaawansowane rozumienie agenta
Al. W klasycznej juz pozycji ‘Sztuczna Inteligencja: Nowe spojrzenie’ autorzy przypisujg
pojeciu agenta duze znaczenie (Russel, 2023). Ich zdaniem ‘podejscie ,racjonalnego
agenta” zdominowato historie rozwoju sztucznej inteligencji’ (Russel, 2023). Nie

definiujg oni agenta Al, ale za to piszg, ze od ,agenta komputerowego” oczekuje sie:

Samodzielnego dziatania, postrzegania swego otoczenia, funkcjonowania przez dtuzszy czas,
adaptowania sie do zachodzgcych zmian, wytyczania celéw i dgzenia do ich osiggniecia (Russel, 2023

przet. Andrzej Grazynski).

Taka definicja komputerowego agenta tgczy obie wczesniej przytoczone quasi-definicje
agencjalnego Al, ale jeszcze je zaostrza, méwigc o samodzielnym dziataniu. Uznaje
zatem, Zze agenta Al od agencjalnej Al odréznia wiasnie to kryterium samodzielno$ci.
Ponadto Russel i Norvig okreslajg cate pole sztucznej inteligencji wokét racjonalnych

agentow, czyli bytow, ktére dziataja:

Reasumujac, sztuczna inteligencja skupita sie na budowaniu agentéw postepujacych wiasciwie, przy
czym kryterium ,wiasciwosci” postepowania okreslone jest kazdorazowo przez cel, ktérego osiagniecie
powierzamy agentowi. Ow ogdlny paradygmat jest tak powszechny, Zze $miato mozemy go nazwaé

modelem standardowym. —Russel, 2023, przet. Andrzej Grazynski
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Powyzsze kryteria agentowosci sg bardzo szeroko zakrojone. W minimalnym stopniu
spetnia je na przyktad termostat, poniewaz jest w stanie postrzega¢ temperature
otoczenia i dlugofalowo dostosowywa¢ do tych pomiaréw swoje zachowanie. Czyli
zachodzi skuteczna petla zwrotna miedzy postrzeganiem srodowiska i wptywaniem na
nie. Te same minimalne kryteria spetniajg takze automatyczne stroiki do gitary
(Alexander, 2014), czyli urzadzenia elektroniczne montowane na gtowke gitary, ktére
monitorujg czystos¢ stroju i dostosowujg jg na biezgco w razie potrzeby. Automatyczny

stroik jest wiec autonomicznym muzycznym agentem komputerowym.

Jednak w latach 20. XXI| wieku autonomiczne systemy komputerowych agentow
potrafig o wiele wiecej. Przede wszystkim sg wyposazone w zaawansowang sztuczng
inteligencje. Takim w petni autonomicznym agentem moze by¢ opisywany we
wczesniejszym rozdziale system rekomendacyjny. Ponizej rozwaze, czy opisany
wczesniej system rekomendacyjny Spotify spetnia opisane przez Huanga kryteria
agencjalnej Al oraz opisane przez Russela i Norviga kryteria agenta komputerowego. W
tej perspektywie, na poczatek, przede wszystkim dostrzegam potrzebe dodatkowego
skomentowania koncepcji agencjalnego Al. Huangowskie agencjalne Al to przede
wszystkim bardzo konkretny produkt — stworzony w okreslonym czasie do okreslonych
zadan. Co wiecej, tym zadaniem nie jest masowa rekomendacja muzyki w globalnym
systemie, a raczej bycie doraznym narzedziem-pomocnikiem biurowym. Tym bardziej
zatem taki ksztatt agencjalnego Al nie moze by¢ w tej pracy potraktowany po prostu
jako jedyne naturalne przedtuzenie ewoluujgcej agencjalnosci memow i mempleksow.
Agencjalnos¢ rozwijana na drodze memetycznej ewolucji wigze sie z rozmaitymi
kompetencjami, sposobami manipulacji otoczeniem w taki sposéb, aby bardziej
zwiekszato ono szasne replikacji agencjalnego memu. Celowo zaprojektowane przez
cztowieka cechy agencjalnej Al jak najbardziej wpisujg sie w ten ztozony, szeroko
zakrojony proces koewolucji biologiczno-memetycznej, ale go nie wyczerpujg. Zatem
porownanie cech i ‘zachowania’ rekomendera Spotify do agencjalnego Al daje pewne,
ale nie petne wskazanie na temat memetycznej agencjalnosci tego systemu. Tym
niemniej znaczgce podobienstwa i paralele, a takze jedng istotg rdéznice, nalezy

odnotowad.
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Pierwszy warunek — postrzeganie kontekstu i otoczenia, spetnia sie catkowicie.
Rekomender w sercu Spotify nieustannie przetwarza ogromny potok informaciji. To po
pierwsze stale poszerzajgca i zmieniajgca sie baza samych piosenek oraz
metainformacji na ich temat (Chopade, 2024). Poza tym utwory muzyczne posiadajg
dane takie jak tytut, album, wykonawca, czas trwania. Z kazdym utworem
nierozerwalnie wigze sie takze jego recepcja: ile zebrat odstuchan w jakim czasie, ile
razy go pominieto, do ilu i jakich dodano go playlist, ile zebrat polubien. Z drugiej strony
sg informacje o uzytkownikach, takie jak to, ile i czego dana osoba stucha, kiedy czy
tez jak dtugo trwajg sesje stuchania (Fouad, 2025). Te informacje nieustannie sie

zmieniajg, poniewaz stuchacze bez przerwy korzystajg z aplikacji.

Multimodalnos¢, drugi kluczowy warunek, takze zostaje spetniony. Rekomender Spotify
przetwarza zaréwno dane muzyczne jak i tekstowe, co stanowi dwie modalnosci
(Saravanou, 2021). System rekomendacji MUSIG w Spotify prowadzi ziozone
whnioskowanie z graféw opartych na danych tekstowych i muzycznych (jw). Co prawda
petna multimodalnos¢ zaktada uzycie tekstu, obrazu i dzwieku, ale jak wskazuje
opisana wczesniej praktyka, uzycie dwdch z tych trzech modalnosci wystarcza jako

warunek minimalny multimodalnosci.

Co wiecej, opisany wczesniej system MUSIG operujacy na danych z réznych
modalnosci mozna potraktowac takze jako centrum wieloetapowego wnioskowania. W
ogole wnioskowanie w systemie rekomendacyjnym odbywa sie w inny sposéb niz
typowym dla agencjalnego Al LLMie z interfejsem chatbota. LLM generalnie otrzymuje
poszczegolne, dyskretne, odrebne zadania o jasnym momencie poczagtku i konca.
System rekomendacji, szczegolnie w tak ogromnych i popularnych platformach jak
Spotify dziata bez przerwy, z kazdym krokiem aktualizuje swojg wiedze i dokonuje coraz
bardziej racjonalnych wyboréw. Choc¢ taki pojedynczy wybor, jak zarekomendowanie
jednemu uzytkownikowi jednej piosenki, nie jest tak wieloetapowo ztozony, jak
pojedyncze zapytanie w LLMie, to jednak fundamentalna funkcja rekomendera jest

zupetnie inna. Jezeli jako jego ztozone zadanie opisze utrzymanie uzytkownika na
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platformie, to znaczy stabilne zwigkszenie konsumpcji muzyki, to widac¢, ze rekomender
dziata powoli, stabilnie, systematycznie, wieloetapowo. Wystepuje tu pewna
niewspotmiernosc, ale na pewno nie przekreslatbym agencjalnosci rekomendera Spotify

ze wzgledu na jego umiejetnosci wnioskowania.

Huang zaledwie to sugeruje implicite, ale Bandi (2023) wprost od agencjalnej Al
wymaga dtugofalowego autonomicznego dziatania. To takze wazny wymdg dla agentéw
komputerowych w rozumieniu Russela i Norviga (Russel, 2023). Istnienie i realizacje
diugofalowej strategii w systemie rekomendacji Spotify potwierdza wprost raport
techniczny z 2023 (McDonald, 2023). System nie jest nastawiony na optymalizacje
jednej rekomendaciji tu i teraz. Rozumuje w szerszym kontekscie, tworzgc racjonalne
ciggi rekomendacji, celowo dawkujgc bodzce, aby utrzymywaé dtugie zaangazowanie i
kreowa¢ nawyki konsumpcji (McDonald, 2023). Takie zachowanie systemu pozytywnie
realizuje rowniez wymog Russela i Norviga odnosnie do wytyczania celéw, adaptowania
sie do zmian i osiggania tychze celéw. Rekomender Spotify nie tylko postrzega i
planuje, ale nieustannie wysyla stuchaczowi informacje, ustala jego playlisty, jego

nawyki stuchania, oraz usprawnia swoje strategie, jesli okazujg sie nieefektywne.

Ostatni aspekt agencjalnosci wedlug Huanga to korzystanie z zewnetrznych narzedzi.
Tutaj nalezy odnotowaé najwiekszg rdznice, poniewaz w rekomenderze Spotify taka
funkcja nie istnieje. Za to system Spotify nieustannie wykorzystuje przerdzne
wewnetrzne narzedzia do badania swojego wewnetrznego Swiata, czyli baz danych,
ktore nieustannie rosng. Zatem ten rekomender nie uzywa zewnetrznych narzedzi, ale
po prostu nie ma takiej potrzeby, szczegdlnie ze i tak nadgzenie za rozwojem jego

wewnetrznych danych to trudne zadanie.

Powyzsze informacje, o tak wysokiej agencjalnosci rekomendera Spotify, nawet wedtug
najnowszych branzowych kryteridw ze Swiata Al, ukazujg prawdziwe owoce ewoluciji
memetycznej w sSwiecie muzyki. Rekomender Spotify to autonomiczny cybernetyczny
byt, ktéry steruje globalng konsumpcjg muzyki. W 2020 wedtug Amerykanskiego

Towarzystwa Przemystu Nagraniowego (RIAA) dochody z platform streamingowych
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stanowity 83% globalnych dochodéw branzy muzycznej w ogéle (Friedlander, 2020).
Czyli streaming absolutnie zdominowat globalng branze muzyczng. A w sercu tego
streamingu stojg coraz bardziej zaawansowane systemy rekomendacji oparte na Al, w
tym na procesach ewolucyjnych. Doktadnie przewidywanym przez teorie memetyczne;j
ewolucji rezultatem jest to, ze wytwory tejze ewolucji prowokujg cztowieka, aby owe
muzyczne memy replikowat. W tym takze zawiera sie ich sprawczosc, ktorg na drodze
ewolucji nabywajg, pomimo tego, ze same nie sg biologicznie zywe. W tym miejscu
stawiam wazne pytanie: czy cztowiek ma wolng reke, czy prezes Spotify moze z
wiasnej woli zrezygnowaC z uzywania coraz mniej zrozumiatych i coraz bardziej
autonomicznych systemoéw Al do rekomendacji muzycznych? Moja odpowiedz nie jest
zadng spekulacjg, konstruktem teoretycznym, domystem. Spotify ztozyto w roku
fiskalnym 2023 formalny techniczny raport o czynnikach ryzyka do United States

Securities and Exchange Commision, w ktérym napisano wprost:

Jezeli nie uda nam sie trafnie przewidzie¢, zarekomendowac i odtworzy¢ tresci, ktére podobajg sie
naszym uzytkownikom, mozemy straci¢ obecnych uzytkownikéw i straci¢ zdolnosS¢ przyciggania
wystarczajgcej liczby nowych uzytkownikdw, aby spetni¢ oczekiwania inwestoréw odnosnie wzrostu, a

takze mozemy straci¢ mozliwos$¢ rentownego prowadzenia dziatalnosci gospodarcze;.

If we fail to accurately predict, recommend, and play content that our users enjoy, we may fail to retain
existing users and attract new users in sufficient numbers to meet investor expectations for growth or to

operate our business profitably (Spotify Technology, 2024).

Spotify samo potwierdza, ze po prostu nie moze zrezygnowac ze swoich agencjalnych
rekomenderow pod grozbg upadku firmy. Tutaj przypomina sie problem smyczy
Wilsona, opisany w czesci drugiej (Wilson, 1978). Jezeli znajdzie sie w firmie osoba o
dostatecznej pozycji, aby wdrozy¢ decyzje zaniechania uzywania rekomenderdw,
zapewne w niediugim czasie zostanie ona z tej pozycji zdegradowana, a zastgpi jg ktos
inny, kto takg decyzje odwota. Tak dziata wyewoluowana logika kompetencji w firmie,
ktora jest systemem wiabilnym, dynamicznym, adaptacyjnym. To przyktad tego, ze w
korporacyjnym sSwiecie przemystu muzycznego w tej chwili nie ma odwrotu od

adaptowania agencyjnych, autonomicznych technologii Al. Racjonalne za to jest
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oczekiwanie zmian w drugg strone: coraz gtebszej i szerszej adaptacji Al. Wedtug
raportu Organizacji Wspotpracy Gospodarczej i Rozwoju (OECD), tempo takich
adaptaciji potrafi by¢ powolne, ale ich kierunek jest stabilny i wydaje sie nieodwracalny
(Calvino, 2024). Firmy skutecznie adaptujgce rozwigzania Al stajg sie bardziej

konkurencyjne.

W innym raporcie technicznym Spotify otrzymato wyrazne wskazanie, ze czynnikiem
ryzyka dla prowadzenia dziatalnosci firmy sg drogie umowy licencyjne z wielkimi
muzycznymi wytwdrniami, a rozwigzaniem jest wytworzenie wtasnego repertuaru
(Williams, 2021). Racjonalng politykg firmy zatem bytoby wykorzystanie generatywne;j
Al, aby wytworzy¢é 6w wiasny repertuar i nie polega¢ na zadnych zewnetrznych
umowach licencyjnych. Zrédta dziennikarskie (Gomez Sarmiento, 2025; Hypebot, 2025)
potwierdzajg, ze na muzyke generowang przez Al natrafia sie na Spotify coraz czesciej.
W 2025 pojawit sie takze bezprecedensowo wiralny zespot The Velvet Sundown, ktory
zebrat miliony odstuchan, zanim autor Andrew Frelon ujawnit, ze sam stworzyt catg
muzyke w Suno Al (Frelon, 2025). Muzyka The Velvet Sundown byta promowana przez

algorytm Spotify, ale nie ma dowodoéw na to, ze powstata na zlecenie tej korporac;ji.

Zatem Spotify zezwala na publikacje muzyki generowanej catkowicie przez Al (na
podstawie promptow), a takze w niektérych przypadkach aktywnie jg promuje. Na tym
nie koniec eksperymentéw firmy z generatywng Al. Spotify juz w 2022 kupit firme
Sonantic, zajmujgca sie wtasnie generowaniem dzwieku przy pomocy Al. Bazujgc na tej
technologii w 2023 Spotify wprowadzit funkcje Al DJ (Spotify, 2023). Firma chwali sie,
ze stanowi to szczytowe osiggniecie w personalizacji, ktdra jest ‘sercem wszystkiego,
co robig’ (Spotify, 2023). A zatem Spotify przechodzi juz z paradygmatu wspieranej
przez Al rekomendacji tresci audio tworzonych przez cztowieka, na paradygmat
hybrydowego systemu, w ktérym Al jest zarowno rekomenderem jak i wspottworcg
stuchanego audio. Co prawda jak dotgd Al DJ w kwestii generacji audio zajmuje
sie tylko wypowiedziami prowadzgcego, ale jest to juz poczatek wdrozenia pionierskiej
technologii: hiperpersonalizowanego osobistego radia, ktére tgczy technologie Al

zaréwno do rekomendacji jak i generaciji tresci.
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Taka technologie Spotify wdrozyt juz w 2023 i zgodnie z dziataniem jego systemdw, od
tamtej pory nieustannie zbiera dane dotyczgce jej funkcjonowania, recepciji. Przy tym
wszystkim zarobki dla artystow sg zaskakujgco niskie. Zeby utwdr w ogdle mogt
generowac przychod, musi przekroczyc liczbe tysigca odstuchan w ciggu roku. W 2023
tego warunku nie spetnito 159 milionéw utworow z catkowitej puli 184 milionéw (Tencer,
2024). Czyli 86% utworow przyniosto artystom dostownie zerowe zyski. A zatem
podczas gdy Al przejmuje kolejne pola dziatania, artysci stajg sie coraz bardziej
bezradni. To fundamentalna zmiana w funkcjonowaniu, a takze ewolucji kultury
muzycznej. Po raz pierwszy w historii to inteligentne maszyny decydujg o kierunkach
dystrybucji muzyki, jak rowniez w coraz wigkszym stopniu jg tworzg. Ale warto spojrze¢
jeszcze szerzej. W artykule z 2023 badacze Brinkmann i jego wspotpracownicy
zaproponowali hasto kultura maszynowa (Machine culture) (Brinkmann, 2023), ktére
opisuje te bezprecedensowg sytuacje nie tylko na polu muzyki, ale réwniez innych form
kultury. Zauwazajg oni przede wszystkim, ze obecnie inteligentne maszyny majg
znaczagcy wptyw na wszystkie trzy gtowne aspekty ewolucji kultury — zmiennosc,
transmisje i selekcje (Brinkmann, 2023). W artykule nie pojawia sie pojecie memu, ale
opisywana koncepcja mierzalnej ewolucji konkretnych przedmiotow kultury jest z

memetykg catkowicie spdjna.

Stosujgc koncepcje kultury maszynowej do Swiata muzyki, moge szerzej rozwazyé
podawane przeze mnie w poprzednich rozdziatach przyktady. Generatywna Al z
powodzeniem wytwarza muzyke: historie zespotow The Velvet Sundown i AISIS
pokazujg znaczgcy wkitad do muzycznej puli memetycznej. Ponadto, modele dyfuzyjne
jak Riffusion generujg absolutnie niespotykane dotad struktury, czyli autentyczng
nowos¢. Procesy transmisji i selekcji przeprowadzajg systemy rekomendaciji, jak
opisywany system Spotify.

Autorzy koncepcji kultury maszynowej proponujg wiele ciekawych wnioskow, jak to, ze

maszyny sg zaréwno produktami kultury, jak i jej twércami (Brinkmann, 2023), oraz to,

ze kultury ludzi i maszyn juz w zlozony sposéb sie przenikajg, a w przysztosci rola
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maszyn bedzie tylko wzrasta¢ (Brinkmann, 2023). Za to ci autorzy w ogdle nie odwotujg

sie do pojecia replikatora, ktére moim zdaniem ma tutaj kolosalne znaczenie.

Zwracam uwage na to, ze mogg juz istnie¢ catkowicie zamkniete dla ludzi nisze ewoluc;ji
kultury muzycznej — Al wytwarza muzyke, nastepnie Al jg odstuchuje i rekomenduje,
stwarzajgc informacje zwrotng do kolejnego pokolenia wytworzonych utworow.
Oczywiscie w praktyce trudno je ukazac, skoro taka nisza ma w ogdle nie dopuszczaé
cztowieka. Ale istniejg juz przyktady masowego wytwarzania muzyki przez Al, ktora
nastepnie doskonale odnalazta sie w systemie rekomendacji przy minimalnym udziale
cztowieka. Szwed Johan Rohr prawdopodobnie z pomocg Al wykreowat na Spotify az
650 artystow, ktérych 2700 piosenek zebrato 15 miliardow odston (Bryant, 2024). Co
wazne, Rohr przy prawdopodobnej pomocy Al celowo wytwarzat takg muzyke, ktéra
miata precyzyjnie spetni¢ kryteria selekcji algorytmicznej. Od lat jest znane takze
zjawisko autonomicznych maszyn odstuchujgcych muzyke w streamingu, rowniez na
Spotify (Drott, 2020).

A zatem w Srodowisku maszyn powstajg autentycznie nowe warianty informacyjne,
nastepnie podlegajg one specyficznym dla maszyn presjom selekcyjnym, ktore
wptywajg na to, na ile skutecznie bedg wyznacza¢ one kreacje kolejnych wariantow po
kolejnym treningu Al na podstawie danych z internetu. Wnioskuje wiec, ze nalezy
wyrozni¢ nowy wytaniajgcy sie replikator. Jego istnienie prowokujg gtéwnie LLMy, zatem
nazywam go lemem (réwniez na czesC polskiego pisarza, autora fantastyki naukowej
Stanistawa Lema, ktory zgtebiat koncepcje mechanicznej ewolucji choéby w ksigzce

Niezwyciezony).

Dawkins wyréznit memy jako replikator odrebny od gendéw (1976) wtasnie dlatego, ze
zauwazyt informacje podlegajgce ewolucji poza mechanizmem ewolucji genetycznej.
Jezeli jednak gtébwnym mechanizmem ewolucji memetycznej ma by¢ prowokowana
przez ludzi imitacja, a memy replikujg sie z mézgu do modzgu, informacje kulturowe
wytwarzane, przetwarzane i ewoluowane przez Al nalezy uznaé za kolejng odrebng

grupe. Odrebny mechanizm ewolucji nie oznacza absolutnej niezaleznosci — tak jak
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memy replikujg sie w Srodowisku genetycznym, tak lemy replikujg sie w Srodowisku
memetycznym — algorytmicznym. Czyli kultura przypieta genom na Wilsonowskiej

smyczy posiada wtasng smycz, i trzyma na niej lemy.

Wielkg istotnos¢ w tej dynamice dwoch smyczy odgrywa koewolucja. Autorzy kultury
maszynowej podkres$lajg empiryczne obserwacje tego, ze wynalezione przez Alpha Go
nowatorskie strategie gry w GO zaczety istotnie wptywac¢ na nowopowstajgce strategie
ludzkie (Brinkmann, 2023). Analogicznie, nalezy obserwowa¢c, jak strategie muzyki
komponowanej przez Al przenikajg do nowych, ludzkich, czy tez hybrydycznych, stylow.
W sieci juz mozemy znalez¢ poradniki jak tworzy¢ takg muzyke, ktéra bedzie
najbardziej odpowiednia dla systeméw rekomendaciji Spotify (Anderson, 2023; Mcglynn,
2023; Knibbe, 2020). To silne empiryczne wskazanie tego, ze kryteria selekcyjne Al

przenikajg juz takze do tworczosci ludzkiej.

Poniewaz nie istnieje jeszcze zadne absolutnie autonomiczne Al, a trenowanie modeli
nadal przebiega przede wszystkim na danych dotyczgcych ludzkiej kultury, ‘czyste’ lemy
uznaje za byty nadal hipotetyczne. Tym niemniej mozna zaobserwowaé, ze
mechanizmy autentycznie poza-ludzkiej ewolucji w srodowisku kultury muzycznej
nieustannie wzrastajg na znaczeniu. Cho¢ branza streamingowa stanowi
znaczng wiekszos¢ rynku muzycznego (Friedlander, 2020), a firma Spotify i jej systemy
Al sg w doskonatej kondycji, badania wskazujg, ze muzycy nie sg w tym ekosystemie
‘sprawiedliwie kompensowani’ (Castle, 2021) oraz obawiajg sie 0 swoj przyszty los w
Swiecie wypetnionym technologiami Al (Ma, 2025; Iskandar, 2025). To idealny przyktad
obecnego stanu konkurencji o zasoby materialne zachodzgcej miedzy genami i
memami. Autonomiczne, powstate na skutek ewolucji memetycznej systemy kulturowe
takie jak byty korporacyjne czy autonomiczne systemy Al zawtaszczajg coraz wiekszg
czes¢ zasobow na rynku muzycznym, marginalizujgc role poszczegdlnych,

niezaleznych artystéw — organizméw zywych zabiegajgcych o byt.

W sferze muzyki, pomimo koewolucyjnych zaleznosci pomiedzy genami i memami, a

takze wytaniajagcym sie, niezaleznym Al, mozna nakres$lic wyrazng o$ konkurencji.
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Szerszg perspektywe takich konkurujgcych proceséw ewolucyjnych nakreslit w 2023
Dan Hendrycks w raporcie dla Center for Al Safety zatytutowanym Natural Selection
Favors Als over Humans (Hendrycks, 2023). Badacz w duchu uniwersalnego
darwinizmu podkresla, ze kazda ewolucja na drodze doboru naturalnego produkuje
‘samolubne byty’ (Hendrycks, 2023). Opisuje on takze réznorodne mechanizmy
kreatywnego stawiania wiasnej replikacji za priorytet przez systemy Al, rowniez w
sposob niejawny (Hendrycks, 2023). Badacz uwaza takze, ze ewolucja Al przebiega

znacznie szybciej, niz ludzka (Hendrycks, 2023).

Roman Yampolskiy, twoérca badan nad bezpieczenstwem Al jako subdyscypliny
naukowej (Wilson, 2020) opisat wiele scenariuszy zagrozenia dla ludzi ze strony Al.
Jednym =z nich jest Al manipulujgce Iludzmi poprzez celowg produkcje

samolubnych memow (Yampolskiy, 2024). Badacz zauwaza, ze:

Korporacje to samolubne byty, ktérych celem jest maksymalizacja zysku udziatowcow. Kiedy Al
przewodzi takiemu bytowi, kazda idea moze zosta¢ skodyfikowana w algorytmie i dodana do polityki

korporacji. Na wyzszym poziomie abstrakcji tak mogg powstawac¢ samolubne kryptowaluty.

Corporations are selfish entities with the goal of maximizing shareholder profit, with Al in charge of such
an entity, any idea can be codified in an algorithm and added as the driving force behind the corporation’s
decision-making. At a higher level of abstraction, this could produce selfish cryptocurrencies. -
(Yampolskiy, 2024)

Yampolskiy nie hipotetyzuje na temat jakiegos przysziego, potencjalnego Al
obdarzonego ztozong, antropocentrycznie rozumiang intencjonalnoscig czy
Swiadomoscig. Mowi o dzisiejszym systemie racjonalnie nawigujgcym samolubng
korporacjg na konkurencyjnym rynku. Systemy Al petnig juz zarzadcze role w wielu
korporacjach, a chinska firma NetDragon od 2022 szczyci sie tym, ze przewodzi jej
prezes Al (Odilov, 2024). Za to w 2024 pierwszy autonomicznie dziatajgcy model Al,
Truth Terminal, poprzez tworzenie atrakcyjnych memow zbudowat wartoS¢ wiasnej

kryptowaluty i zostat milionerem (Khalili, 2024).
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Nic nie stoi na przeszkodzie, zeby podobne autonomiczne systemy zaczety dziatanie na
polu muzyki. Spotify i tak juz selekcjonuje oraz wspéttworzy memy muzyczne przy
pomocy Al. Znany jest réwniez przyktad dobrze prosperujgcej memetyczno-muzyczne;j
kryptowaluty $keycat (Schmidt, 2025). Perspektywa Levinowskiej Wieloskalowej
Architektury Kompetencji sugeruje, ze mniej ztozone systemy mogg fgczy¢ sie w
bardziej ztozone struktury dzieki wyewoluowanej odgornej strukturze zarzgdzania.
Wspotczesny cyfrowy ekosystem muzyczny juz integruje w sobie zarobwno memetycznie
wyewoluowane tresci, jak i ztozone systemy Al, kt6ére nieustannie rozwijajg sie dzieki
algorytmom ewolucyjnym. Jezeli systemy Al bedg dalej ewoluowa¢ podobnie jak
dotychczas, niedtugo moze sie okazac, ze Al po prostu jest skuteczniejsze niz cztowiek
na pozycji prezesa. Wtedy takze i Spotify, jako system wiabilny, postgpi racjonalnie i
wybierze takiego przewodniczgcego. Sprawcze, agencjalne, wyewoluowane
memetycznie systemy muzyczne juz istniejg i postepujgco dgzg w kierunku catkowitej

autonomii.
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4.1. Semantyka dystrybucyjna

W poszukiwaniu praktycznej metody badania wspomnianej w czesci 2 niniejszej pracy
semantyki dystrybucyjnej muzyki natrafitem na inng interesujgcg mozliwosé. Otéz
semantyka dystrybucyjna jezyka jest badana juz na tyle szeroko, ze istniejg darmowe
bazy danych i elementarne narzedzia do wykonywania badan ilosciowych (Hamliton,
2016). Poniewaz jednak takie badania jezykoznawczo-informatyczne lezg
zdecydowanie poza obszarem muzykologii, zdecydowatem sie sprawdzic i opisac tylko
jedng elementarng rzecz: czy dzieki wyzej wspomnianym dostepnym narzedziom bede

w stanie uzyskac elementarne informacje na temat sieci semantycznej muzyki?

Z pomocg Al udato mi sie zaimplementowac algorytm wyszukujgcy 10 najblizszych
sgsiadéw w wektorowej przestrzeni semantycznej, czyli 10 stdw ocenionych przez
algorytm jako najblizszych semantycznie wybranemu stowu z uwagi na czestosC i
bliskos¢ wspotwystepowania w tekstach jezykowych. Baza danych oraz metodyka
badaczy ze Stanforda (Hamilton, 2016) umozliwiajg dodatkowo diachroniczne badania
przestrzeni semantycznej. To znaczy, moge okresli¢ najblizszych semantycznych
sgsiaddéw dla kazdej dekady od 1800 do 1990. Za swaj cel obieram stowo ,music” czyli
muzyka w jezyku angielskim, poniewaz dostepny korpus zawiera teksty w jezyku
angielskim. Takie badanie nie tylko ukaze dla kazdej dekady te stowa, ktére z muzykag
najczesciej i najblizej wspotwystepowaty w tekstach jezykowych. Zgodnie z hipotezg
dystrybucyjng odpowiednio bogaty korpus odzwierciedla réwniez przy pomocy

sgsiadow realne znaczenie danego stowa (Firth, 1957).

A zatem taki system umozliwia wglagd w zmiany pola semantycznego stowa music na
przestrzeni dziejéow, czyli w moim rozumieniu jego memetyczng ewolucje. Sledzac
zmiany zachodzgce z dekady na dekade, ukazuje sie droga, ktérg pokonuje stowo

muzyka w diachronicznej przestrzeni semantyczne;.
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Prezentuje zatem liste 10 najblizszych semantycznie stow do stowa music na podstawie
korpusu ze Stanforda i algorytmu nearest neighbor. Kazde stowo posiada wartos¢
numeryczng, ktéra zgodnie z hipotezg dystrybucyjng okresdla miare semantycznego
podobienstwa danego stowa do stowa ‘music’ w spektrum od catkowitej zgodnosci: 1.00

do absolutnej rozbieznosci: 0.00. Surowe wyniki dziatania algorytmu sg nastepujace:

Dekada 1800:
musick: 0.68
vocal: 0.62
dancing: 0.59
musical: 0.59
dances: 0.56
tune: 0.53
sculpture: 0.53
singing: 0.51
poetry: 0.50
melody: 0.50

Dekada 1810:
musick: 0.62
musical: 0.50
vocal: 0.50
tunes: 0.50
dancing: 0.49
flute: 0.45
violin: 0.45
poetry: 0.45
lyre: 0.45
singing: 0.44

Dekada 1820:
musick: 0.55
dancing: 0.51
vocal: 0.49
singing: 0.49
guitar: 0.48
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lyre: 0.47

accompaniment: 0.47

musical: 0.45
violin: 0.45
lute: 0.44

Dekada 1830:
musical: 0.52
dancing: 0.51
singing: 0.46
vocal: 0.45
harpsichord: 0.45
melody: 0.45
poetry: 0.44
painting: 0.42
piano: 0.42
mozart: 0.42

Dekada 1840:
musical: 0.55
melody: 0.54
singing: 0.49
dancing: 0.49
songs: 0.48
vocal: 0.45
concerts: 0.44
tune: 0.43
poetry: 0.43
lute: 0.43

Dekada 1850:
musical: 0.55
flutes: 0.52
choral: 0.50
melody: 0.50
modulation: 0.49

dancing: 0.48
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fifes: 0.47
flute: 0.47
singing: 0.46
strains: 0.46

Dekada 1860:
melody: 0.52
dancing: 0.51
musical: 0.48

singing: 0.48

cadence: 0.46

song: 0.45
flutes: 0.44
tune: 0.44
lute: 0.43
strains: 0.43

Dekada 1870:
musical: 0.57
dancing: 0.53
singing: 0.53
lute: 0.49
melody: 0.49
poetry: 0.47
song: 0.46
flute: 0.45
singer: 0.44
sounds: 0.44

Dekada 1880:
musical: 0.53
dancing: 0.53
singing: 0.52
melody: 0.50
harping: 0.48
ditties: 0.48
strains: 0.47
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symphonies: 0.47
fifes: 0.46

orchestra: 0.46

Dekada 1890:
musical: 0.54
melody: 0.52
flute: 0.47
poetry: 0.46
dancing: 0.45
musicians: 0.45
orchestra: 0.44
singing: 0.44
recitations: 0.44

songs: 0.44

Dekada 1900:
musical: 0.53
melody: 0.52
violin: 0.49
poetry: 0.47
singing: 0.46
flute: 0.46
strains: 0.46
dancing: 0.45
orchestra: 0.44

symphonic: 0.44

Dekada 1910:
musical: 0.58
singing: 0.55
melody: 0.49
songs: 0.49
poetry: 0.48
dancing: 0.48
song: 0.47
violin: 0.43
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orchestra: 0.43
piano: 0.42

Dekada 1920:
musical: 0.53
poetry: 0.49
singing: 0.48
drama: 0.47
painting: 0.46
dancing: 0.46
symphony: 0.46
violin: 0.45
song: 0.45
sculpture: 0.44

Dekada 1930:
musical: 0.55
singing: 0.50
dancing: 0.47
poetry: 0.45
listening: 0.44
choral: 0.44
violin: 0.44
piano: 0.43
song: 0.43
sculpture: 0.42

Dekada 1940:
musical: 0.54
singing: 0.47
drama: 0.46
dancing: 0.46
art: 0.46
orchestral: 0.44
flute: 0.44
poetry: 0.44
symphony: 0.44
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song: 0.44

Dekada 1950:
musical: 0.58
melody: 0.48
art: 0.46
drama: 0.45
singing: 0.45
dancing: 0.45
poetry: 0.45
painting: 0.44
composer: 0.44
arts: 0.44

Dekada 1960:
bmi: 0.55
ascap: 0.54
operatic: 0.52
musical: 0.52
singing: 0.51
dance: 0.50
dancing: 0.49
dramatics: 0.48
choral: 0.48
polyphonic: 0.47

Dekada 1970:
musical: 0.55
polyphonic: 0.49
poetry: 0.49
jazz: 0.48
dramatics: 0.48
singing: 0.46
song: 0.45
songs: 0.45
symphony: 0.44
dance: 0.44
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Dekada 1980:
musical: 0.61
dance: 0.55
poetry: 0.50
drama: 0.49
singing: 0.48
jazz: 0.48
opera: 0.47
lyrics: 0.47
dancing: 0.46
songs: 0.46

Dekada 1990:
dance: 0.54
poetry: 0.48
art: 0.46
musical: 0.46
jazz: 0.46
opera: 0.45
singing: 0.45
songs: 0.45
dancing: 0.45
drama: 0.44

Dalsza analiza znaczenh i kontekstow semantycznych tych stobw moze by¢ podstawg do
bardzo szeroko zakrojonych badan. Dos¢ powiedzieé, ze dla kazdego z tych 10 stéw w
kazdej dekadzie mozna teraz ponownie ustali¢ 10 najblizszych sgsiaddéw, dodajgc
budowanej mapie semantycznej dodatkowg gtebie. Takie badanie wymagatoby
znacznie wiecej czasu. Poza tym, dopiero dodatkowe okreslenie wzajemnych odlegtosci
(semantycznych w przestrzeni wektorowej) pomiedzy kazdg parg sgsiadow

umozliwitoby zmapowanie poglgdowej przestrzeni wektorowe;.

Tym niemniej w celu potwierdzenia, ze w dziataniu algorytmu nie pojawiajg sie

przypadkowe btedy, a takze sprawdzenia, czy budowanie szerszej sieci ma sens,
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uruchamiam algorytm ponownie, tym razem okreslajgc poszukiwania na liczbe 30
najblizszych sagsiadéw stowa ,music”. Rezultaty nie wyglagdajg na przypadkowe.
Wartoéci liczbowe zdajg sie odzwierciedla¢c realne zmiany w $wiecie muzyki.
Dostrzegam wyrazne przesuniecia akcentow w ciggu dwoéch stuleci. W XIX wieku
dominowato powigzanie z dawnymi formami i instrumentarium klasycznym. Wskazuje to
obecnos$¢ takich wyrazow jak musick (0,68 w 1800, 0,55 w 1820), harpsichord, lyre czy
viol (0,37-0,46), ktére nastepnie zanikajg po potowie stulecia. ROwnoczesnie music
funkcjonowato w szerokim kontekscie sztuk wyzwolonych: obok niego pojawiaty sie
sculpture (0,53 w 1800), painting (0,49 w 1800) czy architecture (0,45 w 1800), przy
czym w XX wieku ich podobienstwo spada do poziomu 0,40-0,41. Stabilne pozostajg
elementy rdzeniowe: musical, singing, dancing, poetry, melody czy song/songs.
Wystepujg one konsekwentnie w kazdym dziesiecioleciu, utrzymujgc podobienstwo w
granicach 0,40-0,60 (np. singing osigga 0,55 w 1910, dalej spada do 0,45 w 1990).
Poczatek XX wieku przynosi wzmocnienie semantyki akademickiej (conservatory,
orchestral, symphony), a od lat 60. coraz czesciej pojawiajg sie terminy instytucjonalne,
zwigzane z przemystem muzycznym (BMI 0,55; ASCAP 0,54; Juilliard 0,41). W
dekadach 1970-1990 do pola wchodzg takze gatunki i kategorie popkulturowe — jazz
(0,48 w 1970, 0,46 w 1990), folk (0,41-0,43), blues (0,40) czy nawet movies (0,39). W
rezultacie obserwujemy systematyczny dryf semantyczny: od zakorzenienia w tradycji
sztuk pieknych i instrumentarium klasycznym, przez semantyke
akademicko-konserwatoryjng, az po instytucjonalne i popkulturowe ujecia muzyki
charakterystyczne dla drugiej potowy XX wieku. Taka zgodnos¢ wynikow z
przewidywang narracjg jeszcze niczego nie dowodzi, ale wskazuje, ze wyniki nie sg

przypadkowe. Doktadne warto$ci z szerszego badania prezentujg sie nastepujgco:

Dekada 1800:
musick: 0.68
vocal: 0.62
dancing: 0.59
musical: 0.59
dances: 0.56
tune: 0.53
sculpture: 0.53
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singing: 0.51
poetry: 0.50
melody: 0.50
harp: 0.49
dance: 0.49
painting: 0.49
oratory: 0.48
musicians: 0.48
rhetoric: 0.47
belles: 0.45
sounds: 0.45
performers: 0.45
architecture: 0.45
instrumental: 0.45
songs: 0.45
arithmetic: 0.44
drums: 0.44
astronomy: 0.44
played: 0.44
surgery: 0.44
passionately: 0.44
strains: 0.43
singers: 0.43

Dekada 1810:
musick: 0.62
musical: 0.50
vocal: 0.50
tunes: 0.50
dancing: 0.49
flute: 0.45
violin: 0.45
poetry: 0.45
lyre: 0.45
singing: 0.44
tune: 0.44
dances: 0.43
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songs: 0.42
sweeter: 0.41
melodious: 0.41
song: 0.40
painting: 0.40
gardening: 0.40
tones: 0.40
dance: 0.39
sound: 0.39
musicians: 0.39
singers: 0.39
sounds: 0.39
harp: 0.38
nightingale: 0.38
sung: 0.38
proficient: 0.37
dancers: 0.37
drums: 0.37

Dekada 1820:
musick: 0.55
dancing: 0.51
vocal: 0.49
singing: 0.49
guitar: 0.48
lyre: 0.47
accompaniment: 0.47
musical: 0.45
violin: 0.45
lute: 0.44
tunes: 0.44
tune: 0.44
poetry: 0.43
sound: 0.43
concerts: 0.42
flute: 0.42
piano: 0.42
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composer: 0.41
harp: 0.41
operas: 0.41
orchestra: 0.40
sounds: 0.40
melody: 0.40
warbling: 0.40
harpsichord: 0.40
dance: 0.39
harps: 0.39
painting: 0.39
song: 0.39
songs: 0.38

Dekada 1830:
musical: 0.52
dancing: 0.51
singing: 0.46
vocal: 0.45
harpsichord: 0.45
melody: 0.45
poetry: 0.44
painting: 0.42
piano: 0.42
mozart: 0.42
operas: 0.42
cymbals: 0.42
flute: 0.42
drums: 0.41
warbling: 0.41
harp: 0.41
dances: 0.40
chanting: 0.40
violin: 0.39
sound: 0.39
melodious: 0.39
strains: 0.38
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musicians: 0.38
sounds: 0.38
sculpture: 0.38
playing: 0.37

viol: 0.37

tones: 0.37
troubadours: 0.36

concerts: 0.36

Dekada 1840:
musical: 0.55
melody: 0.54
singing: 0.49
dancing: 0.49
songs: 0.48
vocal: 0.45
concerts: 0.44
tune: 0.43
poetry: 0.43
lute: 0.43
song: 0.42
viol: 0.42
strains: 0.42
tunes: 0.42
operas: 0.41
sounds: 0.41
melodious: 0.41
melodies: 0.40
flute: 0.40
tuned: 0.40
accompaniment: 0.40
cadence: 0.39
musicians: 0.39
sound: 0.39
painting: 0.39
harp: 0.38
cymbals: 0.38
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dances: 0.38
chorus: 0.38
playing: 0.38

Dekada 1850:
musical: 0.55
flutes: 0.52
choral: 0.50
melody: 0.50

modulation: 0.49

dancing: 0.48
fifes: 0.47
flute: 0.47
singing: 0.46
strains: 0.46
viol: 0.46
vocal: 0.46
tune: 0.45
poetry: 0.45

harpsichord: 0.45

tuned: 0.44

melodious: 0.44

operas: 0.43
chime: 0.43
warbling: 0.42
song: 0.42
dances: 0.42
harp: 0.42
pealing: 0.42
sounds: 0.42
sound: 0.42
ballet: 0.41
lute: 0.41
dance: 0.40
painting: 0.40

Dekada 1860:
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melody: 0.52
dancing: 0.51
musical: 0.48
singing: 0.48
cadence: 0.46
song: 0.45
flutes: 0.44
tune: 0.44
lute: 0.43
strains: 0.43
violin: 0.43
sounds: 0.42
painting: 0.42
choral: 0.42
guitar: 0.42
flute: 0.41
dance: 0.41
poetry: 0.41
chanting: 0.40
melodies: 0.40
songs: 0.39
nightingale: 0.39
sung: 0.39
singer: 0.39
lyre: 0.38
warbling: 0.38
viol: 0.38
vocal: 0.38
dances: 0.37

accompaniment: 0.37

Dekada 1870:
musical: 0.57
dancing: 0.53
singing: 0.53
lute: 0.49
melody: 0.49
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poetry: 0.47
song: 0.46
flute: 0.45
singer: 0.44
sounds: 0.44
melodious: 0.43
dances: 0.43
dance: 0.42
choral: 0.42
strains: 0.41
sung: 0.41
songs: 0.41
vocal: 0.41
harp: 0.40
listening: 0.40
painting: 0.40
violin: 0.40
chorus: 0.39
tune: 0.39
piano: 0.39
tuned: 0.39
cadence: 0.39
tunes: 0.38
drama: 0.38

musician: 0.38

Dekada 1880:
musical: 0.53
dancing: 0.53
singing: 0.52
melody: 0.50
harping: 0.48
ditties: 0.48
strains: 0.47
symphonies: 0.47
fifes: 0.46

orchestra: 0.46
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lulling: 0.45
waltz: 0.45
chorus: 0.44
accompaniment: 0.44
choral: 0.43
tune: 0.43
choruses: 0.43
vocal: 0.43
violin: 0.42

lute: 0.42
sounds: 0.42
anthems: 0.42
poetry: 0.42
chant: 0.42
guitar: 0.42
piano: 0.42
dances: 0.42
harmonies: 0.42
sang: 0.42
clangor: 0.41

Dekada 1890:
musical: 0.54
melody: 0.52
flute: 0.47
poetry: 0.46
dancing: 0.45
musicians: 0.45
orchestra: 0.44
singing: 0.44
recitations: 0.44
songs: 0.44
strains: 0.42
sound: 0.42
sounds: 0.41
violin: 0.41
lullaby: 0.41
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flutes: 0.40
fiddles: 0.40
tunes: 0.40
symphonies: 0.39
chant: 0.39
carols: 0.39
rhythm: 0.39
symphony: 0.38
modulations: 0.38
tune: 0.38

harp: 0.38
playing: 0.37
singers: 0.37
chorus: 0.37
song: 0.37

Dekada 1900:
musical: 0.53
melody: 0.52
violin: 0.49
poetry: 0.47
singing: 0.46
flute: 0.46
strains: 0.46
dancing: 0.45
orchestra: 0.44
symphonic: 0.44
song: 0.44
rhythm: 0.44
songs: 0.44
banjo: 0.43
fifes: 0.42
tune: 0.42
conservatory: 0.42
musicians: 0.42
art: 0.42
piano: 0.42
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sounds: 0.41
orchestral: 0.40
tunes: 0.40
recitative: 0.40
pianoforte: 0.39
concerts: 0.39
recitations: 0.39
playing: 0.39
listening: 0.39
sung: 0.39

Dekada 1910:
musical: 0.58
singing: 0.55
melody: 0.49
songs: 0.49
poetry: 0.48
dancing: 0.48
song: 0.47
violin: 0.43
orchestra: 0.43
piano: 0.42
accompaniment: 0.42
vocal: 0.41
art: 0.41
harp: 0.41
architecture: 0.41
conservatory: 0.41
tune: 0.41
literature: 0.40
drama: 0.40
sounds: 0.40
sculpture: 0.40
flute: 0.39
voices: 0.38
musicians: 0.38
strains: 0.38
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dances: 0.37
listening: 0.37
rhythm: 0.37
lyric: 0.37
sung: 0.37

Dekada 1920:
musical: 0.53
poetry: 0.49
singing: 0.48
drama: 0.47
painting: 0.46
dancing: 0.46
symphony: 0.46
violin: 0.45
song: 0.45
sculpture: 0.44
orchestra: 0.44
art: 0.43
melody: 0.43
literature: 0.42
orchestral: 0.41
sung: 0.41
dance: 0.40
flute: 0.40
piano: 0.40
composer: 0.40
listening: 0.40
songs: 0.40
vocal: 0.40
architecture: 0.39
rhythm: 0.39
rhetoric: 0.39
musicians: 0.39
accompaniment: 0.38
dances: 0.38
tunes: 0.37
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Dekada 1930:
musical: 0.55
singing: 0.50
dancing: 0.47
poetry: 0.45
listening: 0.44
choral: 0.44
violin: 0.44
piano: 0.43
song: 0.43
sculpture: 0.42
opera: 0.42
art: 0.41
orchestral: 0.41
singer: 0.41
songs: 0.41
drama: 0.41
painting: 0.41
arts: 0.40
vocal: 0.40

accompaniment: 0.40

dramatics: 0.40
dance: 0.39

conservatory: 0.39

theater: 0.39
symphony: 0.39
flute: 0.39
rhythm: 0.38
guitar: 0.38
dramatic: 0.38
concert: 0.38

Dekada 1940:
musical: 0.54
singing: 0.47
drama: 0.46

288



dancing: 0.46
art: 0.46
orchestral: 0.44
flute: 0.44
poetry: 0.44
symphony: 0.44
song: 0.44
melody: 0.43
dance: 0.43
piano: 0.42
composer: 0.41
violin: 0.41
orchestra: 0.41
musicians: 0.41
arts: 0.41
painting: 0.41
sculpture: 0.40
listening: 0.40
accompaniment: 0.40
literature: 0.39
choral: 0.39
operas: 0.38
dramatics: 0.38
conservatory: 0.38
sounds: 0.38
dramatic: 0.38

instrumental: 0.38

Dekada 1950:
musical: 0.58
melody: 0.48
art: 0.46
drama: 0.45
singing: 0.45
dancing: 0.45
poetry: 0.45
painting: 0.44
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composer: 0.44
arts: 0.44
piano: 0.43
choral: 0.43
orchestra: 0.43
sculpture; 0.43
orchestral: 0.43

conservatory: 0.43

accompaniment: 0.42

violin: 0.41
songs: 0.41
dance: 0.41
musicians: 0.40
listening: 0.40
flute: 0.39
bach: 0.39
vocal: 0.39
symphony: 0.38
dramatics: 0.38
operas: 0.38
literature: 0.38
lyric: 0.38

Dekada 1960:
bmi: 0.55
ascap: 0.54
operatic: 0.52
musical: 0.52
singing: 0.51
dance: 0.50
dancing: 0.49
dramatics: 0.48
choral: 0.48
polyphonic: 0.47
vaudeville: 0.47
sculpture: 0.47
art: 0.46
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soloists: 0.46
recitals: 0.46
accordion: 0.45
melody: 0.45
painting: 0.44
recitations: 0.44
songs: 0.44
drama: 0.44
accompaniment: 0.43
orchestra: 0.43
dances: 0.43
cantata: 0.42
arts: 0.42
piano: 0.42
bartok: 0.42
juilliard: 0.41

architecture: 0.41

Dekada 1970:
musical: 0.55
polyphonic: 0.49
poetry: 0.49
jazz: 0.48
dramatics: 0.48
singing: 0.46
song: 0.45
songs: 0.45
symphony: 0.44
dance: 0.44
piano: 0.44
bmi: 0.43
dancing: 0.43
art: 0.43
drama: 0.43
composer: 0.43
theater: 0.43
tanglewood: 0.42
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ascap: 0.42
accompaniment: 0.42
orchestra: 0.42
theatre: 0.41

arts: 0.41

opera: 0.41
literature: 0.40
conservatory: 0.39
ballet: 0.39

lyrics: 0.39
recitations: 0.39

painting: 0.39

Dekada 1980:
musical: 0.61
dance: 0.55
poetry: 0.50
drama: 0.49
singing: 0.48
jazz: 0.48
opera: 0.47
lyrics: 0.47
dancing: 0.46
songs: 0.46
symphonic: 0.45
art: 0.45
dramatics: 0.44
song: 0.43
melody: 0.43
piano: 0.43
carols: 0.42
pantomimes: 0.42
dances: 0.42
theatre: 0.42
choral: 0.42
conservatory: 0.41
folk: 0.41
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theater: 0.40
orchestra: 0.40
juilliard: 0.40
rhythm: 0.40
composers: 0.40
musicians: 0.40
arts: 0.40

Dekada 1990:
dance: 0.54
poetry: 0.48
art: 0.46
musical: 0.46
jazz: 0.46
opera: 0.45
singing: 0.45
songs: 0.45
dancing: 0.45
drama: 0.44
musicians: 0.44
song: 0.44
accompaniment: 0.44
dramatics: 0.43
melody: 0.43
lyrics: 0.43
folk: 0.43
dramatico: 0.42
orchestra: 0.42
theater: 0.41
symphony: 0.41
dances: 0.41
arts: 0.40
theatre: 0.40
piano: 0.40
painting: 0.40
blues: 0.40

movies: 0.39
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carols: 0.39

listening: 0.38

Analiza podobienstw, znaczen i okreslenie semantycznej ewolucji stowa ‘music’ -
muzyka, a moze réwniez w jakims stopniu ewolucja zjawiska muzyki na podstawie tych
danych to wymagajgce zadanie, ktérego w tej pracy sie nie podejme. Uwazam samo
wytworzenie danych za prace badawczg — probe pokazania, w jaki sposéb mozna
rozpoczg¢ badanie semantyki dystrybucyjnej muzyki. A zatem dostrzegam wartosc
poznawczg w samym odkryciu i ustaleniu tych par stow i wartosci liczbowych. Nie jest to
jeszcze takie badanie semantyki dystrybucyjnej muzyki, jakie proponowatem w czesci 2
niniejszej pracy. Ale jest to badanie semantyki dystrybucyjnej stowa muzyka — co
zgodnie z hipotezg dystrybucyjng jest badaniem blisko pokrewnym, cho¢ zaledwie

elementarnym i wysoce ogélnym.
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4.2. Vibe composing

W 2025 znany autorytet ze Swiata Al, wszechstronny programista, wspoétzatozyciel
OpenAl Andrej Karpathy stworzyt i spopularyzowat termin vibe coding poprzez tweet na
platformie X (Karpathy, 2025). Ogdlnie oznacza on programowanie z pomocg Al.
Doktadniej, termin nie doczekat sie jeszcze naturalnego odpowiednika w jezyku
polskim. Coding oznacza programowanie, a vibe to po prostu vibe/wajb (Banasiak,
2022), stowo zgtoszone do plebiscytu mtodziezowego stowa roku w 2021 (Wileczek,
2021a). Vibe to skrot od vibration, czyli wibracja, tak jak w wyrazeniu good vibes - dobre
wibracje. Zatem vibe potocznie oznacza pewng aure, nastroj, klimat (Banasiak, 2022).
W jezyku angielskim rowniez w formie czasownika to vibe with somebody/something, w
formie polskiego zapozyczenia vibe’owac¢ z kims/czyms$ oznacza wspolnie odczuwac
pewien nastroj, szczegodlnie pozytywny, stan odprezenia (Wileczek, 2021b), flow, a
takze wigze sie to ze wspdlnym stuchaniem muzyki, wspélnym bujaniem sie do muzyki,
wspolnym tancem. Vibe coding to zatem takie programowanie, w ktérym mozna dac
ponieS¢ sie wibracji, mozna utrzymac stan flow, bez nadmiernego angazowania sie w

krytyke i poprawianie detali.

Ciekawa jest gteboka korelacja tej praktyki z muzyka. Twarzg vibe codingu juz w
czerwcu 2025 roku zostat Rick Rubin, jeden z najbardziej cenionych producentow
muzycznych wszechczasow (Ray, 2025). Zarazem Rubin znany jest jako osoba, ktéra
przede wszystkim pojawia sie w studiu, nie robi zbyt wiele, a albumy same
sie produkujg. Rubin jest wielkim zwolennikiem taoistycznej praktyki dziatania przez
niedziatanie (Stefon, 2025). Wspoéttworzenie z Al ciekawie pasuje do tej koncepciji,
poniewaz programista programuje, nie programujgc. Jesli Al rozumie¢ jako element
natury (a w tej pracy rozumiem je jako owoc ewolucji) zasada wuwéi autentycznie sie tu
wypetnia. Co ciekawe, Rubin wraz z firmg Anthropic stworzyt swoisty interaktywny
podrecznik do vibe codingu, ktéry w catosci opiera sie na parafrazach Tao te Ching
(Laozi, 1997; Rubin, 2025).
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Poprzez praktyke vibe codingu mozna tworzy¢ rowniez utwory muzyczne. W ramach
wyodrebnienia tej praktyki proponuje nazwe vibe composing. Dokonatem juz réznego
rodzaju eksperymentow m.in. z réznymi systemami LLM. Poprzez komunikacje w
jezyku naturalnym prositem system o stworzenie np. kompozycji algorytmicznych w
MIDI (Krzyzanowski, 2024). W niniejszym eksperymencie vibe composingu chce wyjsé
o krok dalej. Chce zaprezentowac tworzenie programéw do generacji utwordéw. Przede
wszystkim majg one postuzy¢ jako demonstracja muzycznych mozliwosci drzemigcych
w tych systemach ogolnego przeznaczenia, co jest zarazem demonstracjg
najSwiezszych narzedzi w kulturze muzycznej, a zatem najnowszych efektéw ewolucji

kultury muzycznej. Poréwnam trzy systemy: ChatGPT, DeepSeek oraz Google Gemini.

W niniejszym eksperymencie prosze kazdy system o to, zeby od reki stworzyt prosty
program do generacji muzyki, ktory bedzie mozna uruchomic jako strone internetowg w
dowolnej przegladarce. Dla prostoty i uniwersalnosci sugeruje, zeby taki program
stworzy¢ jako jeden plik HTML. Prompt brzmi tak ,,One-shot a generative music app in
one html file. Make it interesting and interactive with easy and satisfying control. It

should work as a website on desktop and mobile”.

DeepSeek v3.1 stworzyt aplikacje, ktérg nazwat Harmonic Flow. Rzeczywiscie dziata
ona z pojedynczego pliku i generuje réznorodne audio, przede wszystkim modulowane
petle fal sinusoidalnych. Aplikacja posiada takze prostg wizualizacje spektrogramu, co
jest imponujace jak na prosty pojedynczy plik html. Audio teoretycznie mozna edytowac
poprzez suwaki: tempo, complexity, brightness, reverb, delay, modulation. Jednak
subiektywnie styszalne zmiany pojawiajg sie przede wszystkim przy modulacji tempa
oraz przy kliknieciu przycisku Randomize, ktory dobiera losowe wartosci wszystkich
parametréw. Widnieje tez przycisk Presets, ktory po kliknieciu informuje, ze ta funkcja
nie zostata jeszcze zaimplementowana. To prosty, ale ciekawy i przede wszystkim
dziatajgcy program do tworzenia muzyki. Aplikacja jest aktywna pod adresem

https://ziemniaki.github.io/harmonic-flow/
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Harmonic Flow

Generative music experience - Create your own soundscape

Sound Parameters & Effects
Tempo: 129 BPM Reverb: 5

Complexity: 1 Delay: 2

Brightness: 4 Modulation: 10

e

Adjust the sliders to shape your sound. Press Play to start the generative music and
Randomize to create a new pattern.

Ten sam prompt wpisatem do ChatGPT z modelem GPT5. Za pierwszym razem
wykonat niedziatajgcg aplikacje, ktorej nie zdotat poprawi¢. Wpisatem zatem ten sam
prompt jeszcze raz, w nowej konwersacji, liczgc, ze tym razem od zera uda
sie cos zbudowac. Nie zawiodtem sie — system bezbtednie po pierwszym zapytaniu bez

zadnych poprawek zbudowat caty rozbudowany program do tworzenia muzyki:
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Generative Groove | one-file webapp = Ta

Mode

Groove

® Play W stop Evolve Now + Clear '+ Autofill & Share

® Record
PARTS & STEP SEQUENCERS (TAP STEPS TO TOGGLE)
Kick mute Snare mute mute Bass mute
Euclid Euclid Euclid Clear Euclid

Chords mute  Lead

en
Euclid Euclid

Doktadniej mowigc, jest to interesujgca hybryda generatywnej aplikacji audio oraz
programu do tworzenia muzyki. O generatywnos$ci nalezy wspomnie¢ nie tylko dlatego,
Zze pojawia sie ona w nazwie - Generative Groove. Poza tym, o ile tylko uzytkownik
kliknie przycisk play, program zaczyna sam tworzy¢é muzyke bez konca. Sciezki
maszyny perkusyjnej: kick, snare, hats oraz instrumenty nazwane bass, chords i lead
wypetniajg sie same, co program okreslit mianem ewolucji. Z tego co rozumiem kod
programu, to nie jest faktyczna ewolucja, poniewaz zachodzi zadne dziedziczenie i
selekcja. To raczej po prostu losowe fluktuacje, stochastyczna zmiennosé¢. Zatem w tym
akurat przypadku ewolucja muzyki jest tylko metaforg. Jesli jednak uzytkownik pragnie
przejgC catkowitg kontrole nad programem, rowniez moze to zrobi¢. Suwak Evolve
(slow) nalezy przeciaggng¢ do pozycji zerowej, a wtedy wszelkich zmian trzeba

juz dokonywac recznie.
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Wedtug podanych informacji ChatGPT stworzyt program Generative Groove w 21
sekund. Ponadto, jego peten rozmiar to 30kb — czyli na jednej dyskietce zmiescitby sie
w 48 kopiach, a na ptycie CD w 24 000 kopii. Mimo tych imponujgco niewielkich

rozmiarow program zawiera funkcje:

zmiany tempa,

kontroli swingu (globalnego odchylenia w mikrorytmice),

humanizacji (losowych odchylen w mikrorytmice),

wyboru tonacji oraz skali dla instrumentow,

wyboru jednego z trzech wazonych trybéw losowej generacji sekwenciji,

gestosci (czestotliwosci) losowo generowanych sekwencji,

wyboru bazowego seedu (bazowej liczby do randomizera),

funkcji ‘evolve now’, ktéra jednorazowo w przyspieszonym tempie dokonuje

losowych modyfikacji,

funkcji ‘clear’, ktéra wyzerowuje dotychczasowy stan programu,

‘autofill’, ktoéry dopetnia wolne miejsca w sekwencerze,

guzik share, ktory kopiuje link nie tylko do aplikacji, ale takze do catego aktualnego
stanu aplikacji

funkcjonalny guzik ‘record’, ktéry na zywo nagrywa i eksportuje plik audio z
biezgcego wykonania (dziata wylgcznie w przegladarce na komputerze, nie
dziata na smartfonie)

funkcjonalny sekwencer dla kazdej S$ciezki z dodatkowg mozliwoscig zmiany
dtugosci petli, funkcjg clear oraz wypetnieniem ‘euclid’

funkcje wyciszenia dla kazdej $ciezki

wizualizacje dzwieku: globalny wizualizer podzielony na pasma czestotliwosci oraz

sygnalizator chwilowego poziomu dynamiki indywidualnie dla kazdej Sciezki
To nie tylko funkcjonalny, kreatywny program do dzwiekowej zabawy, ale wrecz gotowy

do sprzedazy wielofunkcyjny produkt. Fakt wytworzenia takiego programu w 21 sekund

to doskonata miara wspotczesnego zaawansowania Al w Swiecie muzyki. Program
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przekracza maksymalne oczekiwania, z ktorymi podchodzitem do tego eksperymentu.

Aplikacja jest aktywna pod adresem https://ziemniaki.github.io/Generative-Groove/

Dalej przechodze jeszcze do analogicznej proby z Google Gemini 2.5 pro. Gemini na
podstawie tego samego promptu rowniez wytworzyt interesujgcy program muzyczny:
Stellaris Orb. Aplikacja pod wzgledem dziatania przypomina nieco aplikacje stworzong
przez DeepSeek. Proponuje ona ograniczong manipulacje pewng petlg dzwiekowg. W
odroznieniu od DeepSeek, ktéry daje rezultaty raczej w estetyce atonalnej muzyki

elektroakustycznej, program Stellaris Orb stworzony przez Gemini tworzy bardziej

melodyjne, tonalne petle:

Uzytkownik ma mozliwoS¢ wyboru jednej z szesSciu skal i czterech barw, czy
tez ksztattow fal, ktore odtwarzajgzadang petle. Poza tym istnieje mozliwos¢
manipulacji gtosnoscia, tempem, pogtosem (reverb) oraz echem (delay). W centrum
interfejsu znajduje sie okrag, ktory jest sekwencerem. Kazde pole zawiera dzwiek o
okreslonej wysokosci, ktory znajduje sie w odpowiednim ustalonym miejscu petli —

dzwieki sg uszeregowane wznoszgco. Kazdy dzwiek mozna wigczy¢ lub wytgczydé.
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Poza tym na okrgg natozony jest spektrogram, ktory na biezgco pokazuje
wizualizacje fali dzwiekowej. Program dziata bez zarzutu, bez Zadnych poprawek,
napisany za pierwszym razem. Aplikacja jest dostepna pod adresem:
https://ziemniaki.qithub.io/Stellaris-Orb/

W mojej ocenie te ‘konkurencje’ wygrywa ChatGPT. Poziom ztozonosci napisanego
przez niego programu znacznie przerasta wyniki od konkurentow, a przede wszystkim
to witasnie Generative Groove jest najbardziej wszechstronnym i dopracowanym
muzycznym narzedziem. Tylko ten program posiada cechy petnej cyfrowej stacji
roboczej (Digital Audio Workstation, DAW) (Manning, 2013).

Przechodze do podsumowania eksperymentu majgcego na celu zaprezentowanie
muzycznego wspottworzenia z Al poprzez tekst, ktére okreslam jako vibe composing.
Moim zdaniem sposrod konkurentow najwyzszy poziom zaawansowania
technologicznego pokazuje ChatGPT programem Generative Groove. By¢ moze nie
wszystkie wyniki tej kreatywnej pracy sg artystycznie imponujgce, ale systemy Al
nieustannie sie rozwijajg, a nawet i te obecne bez watpienia pokazatyby jeszcze
znacznie lepsze efekty, gdyby kazdy z tych rezultatéw dalej poprawia¢, edytowac,
rozwijac. Moim zdaniem mozliwosci tych systemow w sferze muzyki sg ogromne. Nie
oznacza to, ze mozna w nich od razu stworzy¢ wszystko zgodnie z dowolng wizja.
Majg swoje mocne i stabe strony. Ale znajgc te mocne strony, mozna zajs¢ bardzo

daleko.
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Zakonczenie

W mojej dysertacji przedstawiam i usituje wyjasni¢ mechanizmy proceséw ewoluciji
kulturowej muzyki. Staratem sie wykazac¢, ze owa ewolucja kulturowa muzyki moze by¢
najpetniej zrozumiana w perspektywie programu badawczego memetyki. Ta witasnie
teoria pozwala traktowa¢ muzyczne idee i struktury jako replikatory podlegajgce
selekcji, co moim zdaniem jest cenng i unikatowg perspektywg. Podkreslitem to, ze
tylko memetyka zaktada istnienie odrebnego replikatora. Usitowatem wykazac to,
kierujgc sie zasada, ze replikator z definicji musi 'zabiegac¢' o swoj byt. W tym celu
zademonstrowatem rézne muzyczne systemy, ktére w réznym stopniu przejawiajg
autonomie i funkcje manipulacji otoczeniem.

Pokazatem réwniez, ze szczegolnie istothg role w omawianych procesach ewolucji
odgrywajg technologie cyfrowe, a wsrdd nich kluczowe miejsce zajmuje sztuczna
inteligencja. Analiza pozwolita stwierdzi¢, ze miedzy innymi memetyczna dynamika
ewolucji muzyki doprowadzita do powstania muzycznej sztucznej inteligencji. Jednym z
jej najwazniejszych przejawdw sg muzyczne systemy rekomendacji. Owe rekomendery
W sposoOb nienadzorowany przez cztowieka organizujg globalny obieg muzyki. Stanowig
one byC moze najwazniejsze ucielesnienie tendencji do rozwoju coraz wiekszej
sprawczosci i autonomii muzycznych memodw. Jednoczesnie rola i sprawczos¢
cztowieka spada. To, ze muzyczne maszyny przejmujg kompetencje cztowieka,
unaocznia takze fakt, ze memy i geny mogg ze sobg konkurowa¢. Zauwazam szerzej,
ze muzyczne memy oddziatujg nie tylko na cztowieka, ale takze na szersze Srodowisko
biokulturowe w taki sposob, aby coraz skuteczniej prowokowac¢ wytwarzanie wtasnych
kopii. Ostatecznie, zaposredniczona w technologii kultura muzyczna moze byc¢ opisana
jako system, ktérego dziatanie coraz bardziej przypomina intencjonalne zabieganie o
wiasne przetrwanie.

Niniejsza praca ukazuje fascynujgcy postep ewolucji memetycznej na przyktadach ze
Swiata muzyki. Ewolucja muzyki to nie tylko czasowa zmiennoS¢ materiatu
muzycznego, przemijanie styléw, nastepstwo jednej mody za drugg. Ewolucja muzyki to
takze nieustanne umacnianie sie dynamicznych systemow informacyjnych, ktore stuzg
jako konstrukcyjny szkielet podtrzymujgcy zmienno$¢ muzyki brzmigcej. Melodie
uporczywie wpadajgce w ucho, muzyka nierozerwalnie zwigzana z kultami i rytuatami,
system muzyczny zwigzany ze spotecznym prestizem, muzyka kupowana i
sprzedawana jako styl zycia, w koncu powstanie muzycznych mega-korporacji
zarabiajgcych na pasjonatach i amatorach. Muzyka zawsze potrafita wptywaé na
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zachowanie ludzi, za to pojedynczemu cztowiekowi jeszcze trudniej jest wptyngé na
ksztatt muzycznego systemu w odczuwalnym stopniu.

Badanie muzycznych memow internetowych pokazuje jedynie wybrane przyktady, ale
repertuar memowy jest tak bogaty, ze w praktyce wrecz niemozliwy do dogtebnego
przebadania. A jednak wtasnie badanie tresci mediow spotecznosciowych, TikToka czy
YouTube shorts moze moim zdaniem da¢ wymierne informacje na temat autentycznie
najnowszych interesujgcych struktur muzycznych. To na tym polu tworzy sie obecnie
najwiecej tresci kultury. W roku 2025 wytania sie nowy gatunek audiowizualnych tresci
nazywany brainrot, czyli gnicie moézgu. Pomimo tego, ze wiedza o istnieniu takiego
gatunku jest niszowa, we wrzesniu 2025 bytem swiadkiem, jak dwdch dwuletnich
chtopcéw Spiewato przy zabawie piosenke z nurtu brainrot. Jednym z powoddw, dla
ktérych warto owe muzyczne memy analizowac jest budowanie wiedzy i publicznej
Swiadomosci na temat ich wptywu na zdrowie cziowieka i spoteczenstw. Biezgce
badanie memetyczno-muzycznej tresci internetu jest dzis réwnie wazne z powoddéw
politycznych - memy sg skutecznym narzedziem manipulacji opinig publiczng, a
stosowana w nich muzyka petni wazng role narracyjng. Trzecim powodem, dla ktérego
warto bacznie obserwowac internetowe tresci jest nieustannie rosngca ilos¢ materiatow
tworzonych przy uzyciu Al. Jest to przede wszystkim zjawisko nowe, a wiec nieznane i
nie wiadomo do czego doprowadzi.

Takze w zakresie rozwazan teoretycznych dotyczacych memetyki muzyki wiele
probleméw czeka wcigz na satysfakcjonujgce rozwigzanie. Przede wszystkim
dotychczasowy model muzyczno-memetycznych badan Stevena Jana nadal sie nie
rozpowszechnit. Swiadczy to moim zdaniem albo o tym, ze zagadnienie to nie jest
interesujgce dla wiekszosci badaczy, albo o tym, Zze model wymaga korekty. Oparcie
memetyki muzyki na badaniu partytur w erze TikToka i Al moim zdaniem jest
nieskuteczng strategig. Te same Ilub podobne pojecia zastosowane do badan
ilosciowych w internecie mogg dostarczy¢ wielu ciekawych informacji.

Schemat do badania i opisu sprawczych muzycznych instytucji w oparciu o teorie
aktora-sieci, model systemu wiabilnego i wielopoziomowg architekture kompetencji
zostat szeroko zastosowany tylko jednorazowo. Jest to gotowe narzedzie badawcze,
ktore moze stac sie podstawg dla wielu podobnych analiz. Poza tym sam ten schemat
mozna znacznie bardziej rozwing¢. Teoria aktora-sieci pozwala na zmapowanie sieci
zaleznosci pomiedzy wszelkimi ludzkimi i nie-ludzkimi aktorami w instytucjonalne;j sieci.
Takg mape, okreslajgcg na przyktad przeptyw informacji, mozna rzeczywiscie okreslic.
Wzbogacona o model systemu wiabilnego moze sta¢ sie nie tylko ciekawym
narzedziem do badan, ale moze nawet ujawni¢ praktyczne stabe i mocne strony danej
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muzycznej instytucji. Dazenie do wprowadzenia dziatajgcego schematu kontroli
zgodnego z VSM powinno prowadzi¢ do optymalizacji dziatania instytuciji.

Osobny obszar stanowi muzykologiczne badanie technologii Al. Nawet technologie,
ktére juz wyszty z obiegu nie sg dobrze opisane, a tym bardziej najnowsze, szczegolnie
w jezyku polskim. Znaczgcym postepem na tym polu jest ksigzka Marcina Strzeleckiego
Niech sie stanie muzyka! O muzycznej generatywnosci. Ale rowniez i ta obszerna
publikacja nie opisuje wszystkiego. Autor skupit sie na technologiach generatywnych, a
zatem nie opisuje szerzej systemow rekomendacji muzycznej. Te technologie
towarzyszg dzi§ znacznej wiekszosci stuchaczy na catym swiecie, a nadal nie sg
powszechnym przedmiotem zainteresowan muzykologii. Moje opisy systemow z Spotify,
TikTok i YouTube majg forme elementarng. Kazdy z tych systeméw z osobna moim
zdaniem zastuguje na osobne, szeroko zakrojone badania. To zaawansowane
technologie, ktore sterujg konsumpcjg muzyki na catym $wiecie. Moim zdaniem sg
idealnym przedmiotem badawczym dla muzykologii.

Catym, nadal preznie rozwijajgcym sie nowym polem badawczym jest kreatywnosé
maszyn. Kiedy zaczynatem pisa¢ te prace systemy generacji muzyki z promptow
tekstowych jeszcze nie istniaty. Zainspirowany sukcesami AlphaGo wnioskowatem, ze
niebawem sztuczna inteligencja nowego rodzaju rozwinie sie roéwniez w dziedzinie
muzyki, ale nie przypuszczatem, ze nabierze to az takiego tempa. Opisywana przeze
mnie aplikacja do generowania muzyki Suno byta w tamtym momencie w swojej trzeciej
wersji. W miedzyczasie ukazata sie juz czwarta, a we wrzesniu 2025 tworcy
zapowiedzieli nadchodzgcg premiere pigtej odstony systemu. Utwory stworzone w
trzeciej wersiji, jak repertuar fikcyjnego zespotu The Velvet Sundown, ktéry zyskat
miliony odstuchan na platformach streamingowych, charakteryzujg sie jeszcze pewnym
rodzajem szumu w partiach wokalnych. W praktyce rozpoznatem muzyke generowang
w Suno rozbrzmiewajgcg w dwoch restauracjach. Czy wiasciciele o tym wiedzg? Czy
klienci o tym wiedzg? Czy pigta wersja systemu bedzie jeszcze tworzyta utwory
rozpoznawalne jako Al? A siodma wersja? A dziewigta?
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