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1. Imie i nazwisko.

Kamila Kludkiewicz

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe lub artystyczne — z podaniem podmiotu

nadajacego stopien, roku ich uzyskania oraz tytulu rozprawy doktorskiej.

18 listopada 2013 — stopien naukowy doktora nauk humanistycznych w zakresie historii
sztuki. Tytul rozprawy: Wybor i koniecznos¢. Kolekcje polskiej arystokracji w
Wielkopolsce na przetomie XIX i XX wieku. Promotor: Tadeusz J. Zuchowski,
recenzenci: prof. Krzysztof Pomian, prof. Jarostaw Jarzewicz. Podmiot nadajgcy
stopien: Wydziat Historyczny Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
Rozprawa doktorska zostala opublikowana jako monografia: Wybor i koniecznosc.
Kolekcje polskiej arystokracji w Wielkopolsce na przetomie XIX i XX wieku,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2016.

25 czerwca 2007 — ukonczone jednolite studia magisterskie na Uniwersytecie im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu, kierunek: historia sztuki. Uzyskany tytut zawodowy
magistra na podstawie pracy: Intymnos¢ obrazu. Obraz intymnosci. Obrazy ,, Muzyka”
i, Malarstwo” Lucien Simona. Promotor: prof. Tadeusz J. Zuchowski.

Fragmenty pracy magisterskiej zostaty opublikowane jako rozdzialty w monografiach
naukowych: 1. Obraz “Muzyka” Lucien Simona — przykiad alegorii muzyki w
malarstwie francuskim konca XIX wieku, [w:] J. Guzy-Pasiak (red.), Muzyka w sztukach
wizualnych XIX-XXI wieku (Ikonografia muzyczna. Studia i materiaty, tom 2),
Warszawa 2013, s. 113-126; 2. Obrazy grupy ,,la Bande noire” w kolekcji Edwarda
Aleksandra Raczynskiego — gusta epoki i dzialalnosé kolekcjonera na rynku paryskim

przetomu XIX i XX wieku [w:] A. Jezierska, A. Szewczyk, A. Sliwowska (red.), Historia
sztuki w dobie globalizacji, Wroctaw 2013, s. 69-74.

22 marca 2005 — ukonczone jednolite studia magisterskie na Uniwersytecie im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, kierunek: prawo. Uzyskany tytut zawodowy magistra na

podstawie pracy: Kradziez dziel sztuki. Promotor: prof. Andrzej J. Szwarc.



3. Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych lub

artystycznych.

30 wrzesnia 2015 — 15 lutego 2019, adiunkt na Wydziale Historycznym, w Instytucie
Historii Sztuki UAM

0d 26 lutego 2020 r. do dzis$, adiunkt na Wydziale Nauk o Sztuce UAM (do 30 wrze$nia
2024 w grupie pracownikow badawczych, od 1 pazdziernika 2025 do dzis w grupie
pracownikow badawczo-dydaktycznych, od 1 marca 2022 do dzi§ na stanowisku

kierowniczki Archiwum Audiowizualnego Wydziatu Nauk o Sztuce UAM)

4. Omowienie osiagnieé, o ktorych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20
lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 z
pozn. zm.). Omodwienie to winno dotyczy¢ merytorycznego ujecia przedmiotowych
osiagniec, jak
1 w sposob precyzyjny okre§la¢ indywidualny wklad w ich powstanie,
w przypadku, gdy dane osiggniecie jest dzietlem wspotautorskim, z uwzglednieniem

mozliwosci wskazywania dorobku z okresu catej kariery zawodowe;.

Monografia Potrzeba trwania. Zbiory ikonograficzne na ziemiach polskich w XIX w.
(rec. wyd. prof. Zbigniew Michalczyk, prof. Adam S. Labuda, Poznan: Wydawnictwo
Naukowe UAM, 2025)!, powstala jako wyraz mojego dtugoletniego zainteresowania kulturg
kolekcjonerska w XIX wieku. W polu tematdéw, ktére badam od niemal pig¢tnastu lat, znajduja
si¢ polscy kolekcjonerzy i muzea, kultura materialna i jej znaczenie dla ksztattowania si¢
pojecia dziedzictwa narodowego, zrodia do badan nad kolekcjonerstwem, szeroko pojete
archiwa wizualne (dokumentacje rysunkowe i graficzne, publikacje ilustrowane, archiwa
dokumentow 1 reprodukcji). W trakcie badan indywidualnych oraz zespotowych w ramach
projektow, w ktorych uczestniczytam, przykuly moja uwage zbiory na pozor skromne i
nieefektowne, zlozone ze zrdznicowanych materialow, od grafik, rysunkéw, po ilustracje

prasowe, fotografie i pocztowki.

''W autoreferacie wykorzystuje fragmenty ,, Wstepu” wskazanej monografii.



Moja ksigzka jako pierwsza dotyka tematu dziewigtnastowiecznych zbiorow
ikonograficznych i uznaje je za zjawisko kolekcjonerskie charakterystyczne dla ,,dtugiego
wieku”, w ktérym kumulujg si¢ potrzeby utrwalenia, zachowania, opisania i sklasyfikowania
dziedzictwa kulturowego. Monografia w znaczny sposob poszerza badania nad
kolekcjonerstwem rycin i rysunkow w XIX w. Nie tylko dostarcza szeregu nieznanych
wcezesniej watkow 1 faktow, ale przede wszystkim wyodrebnia kolekcjonerstwo ikonograficzne
jako wazny element dziewigtnastowiecznej kultury. W szerszym konteks$cie wpisuje si¢
rébwniez w zainteresowanie historig wizualng (badania nad funkcjonowaniem obrazéw w
przesztosci i ich rolg spoteczng), historig nauki (w nurcie badawczym zapoczatkowanym przez
Francoise Waquet, ktora poddata analizie narzedzia i sposoby pracy badaczy na przestrzeni
kilku stuleci) oraz aparatem i przyrzadami, jakie stuzyty ksztaltowaniu wiedzy w XIX w.

Zbiory ikonograficzne mozna pokrotce opisa¢ jako kolekcje obrazéw graficznych i
rysunkowych. Obejmowatly one zaréwno wizerunki atrakcyjne glownie ze wzgledu na
tematyke, czesto anonimowe lub autorstwa artystow uznawanych za drugorzednych, jak i dzieta
znanych tworcéw, uznawane za oryginalng wypowiedz artystyczng i gromadzone dla ich
jakosci wizualnych. Chociaz zawieraly czasem wybitne dzieta graficzne dawnych mistrzow, w
wiekszosci sktadaly si¢ z obrazow stworzonych w XIX wieku przy uzyciu metod reprodukcji
charakterystycznych dla tego okresu. Kolekcje te obejmowaty zatem rysunki, ryciny, szkice,
historyczne grafiki 1 wspotczesne kopie, ilustracje prasowe, pocztowki, a w ostatnim kwartale
XIX wieku réwniez fotografie. W monografii omawiane zbiory traktowane sa jak
kolekcjonerski fenomen XIX wieku, w ktorym tradycyjna wiedza specjalistyczna w zakresie
rycin, rozwini¢ta glownie w XVIII wieku, laczy si¢ z potencjatem reprodukcyjnym technik
graficznych 1 fotomechanicznych wynalezionych w ,,dlugim stuleciu” oraz pragnieniem
gromadzenia ilustracji w szerszym znaczeniu — roznych aspektow zycia ludzkiego i elementow
otaczajacego swiata — lub w wezszym znaczeniu — wizualnej dokumentacji jednego tematu lub
tworczosci jednego artysty. Uwazam kolekcjonerstwo ikonograficzne za zjawisko typowo
dziewigtnastowieczne, odzwierciedlajace ducha tej skomplikowanej, a niekiedy wrecz
sprzecznej w swoich hastach i tendencjach epoki. Dostrzegajac ogromny potencjat badawczy
kolekcji ikonograficznych, stawiam im zestaw zréznicowanych pytan. Ich dobdr i zakres byt
tym istotniejszy, ze omawiane zjawisko nie doczekato si¢ dotad gruntowanego opracowania ani
na gruncie polskim, ani za granica.

W odniesieniu do kolekeji polskich dysponujemy przede wszystkim studiami
monograficznymi, dostarczajagcymi waznych informacji faktograficznych o zbiorach i

kolekcjonerach, piora m. in. Wactawa Kolaka (albumy Ambrozego Grabowskiego), Magdaleny



Marosz (zbiér Jana Augustyna), Ewy Milicer (albumy Marii Celestyny Boczkowskiej),
Grazyny Hatasy (kolekcja Izabelli z Czartoryskich Dzialynskiej), Katarzyny Maczewskiej
(Archiwum Ikonograficzne Bronistawa Gembarzewskiego), 1zabeli Kopani (zbi6r Zygmunta
Glogera) i Ewy Manikowskiej. Teksty tej ostatniej badaczki, poswigcone zbiorom
Towarzystwa Opieki nad Zabytkami Przeszlosci, jak dotad w najszerszej perspektywie ukazaty
archiwa fotograficzne na ziemiach polskich i zarysowaly rowniez perspektywy badan nad
innymi kolekcjami ilustracji, w tym zbiorami ikonograficznymi.

Waznym odniesieniem dla prowadzonych w ksigzce analiz byly tendencje i zdarzenia
obecne w europejskich praktykach zbieractwa rycin 1 tworzenia zbiorow ilustracji. Te
odniesienia do réznych regiondw, przede wszystkim Paryza, Londynu, ale réwniez Wiednia
czy szerzej pojetego kregu niemieckiego, wynikaty niekiedy z bezposrednich wptywow
instytucji czy os6b na polskich kolekcjonerdw (np. relacja [zabeli z Flemmingow Czartoryskiej
z Johannem Kasparem Lavaterem, wptyw londynskiego South Kensington Museum i
wiedenskiego Cesarsko-Krolewskiego Austriackiego Muzeum Sztuki 1 Przemystu na
krakowskie Muzeum Techniczno-Przemystowe). Przede wszystkim jednak zarysowanie
tendencji europejskich jest o tyle wazne, ze innowacje na polu grafiki i1 technik
fotomechanicznych znajdowaly bardzo szybko zastosowanie na ziemiach polskich, podobnie
jak rodzaje publikacji i albuméw wydawanych za granicg. Co wigcej, tematyka obrazow, ktore
interesowaty kolekcjoneréw, byta niemal taka sama w catej Europie.

Perspektywa europejska towarzyszyta mi rowniez w rekonstrukcji definicji terminu
,»zbiory ikonograficzne”, jakim postugiwali si¢ dziewigtnastowieczni kolekcjonerzy.
Przyjrzatam si¢ wigc znaczeniu stowa ,,ikonografia”, ktoére przynalezato do rodzacej si¢ w XIX
wieku nowej naukowej dyscypliny historii sztuki i oznaczato jedng z jej metod badawczych, z
drugiej jednak strony uzywano go w bardzo szerokim rozumieniu na okreslenie ilustracyjnego
opisu niemal wszystkich dziedzin zycia, wreszcie oznaczalo ono znawstwo rycin. Istotnym
kontekstem dla tych rozwazan byto zamienne stosowanie w XIX w. terminu ,,gabinet rycin”
(franc. Cabinet des estampes, niem. Kupferstichkabinett, ang. Print room), wskazujace na
ztozonos$¢ zjawiska kolekcjonerstwa grafiki w tym okresie. W uproszczeniu mozna éwczesne
kolekcjonerstwo rycin podsumowac jako wspotistnienie dwoch tendencji wsrdd zbieraczy:
traktowania grafik jako dzietl artystycznych oraz uznawania rycin za rodzaj dokumentacji i
wizualnego przedstawienia okre$lonych tematéw. Tendencje te znalazty odzwierciedlenie
zarbwno w polskich zbiorach ikonograficznych, jak 1 francuskich gabinetach rycin,
zawierajacych ,.kolekcje rycin i rysunkow historycznych” (collections d’estampes et dessins

historiques) oraz ,,kolekcje o historii” (collection sur [’histoire), czy brytyjskich kolekcjach



topograficznych (fopographical collections). Dwuznaczno$¢ terminu ,,zbiory ikonograficzne”
nie odnosi si¢ wyltacznie do kolekcji historycznych. Rowniez wspolczesnie istnieje spore
zawirowanie terminologiczne w odniesieniu do mniejszych lub wigkszych zbiorow o
najrozniejszym charakterze (historycznym, artystycznym, specjalnym), czesto o réznych
typologiach 1 funkcjach, skomplikowanej proweniencji, ktore znajduja si¢ w naszych muzeach,
bibliotekach i1 archiwach. Zwracali na to uwage Jolanta Talbierska i Artur Jazdon. Jestem
przekonana, ze w obliczu terminologicznych niejasnos$ci, moje ustalenia w odniesieniu do
kolekcji ikonograficznych przyczynig si¢ do zrozumienia sensu istnienia takich kolekcji
rowniez w dzisiejszych muzeach, bibliotekach i archiwach.

Zbiory ikonograficzne na ziemiach polskich powstawaty przez cale XIX stulecie.
Wybratam 45 kolekcji, na ktorych opartam swoje rozwazania w monografii i ktore zostaty ujete
w aneksie do ksigzki. Reprezentuja one rdézne okresy w rozwoju ikonograficznego
zbieractwa. Sg wsérod nich kolekcje z przetomu XVIII 1 XIX w. (Izabeli z Flemmingoéw
Czartoryskiej), z pierwszej potowy XIX w. (np. Ambrozego Grabowskiego), z drugiej polowy
stulecia (np. Zygmunta Glogera), z poczatku XX w. (np. Archiwum Ikonograficzne Bronistawa
Gembarzewskiego). Ponadto uwzglednitam zbiory stworzone przez Polakow, ale rowniez przez
reprezentantow innych narodowosci zamieszkujacych ziemie dawnej Rzeczpospolitej (zbiory
Niemieckiego Towarzystwa Historycznego Prowincji Poznanskiej [Historische Gesellschaft
fiir die Provinz Posen], Kopernikowskiego Towarzystwa Nauki 1 Sztuki [Coppernicus-Verein
fiir Wissenschaft und Kunst] w Toruniu; Litewskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk [Lietuviy
mokslo draugija] w Wilnie). Dobor zbioréw miat rowniez uzmystowi¢ szeroki zasigg spoteczny
omawianego zjawiska. Uwzglednitam wigc kolekcje arystokratow (np. Potockich z
Krzeszowic), lokalnych starozytnikéw (np. Wactawa Lasockiego), badaczy przesztosci
(Michata Brensztejna, Stanistawa Tomkowicza), dziennikarzy (Korotynskich z Warszawy),
rzemie$lnikéw (np. drukarza Jana Augustyna z Krakowa). Kolekcje ikonograficzne tworzyli
mezczyzni, ale rowniez kobiety (np. Izabella z Czartoryskich Dziatynska, Maria Celestyna
Boczkowska). Wreszcie w swoim wyborze staralam si¢ rowniez zaakcentowal pewne
trudno$ci, jakie rodzg si¢ w trakcie badan nad zbiorami ikonograficznymi. Obok bogatych,
usystematyzowanych, wielotysigcznych zbiorow istnialy zespoly liczace zaledwie kilkaset
rycin; obok zachowanych do dzi§ — takie, ktore po $mierci kolekcjonera ulegly rozproszeniu
(np. zbidr Bolestawa Podczaszynskiego czy Karola Rogawskiego) albo jeszcze za jego zycia
byly w ,,bezustannym ruchu” (ryciny wymieniano, sprzedawano, kupowano, ofiarowano do
instytucji publicznych, na takich zasadach funkcjonowatl na przyktad zbiér Henryka

Bukowskiego ze Sztokholmu). Tym samym w naturalny sposob, wynikajacy z wielkos$ci i



charakteru zachowanych zrddel, niektorzy kolekcjonerzy zostali przywotani w ksigzce
zdecydowanie czgsciej.

Dotyczy to przede wszystkim zbieraczy, ktorzy zostali uwzglednieni w rozdziale 1.
Zawiera on bowiem studia wybranych przypadkoéw — analiz¢ dzialalnosci i koncepcji
kolekcjonerskiej dziesieciu zbieraczy. Ich zbiory ukazano w porzadku chronologicznym,
poczawszy od powstatych na przetlomie XVIII i XIX w. zbioréw Izabeli z Flemingow
Czartoryskiej po zatozone w 1914 r. Archiwum Ikonograficzne Bronistawa Gembarzewskiego.
Opisano zaréwno zbiory prywatne, odzwierciedlajace osobiste potrzeby tworzenia
pamigtkowego albumu (Marii Celestyny Boczkowskiej) tudziez warsztatu pracy badacza
(Zygmunta Glogera czy Stanistawa Tomkowicza), jak i1 zbiory zakladane przy instytucjach
(Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Techniczno-Przemystowe w Krakowie). Kazdy z
opisanych przypadkow oprécz posiadania wlasnego indywidualnego rysu, wynikajacego z
potrzeb 1 wizji kolekcjonera, stanowi roéwniez pewnag egzemplifikacje typologiczng, a
jednocze$nie wprowadza czytelnika w tematyke, ktora zostanie rozwinigta w kolejnych
rozdziatach. Wczesne przyktady — kolekcje Czartoryskiej i Ambrozego Grabowskiego —
stanowig nie tylko konglomeraty najrézniejszych obrazow, ale takze tekstow, zaréwno
wlasnych notatek kolekcjonerdw, jak 1 obszernych niekiedy drukow wiaczanych do zbiorow.
Wspolistnieja w nich obok siebie stowa i obrazy, pismo i ilustracja. Z kolei Jozefa Ignacego
Kraszewskiego collection iconographique — jak swoj zbidr okreslit pisarz — daje asumpt do
rozwazan nad problemem klasyfikacji zespotéw rycin i rysunkow, a wigc jest zapowiedzig
istotnego zagadnienia porzadkowania kolekcji, ktore zostanie rozwinigte w dalszej partii tekstu.
Kolejne studia — zbiory arystokratycznych rodéw Branickich z Suchej i Potockich z Krzeszowic
— pokazuja, jak szerokie kregi spoleczne zataczala moda na kolekcjonerstwo rycin i podobnie
jak analizowana w dalszym porzadku kolekcja Marii Celestyny Boczkowskiej zwiastuja watek
przyjemnosci i pozytecznej rozrywki, ktorym shizy¢ mogty zbiory ikonograficzne. Z kolei
przyktady kolekcji badaczy oraz zbioréw przy instytucjach przenosza nasza uwage w strong
innej funkcji kolekcjonerstwa ikonograficznego, pomocniczej roli, jaka petnito ono w
prowadzeniu badan naukowych. Jednym z watkéw zasygnalizowanych w podrozdzialach
bedzie wigc wykorzystanie ilustracji w dokumentacji naukowej, klasyfikowanie obrazow
zgodnie z przyjetymi w réznych dyscyplinach porzadkami, wreszcie powigzanie kolekcji z
rozwojem wiedzy. Kolekcja Wtladystawa Bartynowskiego to ciekawy przypadek zbioru
stworzonego przez posta¢ dziatajacg na styku rynku sztuki, praktyk wydawniczych, a nawet
technologicznych eksperymentéw. Dziatalnos¢ Bartynowskiego nie tylko odstania zywe

zainteresowanie niektorych zbieraczy technikami graficznymi i nowinkami reprodukcyjnymi,



w ktore obfitowal XIX w., lecz rowniez sygnalizuje prawidfa i zachowania zbieraczy na rynku
sztuki, co w pelni odstania przed czytelnikami jeden z kolejnych rozdziatéw. Wreszcie kolekcja
Dominika Witke-Jezewskiego uosabia w sposdb najpelniejszy dwoisty stosunek
dziewietnastowiecznych zbieraczy do grafiki. Z jednej strony, zbior Witke-Jezewskiego
uchodzit za jeden z najpetiejszych w historii polskiego kolekcjonerstwa zespot prac polskich
artystow na papierze — pogladowa wrecz kolekcje dokumentujacg rozw6j medium graficznego
na ziemiach polskich. Z drugiej strony, waznym jej komponentem byt zespo6t ilustracji istotnych
ze wzgledu na przedstawiony temat. Dzialalnos¢ Witke-Jezewskiego idealnie obrazuje wigc
potencjalng rozpigtos¢ zawartosci kolekcji ikonograficznej, sytuujac jg miedzy tematem a
sztuka, migdzy warto§cig dokumentacyjno-ilustracyjna ryciny a walorem artystycznym odbitki.

Studia przypadkéw w rozdziale I staly si¢ punktem wyjscia do dalszych poglebionych
analiz. Ich poczatkowym zatoZzeniem bylo uwiklanie dziewigtnastowiecznych kolekcji w
nowozytng tradycje zbieractwa rycin, a jednoczes$nie przeksztatcenia i zmiany, jakim ulegata
ona w omawianym okresie. W monografii czerpalam wigc z ustalen przede wszystkim
Antony’ego Griffithsa, jednego z najwazniejszych badaczy historii grafiki nowozytnej na
swiecie, a takze Stephana Brakensieka i Ingrid R. Vermeulen, jednocze$nie nie tracitam z oczu
rozmaitych wspoétczesnych kontekstow, w ktorych funkcjonowaty kolekcje w XIX wieku (np.
rozwoju dokumentacji i inwentaryzacji zabytkdw, rozkwitu rynku wydawnictw ilustrowanych).
Dosztam do przekonania, ze wazne dla zrozumienia kolekcjonerstwa ikonograficznego sg trzy
zagadnienia: dziedzictwo kulturowe w XIX w., powszechnos$¢ dostepu do rycin i ilustracji w
tym okresie oraz przeznaczenie zbiorow.

Tematyczna zawarto$¢ kolekeji ikonograficznych odzwierciedla znany juz wczedniej,
ale w XIX w. ugruntowany zestaw tresci waznych dla wspoétczesnych, stanowigcych spoiwo
narodu lub panstwa. W niemal kazdym zbiorze ikonograficznym wystgpowaty portrety
stawnych postaci historycznych i wspotczesnych, widoki i krajobrazy, dokumentacje zabytkow
1 pomnikow, typow historycznych i ludowych, wyrobow i1 przedmiotow kultury ludowej. Na
wybor ten wplywaly dwa =zasadnicze czynniki: tradycja zainteresowania i zbierania
przedstawien okreslonego tematu oraz ich dostepnos¢ w XIX w. W ten sposob w zbiorach
krzyzowala si¢ dluga praktyka kolekcjonerska z nowa rzeczywisto$cia wydawnictw
ilustrowanych. Bazujgc na zawarto$ci wybranych zbioréw analizuje owe zalezno$ci w rozdziale
11.

Wystepujace w kolekcjach tematy wizerunkéw odzwierciedlalty zestaw wartosci,
uznawanych za sktadowe dziedzictwa, takich jak: wspolna historia, jej materialne pozostatosci,

wspolne otoczenie (krajobraz) oraz wspdlne korzenie ludowe. Z tematyka ilustracji w zbiorach



wiaze si¢ rowniez wyrazne ograniczenie topograficzne zawartosci zbioréw — podejmowaty one
watek narodowy, czasem wystepujacy w wezszej odstonie regionalnej. Przy odwotaniu do
wpltywowej teorii ,,wspdlnot wyobrazonych” Benedicta Andersona, uznaj¢ ilustracje
zgromadzone w kolekcjach za spoiwo spotecznosci narodowej lub lokalnej, ktora ksztattuje sie
w toku wykonywania tych samych czynno$ci — wybierania wizerunkdéw, wigczania ich do
zbioru, uktadania w kolekcji, wreszcie ogladania. Problemowi zawartosci kolekcji
ikonograficznych w konteks$cie dziedzictwa narodowego i1 regionalnego zostat poswigcony
rozdziat III.

Drugim zagadnieniem istotnym dla zrozumienia kolekcjonerstwa ikonograficznego jest
wedlug mnie powszechnos$¢ dostgpu do rycin i ilustracji, jaka przyniost XIX w. Wiagze si¢ ona
po pierwsze z rozwojem rynku grafiki i ilustracji, po drugie — z rozkwitem technologii
graficznych 1 fotomechanicznych, a pod koniec stulecia takze fotograficznych i drukarskich. W
rozdziale IV analizuj¢ kolekcje ikonograficzne z punktu widzenia ich zawartos$ci, ale tym razem
przygladam si¢ technikom wykonania ilustracji. I cho¢ doktadne ustalenie zawartosci zbiorow
ikonograficznych przy obecnym stanie ich zachowania jest bardzo utrudnione, wskazuje, ze
wyraznie dominuja w nich litografie. Bardzo czesto pojawiaja si¢ w nich ilustracje wycinane
ze wspodlczesnych ksigzek 1 czasopism. Wazne miejsce zajmujg rowniez rysunki 1 akwarele.
Ryciny w technikach tradycyjnych (drzeworyt, miedzioryt, akwatinta i akwaforta) to w
wiekszosci przypadkow dawne odbitki autorstwa polskich lub z Polskg zwigzanych sztycharzy.
W bardzo niewielkim stopniu kolekcjonerdw interesowata fotografia. W rozdziale V
przygladam si¢ rynkowi rycin na ziemiach polskich w XIX wieku 1 szkicuje sie¢ kontaktow
pomigdzy zbieraczami. Badania nad polskim rynkiem grafiki w tym okresie sa mniej niz
skromne. Rozdzial ten ma wigc status pierwszego szkicu tego zagadnienia, bynajmniej
niewyczerpanego w ksigzce. Pozostanie on jednak waznym odniesieniem dla przysztych
badaczy historii rynku sztuki na ziemiach polskich, wprowadza réwniez do badan o tym
charakterze wazna, nierzadko pomijang perspektywe¢ — kolekcjoneréw jako jego graczy.

Trzecim zagadnieniem, ktore pozwolito mi zaglebi¢ si¢ w praktyki kolekcjonerskie
zbieraczy ilustracji, byta analiza przeznaczenia kolekcji. Zatozytam, Zze zbiory ikonograficzne
petily dwojakie funkcje: stuzyly zabawie i rozrywce, a jednocze$nie rozwijaly wiedzg, a
niekiedy, w drugiej polowie XIX w., stanowily wyspecjalizowany, naukowy warsztat
badawczy. Przyjrzalam si¢ wigc czynno$ciom, jakie wykonywali kolekcjonerzy: segregowaniu
1 porzadkowaniu ilustracji, ich wycinaniu 1 naklejaniu na podktadki. Tym zagadnieniom
poswiecone zostaty rozdzialy VI i VIIL. Pierwszy z nich dotyka ogdélnych zasad katalogowania

rycin, wskazuje kilka najpopularniejszych uktadéw porzadkowania grafiki (alfabetyczny,



chronologiczny, topograficzny) przy uwzglednieniu roéznych sposobow segregowania
charakterystycznych i popularnych zespotow rycin (jak portrety), wreszcie dochodzi do genezy
1 rozwoju systematyki tematycznej. W rozdziale VII analizuj¢ czynnos$ci kolekcjonerow w
konteks$cie taczonych co najmniej od czasow oswiecenia dwoch ludzkich aktywnos$ci: nauki i
zabawy. Przygladam si¢ kulturze czasu wolnego w XIX wieku, szczegdlng uwage
poswigcajacym czynno$ciom wycinania, przycinania i przyklejania. Przywotuj¢ tradycje
wycinania sylwet, brytyjskiego ,,grangerowania”, scrapbookéw oraz tzw. ksigzek dodatkowo
ilustrowanych (extra-illustrated books). Wskazuj¢ rowniez, ze czynnosci te, cho¢ zwigzane z
czasem wolnym, odbierane byly jako pozyteczne 1 wptywajace na rozwoj intelektualny ich
tworcow. W ten sposob dotykam zagadnienia wiedzy zdobywanej w zaciszu domowym, aby
nastepnie przejs¢ do specjalizacji nauki w XIX wieku. Wskazuj¢ przy tym na miejsce amatorow
w systemie nauki oraz narodziny nowych dyscyplin, badajacych szeroko pojmowang histori¢ i
kulturg. Punktem doj$cia w tym rozdziale jest analiza Archiwum Ikonograficznego Bronistawa
Gembarzewskiego jako zbioru naukowego, shuzacego jednej z 6wezesnie waznych dyscyplin -
historii kultury.

Zbiory ikonograficzne odsytaja do roznych sfer: do przesztosci, do ktorej sie¢ odnosza i
do terazniejszosci, ktorg ilustrujg. Ten splot przesztosci 1 terazniejszosci nazwatam potrzebg
trwania, nawigzujgc do terminu ,,prawdziwe trwanie” (réelle durée’) Henri’ego Bergsona.
Uzyteczno$¢ pojecia ,,trwania” w odniesieniu do kolekcji ikonograficznych opiera si¢ na dwéch
przekonaniach. Po pierwsze, zbiory ikonograficzne odzwierciedlaty terazniejszo$¢,
przechowywaly ilustracje ukazujace w znacznej mierze stan obecny zabytkow, przedmiotow,
postaci. Z wyjatkiem wybranych zbieraczy zainteresowanych historig grafiki i wiaczajacych
do swoich zbioréw dawne odbitki, zdecydowana wickszos$¢ kolekcjonerdw opierata swoj zbior
na ilustracjach dziewigtnastowiecznych, ktére ukazywaly aktualny stan dziedzictwa, co
wynikato z silnej potrzeby jego utrwalenia. Po drugie, kolekcje nie stuzyty wytacznie kumulacji
wizerunkow obiektow z przesztosci, ich zachowaniu i zamknigciu w statycznym uktadzie.
Dochodzitlo w nich do charakterystycznego polaczenia przesztosci i terazniejszosci, dzigki
ktoremu ilustrowane dziedzictwo stawalo si¢ zywe. Zbiory utrwalaly wiez
dziewietnastowiecznych ludzi z przeszioscia, aby przenies¢ postawy i zachowania przodkéw

do wspotczesnosci po to, aby utrwali¢ przedmioty z dawnych czasow w terazniejszosci.

2 Niestety we wstepie do ksigzki (s. 33) wkradt sie blad w wersji francuskojezycznej — zamiast réelle durée w
nawiasie jest long durée.



5. Informacja o wykazywaniu si¢ istotna aktywnos$cia naukowa albo artystyczna
realizowang w wiecej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury,

w szczegllnoS$ci zagraniczne;j.

Za wazng cz¢$¢ mojego dorobku naukowego uwazam doswiadczenie, jakie zdobylam
w toku projektéw naukowych, w ktorych bratam udziat. Wspotpraca z badaczami z innych
osrodkéw niz macierzysty skutkowata takze istotnymi publikacjami.

W latach 2017-2023 bytam glowna wykonawczyniag w projekcie ,,Archiwa wizualne
dziedzictwa kulturowego (1801-1927). Dokumentacja i naukowe opracowanie narodowych,
imperialnych, etnicznych, regionalnych syntez ilustracyjnych dziedzictwa kulturowego ziem
dawnej Rzeczpospolitej”, prowadzonym pod kierunkiem prof. PAN dr hab. Ewy Manikowskiej
w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie. W projekcie analizowane byty
wizualne sposoby badania, porzadkowania, przedstawiania materialnych §ladow przesztosci i
wytwordéw kultury na ziemiach dawnej Rzeczypospolitej w dlugim wieku XIX. W polu
zainteresowan zespotlu badawczego znalazly si¢ dokumentacje rysunkowe, graficzne, malarskie
i fotograficzne, gipsoteki, ilustrowane wydawnictwa oraz wszelkiego rodzaju aranzacje i
spektakle (rowniez te efemeryczne): wystawy, ekspozycje muzealne, zywe obrazy. Glownym
osiggnigciem tego projektu jest monografia napisana wspolnie przez caty projektowy zespot, w
ktorego sktad oprocz mnie 1 kierowniczki prof. Ewy Manikowskiej, wchodzili rowniez dr
Wojciech Walanus z Instytutu Historii Sztuki UJ, dr hab. Marzena Wozny, kierowniczka
Archiwum Muzeum Archeologicznego w Krakowie oraz dr Aleksandra Fedorowicz-
Jackowska z Instytutu Sztuki PAN w Warszawie. Nasza ksigzka Porzgdek dziedzictwa w XIX
wieku. Polskie pojecia i wyobrazenia (rec. wyd. prof. Katarzyna Mikocka-Rachubowa, prof.
Magdalena Goérska, Warszawa: Instytut Sztuki PAN 2023, patrz zalacznik 02) zostata
pomyslana jako przystgpny przewodnik po problematyce dziedzictwa kulturowego w epoce
jego narodzin. Monografia zostata uhonorowana nagroda Komitetu Nauk o Sztuce PAN za
najlepsza monografi¢ w zakresie historii sztuki za rok 2023 oraz nagroda naukowg Wydziatu I
Nauk Humanistycznych i Spotecznych PAN w dziedzinie historii kultury.

W toku prac w tym projekcie opublikowalam rowniez teksty w czasopismach
naukowych: Nie-kolekcje? Dawne zbiory reprodukcji i fotografii dokumentacyjnej w muzeach
— wybrane przyktady, ,Muzealnictwo”, 2021, t. 62, s. 153-162 (zalacznik 12); 2. Stddtisches
Museum in Thorn in den Jahren 1896-1921. Arthur Semrau und seine Vision des Museums um
die Jahrhundertwende des 19. Jh., “Rocznik Torunski”, 2020, t. 47, s. 7-45 (zalacznik 13);

Kwestia zbiorow ikonograficznych Coppernicus-Verein fiir Wissenschaft und Kunst oraz
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Stddtisches Museum (Muzeum Miejskiego) w Toruniu, ,,Folia Toruniensia”, 2020, t. 20, s. 49-
72 (zatacznik 14), llustracje ze ,, Wspomnien Wielkopolski” Edwarda Raczynskiego — pomiedzy
malowniczymi widokami a dokumentacjg zabytkow, "Studia Muzealne", 2019, t. XXIV, s. 58-
77 (zalacznik 15), Illustracje w czasopismie ,, Przyjaciel Ludu” — od oswieceniowego
encyklopedyzmu do wizualnego kanonu narodowego, "Biblioteka", 2019, nr 23 (32), s. 121-165
(zalacznik 18).

Natomiast w latach 2016-2019 bytam wykonawczynig w projekcie "Muzeum w polskiej
kulturze pamieci (do 1918 r.): wezesne instytucje muzealne wobec muzeologii cyfrowej",
realizowanym pod kierunkiem prof. Tomasza F. de Rosseta w Instytucie Zabytkoznawstwa i
Konserwatorstwa na Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w
Toruniu. Celem projektu byta analiza 1 kompleksowe badanie roli wczesnych muzedéw
(zalozen protomuzealnych oraz publicznych i prywatnych muzeéw, jak tez kolekcji prywatnych
funkcjonujagcych w sferze publicznej do 1918 r.) jako instytucji stanowigcych zwierciadto
przemian kulturowych, oddziatujacych zaréwno w przesztosci jak i obecnie na kierunki
przekazywane przysztym pokoleniom oraz na sposoby ksztalttowania szeroko pojetej
tozsamosci 1 pamigci kulturowej. Moje zaangazowanie w projekcie zaowocowalo udzialem w
dwoéch kluczowych przedsigwzigeciach wydawniczych: Studiach o muzealnej pamieci na
ziemiach dawnej Rzeczpospolitej do 1918 roku, pod red. Tomasza F. de Rosseta, Aldony Totysz
1 Matgorzaty Wawrzak (Torun: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2020) oraz antologii tekstow
zrodlowych, poswigconych pierwszym muzeom na ziemiach polskich. Do pierwszej z
wymienionych ksigzek napisaltam rozdziat Zbrojownie w XIX wieku na ziemiach
polskich. Pamigé rodowa i pamie¢ narodowa, w: Studia o muzealnej pamieci na ziemiach
dawnej Rzeczpospolitej do roku 1918 (zalacznik 44). W antologii pt. Muzeum w kulturze
pamieci na ziemiach Rzeczypospolitej Obojga Narodow. Antologia wczesnych tekstow, t. I-11,
pod redakcja Tomasza F. de Rosseta, Michata F. Wozniaka i Eweliny Bednarz Doiczmanowe;j
zamie$citam komentarze do czterech tekstow zrodtowych (Statuta Towarzystwa Zbieraczow
Starozytnosci Krajowych z Szamotut, 1840; Wawrzyniec Benzelstjerna Engelstrom, Kilka stow
o Edwardzie Rastawieckim i rzeczywistym znaczeniu naszej Galerii Narodowej w Poznaniu
1882; Muzeum Cesarza Fryderyka w Poznaniu/ Kaiser-Friedrich-Museum in Posen, 1904,
Statut Ordynacji rodziny Ksigzqt Czartoryskich w Gotuchowie, 1893 (zataczniki 68-71).

W toku prac nad projektem zgromadzitam réwniez material, ktory postuzyt mi w
badaniach nad historig niemieckiego muzeum, zatozonego w pruskim Poznaniu na poczatku
XX wieku. Dziatalno$¢ Kaiser-Friedrich-Museum, istniejacego w Poznaniu w latach 1904-

1919 r., stata si¢ tematem mojej ksigzki Kaiser-Friedrich-Museum w Poznaniu (1904-1919).
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Muzeum na niemieckiej i europejskiej prowincji, (red. wyd. prof. Ewa Manikowska, Wyd.
Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 2021, zatacznik 02). Tematyka ta znalazta réwniez
odzwierciedlenie w artykutach opublikowanych w czasopismach zagranicznych: Regional
identity and national identity. Provincial museums in Prussia at the turn of the twentieth
century, “Museum History Journal”, 2021, vol. 14, p. 51-68 (zalacznik 04); Karl Wesendoncks
Leihgabe an das Kaiser-Friedrich-Museum in Posen zu Beginn des 20. Jahrhunderts und deren
weiteres Schicksal, ,,Jahrbuch der Berliner Museen”, Bd. 62, 2021 (2022), s. 57-71 (zalacznik
05); oraz polskich: Zespot szklanych przezroczy w Kaiser-Friedrich-Museum w Poznaniu na
poczqgtku XX w., ,,Studia Muzealne”, 2021, t. XX VI, s. 134-151 (zalgcznik 11).

Od 2025 r. jestem cztonkinig zespolu miedzynarodowego projektu pt. Kolekcjonerstwo
artystyczne arystokracji Srodkowoeuropejskiej, 1795-1939: studium porownawcze/ Art
Collections of the Central-European Aristocracy, 1795-1939: A Comparative Study,
prowadzonego pod kierunkiem prof. Michata Mencfela na Uniwersytecie im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu w partnerstwie z dwiema instytucjami zagranicznymi:
Uniwersytetem Masaryka w Brnie oraz Centrum Badawczym Slowenskiej Akademii
Sztuk i Nauk w Lublanie. Gléwnym celem projektu jest poszerzenie wiedzy na temat
kolekcjonerstwa dziet sztuki przez arystokracj¢ Srodkowoeuropejska w XIX wieku 1
pierwszych dziesigcioleciach XX wieku. Poprzez analiz¢ poréwnawcza zbadamy funkcje i rolg,
jaka kolekcje arystokratyczne pelnily u progu epoki nowoczesnej na terytoriach monarchii
habsburskiej (Austro-Wegry) i dawnej Rzeczypospolitej Obojga Narodéw. Celem projektu jest
wskazanie, jak glebokie zmiany spoteczne, polityczne 1 ideologiczne w tej czgsci kontynentu
wplynely na kolekcje arystokratyczne. Projekt zaktada $cista wspotprace z partnerami z Czech
i Stowenii, ktorej jednym z efektow bedzie m. in. wspdlna monografia naukowa. Efektem
wspolpracy z partnerami zagranicznymi bedzie w nadchodzacym czasie (9-11.04.2026) mdj
udziat w seminarium warsztatowym pt. ,,Role, Reception, and Identity of Nationalised Art
Collections in Post-1945 Central and Eastern Europe”, organizowanym przez Centrum
Badawcze Stowenskiej Akademii Sztuk i Nauk w Lublanie w ramach prowadzonego tamze
projektu ,,Nationalisation and Musealisation of Art Collections in Slovenia in the Light of

Provenance”.

12



6. Informacja o  osiagnieciach  dydaktycznych, organizacyjnych oraz

popularyzujacych nauke lub sztuke.

Moj dorobek dydaktyczny opiera si¢ na rdznorodnych zajgciach, zarowno z grupy
przedmiotow obowigzkowych (wyktad 1 ¢wiczenia z przedmiotu ,Historia sztuki
nowoczesnej”’, zaj¢cia terenowe ,,Opis dziela sztuki” (rzezba, nagrobek, oltarz), jak i
fakultatywnych (,,Muzealnictwo”, ,Architektura muzealna”, ,,Archiwa fotograficzne i
wizualne”, ,,Postkolonializm w muzeach”).

W roku akademickim 2025/2026 stworzylam program zaje¢ dla modulu
specjalistycznego ,,Cyfrowa humanistyka, cyfrowa historia sztuki”, przeznaczonego dla
studentoéw II stopnia. Blok zaje¢ (90 h) prowadzitam ze Stawomirem Brzezickim, wykladowca
goscinnym z Instytutu Herdera w Marburgu oraz Marcinem Sokalskim, fotografem i specjalista
digitalizacji zabytkow sztuki, zatrudnionym w Archiwum Audiowizualnym Wydziatu Nauk o
Sztuce. Koncepcja 1 organizacja tych zaje¢ opierata si¢ na moim doswiadczeniu na stanowisku
koordynatora merytorycznego w dwoch programach infrastrukturalnych, w ktérych Archiwum
Audiowizualne WNoS bralo udziat pod moim kierunkiem. Byly to dwa programy w ramach
udzialu UAM w najwigkszym konsorcjum humanistycznym w Polsce: 1. ,,Cyfrowa
infrastruktura badawcza dla humanistyki i nauk o sztuce DARIAH-PL” Zrodlo
finansowania: Narodowe Centrum Badan i1 Rozwoju, Fundusze Europejskie ,Inteligentny
Rozw6j” Dziatanie 4.2 Rozwdj nowoczesnej infrastruktury badawczej sektora nauki POIR
2014-2020, (2020-2024) oraz 2. ,,Cyfrowa infrastruktura badawcza dla humanistyki i nauk
o sztuce DARIAH-HUB” Zrédlo finansowania: Narodowe Centrum Badan i Rozwoju,
Fundusze Europejskie, Inwestycja A2.4.1 ,Krajowy Plan Odbudowy i Zwigkszania
Odpornosci” Schemat A: Infrastruktura badawcza — przedsiewzigcia z Polskiej Mapy
Infrastruktury Badawczej” (2024-2025).

W dwoch wymienionych projektach zostali zatrudnieni na stanowisku starszego
technika studenci i doktoranci historii sztuki na UAM. Pozwolilo to naszym studentom uzyskac
istotne doswiadczenie zawodowe jeszcze w trakcie studiowania, zwigzane ze specyfika
wspoélczesnej pracy historykow sztuki w instytucjach kultury (wiedza na temat digitalizacji
dziet sztuki, obstuga bazy danych, inwentaryzacja obiektow z zasobow Archiwum (fotografii,
grafik, reprodukcji w technikach fotomechanicznych). Lacznie w latach 2021-2023 Archiwum
Audiowizualne zatrudniato 14 studentow, ktoérzy w tym czasie pod moim kierunkiem

zinwentaryzowali 1 opisali w bazie danych Archiwum: 4 456 szklanych slajdow, 6 061
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reprodukcji fotograficznych i graficznych, 800 fotografii cmentarzy ewangelickich, zespot 80
akt dokumentéw na temat cmentarzy ewangelickich.

Dwukrotnie studenci pracujacy pod moja opieka merytoryczng otrzymali granty
badawcze, finansowane w ramach programu ID-UB UAM "Study@Research":

- w roku akademickim 2024/2025, p. Dominika Plata i p. Marianna Isanska prowadzity projekt
"Dwa osiedla Johow-Gelidnde 1 Willmersdorf w Berlinie. Analiza porownawcza architektury i

urbanistyki dwdch dzielnic z poczatku XX wieku" (konkurs ID-UB 155 "Study@Research")

- w roku akademickim 2025/2026, p. Julia Marecka i p. Franciszek Skolimowski prowadza
projekt ,, Obrazy Martina Brandenburga z kolekcji Muzeum Narodowego w Poznaniu. Badania

nad pochodzeniem, znaczeniem i miejscem w sztuce przetomu wiekow” (konkurs ID-UB 201

»Study@Research)

Istotnym elementem prac projektowych, w ktore bylam lub jestem zaangazowana, jest
popularyzacja wynikoOw przeprowadzonych badan online, na stronach projektow. Jestem

autorka 36 esejow popularnonaukowych na stronie projektu http://visualheritage.eu/

,.Dziedzictwo wizualne Europy Srodkowej i Wschodniej”. Dotycza one zardéwno muzedw i
kolekeji w XIX wieku, wypraw inwentaryzacyjnych i dokumentacyjnych z tego czasu, jak i
wydawnictw ilustrowanych. Ponadto jestem autorkg 23 esejow na stronie projektu ,,Muzea w

dwudziestoleciu migdzywojennym” https://muzea2rp.amu.edu.pl/. Sg to teksty poswigcone

muzeom dziatajagcym w dwudziestoleciu migdzywojennym, gtoéwnie na terenie II RP.
Moja dzialalno$¢ popularyzatorska faczy si¢ rowniez z opieka merytoryczng i
prowadzeniem strony Repozytorium Cyfrowego Archiwum Audiowizualnego Wydzialu Nauk

o Sztuce UAM (https://archiwum.wnos.amu.edu.pl/home). Strona ta zawiera rowniez zaktadki

,Blog” oraz ,,Wystawy”. Zamieszczane s3 w nich teksty popularyzatorskie na temat obiektow
ze zbior6w Archiwum Audiowizualnego. Autorami tekstow sg studenci i doktoranci IHS UAM,
ktérzy pracowali w Archiwum w ramach dwoéch wspomnianych wyzej projektow
infrastrukturalnych pod szyldem DARIAH-PL. Publikacje mojego autorstwa na stronie to:
wystawa on-line (przygotowana razem z Julig Stachura): ,,Od rozwoju do nowoczesnej

fotografii”. Wykiad ilustrowany przeZroczami.

Prowadzitam réwniez zajecia 1 wyktady o charakterze popularyzatorskim, skierowane

do szerokiego grona stuchaczy:

24.04.2014 wyktad pt. ,,Polskie kolekcje sztuki na przetomie XIX 1 XX wieku” z cyklu
,Czwartki o sztuce” w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu
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23.11.2017 wyktad pt. ,,Dwor ostoja polskosci? Kultura materialna siedzib ziemianskich w
Wielkim Ksigstwie Poznanskim” z cyklu ,,Poznanski sposob na niepodleglos¢” w
Poznanskim Towarzystwie Przyjaciot Nauk

08.01.2018 wyktad i zajecia z uczniami Szkoty Podstawowej ,,Debinka’ na temat Seweryna
Mielzynskiego

04.01.2018 wyktad pt. ,,Gelmanowie i inni. Kolekcjonerzy malarstwa nowoczesnego w
pierwszej polowie XX wieku” z cyklu ,,Czwartki o sztuce” w Centrum Kultury Zamek

20.01.2018 udziat w panelu dyskusyjnym pt. ,,Raczynski, Mielzynski, Dzialynska —
kolekcjonerzy wielkopolscy” zorganizowanym przy okazji wystawy w Muzeum Narodowym
w Poznaniu ,,Seweryn Mielzynski 1804-1872”

06.04.2018 wyktad pt. ,,Wnetrza wielkopolskich siedzib ziemianskich do 1939 r.” — wyklad
dla Towarzystwa Genealogiczno-Heraldycznego w Poznaniu

marzec 2019 — dwa wyktady dla Uniwersytetu Trzeciego Wieku w Poznaniu pt. ,,Siedziby
ziemianskie w Wielkim Ksigstwie Poznanskim”

09.05.2019 — wyktad pt. ,,Artysta jako kolekcjoner. Kilka stoéw o kolekcjach artystoéw na
przestrzeni wiekow”, towarzyszacy wystawie ,,Poza miastem! Sowiniec jako nieoficjalne
centrum czechostowackiej kultury 1974—1989” w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu

27.02.2020 — wyktad pt. ,,Czy tylko grafika? Dzieta impresjonistow w kolekcjach brytyjskich
1 polskich”, towarzyszacy wystawie ,,Nieznany impresjonizm. Manet, Pissarro i im
wspolczesni” w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu

12.2020 udzial w Poznanskim Festiwalu Nauki i1 Sztuki z wyktadem ,,Fototeka Instytutu
Historii Sztuki”, dostgpnym on-line (udostepniony 28.12.2020):

https://youtu.be/HANOP2eSZ00

http://festiwal.amu.edu.pl/ciekawostki/fototeka-instytutu-historii-sztuki/

7. Oprocz kwestii wymienionych w pkt. 1-6, wnioskodawca moze poda¢ inne

informacje, wazne z jego punktu widzenia, dotyczace jego kariery zawodowe;j.

7.1.Recenzje wydawnicze dla czasopism naukowych: ,Arttum Quaestiones”,
,2Muzealnictwo”, ,Historia Slavorum Occidentalis”, ,,Biuletyn Historii Sztuki”,
,Folia Historiae Artium”, ,Rocznik Leszczynski”, ,Rozprawy Muzeum
Narodowego w Krakowie. Seria Nowa”, ,Studia Wilanowskie”, ,,Zapiski
Historyczne”, ,International Journal of Heritage Studies”, Acta Universitatis

Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i1 Konserwatorstwo, ,,Culture Unbound:
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https://youtu.be/HANOP2eSZ0Q
http://festiwal.amu.edu.pl/ciekawostki/fototeka-instytutu-historii-sztuki/

Journal of Current Cultural Research”, ,Klio”, ,Studia Iberystyczne”,

,Krzystofory”.

7.2.0d 2024 1. jestem cztonkinig Zespotu ds. mentoringu = HR Excellence in Research
wydzialowych mentorek i mentoréw ds. doradztwa zawodowego dla naukowczyn i

naukowcow.

7.3.0trzymane nagrody naukowe:

- Wyr6znienie w konkursie Urzedu Miasta Poznania na najlepsza prace doktorska w roku
akademickim 2014/2015

- Indywidualna Naukowa Nagroda Rektora UAM III stopnia, 2017
- Stypendium naukowe Rektora UAM za rok 2019
- Stypendium naukowe Rektora UAM za rok 2020
- Stypendium naukowe Rektora UAM za rok 2021

- Nagroda im. Feliksa Jasienskiego za rok 2016 dla pracownika nauki za ksigzke ,, Wybor i
koniecznos¢. Kolekcje arystokracji polskiej w Wielkopolsce na przetomie XIX 1 XX wieku”

- Nagroda Komitetu Nauk o Sztuce PAN za najlepsza monografi¢ w zakresie historii sztuki za
rok 2023 za ksigzke ,,Porzadek dziedzictwa w XIX wieku” (wspotautorstwo z Ewag
Manikowska, Aleksandra Fedorowicz-Jackowska, Marzenag Wozny i Wojciechem
Walanusem)

- Nagroda naukowa Wydziatu I Nauk Humanistycznych i Spotecznych PAN w dziedzinie
historii kultury za ksiazke ,,Porzadek dziedzictwa w XIX wieku” (wspotautorstwo z Ewag
Manikowska, Aleksandrg Fedorowicz-Jackowska, Marzeng Wozny i Wojciechem Walanusem)

- wyroznienie za ksigzke ,,Potrzeba trwania. Zbiory ikonograficzne na ziemiach polskich w

XIX w.” w konkursie o Nagrode Stowarzyszenia Wydawcow Szkot Wyzszych im. ks. Edwarda
Pudetki na Poznanskich Targach Ksigzki 2026

(podpis wnioskodawcy)
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