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Recenzja
W przewodzie habilitacyjnym dr Dagmary Gizto na podstawie art. 221 ust.8. Ustawy z dnia

20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce.

Informacja ogoélna o dorobku naukowym Habilitantki

Dr Dagmara Gizlo zatrudniona jest na stanowisku adiunkta w Zaktadzie Badan nad Tekstami
Kultury (Wydzial Anglistyki UAM) od roku 2015. Wczesniej pracowata w Zakladzie
Literatury Angielskiej i Lingwistyki Literackiej Instytutu Filologii Angielskiej UAM (od
2012 roku Wydziat Anglistyki). Stopien doktora nauk humanistycznych nadany jej zostat
Uchwalg Rady Wydzialu Neofilologii UAM w Poznaniu w 2002 roku.

Rozprawa doktorska zatytutowana Miscommunication. Agression and Violence. A
Sociolinguistic Study of Contemporary Drama (nieopublikowana) stanowila studium jezyka
przemocy i agresji we wspélczesnym dramacie anglojezycznym; pisana byla z pozycji
socjolingwistycznych i uksztattowata znaczng czes¢ dorobku podoktorskiego Habilitantki.
Dorobek naukowy Habilitantki po otrzymaniu stopnia doktora, biorac pod uwage lata pracy
na uczelni (dwadziescia pig¢ lat zatrudnienia na Wydziale Anglistyki) jest do$¢ skromny
obejmujac 10 rozdzialéw w monografiach oraz dwa artykuly opublikowane po otrzymaniu
stopnia doktora. Habilitantka wykazuje takze osiagniecia na plaszczyznie dydaktycznej,

organizacyjnej, w zakresie popularyzacji nauki oraz wspolpracy miedzynarodowej z
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osrodkami na Malcie i w Wielkiej Brytanii. Do tych osiggni¢¢ odnosze si¢ w dalszej czgsci

wypowiedzi.

Habilitantka, jako Dzieto, ktére ma spetni¢ wymog wynikajacy z odpowiednich przepisow
prawa, przedtozyta monografie zatytulowana The Art of Experience. The Theatre of Marina

Carr and Contemporary Psychology (2021).

1. Ocena osiggni¢¢ naukowo-badawczych Habilitantki

A. Dorobek publikacyjny

Poza przedstawionym do oceny w postgpowaniu habilitacyjnym osiggnigciem naukowym
zatytulowanym The Art of Experience. The Theatre of Marina Carr and Contemporary
Psychology (2021) zwanym dalej “dzielem”, dr Dagmara Gizto opublikowata po uzyskaniu
stopnia doktora dziesie¢ rozdziatéw w monografiach zbiorowych wydawanych gléwnie przez
Petera Langa, ale takze przez Cambridge Scholars oraz wydawnictwa uniwersyteckie Lodzi,
Gdanska, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza i Malta University Press. Dwa artykuly z
pierwszej dekady dwudziestego pierwszego wieku pojawily si¢ w macierzystych Studia
Anglica Posnaniensia oraz w Kwartalniku Neofilologicznym. Oba czasopisma cieszg si¢
duzym uznaniem. Habilitantka wspotredagowata takze antologie¢ literatury irlandzkiej, An
Outline of Irish Literature in Texts (Wydawnictwo Poznanskie, 2011) oraz tom

pokonferencyjny, English Language, Literature and Culture (AMU Press, 2006).

Dorobek naukowy Habilitantki, obejmujgcy rozdzialy w monografiach oraz artykuly,
koncentruje si¢ gtdownie wokdt dramatu anglojezycznego przechodzac od zainteresowania
wspoOlczesnym dramatem brytyjskim do wyrazniejszego przesunigcia si¢ pola badawczego w
kierunku dramatu irlandzkiego. Bez glebszej analizy tekstow, trudno oddzieli¢ komponent
tekstowy od teatralnego, cho¢ publikacja z 2003 roku wyraznie kladzie nacisk na czytanie w
samym tytule, a inne wskazujg na badania intertekstualne, transmodalne, lecz nie
transmedialne. Wspdlne dla wszystkich studiow jest badanie roznych form przemocy w sferze
publicznej i prywatnej oraz zwigzanych z nig form cierpienia. Juz przed uzyskaniem stopnia
doktora, Autorka wykazuje zainteresowanie przemocag stowng i tropi ja w sztukach Harolda
Pintera, tekstach stanowigcych doskonaty przyktad analizy mikro i makro agresji, o ktorej
pisata w swej pracy doktorskiej (2011) takze Paulina Mirowska. W poczgtkowej fazie badan

dominujg u Autorki pisarze o bardzo silnych pogladach spotecznych, cho¢ wyrazanych za
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pomoca odmiennych form stylistycznych i réznej estetyce — teatr absurdu zestawiony z
formami naturalizmu, realizmu w dramacie, ktérego wspolnym mianownikiem jest zawsze
polityczne zaangazowanie. Oprécz Harolda Pintera jest to Edward Bond, a takze wczesniejszy
znacznie Sean O’Casey rozumiany (chyba), jako ‘prekursor’ Martina McDonagh w dramacie
irlandzkim. W tej konfiguracji pewne zastanowienie moze budzi¢ marksista wykazujacy
niewiele zrozumienia dla ruchéw feministycznych oraz udziatu kobiet w tworzeniu
programOw teatralnych (opinia wyrazana takze przez Caryl Churchill, poparta takze
statystyka lat 60), dramatopisarz znany w tym czasie z mizoginii, Edward Bond. Sacan
O’Casey stanowi natomiast doskonaly punkt wyjscia dla badan Autorki, jako dramaturg
ukazujacy postaci kobiet, jako istot ‘zyciodajnych’ (life-enhancing) w przeciwiefistwie do
destrukcyjnych postaci meskich, zwlaszcza we wezesnych tekstach okreslanych mianem
‘Dublin plays’ —~The Shadow of a Gunman, Juno and the Paycock, Nannie’s Night czy tez The
Plough and the Stars. Przechodzenie od dramatu brytyjskiego do irlandzkiego jest dos¢
dobrze widoczne takze w rozdziale ‘In yer-face Theatre in the Irish Context: Martin
McDonagh’s The Cripple of Inishmaan and Enda Walsh’s Bedbound’ (2013). Dalsze
przesunigcie zainteresowan badawczych stanowi zajecie si¢ tworczoscig kobiet piszacych dla
teatru, gdzie autorka odnosi si¢ juz nie tylko do Marka Ravenhilla, jako przedstawiciela
Brutalistow, ale i do Sary Kane, poprzez ktora ‘odnajduje’ Maring Carr (2006). Tyle, jesli
chodzi o sam material stanowigcy przedmiot badan. Ostatnie w serii publikacji, ‘The Nature
of Contemporary Catharsis...” (2013) oraz ‘Healing Properties...” stanowig krok w kierunku
tematyki zwigzanej z monografig habilitacyjng odnoszac si¢ do wspotczesnych adaptacji

kategorii katharsis oraz analogii migedzy performansem a terapig CBT.

Z metodologicznego punktu widzenia, Habilitantka wychodzi od badan socjolingwistycznych,
ktore de facto dtugo przewazaja w jej publikacjach stanowiac podstawe dalszych poszukiwan,
co pozostaje w zgodzie z jej zainteresowaniami spolecznymi. Poza tym, oprocz
epizodycznych odniesien do intertekstualnosci, pojawiaja sie refleksje na granicy zagadnien
genologicznych, gdzie mamy odniesienia do ‘wspoOlczesnej’ tragedii oraz tragizowanej
komedii, a takze do mozliwosci rozumienia katharsis we wspdlczesnym teatrze (np. w
rozdziale ‘Aspects of Classical Tragedy...’, 2013). Zainteresowanie tymi kwestiami, a
szczegOlnie problematyczna w $wiecie wspdtczesnym katharsis — w obliczu zaniku tragedii i
towarzyszacych jej kontekstow — zwigzane jest ze zmiang metodologii badan, gdzie Autorka
zainteresowana kwestiami mozliwosci terapii w spolecznosciach na rézne sposoby

dysfunkcyjnych, przesuwa si¢ w kierunku badan psychologicznych lub tez inspirowanych
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kwestiami czesto podnoszonymi w réznych kontekstach przez badania psychologéw, a nawet
psychiatrow, np. doswiadczanie traumy w kontekscie wojny i konfliktow spolecznych (2009).
Psychologicznie, nie symbolicznie czy tez tematycznie pojmowane ‘rany’, proba/proces
powrotu do zdrowia psychicznego, konieczno$¢ terapii, psychoterapii itd. prowadza
Habilitantke ku zainteresowaniom teatrem, jako instytucjg posiadajacg wiasnosci
terapeutyczne lub oferujaca terapie, co jasno precyzuje w rozdziale ‘Healing Properties of
Theatre: Similarities Between Theatrical Performance and Cognitive Behavioral Therapy’
(2018). Proby te prowadza ku badaniom inter-dyscyplinarnym lub tez multi-dyscyplinarnym,

czy tez trans-dyscyplinarnym, i mogg wymagac sporej dyscypliny metodologiczne;.

Przedstawiony dorobek, nie jest imponujgcy ilosciowo, ale spdjny i przechodzenie do
kolejnych obszarow zainteresowan logiczne. O ile badania wychodzace z socjolingwistyki,
jako jednej z dyscyplin jezykoznawstwa, pozostajg bliskie poetyce, badania wchodzace w
dziedzine psychologii, a potencjalnie psychiatrii, wydajg si¢ wedrowaé¢ daleko poza obszar
czysto jezykowy, zwlaszcza, gdy mowimy o emocjach odnoszac si¢ do cytowanych przez
Autorke okreslen — emotion, feeling oraz affect. Jak dawno temu zauwazyt Michat Glowinski,
‘[ploetyka, cho¢ z innej perspektywy i dla innych celow, formutowata problemy, ktore teraz
wilasnie dochodzg do glosu w socjolingwistyce, jest, wigc dobrze przygotowana i dobrze
wyposazona, by wej$s¢ z nig w kontakty?” (12) Natomiast proponowana w dalszych
badaniach adaptacja zagadnien psychoterapeutycznych nastrgcza potencjalnych trudnosci
wymagajac przekroczenia granicy nauk humanistycznych. Jezeli dodamy do tego
perspektywe kognitywizmu, wychodzac od Hansa Georga Gadamera i przypominajgc o
jezykowej konceptualizacji $wiata — obrazie metaforycznym i subiektywnym, zaleznym od
wolicjonalnych aktow mowy, ale takze determinowanym pewnymi regutami o charakterze
intersubiektywnym — badania takie wymagajg ustalenia proceséw wspolnych dla pewnych
kodow kognitywnych. Poprzez takie badania, proponuje Marek Bernacki za Barbarg
Lewandowska-Tomaszczyk, mozna prébowaé¢ dotrze¢ do pelniejszego obrazu struktur

mentalnych czlowieka (16). W proponowanym projekcie wymaga to jednak badan

empirycznych.
B. Referaty na miedzynarodowych i krajowych konferencjach naukowych

Po otrzymaniu stopnia doktora, pani dr Dagmara Gizto uczestniczyta w 14 konferencjach. W
tym 7 konferencji o charakterze miedzynarodowym. Jest cztonkinig szeregu stowarzyszen o

randze migdzynarodowej. Odbyta takze szereg stazy w ramach programu Erasmus +, ktére
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zaowocowaly stala wspolpraca z Uniwersytetem Maltanskim, obejmujgca takze seri¢
wykladéow wygloszonych przez Habilitantkg. Wspdlpraca ta wigze si¢ Scisle z
zainteresowaniami badawczymi Habilitantki i rzeczywiscie stanowi wartos¢ dodana. Tu
nalezy takze przypomnie¢ uczestnictwo Habilitantki w projekcie Immersive Telepresence in

Theatre w Coventry, w 2019 roku.

Wysoko  oceniam  wykorzystanie przez  Habilitantkg  programéw  europejskich

umozliwiajacych poszerzenie jej doswiadczen w zakresie zainteresowan badawczych.
C. Opisowa ocena osiggnig¢¢ naukowych Habilitantki

Habilitantka, jako Dzielo, ktére ma spelni¢ wymog wynikajacy z odpowiednich przepisow
prawa, przedlozyla monografie zatytutowang The Art of Experience. The Theatre of Marina

Carr and Contemporary Psychology (Routledge 2021).

Praca liczy 195 stron i podzielona zostala na cztery rozdzialy poprzedzone wstgpem, w
ktorym Autorka wyjasnia cele i zalozenia pracy. Pierwsze trzy rozdzialy dotycza kolejno
kwestii metodologii, relacji pomiedzy teatrem a psychoterapig oraz wspotwystepowania
emocji i procesdw poznawczych w odbiorze wydarzenia teatralnego w sensie ‘doswiadczania’
teatru. Ostatni rozdzial poswigcono ‘teatrowi Mariny Carr’. Rozdzial ten jest wprawdzie
bardziej obszerny (liczy okoto 60 stron), ale ma raczej charakter egzemplifikacji opartej na
wyborze sztuk, anizeli pelnego omdéwienia tego, co mozna rozumieé poprzez odniesienie sie
do teatru Mariny Carr. Kryteriow wyboru sztuk nie wyjasniono ani we wstepie ani w
rozdziale czwartym, ktéry w trybie in medias res nie zawiera wprowadzenia. Tytut
monografii proponuje kierunek czytania, ktéry na pierwszym miejscu stawa do$wiadczenie,
na drugim teatr Mariny Carr zestawiony z osiagnieciami wspdlczesnej psychologii. Relacje
wspotwystgpowania lub zestawienia pdl badawczych wzmacnia spojnik ,,i” tworzac dwa
niezalezne, wspolistniejace obszary. Na temat funkcjonowania sztuk Mariny Carr, w
kontekscie teatru irlandzkiego oraz zagranicznego, pisala Anna Mc Mullan, do ktorej
Habilitantka odnosi si¢ w kilku miejscach. Odniesienia te niewiele jednak wnosza na temat
charakteru czy tez specyfiki teatru dramatopisarki. Rozréznitabym tu mocno miedzy
przenosnym znaczeniem sformulowania ‘teatr’ a dostownym, poniewaz Marina Carr, w
przeciwienstwie (na przyktad) do Edwarda Bonda, nie byla i nie jest teoretykiem teatru, lecz

praktykiem, a monografia nie jest poswiecona szczegélnej odrebnosci koncepcji teatralne;

dramatopisarki.
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Autorka formuluje stanowisko metodologiczne w kategoriach interdyscyplinarnych
podkreslajac, iz The Art of Experience integruje_badania z szeregu dyscyplin, w tym nauk
spolecznych (psychologia, psychoterapia), neurologii, medycyny (psychiatria) oraz
humanistyki (literaturoznawstwo, teatrologia, ‘studia performansu’) zaktadajgc tym samym.,
ze projekt nie tylko przekracza granice ‘tradycyjnie’ pojetych dyscyplin, ale, ze to
przekroczenie jest uzasadnione. Termin ‘tradycyjny’ jest oczywiscie nieostry, a podzial na
dyscypliny ma dzisiaj czgsto charakter dyskusyjny lub wrecz administracyjny. Przedmiotem
projektu, Autorka sugeruje, jest, wiec nie tylko analiza tekstow, czy tez ich wymiaru
teatralnego, lecz takze reakcja emocjonalna i poznawcza widowni, jej odpowiedZ na
przedstawiona fikcyjng konstrukcje rzeczywistosci, reakcja, ktora skutkuje — zgodnie z
zalozeniami— potencjalnymi zmianami okreslanymi jako ‘potential transformative effects’ (2).
Nb. te oczekiwane zmiany nie zostaly we wstepie sprecyzowane czy tez wskazane.
Dowiadujemy si¢ dalej, iz analiza wptywu teatru (okreslenie, ktore rozumiem w sensie
wydarzenia teatralnego, a nie recepcji czytania prywatnego) na widowni¢ moze wykazywac
analogie istniejgce pomiedzy strategiami stosowanymi w teatrze a technikami stosowanymi w
psychoterapii. Bez watpienia, strategie, techniki, konwencje oraz akcesoria teatralne byty i sa
stosowane w konkretnych formach psychoterapii. Tak wigc, odgrywanie rol (‘role-playing’)
oraz maski larwalne stosowane byly w terapii rodzin patologicznych, w ktdrych wystepuje
przemoc wobec dzieci, szczegolnie ze strony ojcow. Habilitantka postrzega problem z nieco
innej strony — sam teatr ma mie¢ charakter terapeutyczny. Jezeli przedmiotem badan jest
rzeczywiscie zlozone zjawisko o charakterze trans-medialnym obejmujace takze badanie
widowni, jego zakres uzasadnialby szerokie spektrum metod, w tym badania empiryczne.
Mozna oczywiscie zastanawia si¢ nad realna szansg realizacji takiego projektu. Jest to

pytanie, na ktore Autorka powinna sobie odpowiedzie¢.

Oprocz pytan dotyczacych mozliwosei realizacji tego rodzaju badan, nasuwaja sie takze
pytania bardziej abstrakcyjne, ale i podstawowe, a dotyczace relacji, w jakiej pozostaja
rozmaite zaplecza metodologiczne projektu i pytanie czy rzeczywiscie zastosowano w
projekcie metody wywodzace si¢ z wyzej wymienionych dyscyplin. Prefix ‘inter’ mozna
roznie interpretowa¢. Moze on oznaczaé formy komunikacji pomiedzy dyscyplinami, formy,
ktore facza, ale takze dzielg poszczegdlne pola badawcze. W rezultacie mowi¢ mozemy o
zwiazkach faczacych dyscypliny i przekraczajacych ich granice, ale mozemy mie¢ takze do
czynienia z serig interwencji na roznych polach (entanglement of ‘intersections’), ktére

tworzg jedynie niedefiniowalne, chaotyczne pole ‘pomigdzy’ albo tez nie przekraczaja
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zadnych granic. Mamy wtedy raczej do czynienia z badaniami multi-dyscyplinarnymi (czy tez
trans-dyscyplinarnymi), a nie inter-dyscyplinarnymi. Efektem pierwszych jest analogia,
porownywanie, synonimiczno$¢, bliskos$¢ (proximity), zestawianie dwoéch lub  wigce]
dyscyplin czy tez metod i efektéw ich badan — glosy, ktére taczy wspolny problem badawczy.
Nie ma tu integracji, o ktérej wspomina Autorka we wstgpie. Kazda dyscyplina prowadzi
swoje badania. Interdyscyplinarno$¢ zaktada transformacje, ktora dostarcza nowych form
wiedzy tworzac amalgamat baz danych, koncepcji, teorii i metod. Ewentualny, wyobrazalny
amalgamat danych, z ktorymi mozemy mie¢ tutaj do czynienia to hybrydalny zbior
clementow fikcyjnych w sztukach oraz faktéw, z ktorymi ma do czynienia widownia i

psychoterapeuta.

Skomplikowana wydaje sie wiec by¢ kwestia przedmiotu badan i jego zakresu —
rzeczywistego i postulowanego. Wydaje sie, ze badanie reakcji widowni powinno zaklada¢
analize materiatu przedstawienia i bra¢ pod uwage takze jednostkowo$¢ wydarzenia, ktore
jest formg kazdorazowo odmiennej adaptacji. Mozna si¢ bowiem zastanawia¢ czy wszystkie
realizacje teatralne zachowujg 6w potencjal psychoterapeutyczny. Tymczasem w realizacji
projektu mamy do czynienia raczej z tekstami anizeli analizg efektow teatralnych konkretnych
realizacji sztuk oraz ich ewentualnego wptywu na odbiorce. Widaé to wyraznie w rozdziale
analitycznym. Wstep przekonuje na zasadzie kompromisu, iz transformatywny i
terapeutyczny potencjat ‘teatru’ ma charakter uniwersalny i ujawnia si¢ takze w procesie
czytania (11), ktdry jest procesem laczacym refleksje z procesem ‘budowania $wiatow’.
Proces prywatnego czytania rozni si¢ jednak bardzo od publicznego odbioru przedstawienia
teatralnego, gdzie konkretne warunki przestrzenne oraz interakcje wewnatrz widowni, a takze
na linii widownia/’scena’ tworzg zupelnie odmienne relacje. W rzeczywistosci teatralnej
sprawdzamy jak sztuka dziata. Zalozeniem projektu wydaje si¢ wiec by¢ réwnouprawnienie
dwoch odmiennych stanowisk badawczych majacych zreszta swojg dtuga tradycje w refleksji
nad dramatem, tj. zorientowanie na tekst, czyli scenariusz, oraz/lub skupienie si¢ na
przedstawieniu, ktore angazuje niepomiernie szersze spektrum kodowania. Miedzy tymi

badaniami istniejg spore roznice. Zacieranie tych réznic nie ulatwia realizacji zatozen

projektu.

Tak wigc, wydaje sig, iz Habilitantka pomija lub tez bagatelizuje problem istotnej réznicy
migdzy czytaniem i inscenizacjg (11). Nb. refleksja nad niebezpiecznymi wplywami czytania
powiesci przez niedo$wiadczonych czytelnikow, szczegdlnie kobiet i stuzby, si¢ga
osiemnastego wieku, a w przypadku romanséw mozna sie cofnag¢ nawet do Sredniowiecza.
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Projekt zaklada, ze teatralno$¢ uwidacznia si¢ w jakiej$ mierze w samym tekscie, czego
$wiadomy jest kazdy rezyser. Czg$ciowo mozna by si¢ wige z tym zatozeniem zgodzi¢, cho¢
twierdzenie, ze teksty dramatu powstaja by je czytano rzadko dotyczy szeroko rozumianej
widowni, ktéra ma by¢ takze przedmiotem badan w przedtozonym projekcie. Autorka zdaje
sobie przeciez sprawe z tego, iz koncepcja/odczytanie badacza, krytyka, rezysera czy tez
profesjonalnego widza, nie stanowi przedmiotu jej badan. Przedmiotem badan jest
doswiadczenie widza, o ktorym niewiele wiemy. Precyzujac status widza terminem
zaczerpnietym od Jerzego Grotowskiego, ‘genuine spectator’, formuje si¢ widza i niejako
zakres badan, cho¢ nie jest to precyzyjna definicja. Natomiast, szukanie uzasadnienia dla
braku istotnej réznicy miedzy teatralng i tekstowa percepcja sztuki, na przyklad w postaci
odniesienia do koncepcji ‘dramatized society’ Raymonda Williamsa (1974), ktérag mozna
cofngé w czasie jeszcze do Guy Deborda i Spoleczenstwa spektaklu (1967), nie wydaje si¢
by¢ uzasadnione. Cala rzeczywisto$¢ zyskuje wtedy wymiar teatralny, co prowadzi do
dalszego zacierania rdznic miedzy teatrem i nie-teatrem. Mozna oczywiscie postrzega¢ calg
rozszerzajacg si¢ rzeczywisto$¢ jako teatrum szpitala psychiatrycznego, ale nie sadzg by
celem projektu bylo badanie granic absurdu. Nowe odczytanie sztuk, o ktorym Habilitantka
pisze we wstepie (14) ma si¢ opiera¢ na metodologii wydobytej z badan empirycznych (14),
co oznacza, iz przedmiot i zakres inwestygacji powinien by¢ dokladnie okreslony, a tego
jednak brakuje. W podsumowaniu tresci rozdzialu pierwszego Autorka deklaruje, iz
przedmiotem jej badan jest zarowno tekst dramatu jak i widz (vide autoreferat, 4), czyli
uczestnik wydarzenia teatralnego, a nie czytelnik. Oparcie si¢ na czytaniu i faktyczna

marginalizacja doswiadczenia teatralnego w badaniu sztuk Mariny Carr stanowi rezygnacje z

zasadniczej czgsci projektu.

Habilitantka podkresla naukowosé¢ przyjetych w projekcie zatozen i metodologii. Pytanie, co
takie dychotomiczne okreslenie oznacza.. Przy czym, w rozdziale pierwszym, na miano
naukowego opracowania (scientific) zastuguja wypowiedzi Arystotelesa na temat tragedii. W
twierdzeniu tym Autorka podpiera si¢ publikacja Daniela Geroulda (33), Theatre/
Theory/Theatre, w ktérej autor faktycznie okresla filozofa mianem pioniera badan naukowych
(scientific) nad teatrem greckim piszac dalej o jego kompetencjach w zakresie medycyny,
biologii itd. Warto jednak zauwazy¢, ze w tej samej publikacji pisze si¢ o badaniach
marksistowskich, jako jedynych badaniach umozliwiajacych naukowe rozumienie
rzeczywistosci, dialektyki materializmu oraz walki klas. Jak wida¢, pojecie naukowosci jest

dla Geroulda dos¢ szerokie. W tym kontekscie twierdzenia jakoby jedyna naukowa metoda
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badania byla proponowana przez autorke perspektywa kognitywizmu, wydaja si¢ by¢ malo
ostrozne. Autorka okresla mianem nie naukowych (° a-scientific’) caly szereg przyjetych
perspektyw badawczych, w tym strukturalizm, teorie post-strukturalistyczne, zatozenia
semiotyki Ferdynanda De Saussure’a, dekonstrukcjonizm Jacques Derridy, psychoanalizg
Jacques Lacana, takze stanowiska badawcze Roland Barthesa, Michela Foucault oraz Karola
Marksa. Odrzucajac  autorytatywnie powyzsze stanowiska jako nienaukowe i
niefalsyfikowane, Autorka by¢ moze przywotuje zalozenia pozytywizmu i post-pozytywizmu.
Analizujac dalsze czgsci pracy, mozna si¢ jednak zastanawia¢ czy badaczka faktycznie
odrzuca inne stanowiska tak konsekwentnie. Habilitantka nie przedstawiajac jakiegokolwiek
uzasadnienia dla swych radykalnych pogladow, przechodzi do definicji naukowego
kognitywizmu opierajac si¢ na publikacjach Ingrama&Siegle (2010) oraz McConachie (2006)
(42). Nie jest to jednak krytyczne przedstawienie stanu badan, lecz rodzaj kompilacji.
Naukowy kognitywizm ma wiec mie¢ charakter integrujacy, czyli potencjalnie
interdyscyplinarny, i obejmowa¢ miedzy innymi psychologie kognitywna, sztuczng
inteligencje, neuroanatomie, filozofi¢ nauki, lingwistyke oraz antropologi¢. Za McConchie
dowiadujemy si¢ takze, iz tak rozumiany naukowy kognitywizm opiera si¢ na empirycznych
testach.  Trudno ten wszechobejmujacy amalgamat dyscyplin i dziedzin dostrzec w
analitycznej czgsci przedstawionej pracy. Nie ma tez niestety badan empirycznych wplywu

sztuk Mariny Carr (tekstow i przedstawien) na widownieg.

Piszac o oddziatywaniu literatury na psychike czytelnika/odbiorcy monografia odwotuje si¢
do szeregu badan, w tym do refleks;ji nad strukturag doswiadczania zaproponowang przez Rite
Felski, ktora wyrdznia cztery strategie lub tez formy (‘uses”) zaangazowania w odbidr dzieta
literackiego. Oprocz momentu rozpoznania, oczarowania i wiedzy przyjmuje wystepowanie
momentu zaskoczenia. Na poziomie ogdlnym jest to propozycja operujgca przezroczysta
kategorig czytelnika, niezakotwiczonego w konkretnych historycznych, spotecznych,
ckonomicznych realiach. Stajac w obronie ‘zwyklego czytania’, ‘zdrowego rozsadku’ oraz
intuicji, w afiliacji z post-krytyka, Felski taczy parametry poznawcze i emocjonalne. Celem
takiej humanistyki — rozumianej jako narzedzia wptyw — jest zblizenie sie do ‘zycia’. Postulat
interesujacy, jesli literatura ma spetnia¢ funkcje terapeutyczne. Warto jednak zauwazyé, ze
proponowana lektura afektywna, odwotujgca sie¢ do emocji, osobistego do$wiadczenia
(perspektywy mikro) nie oznacza, ze krytyczka catkowicie rezygnuje z dystansu, osadu i
autorytetu, na jakim ufundowana jest krytyka w ogole, choé¢ nie ma tu jednak mowy o

naukowosei, co wymagaloby moze zastanowienia. Istotna jest natomiast kategoria
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empatycznosci. W kontek$cie teatru mozna rozwaza¢ czy teatr spelnia postulaty
empatycznego odbioru. Teatr Grotowskiego, do ktérego monografia takze si¢ odnosi, wydaje
si¢ by¢ w tym kontekscie miejscem mato empatycznym i raczej niebezpiecznym, w ktérym
aktor-uczestnik i widz powierzajg swoj los kaptanowi. Okreslenie Grotowskiego, ‘actor
entrusted to me’, ‘powierzony mi’, wskazuje na wladztwo. Taka tez wtadz¢ eksperymentujacy
Teatr Laboratorium sprawowal. Laboratorium to swoistego rodzaju menazeria okazdéw
poddanych eksperymentom naukowca, pot-boga, kaptana i wladcy dusz. Trudno zdecydowaé
czy w takim teatrze widz jest masochistycznie nastawionym klientem czy tez zniewolonym
pacjentem. Moze nie kazdy teatr ma potencjal terapeutyczny i warto to zauwazy¢? Autorka
monografii rozpatruje rozne rozumienie emocji w teatrze dwudziestego wieku. Dzisiaj wydaje
si¢, ze postulat teatru empatycznego, egalitarnego i otwartego na szerokie spektrum
interpretacji stanowi autoteatr, czyli teatr, w ktorym tworzacy go arty$ci méwig o sobie i
wlasnych doswiadczeniach, ujawniajg swoje slabosci, zdradzajg swoje ulomnosci i
ograniczenia stwarzajac tym samym iluzj¢ prawdy w swiecie post-prawdy. Teatr empatyczny
wydaje si¢ jednak by¢ jedynie czubkiem teatralnej géry lodowej. Monografia odnosi si¢ do
catego spektrum refleksji dotyczgcej miejsca emocji w historii teatru. Problemem otwartym
pozostaje jednak okreslenie jak te emocje rozumiemy i jak mierzymy ich natezenia lub tez na
jakiej podstawie definiujemy emocje? Co to sg emocje? Teatr postugiwal si¢ przez lata
kulturowo definiowanymi ekwiwalentami dobrze opisanych i skatalogowanych standéw
emocjonalnych jak klockami. To samo robi dzisiaj kino Hollywood chronigc aktorow przed
wyczerpaniem emocjonalnym oraz mobbingiem. Autorka postuguje si¢ trzema terminami,
ktorych znaczenie moze by¢ bardzo rézne. Czytamy o emocjach, uczuciach oraz afektach. Rei
Terada (Feeling in Theory. Emotion after the ‘Death of the Subject’), ktorej refleksje
pozostajg poza obrebem monografii widzi istotne réznice pomigdzy wyzej wymienionymi
pojeciami. Badania nad afektami posunety sie w roznych kierunkach od 2003 roku inspirujac

pisarstwo Olgi Tokarczuk czy tez Joanny Bator. Ma ono takze znaczenie dla teatru.

Podobienstwa, analogie pomi¢dzy wydarzeniem teatralnym a terapig (w sensie szeroko
pojetego uzdrawiania) oraz rdznie rozumiany przedmiot terapii stanowily temat rozwazan
teatrologdw, teoretykdw i praktykow teatru od dos¢ dawna. W obliczu braku stabilnej
definicji terapii, powstaje jednak szerokie pole do rozwazan i eksperymentéw. W dazeniu do
wigkszej precyzji Autorka stara si¢ dookresli¢ pole badawcze stawiajac przed widzem
(przedmiotem badan) okreslone wymagania, ktére widziatabym jako prébe modelowania

odbiorcy vel pacjenta. Nie jest to tatwe. Teatr Grotowskiego miat minimalna widownie, ktora
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mozna bylo modelowa¢. Wydaje sie, ze podobnie jak u Rity Felski, w badaniach Habilitantki
potrzebny jest widz pozbawiony podejrzliwosci, krytycyzmu, sktonnosci do analizy, — czyli
idealny widz naiwny i potulny, poddajacy si¢ i gotowy do identyfikacji z ogladanym
materiatem. Czy taka widownia oglada sztuki Mariny Carr? Rozdzial, de facto, modeluje
pacjenta/klienta/ widza teatralnego oczekujac od niego wspotpracy, ‘therapeutic alliance’.
Oznacza to takze, ze teatr powinien oferowaé to, co Autorka okresla jako ‘komfortowe
warunki’ swojemu pacjentowi — ‘a healing setting’. Odwotanie si¢ w tym miejscu ponownie
do teatru laboratorium i tworzonego na wzor laboratorium (68) wydaje si¢ by¢ matlo
przekonujace. Widz jest bezpieczny w teatrze operowym, osadzony w zaciemnionej widowni
1 obsadzony w roli obserwatora, a nie przedmiotu eksperymentu lub tez manipulacji. Teatry
eksperymentalne nie gwarantujg komfortu. Co wigcej, prowokacyjnie narazaja widza na rézne
formy przemocy — fizycznej i psychicznej. Czy jest to forma terapii? Jest to przemoc
werbalna, wizualna, wechowa a nawet przekraczajaca nietykalnos¢ cielesng. Odniesienia do
jednosci body/mind, o ktorych autorka pisze idealizujac, lub tez czytajac poprzez percepcje
Fischer-Lichte, narazaja widza na trudne do przewidzenia formy agresji. Wydaje sie, ze
historia pdzniejszych relacji miedzy Grotowskim a Cieslakiem warta jest przesledzenia. W
rozdziale tropigcym analogie terapii i wydarzenia teatru przewija si¢ powigzanie elementow
kognitywnych i emocji, ktore wydajg si¢ by¢ mierzalne (84). W laboratoriach z pacjentami
eksperymentalnymi mozna te emocje rzeczywiscie mierzy¢. W odniesieniu do teatru, Autorka
nie dysponuje ani badaniami empirycznymi (chocby wywiady). Pozostajemy wigc na

poziomie proponowanych hipotez.

Zwiazek pomiedzy procesami poznawczymi i emocjami w doswiadczeniu teatralnym stanowi
przedmiot kolejnego rozdziatu. Przenikanie si¢ zjawisk fikcyjnych i rzeczywistych stanowi
podstawe, wedtug Habilitantki, procesu terapeutycznego. Stopien przenikania si¢ fikcji i faktu
w odbiorze zalezny jest jednak od predyspozycji i modelu widza oraz jego zgody na
uczestniczenie w wydarzeniu, ktére ingeruje/moze ingerowaé w jego/ich poczucie
integralnosci. O ile aktor w Teatrze Laboratorium godzit si¢ na proces ‘przeformatowania’,
widz nie zawsze byt $wiadom zakresu eksperymentu, w ktorym uczestniczyl. Pojawiajg si¢ tu
kwestie etyczne. W tej czesei dyskusji (rozdziat 3) przenikajg si¢ intensywnie komentarze
dotyczace empatii, ale takze emocji, afektow oraz uczu¢ bez widocznego zréznicowania
znaczen trzech ostatnich poje¢, co mocno przeszkadza w akceptacji przedstawianych
argumentow. Uwazam, ze potrzeba doprecyzowania jest szczegdlnie istotna. Powraca takze

kwestia mierzalnosci w odniesieniach do badan neurologicznych. Badania tego rodzaju
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pozostaja catkowicie poza zasiggiem Autorki — EEG, rezonans magnetyczny itd. Monografia
nie przywoluje zadnych wywiadow, nie prezentuje kwestionariuszy. Stad monografia opiera
sie w trzech pierwszych rozdzialach na przedstawianiu i zestawianiu obcych badan,
propozycji badawczych i sugestii pozostajgc w zakresie wlasnych badan na poziomie li tylko
hipotez i propozycji, cho¢ zapowiada w poczatkowej fazie badania empiryczne i

weryfikowalne.

Cze$¢ analityczna zebrana w czwartym rozdziale skupia si¢ na czytaniu wyboru sztuk Mariny
Carr, analizie o charakterze gléwnie porownawczym. Formy dyskusji i prezentowanie
kolejnych sztuk jest analogiczne i spdjne. Dla przyktadu, w Low in the Dark Autorka
wyroznia trzy linie rozwoju (threads) realizujace okreslone tematy i szeroko pojete problemy
spoleczne. Konstrukcje te opierajg sie¢ na dos¢ instrumentalnie potraktowanych postaciach,
zgodnie z konwencjami teatru absurdu, do ktoérego Carr otwarcie nawigzuje. Relacja matka/
corka realizowana jest wigc przez postaci notorycznych ‘rodzicielek’ stygmatyzowanych
wszystko mowigcymi imionami — Binder vs. Bender. Druga linia rozwoju alternatywnie
ukazujaca $wiat identyfikacji plciowej, opiera si¢ na dwoch meskich postaciach — Baxter i
Bone — z ktorych jedna odgrywa role kobieca. W tej czesci ogladamy dyskusje na temat
plciowosci definiowanej jako performatywna (rodzaj role-playing), niestabilna, oparta na
szerokim spektrum forma identyfikacji. Trzecia linia rozwoju opiera si¢ na postaci
opowiadajacego (storyteller) o nazwie Curtains, konstrukcji pozbawionej ciata i wyraznej
identyfikacji plciowej.  Ambiwalentna plciowo posta¢ opowiadajacego nie stanowi
szczeg6lnie oryginalnej propozycji i pojawia si¢ na przyktad w Lear’s Daughters autorstwa
Elaine Feinstein oraz The Women’s Theatre Group (1987) i podobnie jak u Mariny Carr ma
status liminalny. Analiza problematyki sztuki przedstawiona w monografii nie odbiega od
czytania nastawionego na problematyke spoleczng uwzgledniajgcg rolg kosciola i panstwa,
konflikty rodzinne, partnerskie oraz kwestie wyptywajace z postrzegania rél piciowych.
Autorka wymienia cale spektrum problematyki. Tak wigc, dos¢ standardowe odczytania
(pomijajac zawsze mozliwe dyskusje), przerywane sg odniesieniami poréwnawczymi do
innych dyscyplin, w ktorych analogiczna problematyka stanowi przedmiot zainteresowania i
terapii. Nie widze tu przenoszenia metodologii i tworzenia amalgamatu, ktéry owocowatby
zupelnie nowg wiedze. Problemy w zwigzkach sg wiec takze przedmiotem zainteresowania
DSM-5 (str. 125); macierzynstwo w swym patologicznym wydaniu depresji poporodowej
stanowi przedmiot dla DSM-5 (str. 127 oraz 135); to samo dotyczy badania kategorii gender

przez nauki medyczne (str. 129); cierpienie bedgce skutkiem nieudanych zwigzkow jest
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przedmiotem zainteresowania terapii kognitywno-behawioralnej (134), itd. Monografia tropi
podobienstwa, ‘affinities’, ‘similarities’ (134) suponujac dos¢ oczywiste analogie pomig¢dzy
terapiami egzystencjalnymi (existential therapies) a dzialaniem teatru absurdu — nb. wystarczy
przypomnie¢ filozoficzne afiliacje tego teatru. Pozostawanie na poziomie analogii oraz
bliskosci, w sensie scientific proximity, jest stosunkowo bezpieczne. Natomiast proby
sugerowania, iz istnieje zwigzek wynikania pomigdzy sytuacjg na scenie a zmiang w sposobie
myslenia widowni i powolywanie si¢ na zrodla odnoszace si¢ do mechanizmow
obserwowanych przez np. psychologow jest bezpodstawne i absolutnie nieweryfikowalne (np.
fragment: ,,The enchantment ... violence, 135). Odda¢ trzeba Autorce, ze czgsto pisze w
trybie przypuszczajacym i wydaje sie to by¢ wihasciwa forma. Tak wiec, analizy, oprocz
tradycyjnej formy czytania tekstow i ich potencjalu teatralnego, i unikania odniesien do
uprzednio skreslonych teorii i ideologii, wskazuja hipotetyczne jedynie skutki/efekty
partycypacyjnego odbioru sztuk Mariny Carr, jak na str. 129: ‘audience members once they
recognise themselves...” przywotujac warunki okreslajace modelowego widza, ktéry poddaje

si¢ wptywowi teatru/terapeuty. Czy taki widz istnieje?

Podsumowujgc, widziatabym nieco inaczej rezultaty badan Habilitantki anizeli zapowiada to
rozdzial wstepny. Monografia nie ma charakteru interdyscyplinarnego, lecz multi- czy tez
trans-dyscyplinarny. Fgczac w badaniach interdyscyplinarnych dyscypliny z zakresu
humanistyki, tatwiej tworzymy przestrzen wspolng z efektami przenikania. Dotyczy to na
przyklad badan nad wizualnoscig w literaturze i teatrze. Mowiac o doswiadczaniu lub
przenoszeniu form do$wiadczania kulturowo definiowanej przestrzeni, mamy do dyspozycji
bardzo dobrze okreslone instrumentarium z dziedziny filozofii, teorii urbanistyki, czy tez
geografii kulturowej i kulturoznawstwa. Listy dyscyplin spoza humanistyki, ktore
Habilitantka wymienia w swojej pracy nie znajdujg pelnego odzwierciedlenia w jej
badaniach, ktore pozostaja badaniami humanistycznymi, opartymi gtownie na analizie
tekstow. Odniesienia do wartosci terapeutycznych majg charakter spekulatywny, gdyz nie sa
poparte badaniami wilasciwymi dla badan empirycznych. Jednakze monografia, ktora
podejmuje interesujgcy temat terapeutycznych wiasnosci teatru i zakladajac zapewne
mozliwosci ich wykorzystania w przysziosci, stanowi probg otwarcia si¢ na nowe
perspektywy badawcze, i ma to swojg wartos¢. Monografia stanowi niejako pierwsza probe,
przymiarke do kolejnych badan, ktore mogltyby zweryfikowaé proponowane hipotezy. Na tym
etapie Autorka zebrata duza ilo$¢ materiatu, wiedzy, ktora moze shuzy¢ dalszym badaniom

wlasciwym dla badan empirycznych, ktore trzeba wykonaé. Ocenitabym monografie jako
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wstepne studium wykonalnosei projektu, ktory wymaga doprecyzowania i sprawdzenia, a
takze nakladoéw finansowych. W obecnej formie monografia to etap przygotowan, ktdre ani

nie potwierdzajg ani nie zaprzeczajg terapeutycznej funkcji teatru Mariny Carr.
2. Osiggniecia organizacyjne oraz dydaktyczne

Osiagniecia dydaktyczne Habilitantki nie budzg watpliwosci i zashuguja na bardzo wysoka
oceng. Pani dr Dagmara Gizto jest autorkg nowej specjalizacji na Wydziale Anglistyki, Teatr i
Dramat Krajow Angielskiego Obszaru Jezykowego. Jest tez jej koordynatorka. Dysponuje
do$wiadczeniem w prowadzeniu prac dyplomowych oraz szerokiego spektrum kursow
wymienionych w autoreferacie. Szczegdlnie interesujagca i zwigzana z jej badaniami
naukowymi jest inicjatywa wspottworzenia wraz z Uniwersytetem Medycznym w Poznaniu

programu nowego Kierunku, Jezyk i Komunikacja w Ochronie Zdrowia.

Warta zauwazenia jest takze aktywno$¢ Habilitantki poza uczelnia, jej wspoOipraca ze

szkotami, osrodkami kultury oraz opieki spoteczne;.
Ogolne podsumowanie i wnioski

Dziatalno$¢ dydaktyczna, dzialalno$¢ organizacyjna, dziatalno$¢ na rzecz srodowiska
zewnetrznego, popularyzacja oraz wspélpraca naukowa Habilitantki nie budza watpliwosci.
Natomiast dorobek naukowy dr Dagmary Gizlo deklarowany jako dzielo mozna bardzo
ostroznie oceni¢ jako minimalnie spetniajgcy kryteria stawiane przed habilitacjg i okreslone
we wlasciwych przepisach prawa dotyczacych dorobku naukowego osoby ubiegajacej si¢ o
nadanie stopnia doktora habilitowanego i moga by¢ podstawa do nadania stopnia doktora

habilitowanego.
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