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Recenzja z pracy doktorskie] pani mgr Adrianny Marty Filonowicz

Intermedialnos¢ Jane Austen.

Filmowe i telewizyjne adaptacje ,,Dumy i uprzedzenia”

Na poczatek powinnam dokona¢ milego sercu memu coming outu i wyznad, ze jestem
przysiegla Janeitkg. Nie naleze co prawda do zadnego oficjalnego stowarzyszenia fanow Jane
Austen, jej kult uprawiam indywidulanie i w cichosci, ale za to od dawna i konsekwentnie,
gromadzac napisane przez nig dzieta, poswigcone jej biografie literackie i filmowe, filmy i
seriale bedace adaptacjami jej powiesci, ksigzki kontynuujace losy stworzonych przez nig
bohaterow i tzw. retelllingi, czyli prezentujace wymy$lone przez nig fabuly z innego punktu
widzenia niz w oryginatach, albo tez ,przepisujace” je wedhug regut obowigzujacych w
innych gatunkach — np. Duma i upr sedzenie i zombi Setha Grahame’a-Smitha, Smieré
przybywa do Pemberley P. D. James' — oraz obrazujace role, jaka powiesci miss Jane

odegraly w zyciu ich czytelnikow — np. Klub milosnikéw Jane Austen Karen Joy Fowler’,

Towarzystwo Jane Austen Natalie Jenner.

! Adaptacja serialowa Smieré w Pemberley (2013, rez. Daniel Percival).

? Adaptacja kinowa pod polskim tytutem Rozwazni i romantyczni — Klub milosnikéw Jane Austen (2007, rez.
Robin Swicord).




Po raz pierwszy przeczytalam powiesci Jane Austen jako nastoletnia licealistka i byly
one dla mnie naonczas tylko mitymi, staro$wieckimi romansami. Dopiero pdzniejszy powrot
do jej dziel, dokonywany pod wpltywem kolejnej przeczytanej biografii autorki lub obejrzanej
adaptacji filmowej, a takze w kontekscie mojego rosngcego dos$wiadczenia zyciowego —
ktore, jak mniemam, jest niezbgdne do zrozumienia twoérczosci miss Jane — pozwolily mi
lepiej i glebiej wniknaé w opisywany przez nig $wiat, zrozumie¢ losy 1 motywacje
postepowania bohaterow, doceni¢ ponadczasowa uniwersalnos¢ jej dziet. Co ciekawe, ten
rozw6j mojej — 1 zapewne nie tylko mojej — prywatnej przygody czytelniczej z Jane Austen
przypomina, dlatego tez o nim wspominam, przebieg stopniowego, coraz glgbszego
wezytywania si¢” adaptatorow w Dumg i uprzedzenie, W czasie trwajacego juz niemal
siedemdziesiat lat, od 1938 do 2005 roku, procesu jej pozaliterackiej mediatyzacji, ktory w
swej rozprawie doktorskiej przedstawia i nader szczegbtowo opisuje pani mgr Adrianna
Filonowicz.

Uwagi na temat dysertacji pani mgr Filonowicz rozpoczne stwierdzeniem, ze jest ona
dowodem naukowej dojrzatosci jej Autorki, imponujacej erudycji, godnej podziwu
umiejetnosci przeprowadzania skrupulatnych analiz, dokonywania blyskotliwych interpretacji
i bardzo sprawnego warsztatu pisarskiego. Rozprawg czyta si¢ z zainteresowaniem, wielka
satysfakcja poznawcza 1 narastajgcym przeswiadczeniem, Z€ stanowi ona w polskim
filmoznawstwie, i nie tylko, dzieto naprawe oryginalne i wyjatkowe. Przesadza o tym wybor
tematu, znakomite opracowanie naukowe i przemys§lana, efektowna forma podawcza. Jednak
sadaniem recenzentki, poza chwaleniem, jest takze — nie ganienie, bo W przypadku rozprawy
pani mgr Filonowicz nie wchodzi to w rachubg — ale polemiczne zwrocenie uwagi
Doktorantki na kilka spraw, ktore moze pomogg jej jeszcze bardziej udoskonali¢ swoje dzieto
przed ewentualnym drukiem — co juz sugerujg.

W dorobku polskiego filmoznawstwa na temat filmowych adaptacji utworow Jane
Austen znajduje si¢ bowiem dotad, jesli dobrze liczg, tylko nieduza ksiazeczka Aleksandry
Niemczynskiej Kino kobiet? Pomiedzy romantyzmem d feminizmem — adaptacje powiesci
Jane Austen lat dziewieédziesigtych (2011), bedaca rozwinigciem jej pracy magisterskiej, 1
cztery eseje, Martyny Olszowskiej (2011), Anny Wréblewskiej (2015), Alicji Urbanik-Kope¢
(2017) i Roksany Pilawskicj (2019), opublikowane w tomach zbiorowych. Rozprawa pani
mgr Filonowicz — po uzupelnieniach i poprawkach, ktore jeszcze zaproponuj¢ — oparta W
gléwnej i przewazajacej mierze na zrodtach anglosaskich, zyskalaby po opublikowaniu status

dzieta wiodacego w zakresie polskich badan nad adaptacjami powiesci Jane Austen,




stanowilaby takze nowy, mocny glos w teoretycznych rozwazaniach dotyczgcych problemow
adaptacji filmowe;j.

W tym celu nalezatoby jednak, mim zdaniem, uzupelni¢ opracowanie jeszcze jednym
rozdziatem, w ktorym Autorka opisataby, moze juz w sposob mniej szczegolowy niz czyni to
w swej dysertacji, praktyki adaptacyjne, jakim poddawano powies¢ Duma i uprzedzenie W
krajach odlegtych kulturowo, oraz sposoby jej realizacji w medium kinowym i telewizyjnym,
zdecydowanie odbiegajgce od paradygmatu tzw. filmu kostiumowego. Uwspolczesnienie
fabuly, wpisanie XIX-wiecznego oryginatu literackiego w skrajnie odmienng obyczajowos¢,
oparcie na wzorcach filmowych z kregu rodzimej kinematografii i zmiana odbiorcy
docelowego to podstawowe cechy tych dziet. Pani mgr Filonowicz wspomina o nich w swej
rozprawie, ale blizej sig nimi nie zajmuje, co w calosciowym opisie zjawiska, jakim sg
Filmowe i telewizyjne adaptacje ,, Dumy i uprzedzenia” — to przeciez podtytut jej rozprawy —
czyni znamienny brak. Znam amerykanski film Duma i uprzedzenie (2003) w rez. Andrew
Blacka, ktorego akcja dzieje si¢ wspolczesnie na mormonskiej uczelni w stanie Utah,
miniserial amerykanski dla nastolatek W éwiecie Jane Austen (2008, rez Dan Zeff), oraz
indyjski film Panna mloda i uprzedzenie (2004) Gurinder Chadhy — w Polsce
rozpowszechniany po prostu jako Duma i uprzedzenie — W ktorym dokonano, jak to w
Bollywood, zdumiewajacego miedzykulturowego transferu powiesci Jane Austen Zz
gwiazdorska obsadg oraz z towarzyszeniem piosenek 1 tancow. Nie znam indyjskiej opery
mydlanej Kahiin To Hoga (Gdzies bedzie, 2003-2007, rez. Anil V. Kumar, Ashish Patil) oraz
miniserialu izraelskiego What a Bachelor Needs (Czego potrzebuje kawaler, 2009, rez. Irit
Linur). Z wielka checia dowiedziatabym sie o nich czegos wiecej, choéby tylko po to, by
sprawdzi¢, czy powies¢ miss Jane wytrzymala te miedzykulturowe wojaze i osobliwe
pomysly realizatorow. Dlatego prosz¢ panig mgr Filonowicz, aby w ramach przygotowan do
napisania tego nowego rozdziatu, zechciala te adaptacje krotko scharakteryzowa¢ podczas
publicznej obrony swej rozprawy.

Dysertacja pani mgr Adrianny Filonowicz, rozpisana na 381 stronach, zawiera analizy,
z roéznych wzgledow krotsze lub dluzsze, czternastu telewizyjnych i filmowych adaptacji
Dumy i uprzedzenia, powiesci Jane Austen opublikowanej w 1813 roku, tworzgcych cos na
ksztalt tancucha adaptacyjnego™. Sa w nim ogniwa puste (nie wiem, czy ogniwo moze by¢
puste, za co przepraszam) — czyli szes¢ widowisk z lat 1938 (BBC), 1952 (BBO), 1956
(NBC), 1958 (BBC), 1958 (CBS) i 1966 (TVE) juz nieistniejacych, bo nieutrwalonych na
zadnym nosniku, ktorych slady Doktorantka mozolnie tropi w dawnych recenzjach i opisach,

czasem tez na kilku zachowanych fotosach. Trzy ogniwa sg na poly puste — amerykanski




spektakl NBC z 1949 roku, zachowany w archiwum Uniwersytetu w Wisconsin i tylko tam
dostepny (co nie stato si¢ niestety udzialem Doktorantki), wloski miniserial zrealizowany dla
RAI (1957) zachowany we fragmentach oraz telewizyjny holenderski (NCRV) z 1961 (staba
nielegalna kopia na YouTube). Pozostalo pigc pelnych ogniw obejmujacych filmowa
adaptacje amerykanska z 1940 roku (MGM), brytyjskie telewizyjne z 1967 (BBC), 1980
(BBC), 1995 (BBC) i brytyjskg filmowa z 2005 (Working Title Films, Focus Features).

Aby uswiadomi¢ Panstwu trudnosci zwiazane z napisaniem recenzji z rozprawy
doktorskiej pani mgr Adrianny Filonowicz, uzyje metafory. Otéz sposobigc si¢ do tej pracy,
miatam wrazenie, ze stoje nad ogromnym morzem, ktore opalizuje wieloma blaskami, a ja nie
bardzo wiem, za ktorym mam podazy¢. Zadanie ulatwilo mi jednak to, ze owo morze dziet,
faktow, analiz, interpretacji, kontekstow, lektur, cytatow i odwotan nie byto wzburzone, ale za
sprawg dobrze pomyslanej konstrukeji rozprawy i konsekwentnie prowadzonej narracji
pozwolito mi obra¢ stosowny kurs i jako$ poplynac.

Zaczne wiec od gtownego tytutu rozprawy, ktory brzmi: Intermedialnos¢ Jane Austen,
co moim zdaniem trafnie zwraca uwagg na medialne funkcjonowanie nie tylko dziet pisarki —
jednym z nich jest Duma i uprzedzenie — ale takze jej samej jako osoby, autorki, kobiety,
ktéra od dwustu lat budzi niegasnace zainteresowanie czytelnikow.

Gdy u$wiadomitam sobie, jeszcze przed lekturg rozprawy pani mgr Fitonowicz, ilos¢
dziel, jakie zostang poddane opisowi, wpadtam w poploch, spodziewajac sie typowej dla
polskich badan nad adaptacjami filmowymi komparatystycznej metody badawczej, ktorg na
swoj prywatny uzytek nazywam literaturoznawczg”. Polega ona na skrupulatnym wyliczaniu
przez badacza, co sostalo zmienione na ekranie w stosunku do dzieta literackiego, co z niego
usunieto, co mu dopisano, o zmodyfikowano, gdzie okazano niewierno$¢ ,literze” oryginalu,
a gdzie jego ,.duchowi”. Ta metoda badan prowadzi zawsze do tego samego wniosku:
adaptacja jest rézna od oryginatu. A przeciez —jak dobrze wiemy i bez badan — taka sama by¢
nie moze. Prof. Alicja Helman napisata kiedy$: ,,Adaptacja zawsze niszczy oryginal, bez
wzgledu na to czy czyni zeh dzielo ,.gorsze” niz powies¢ (najczescie)) czy tez ,lepsze”
(niekiedy). Rodzi si¢ zatem pytanie 0 sens poczynan adaptacyjnych, [...] znajduje [ono —
G.S.] odpowiedz [...] w kregu motywacjl spolecznych”S.

W pierwszej czesSci swej rozprawy doktorskiej pani Adrianna Filonowicz —
wykorzystujac ustalenia Alicji Helman i badaczy anglosaskich — sformulowala zbawienny dla
jej dalszych poczynan wniosek: ,.catkowita wiernos¢ pierwowzorowi literackiemu nie tylko

nie musi byé celem tworcy filmowego, ale nawet nie sposob jej osiggnac” (s. 13

* Alicja Helman, Modele adaptacji filmowej. Proba wprowadzenia w problematyke, ,,Kino” 1979, nr 6.




recenzowanej rozprawy). Ta konstatacja zwolnila ja od daremnego tropienia ,upiora
wiernosci” (the phantom of fidelity — wyjatkowo trafne okreslenie Siddhanta Kalri) i
pozwolita poprzesta¢ tylko na ustaleniu wspolnej tozsamosci” ksigzki 1 filmoéw z
uwzglednieniem prymarnej roli tej pierwszej. Idac tropem refleksji Wernera Faulsticha na
temat adaptacji, Doktorantka odrzucita tradycyjnie rozumiany ,,przekiad” jednych znakéw na
inne, pisanych (ksigzka) na audiowizualne (film). Zwrécila sie natomiast do intermedialnosci,
rozumianej jako twoércze podejscie uwzgledniajace osobng specyfike wybranych mediow,
ksigzki, telewizji i kina, w r6znych okresach ich technicznego rozwoju, podlegajacych jakze
istotnym wpltywom ekonomicznym, politycznym i spolecznym. Glowne zalozenie
teoretyczne, jakie ustalita pani mgr Fitonowicz dla swych dalszych poczynan, zaktadato:
Jedyna <<wierno$¢>>, ktore] powinien si¢ podporzadkowac adaptator, to wiernos¢ regulom
funkcjonowania danego medium” (s. 21). Dzialania adaptacyjne wylaczaja bowiem dzielo
literackie z jego ponadczasowego trwania i umieszczaja je w jakim$ przejsciowym teraz”,
naznaczajac je pigtnem okreslonego czasu, kultury i techniki. A ich celem staje si¢ przede
wszystkim zrealizowanie dobrego, interesujgcego, czgsto nawet nowatorskiego filmu czy
serialu, ktory moze by¢ ogladany jak kazdy inny — szczegolnie, gdy widz nie zna oryginatu
literackiego — ma si¢ podobac odbiorcom oraz przynies¢ zysk producentom. Prof. Alicja
Helman napisala kiedys: ,,W ostatecznej konsekwencji adaptacja filmowa dzieta literackiego
ma by¢ 1 jest filmem™*.

Powyzsze zalozenia teoretyczne nie sg jednak czgste W polskich pracach
poswigconych filmowym adaptacjom dziel literackich i dlatego podkreslam ich wage W
dysertacji pani mgr Adrianny Fitonowicz. W oparciu o nie napisata bowiem koherentng,
bardzo przekonujacg rozprawg o _tancuchu adaptacyjnym” Dunty i uprzedzenia Jane Austen
stworzonym w pigciu krajach w ciagu kilku dekad jako filmy fabularne i seriale telewizyjne —
wezesniej byl jeszeze teatr 1 radio, co Doktorantka tez odnotowuje. W swych analizach pani
mgr Filonowicz nie pyta po staremu, €0 zostalo zaadaptowane i z jaka szkoda dla oryginatu,
ale probuje pokazac¢, jak w konkretnych okoliczno$ciach historycznych, uwarunkowaniach
kulturowych, obowigzujgcych standardach etycznych i obyczajowych powstawaly kolejne
oryginalne adaptacje Dumy i uprzedzenia realizowane przy uzyciu medium telewizyjnego lub

filmowego znajdujgcego sic na okreslonym poziomie swego dwcezesnego  ToZwoju

technicznego.

* Alicja Helman, Dziesig¢ tez na temat filmowej adaptacji literatury, w- Wokol problemdw adaptacji filmowej,
red. Ewelina Nurczynska-Fidelska, Zbigniew Batko, Centralny Gabinet Edukacji Filmowej Dzieci i Mlodziezy,
L6dz 1997.




Pie¢ chronologicznie utozonych adaptacji Dumy i uprzedzenia, ktore szczegdtowo
opisuje pani mgr Adrianna Filonowicz, obrazuje, jak w kolejnych dekadach zmieniato sig
odczytanie tej samej powiesci Jane Austen, W jakie konteksty polityczne, propagandowe,
finansowe, kulturowe i obyczajowe bywala ona wpisywana, jak dalece medium filmowe 1
telewizyjne wplywato na ksztalt powstatych widowisk i w jaki sposob gotowe juz adaptacje
oddziatywaly na odbiorcow. Nie bedg oczywiscie streszczac poszczegdlnych rozdzialow
rozprawy, poniewaz nie miatoby to najmniejszego sensu — lepiej zrobi to sama Autorka.

Powiem tylko w wielkim skrocie, ze w rozdziale poswigconym amerykanskie]
adaptacji filmowej z 1940 roku, zrealizowanej przez Roberta Z. Leonarda, pani mgr
Filonowicz brawurowo opisuje, jak Duma i uprzedzenie, stara angielska powies¢ z poczatku
XIX wieku zostata dopasowana do mentalnosci Amerykanéw z polowy XX wieku, jak
wprowadzono do niej kontekst Wielkiego Kryzysu (1929-1933), aluzje do I1 wojny $wiatowe;j
i uczyniono z Anglii kraj, za ktory amerykanscy kuzyni powinni z ochotg i$¢ na front.
Doktorantka przekonujaco udowadnia, ze dzielo Leonarda zostalo zrealizowane idealnie
wedlug standardow obowigzujacych w studiu MGM w tamtej epoce, ,zlotej erze
Hollywoodu”, zgodnie z cenzorskimi przepisami Kodeksu Produkcyjnego, zwanego
Kodeksem Willa Haysa, i regutami screwball comedy (zakreconej komedii). Ten rozdzial
rozprawy pani mgr Filonowicz, liczagcy 104 strony, uwazam za najlepszy w calej rozprawie,
Autorka ujawnia w nim imponujacy zasob wiedzy dotyczacej historii Standw Zjednoczonych,
kultury amerykanskiej i historii filmu. Wykazuje przy tym — zauwazalny takze w calej
dysertacji — specjalny, a rzadki, rodzaj instynktu analityczno-interpretacyjnego, ktory pozwala
jej bezblednie lawirowaé w nieskonczonych, zdawaloby sig. meandrach znaczeniowych
opisywanego dziela.

Na jedng rzecz, chcialabym zwroci¢ uwage Autorki dysertacji, moze drobniutka, ale
jednakowoz wazng wobec uszezegdlowionego opisu catosci. Piszac o bohaterkach filmu, ich
sachowaniach i noszonych przez nie kostiumach, pani mgr Filonowicz przeoczyta fakt
dziwnego poruszania si¢ tych kobiet. Ubrane w suknie z wielkimi krynolinami wlasciwie nie
chodza, nigdy bowiem nie widzimy ich stop, ale szybciutko przesuwaja si¢ jak kaczki

plywajace w wodzie. W moim odczuciu o$miesza to bohaterki, ktore kojarza si¢ z ciggle

rozszczebiotanym plywajgcym ptactwem.

Kolejna adaptacja, tym razem brytyjska z 1980 roku, 5-odcinkowy serial BBC
wyrezyserowany przez Cyrila Coke’a, byl modelowo i — wyznam SzCZerze: nader nudnie —
wierny powiesci Jane Austen w zakresie fabuly, jezyka i realiow z epoki regencji Jerzego IV

(1811-1820). Pani mgr Filonowicz umieszcza go w kontekscie spotecznej ideologil




thatcheryzmu, kryzysu ekonomicznego i rodzacego si¢ kulturowego przemystu national
heritage (dziedzictwa narodowego), ktory w kinie zaowocowal pierwsza falg heritage films
(filmami dziedzictwa), czyli nostalgicznymi wyobrazeniami wyidealizowanej Anglii. Za
sprawa Fay Weldon, autorki scenariusza (ktora napisata tez powies¢ Diablica o buncie zony i
matki), adaptacja ta uzyskata jednak walor nieco feministyczny oraz obdarzona zostata pewng
doza humoru i ironii whasciwych prozie miss Jane.

Adaptacja BBC z 1995 roku, 5-odcinkowy serial telewizyjny wyrezyserowany przez
Simona Langdona, stala si¢ najbardziej znang i kochana przez widzow, dala tez poczatek tzw.
Austenmanii. Pojawilo si¢ wtedy az sze$¢ adaptacji innych powiesci miss Jane, nadto ksiazki i
filmy wzorowane na fabule Dumy i uprzedzenia — np. Dziennik Bridget Jones, czyli ksiazka
Helen Fielding i film (2001) Sharon Maguire, filmy o Jane’itkach w rodzaju Krainy Jane
Austen (2013, rez. Jerusha Hess) oraz globalny rynek pamiatek i gadzetow mozliwych do
kupienia w sklepowych stoiskach i internecie. Pani mgr Filonowicz szczegOlowo opisuje na
83 stronach typowa dla heritage film, wrecz ,muzealng” wiernos$¢ epoce regencji zachowang
w serialu przez jego realizatorow — malownicze krajobrazy w duchu picturesque, autentyczne
patacowe i dworkowe lokacje, scenografi¢, kostiumy, a nawet jedzenie 1 tance — cO
efektownie pozwolita wyeksponowac na ckranie technika medium filmowego kofica XX
wieku ze steadicamem i podwodng kamera. Do spektakularnego sukcesu tej adaptacji,
frekwencyjnego i finansowego, przyczynit sie takze nieco kampowy sposob pokazania pana
Darcy’ego, granego przez Colina Firtha, ktory jawit sie jako tzw. Nowy Mezczyzna —
reprezentowal typ silnej meskosci z cechami bajronicznego samotnika i romantycznego
kochanka. Nic wiee dziwnego, ze wsrod fanek serialu wybuchta Darcymania, podtrzymywana
plotkami, ze na planie odtworcy gtownych r6l, Jennifer Ehle i Collin F irth, nawigzali romans.

Dla mnie informacja odkrywcza stala si¢ diagnoza Phyllis Ferguson Bottomer,
powtoérzona przez panig mgr Fitonowicz (s. 271), ze pan Darcy jest nie tylko dumny i
arogancki, ale cierpi takze na zaburzenia ze spektrum autyzmu, co powoduje jego problemy w
komunikacji i interakcjach spotecznych. Zrazu mnie to ubawilo, bo to jakby orzec, ze Andrzej
Kmicic miat ADHD, ale gdy na nowo przeczytalam powies¢ pod tym katem, u$wiadomitam
sobie, ze co§ moze byé na rzeczy. Jane Austen, nie znajac oczywiscie tej dolegliwosci, opisala
jednak jej objawy, a nawet wilozyla w usta pana Darcy’ego wypowiedzi, ktore ja
charakteryzujg. Ze wszystkich odtworcow postaci Fitzwilliama Darcy’ego najblizszy wrecz
syndromu Aspergera byl David Rintoul w wersji z 1980 roku, ktéry zachowywal si¢ jak
ozywiony cyborg. Dotad wydawalo mi sig, ze pan Darcy jest tworem angielskiego systemu

wychowania opisanego przez Aleksa Rentona w ksiazce Jak wytresowa¢ lorda. O elitarnych



szkolach z internatem, teraz juz pewnie nie uwolnie sie od jego medycznego
zaklasyfikowania.

Ostatnia filmowa adaptacjg opisang przez panig mgr Adrianng Fitonowicz jest wersja
Joe Wrighta z 2005 roku umieszczona w epoce georgianskiej, koniec XVIII wieku, 1
zrealizowana — jak to okre$la Doktorantka — w stylu ,.brudnego” realizmu Zrywajacego z
wyidealizowanym nostalgicznym obrazem Owczesnego Zycia upowszechnionym przez
heritage films na rzecz przekazu szorstkiego i blizszego prawdzie. Pani mgr Fitonowicz
szczegdlowo przedstawia na 74 stronach liczne zabiegi estetyczne, ideowe 1 formalne, ktore
mialy na celu stworzenie kostiumowego filmu wspélgrajacego jednak z wrazliwoscig
wspolczesnych widzow. Szczegblnie interesujaca jest czgs¢ poswigcona umiejscowieniu
filmu Wrighta na pograniczu heritage i anti-heritage film w zakresie estetyki, produkcji i
promocji — m.in. dwie wersje zakonczenia, europejska i amerykanska, $wiadome odstepstwa
od konwencji obowiazujacych w tym gatunku na rzecz regul z komedii romantycznej 1 teen
movie (film dla nastolatkow), wprowadzania nowych watkow, np. uwidocznienia pracy
shuzby, akcentowania obecnosci kamery w dlugich i skomplikowanych ujgciach
realizowanych z pomocg steadicamu oraz uzycia specjalnych rozwigzan technicznych —
o$wietlenie planu blaskiem $wiec. 7wiehiczeniem rozwazan pani mgr Filonowicz nad filmem
Wrighta jest przekonujace usytuowanie go migdzy estetycznymi wzorcami klasycznymi i
romantycznymi, jakim w pewnej mierze podlegala tez sama Jane Austen, piszgc swoje
powiesci.

Wisienkg na torcie rozprawy doktorskiej pani mgr Adrianny Filonowicz jest jej czgS¢
finalowa, w ktorej Autorka na 16 stronach efektownie rekapituluje swoje wywody na temat
intermedialnosci Dumy i uprzedzenia tak szczegolowo opisanej w calej dysertacji. Dokonuje
tego na wyjatkowo trafnie wybranym przykladzie: zobrazowania na ekranie czego$ tak bardzo
literackiego, jak list umieszczony w fabule powiesci. W Dumie i uprzedzeniu znajduja sig 44
listy lub wzmianki o listach®. Doktorantka wybrala ten najwazniejszy, list pana Darcy’ego
napisany do panny Elizabeth Bennet po odrzuceniu przez nia jego pierwszych o$wiadczyn.
Cztery wersje ,,zekranizowania” listu obrazuja rézne sposoby, coraz bardziej zlozone
koncepcyjnie i technicznie, dokonania przektadu intermedialnego napisanych stow na system
audiowizualny, czyli zamiany ,;recepcji czytelniczej” na ,recepcje produktywna” (okreslenia
Wernera Faulsticha), gdzie wazna jest nie zgodno$¢ z intencja autorki pierwowzoru

literackiego, ale z regutami rzadzacymi medium filmowym i telewizyjnym.

5 Anna Przedpelska-Trzeciakowska, Jane Austen i jej racjonalne romanse, Warszawa 2014, 139.




Dysertacja doktorska pani mgr. Adrianny Fitonowicz ma precyzyjnie przemyslang
konstrukcje catosciowa, alisci jej charakterystyczna cecha sa dwie narracje: jedna prowadzona
w tekécie glownym, ma pasjonujaca zawartosé tresciowa i stosowna dynamike, druga — w
ogromnej ilosci przypisow podajacych nie tylko dane bibliograficzne wykorzystanych
cytatow i przytoczef, ale takze obfite i bardzo ciekawe informacje uzupelniajace czerpane z
cytowanych lektur oraz czasem prowadzone z nimi polemiki. Musz¢ wyznaé, ze ta forma
pracy nie jest przyjazna czytelnikowi, ktéry Sledzac wywody zawarte w tekscie glownym,
musi dostownie co kilka zdan odrywa¢ si¢ od nich, spojrze¢ na dot strony, odszuka¢ numer
przypisu, czgsto nawet przewrocic kartke, by doczyta¢ zapisane drobng czcionka informacje.
Rozbija to tok lektury i zwyczajnie irytuje. Gdyby praca miata ukazac sie drukiem, nalezy
koniecznie zrezygnowac z tak rozbudowanych przypisow i przenies¢ je do tekstu gléwnego.
W ogdle rozprawa domaga si¢ uwaznego redaktora, ktory — moim zdaniem — powinien ja po
prostu skroci¢. Nie zawiera ona powtorzen, ale jest niezmiernie szczegotowa, co nie szkodzi
dysertacji doktorskiej — zainteresowane, cierpliwe i zaprawione recenzentki wszystko
przeczytaja — ale byloby zapewne mgczacym obciazeniem dla zwyklych czytelnikow.

Rozprawa pani mgr. Adrianny Filonowicz zostala napisana komunikatywnym 1
eleganckim jezykiem polskim, jest opatrzona ogromng liczba starannie wyszukanych i
znakomicie dobranych lektur glownie w jezyku angielskim. Wywody Autorki wzbogacajg
bardzo dobrze dobrane ilustracje, bedace kadrami z filmow, pojedynczymi lub utozonymi w
sekwencje znaczeniowe.

[stnieje tez kropla dziegciu w tej beczce miodu. Rozprawa domaga si¢ takze uwaznego
korektora. Pojawiaja si¢ w niej bowiem bledy literowe, fleksyjne, leksykalne, np.
. wystawania siostrzenicy” — zamiast: wyswatania (s. 52), ,.w serialu lokacjach” — zamiast:
serialowych (s. 261), ,,przepychajacej si¢ [po chodnikach] ludzkosci” — zamiast: ludzi (s.
265), ..zlew pamiatek” — zamiast: zalew (s. 283), czasem stylistyczne, zta numeracja ilustracji
podawana w tekécie, powtdérzone stowa. Dwa bledy ortograficzne, np. ,,p6zno
dziewietnastowiecznymi” (s. 131), ,,nowoprzybyly” (s. 303), bledy w zapisie nazwisk: Claire
Harman — jako ,,Herman’ (s. 42), ,Bronte” (s. 221), ,Bannetowny” (s. 223), zgubione
informacje: ,,M. Hendrykowski, op. cit, s. 40 (s. 13, przyp. 17) — a gdzie jest wczesniejszy
przypis gtowny tej pozycji lekturowej?

Filmy opisywane w tekstach angielskich jako kitchen-sink drama (dramat kuchennego
zlewu), typowe dla brytyjskiego kina przetomu lat 50. i 60. XX wieku, zwyklo sie¢ w polskiej
terminologii nazywa¢ nurtem ,,angielskich mtodych gniewnych™. P. D. James byta kobietg (s.

209). Werter w powiesci Goethego Cierpienia mlodego Wertera rozslawil mode noszenia
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blekitnego fraka 1 76ltej kamizelki, a nie — jak pisze Doktorantka w przypisie nr 351 na str.
284 — niebieskiego plaszcza i 70ttych bryczesow.

Wskazane przeze mnie potkniecia formalne, latwe do poprawienia, nie obnizajg mojej
bardzo wysokiej oceny rozprawy pani mgr Filonowicz.

Konczac ’stwierdzam, 7e pani mgr Adrianna Marta Filonowicz udowodnila w swej
dysertacji doktorskiej, iz ma w pelni uksztaltowang osobowos¢ naukowsa, duza wiedzg og6lna
i specjalistyczna, dysponuje dojrzalym warsztatem badawczym 1 moze podejmowa¢ trudne
wyzwania analityczno-interpretacyjne. Jej rozprawa zatytulowana Intermedialnos¢ Jane
Austen. Filmowe i telewizyjne adaptacje ,Dumy i uprzedzenia” jest dzietem tworczym
intelektualnie i oryginalnym na gruncie polskiego filmoznawstwa, zrealizowanym nader
poprawnie wedtug kanonéw obowiazujacych w pracach naukowych. Autorka $mialo
formuluje cele badawcze i konsekwentnie zmierza do ich wyczerpujgcego naukowego
opracowania.

Whnioskuje o wyrdznienie rozprawy doktorskiej pani mgr Adrianny Filonowicz i raz
jeszcze sugerujg, aby zostala ona — po odpowiednich uzupelnieniach i poprawkach —
opublikowana.

Uwazam, ze dysertacja doktorska pani mgr Adrianny Fitonowicz Intermedialnos¢
Jane Austen. Filmowe i telewizyjne adaptacje ., Dumy i uprzedzenia” spelnia z naddatkiem
wszystkie wymagania stawiane rozprawom doktorskim i proszg Wysoka Rad¢ o dopuszczenie

Doktorantki do dalszych etapow przewodu doktorskiego.
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