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RECENZJA ROZPRAWY HABILITACYJNEJ I DOROBKU NAUKOWEGO
DRA SZYMONA PIOTRA KUBIAKA

Dr Szymon Piotr Kubiak [dalej, za pozwoleniem: SPK] spelnia wszystkie warunki konieczne do
nadania stopnia doktora habilitowanego, okreslone w art. 219 ustawy ,,Prawo o szkolnictwie
wyzszym 1 nauce” z 20 lipca 2018 roku z pdzniejszymi zmianami (tekst jedn. Dz. U. z 2024 r. poz.
1571, 1871, 1897):

1) ma stopien doktora — uzyskany w dziedzinie nauk humanistycznych w zakresie historii sztuki,
nadany 9 listopada 2009 przez Wydzial Historyczny Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w
Poznaniu, na podstawie rozprawy Architektura i urbanistyka Poznania 1919-1939, napisanej pod
kierunkiem Tadeusza J. Zuchowskiego;

2) ma w dorobku osiggni¢cia naukowe, stanowigce znaczny wklad w rozwdj dyscypliny:

a) opublikowatl siedem naukowych monografii ksigzkowych, z ktorych pig¢ zostalo wydanych przez
wydawnictwa, ktére w roku opublikowania monografii byly ujete w wykazie sporzadzonym zgodnie z
przepisami wydanymi na podstawie art. 267 ust. 2 pkt 2 lit. a — tj. przez Wydawnictwo Muzeum
Narodowego w Szczecinie (nr id. 70500) i Akademie Sztuki w Szczecinie (nr id. 13000):

1. Modernizm zapoznany. Architektura Poznania 19191939, Fundacja Centrum Architektury, Warszawa 2015
2. Postscriptum 1914. Wojna / 1914. Krieg, Muzeum Narodowe w Szczecinie 2015

3. Daleko od Moskwy. Gerard Singer i sztuka zaangazowana, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szezecin 2015
4

Loin de Moscou. Gerard Singer et I'art engagé, Centre allemand d’histoire de I’art, Editions de la Maison
des sciences de I’homme, Paris 2019

5. Archeomoderna. Polska sztuka nowoczesna i mity panstwotwéreze / Polnische moderne Kunst und staats-
bildende Mythen, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szezecin 2021

6. Macierz. Szczeciriskie muzea i sztuka dla Nowego Pomorzanina 1910-1945, Muzeum Narodowe w
Szczecinie, Akademia Sztuki w Szczecinie, Szczecin 2023

7. Else Migelin. Bauhaus i duchowos¢ na Pomorzu | Else Mégelin. Bauhaus und Spiritualitit in Pommern,
Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 2024

Podstawa niniejszej oceny i ewentualnego nadania stopnia doktora habilitowanego jest poz. 6.
— ksiazka Macierz. Szczecinskie muzea i sztuka dla Nowego Pomorzanina 1910-1945.
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3) wykazuje sig istotng aktywnoécig naukowa realizowana w wigcej niz jednej uczelni, instytucji naukowej
lub instytucji kultury, w szczegdlnodci zagranicznej.

Tymi instytucjami sg:
Akademia Sztuki w Szczecinie (zatrudnienie od 2011)
Muzeum Narodowe w Szczecinie (od 2010)

Program Interreg VIA: Pommersches Landesmuseum Greifswald i Muzeum Narodowe w Szczecinie
(od 2024) — kierownik programu

Na wymagang w ustawie ,,istotna aktywno$¢ naukowsa”, poza wyliczonymi wyzej monografiami, skiadajg sig:
— artykuly w publikacjach zbiorowych (rozdzialy w monografiach) i czasopismach naukowych:

L.

10.

11.

12.

13.

14,

. Tygrysy” w Poznaniu. Gmach Banku Gospodarstwa Krajowego, w: Pienigdz i banki w Wielkopolsce. Studia
nad dziejami pienigdza i bankowosci w Polsce, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 2009, s. 387-406

.. Nowy Duch" w Poznaniu. Pawilon Pracy Kobiet Anatolii Hryniewieckiej-Piotrowskiej, ,Kwartalnik Architek-
tury i Urbanistyki” 2009, t. LIV, z. 4, 5. 65-74

przedruk w: Architekiki, red. Ewa Mafikowska-Grin, EMG, Krakow 2016, s. 141-156.

Nowa linia. Kilka uwag o architektonicznej awangardzie na Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu,
,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 2009, t. LIV, z. 4, 5. 55-64.

Muzeum oryginatéw. O berlinskim ,, Azylu Sztuk i Nauk " oraz koncepcji odbudowy Neues Museum, ,,Muzealnic-
two” 2010, nr 51, s. 186-192.

SPK + Alexandra Waligorski, ,,Konspirative Romantik”. Das Schloss des Grafen Pac in Dowspuda als
[freimaurerisch-patriotisches Denkmal, w: Im Schatten von Berlin und Warschau. Adelssitze im Herzogtum
Preufien und Nordpolen 1650-1850, Hrsg. Isabella Woldt, Tadeusz J. Zuchowski, Reimer, Berlin 2010, s. 255—
272,

SPK + Dariusz Kacprzak, Celowe i pigkne. Rzecz o fabrykanckim rodzie Borsigow, w: Od pomystu do przemystu.
Europejskie Dni Dziedzictwa: Zachodniopomorskie, red. Anna Bartczak, Maria Witek, Biuro Dokumentacji
Zabytkow w Szczecinie, Szczecin 2010, s. 113-130.

SPK + Dariusz Kacprzak, Zweckmdfigkeit und Schonheit. Uber die Grofindustriellenfamilie Borsig, w: Die
Erfahrung der Grenze des Grenzraumes. Das polnisch-deutsche Gebiet Pommern in der Geschichte, Literatur
und Kultur, red. Pawel Wolski, PWN, Warszawa 2014, s. 35-48.

Baltic Countries. O polsko-estonskich kontaktach artystycznych w latach 30. XX wieku | Baltic Countries. On
Polish-Estonian artistic contacts in the 1930s, w: Oswajanie modernizmu. Sztuka estonska 1. pofowy XX wieku
| Adapting Modernity. Classics of Estonian Art in the First Half of the 20th Century, red. Tiina Abel, KUMU,
Tallinn 2010, s. 11-20.

Kuchnia frankfurcka, ,,Pogranicza™ 2010, nr 4 (87), 5. 59-62].

Rafal Malczewski, Taniec | Rafat Malczewski, Tanz, w: Obok. Polska — Niemcy. 1000 lat historii w sztuce | Tiir
an Tiir. Polen — Deutschland. 1000 Jahre Kunst und Geschichte, red. nauk. Malgorzata Omilanowska, Martin-
Gropius-Haus Berlin, Dumont, Kéln 2011, s. 573.

Vanitas et gloria. Ernst Barlach a europejskie pomniki ofiar Wielkiej Wojny | Vanitas et gloria. Ernst Barlach
und die europdischen Ehrenmale fiir die Opfer des Groffen Krieges, w: Ernst Barlach. Obrazy $mierci w
twérczoSci niemieckiego ekspresjonisty | Bilder vom Tode im Werk eines deutschen Expressionisten, red. Szymon
Piotr Kubiak, Volker Probst, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 2011, s. 53-69.

Der Posener Kampf gegen Tuberkulose und ein unbekannter Entwurf von Maciej Nowicki, in: Stadtfluchten,
Hrsg. Malgorzata Omilanowska, Beate Stortkiihl, Warszawa 2011, s. 325-339.

Betonowa Mnemosyne. Muzeum Zydowskie w Berlinie i jego architekt, w: Szczecinskie pasaze. Adlojada, red.
Jaromir Brejdak, Dariusz Kacprzak, Beata Malgorzata Wolska, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 2012,
s. 147-162.

Der grose Jungling. Ernesto de Fiori und die Riezlersche Vision des neuen Klassizismus | Wielki mlodzieniec.
Ernesto de Fiori i Riezlerowska wizja nowego klasycyzmu, in: Figura. Kunst der ersten Hilfte des 2.
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Jahrhunderts aus dem Bestand des Nationalmuseums Stettin | Figura. Sztuka pierwszej potowy XX wieku ze
zhioréw Muzeum Narodowego w Szczecinie, Hrsg. Szymon Piotr Kubiak, Volker Probst, Muzeum Narodowe w
Szczecinie, Szczecin 2012, s. 11-37.

Antoni Chrzanowski [s. 80-81]; Mar Diemel [s. 86-88]; Ernesio de Fiori [s. 92-96]; Hermann Geibel [s. 97—
100]; Alfred Geisler [s. 101-103]; Leopold Gottlieb [s. 106-108]; Josef Hoffler [s. 108-111]; Georg Kolbe [s.
114-117]); Hugo Lederer [s. 125-127]; Rafat Malczewski [s. 130-133]; Johannes Mangels [s. 133-135]; Wactaw
Palessa [s. 141-142]; Leonard Pgkalski [s. 145-147]; Toma Rosandi¢ [s. 155-158]; Stanistaw Rzecki [s. 159—
161]; Kurt Schwerdtfeger [s. 162—-166]; Jan Szczepkowski [s. 172-175], in: Figura. Kunst der ersten Hilfie des
20. Jahrhunderts aus dem Bestand des Nationalmuseums Stettin [ Figura. Sztuka pierwszej potowy XX wieku ze
zbiorow Muzeum Narodowego w Szczecinie, Hrsg. Szymon Piotr Kubiak, Volker Probst, Muzeum Narodowe w
Szczecinie, Szczecin 2012.

. O badaniu i muzealnych prezentacjach tworczosci czasow zwyrodniatych na marginesie krakowskiej wystawy

.. Polowanie na awangardg. Zakazana sztuka w Trzeciej Rzeszy ", ,Muzealnictwo™ 2012, nr 53, s. 65-76.

Wactawa Nizynskiego swigto lub ofiara wiosny. Teatr i sztuki pigkne u progu Wielkiej Wojny — wprowadzenie /
Vaclav Nijinskys Friihlingsfeier oder Friihlingsopfer. Das Theater und die bildenden Kiinste am Vorabend des
Ersten Weltkrieges — eine Einfiihrung, w: 1913, Swigto wiosny / 1913. Friihlingsweihe, red. / Hrsg. Szymon Piotr
Kubiak, Dariusz Kacprzak, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 2013, s. 12-29

Obraz swiata — symbol miasta. Kilka stow o dwéch peknigtych negatywach | Abbild der Welt — Symbol der Stadit.
Ein paar Worte iiber zwei verschrammte Negative, w: 100 lat Muzeum w Szczecinie / 100 Jahre Museum in
Stettin, red. Szymon Piotr Kubiak, Dariusz Kacprzak, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 2013, s. 8—
13.

Architektura od kuchni, w: Z kuchni, red. Jerzy Madejski, Urszula Bielas-Golubowska, Beata Malgorzata Wolska,
Szczecin 2013, s. 123-127

o [o.] wzglednie w innym porcie [ ...] . Mlodziencze inspiracje Piotra Zaremby, ,,Autobiografia. Literatura. Kul-
tura. Media” 2014, nr 2 (3), s. 177-189.

. Tvgrysy " w Poznaniu. Historia budowy gmachu Banku Gospodarstwa Krajowego, ,Kronika Miasta Poznania”
2014, nr 4: Plac Wolnosci, s. 209-225

Walter Riezler i forma bez ornamentu | Walter Riezler and Form without Ornament, w: Maszyna do komunikacji.
Wokot awangardowej idei nowej typografii | A Machine for Communicating. Around the Avant-garde Idea of
New Typography, red. Paulina Kurc-Maj, Daniel Muzyczuk, Muzeum Sztuki, L6dz 2015, s. 249283,

. Ogdlnoludzkie przestanki epoki®. Wspomnienie wojny w szczecinskim Muzeum Miejskim 1914-1933, w:
Postscriptum. Wielka wojna — wazne sprawy — zwykli ludzie, red. Agata Zawiszewska, Szymon Piotr Kubiak,
Szczecin 2015, s. 15-20.

Deutsche Mannschaft. Gmach paryskiego Théatre des Champs-E’bzsées oraz recepcja architektury niemieckief
u progu Wielkiej Wojny, ,,Pamigtnik Sztuk Pigknych™ 2015, Nr. 10: Fin de siécle odnaleziony. Mozaika przefomu
wiekéw, red. Ewa Frackowiak, Piotr Kopszak, Marcin Romeyko-Hurko, s. 215-219.

Walter Riezler — Karl Hofer — Ludwig Gies. Der Erste Weltkrieg im Stadtmuseum Stettin, in: Mars und Museum.
Europdische Museen im Ersten Weltkrieg, Hrsg. Christina Kott, Bénédicte Savoy, Bohlau Verlag, Wien, Kéln,
Weimar 2016, s. 117-130

Organizmy pionierskie. Kultura wizualna Szczecina w pierwszych latach po II wojnie swiatowej, ,,Pamigtnik
Sztuk Pigknych” 2016, nr 11: Sztuka polska na Ziemiach Zachodnich i Pélnocnych w latach 1945—1981, red.
Anna Markowska, Zofia Reznik, s, 129-138.

Tramwajarze, pierwszy wiezowiec i marzenia o politechnice. Miedzywojenna architektura Jezyc, ,,Kronika Mia-
sta Poznania™: 2016, nr 4: Jezyvce II, s. 110-122.

Konstytucyjne wyznanie wiary. Mikrograficzny portret Bolestawa Bieruta ze zbiorow Muzeum Narodowego w
Szczecinie, w: Adlojada. Kultura i profanacje, red. Jaromir Brejdak, Dariusz Kacprzak, Jerzy Madejski, Beata
Malgorzata Wolska, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 2017, s. 83-90.

. [...] ten czarny zygzak na suficie [...] . Neoplastyczne inspiracje w sztukach projektowych II Rzeczypospolitej
/! “...That Black Zigzag On the Ceiling...". Neo-plastic Inspirations In Design In the Second Polish Republic,
w: Organizatorzy Zycia. De Stijl, polska awangarda i design | Organizers of Life. The Stijl, the Polish Avant-
Guarde, and Design, red. Paulina Kurc-Maj, Anna Saciuk-Gasowska, Muzeum Sztuki, £6dz 2017, 5. 111-118.

Bohdan Lachert, Jozef Szanajca, dom jednorodzinny Olimpii i Antoniego Szyllerow / Bohdan Lachert, Jozef
Szanajca, single family house for Olimpia and Antoni Szyller [s. 206-207]; Helena i Szymon Syrkusowie,
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Pawilon Nawozow Sztucznych / Helena and Szymon Syrkus, Artificial Fertlliser Pavilion [s. 208-209]; Barbara
i Stanistaw Brukalscy, willa wiasna architektow / Barbara and Stanisiaw Brukalski, the architects own villa [s.
210-211], w: Organizatorzy Zycia. De Stijl, polska awangarda i design / Organizers of Life. The Stijl, the Polish
Avant-Garde, and Design, red. Paulina Kurc-Maj, Anna Saciuk-Gasowska, Muzeum Sztuki, £.6dZ 2017.

Notatki z kreséw albo prolegomena do studiow nad szczecinskg nowoczesnoscig w trzech czesciach | Notizen
aus den Randgebieten oder Prolegomena zu Studien iiber die Stettiner Moderne in drei Teilen, w: Szczecinskie
awangardy | Stettiner Avantgarden, red. Szymon Piotr Kubiak, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Zachgta Sztuki
Wspolczesnej] w Szczecinie, Akademia Sztuki w Szczecinie, Szczecin 2017, 5. 9-41.

32. Kamil Kuskowski i neoplastyczna ekonomia w trzech czesciach | Kamil Kuskowski and the Economy of Neo-

33

34

35.

36.

i

38.
39.

40.

41.

42.

43.

45,

Plasticism in Three Parts, w: Pomigdzy. Monografia poswigcona tworczosci Kamila Kuskowskiego | Between.
Monograph Dedicated to the Art of Kamil Kuskowski, red. Lukasz Musielak, Wydawnictwo Artystyczno-
Naukowe Wydziatu Malarstwa i Nowych Mediéw Akademii Sztuki w Szczecinie, Trafostacja Sztuki w
Szczecinie, Szczecin 2018, s. 193-226 (online: https://magazynszum.pl/kamil-kuskowski-i-neoplastyczna-
ekonomia-w-trzechczesciach/

_,Malujcie jak Diirer . Georg Johann Tribowski i kulturowa tozsamosc Szczecina w latach 1947-1964, w: Ptak
bez przestrzeni. Georg Johann Tribowski. Wezesne obrazy, red. Szymon Piotr Kubiak, Muzeum Narodowe w
Szczecinie, Szczecin 2018, s. 6-29.

Jan z Kolna. Marian Tomaszewski i propaganda wizualna Szezecina w latach 19451950, w: Niepodleglosé i
nowoczesno$é. Studia z historii sztuki, red. Lech Karwowski, Dariusz Kacprzak, [dr] Szymon Piotr Kubiak,
Stowarzyszenie Historykéw Sztuki, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Fundacja Kultura Miejsca, Szczecin,
Warszawa 2019, s. 229-252.

Die Posener Nostalgiepolitik. Piotr Wedrychowicz und zeitgendssische (Re-) Konstruktionen von
stidtebaulichen Anlagen der Zwischenkriegszeit, in: Re-Konstruktionen. Stadt, Raum, Museum, Hrsg. Piotr
Korduba, Dietmar Popp, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2019, s. 143-160.

. [..] juz nie méwige o sztuce ludow pierwotnych ", Szczecin, kultury pozaeuropejskie i polska kolonizacja ,, Ziem
Odzyskanych”, ,,Pamietnik Sztuk Pigknych” 2019, nr 16: Sztuka polska na Ziemiach Zachodnich i Péinocnych
od 1981 roku do wspofczesnosci, red. Anna Markowska, Regina Kulig-Postuszny, s. 129-138.

Jan z Kolna. Marian Tomaszewski i propaganda wizualna Szczecina w latach 1945-1950, w: Niepodleglosc i
nowoczesnosé. Studia z historii sztuki, red. Lech Karwowski, Dariusz Kacprzak, Szymon Piotr Kubiak, Stowa-
rzyszenie Historykéw Sztuki, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Fundacja Kultura Miejsca, Szczecin, Warszawa
2019, s. 229-252.

Europa Lewinskiego, ,Kronika Szczecina™ 2019: Miasto zintegrowane, red. Tomasz Czapiewski, s. 287-300.

Gratitude. The Red Army Memorial in Szczecin: A Geographical, Topographical, and Biographical Perspective,
»Ikonotheka™ 2020, nr 30, 5. 89-112.

Gmach — monument — wnetrze. Gregor Rosenbauer i szczecinska Szkola Rzemiost Artystycznych, ,,Sztuka i Do-
kumentacja” 2020, nr 23: re_BAUHAUS, red. Martyna Groth, Michat Pszczétkowski, Katarzyna Zawistowska,
s. 101-119.

Cialo, naréd, przestrzen. Architektura nazistowskiej celebracji | Body, Nation, Space. Architecture of Nazi
Celebration, w: Stawomir Lipnicki. Metafiguracje. Omdlenie | Stawomir Lipnicki. Metafigurations. Fainting,
red. Malgorzata Kazmierczak, Anna Zelmanska-Lipnicka, Akademia Sztuk Pigknych w Gdansku, Muzeum
Sportu i Turystyki w Warszawie, Gdansk 2021, s. 44-54, 102-112.

Gmach Szkoty Towarzystwa Przyjaciof Dzieci. Summa doswiadczen miedzywojennych w przededniu przefomu
stalinowskiego, ,,Kronika Miasta Poznania” 2021, nr 4: Ogrody, red. Piotr Korduba, s. 49-76.

. MUSKO* von Erich Buchholz. Kioske der Avantgarde — zwischen Deskription der architecture parlante und
Tkonografie moderner Materialien | ,, MUSKQO" Ericha Buchholza. Kioski awangardy — miedzy deskrypciq
architecture parlante a ikonografig nowoczesnych materiatéw | “MUSKO* by Erich Buchholz. Kiosks of the
avant-garde — between architecture parlante and the iconography of modern materials, in: Erich Buchholz. Die
Kunstgeschichte ist eine einzige Félschung ! Erich Buchholz. Historia sztuki to jedno wielkie falszerstwo | Erich
Buchholz. Art history is nothing but a fake, Hrsg. Dorothea Schione, Kunsthaus Dahlem, Berlin 2022, s. 63—89.

. Mother Earth. A Prototype of Modern Pomeranian Art?, ,Autobiografia. Literatura. Kultura, Media” 2023, nr 2

(21), s. 179-211.

Der Kérper der Landschaft. Der Bugenhagenteppich und die Verlebendigung des Verlorenen Landes im Schaffen
von Else Mogelin, w: Else Mdgelin. Ich wollte, gegen alle Hindernisse, weben, Hrsg. Ulrike Kremeier, Cottbus
2023, 5. 56-71
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46. Pociggiem na Pewuke. Architektura na zachodnich kresach Il Rzeczpospolitej, w: Poznanski sposéb na
niepodleglosé, red. Andrzej Gulezynski, PTPN, Poznan 2024,

— edycja tekstow zrodtowych:
1. Adolf Loos, Ornament i zbrodnia. Eseje wybrane, wprowadzenie i przedmowa do wydania polskiego SPK, red.

nauk. SPK + Agnieszka Gryska, thum. Agnieszka Stgpnikowska-Berns, Bogumita Nowik, Centrum Architektury,
Warszawa 2013

— redakcja lub wspotredakcja katalogéw wystaw i prac zbiorowych:

1. Szczecinskie awangardy | Stettiner Avantgarden, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Zacheta Sztuki Wspoleze-
snej w Szczecinie, Akademia Sztuki w Szczecinie, Szczecin 2017

2. Prak bez przestrzeni. Georg Johann Tribowski. Wezesne obrazy, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin
2019

3. Postscriptum. Wielka wojna — wazne sprawy — zwykli ludzie, Uniwersytet Szczecinski, Muzeum Narodowe w
Szeczecinie, Szczecin 2015

4. Niepodieglosé i nowoczesnosc. Studia z historii sztuki, Stowarzyszenie Historykow Sztuki, Muzeum Narodowe
w Szczecinie, Fundacja Kultura Miejsca, Szczecin, Warszawa 2019

5. 1913. Swigto wiosny. Katalog wystawy jubileuszowej w stulecie otwarcia Gmachu Glownego Muzeum
Narodowego w Szczecinie [ 1913. Friihlingsweihe. Katalog der Ausstellung zum hundertjahrigen Erdffnungsju-
bildum des Hauptgebdudes des Nationalmuseum Stettin, Szczecin 2013

6. 100 lat muzeum w Szczecinie | 100 Jahre Museum in Stettin, Szczecin 2013

=

Figura. Kunst der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts aus dem Bestand des Nationalmuseums Stettin | Figura.
Sztuka pierwszej polowy XX wieku ze zbioréw Muzeum Narodowego w Szczecinie, Ernst Barlach Stiftung
Giistrow, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 2012

8. Ernst Barlach. Obrazy smierci w twérczosci niemieckiego ekspresjonisty | Bilder vom Tode im Werk eines
deutschen Expressionisten, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Ernst Barlach Stiftung Giistrow, Szczecin 2011

— noty katalogowe, korpusowe i albumowe (ponad 100) w:

1. Atlas architektury Poznania, red. Janusz Pazder, Wydawnictwo Miejskie, Poznan 2008,

2. Skarby Sztuki. Muzeum Narodowe w Szczecinie, red. nauk. Dariusz Kacprzak, Lech Karwowski, Arkady, War-
szawa 2014

3. katalogi wystaw Muzeum Narodowego w Szczecinie, Muzeum Sztuki w Lodzi i Martin-Gropius-Bau w Berlinie.

— projekt badawczy

Program Interreg VIA: Pommersches Landesmuseum Greifswald i Muzeum Narodowe w Szcze-
cinie (MNS), realizowany od 1.07. 2024.

Jest to projekt badawczo-inwestycyjny pod nazwa Wspolne drogi ku sztuce na Pomorzu. Centralne muzea
pomorskie kreujg nowe podejscie do dziedzictwa kulturowego pogranicza | Gemeinsame Wege zur Kunst in
Pommern. Die pommerschen Zentralmuseen schaffen neue Zugange zum kulturellen Erbe in der Grenzregion —
SPK jest kierownikiem czesci polskiej projektu. Celem tego finansowanego (ok. 2,4 miliona euro) ze Srodkow
Unii Europejskiej 1 regionow przedsigwzigeia jest zacie$nianie naukowych i instytucjonalnych kontaktow
polsko-niemieckich. Zadania SPK: opracowanie koncepcji statej Galerii Nowoczesnej w MNS i towarzyszacych
jei publikacji, nadzér nad budowa nowej ekspozycji z fragmentarycznym przywroceniem wnetrz historycznych
(w tym wspolautorstwo programu prac konserwatorskich), opracowanie merytoryczne muzealiéw, doradztwo
liderowi w zakresie historii sztuki XX wieku.
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— udziat w konferencjach:

udziat w okoto 30 krajowych i migdzynarodowych konferencjach naukowych

— organizacja konferencji

1. Wspolorganizacja interdyscyplinarnej konferencji Wielka Wojna, waine sprawy, zwykli ludzie, Muzeum
Narodowe w Szczecinie (we wspolpracy z Wydzialem Filologicznym Uniwersytetu Szczecinskiego), 26 lutego
2015.

2. Wspdlorganizacja LXVI Ogélnopolskiej Sesji Naukowej Stowarzyszenia Historykéw Sztuki: Niepodleglosé i
nowoczesno$é¢, Muzeum Narodowe w Szczecinie, 22-23 listopada 2018.

3. Wspdlorganizacja 29. Konferencji Polskich i Niemieckich Historykéw Sztuki i Konserwatoréw ,,Wspdine
Dziedzictwo™: Muzeum jako miejsce napigé, pole konfliktu, przestrzen dialogu w Europie Srodkowej. Rzeczy —
Aktorzy — Przestrzenie, Muzeum Narodowe w Szczecinie, 28 wrzesnia — | pazdziernika 2022.

OPINIA O ROZPRAWIE HABILITACYJNEJ

Ksiazka Macierz. Szczecifiskie muzea i sztuka dla Nowego Pomorzanina 1910—1945 jest bez wat-
pienia dokonaniem wybitnym. Jest wybitnie inteligentna, pomystowa, blyskotliwa, myslowo efek-
towna (acz w zadnym miejscu efekciarska), innowacyjna i nowatorska.

SPK kontynuuje w niej swe dotychczasowe zainteresowania w zakresie historii architektury, monu-
mentalnej rzezby i sztuk dekoracyjnych XX wieku, historii ich teorii oraz studiéw nad kulturg wi-
zualng tego okresu (Visual Culture Studies). W ich ramach badat polityczno-kulturowe i artystyczne
relacje interpafstwowe i transnarodowe: niemiecko-francuskie po 1945 (Odbudowa modernizmu —
modernizm odbudowy. INTERBAU, architektura i urbanistyka Berlina lat 50. XX wieku, ,,Artium
Quaestiones” 2005), potem — polsko-francuskie i polsko-niemieckie w latach 1930-1960 oraz
przyjety w nich profrancuski i frankofilski model polityki kulturalnej i polityki historycznej (Daleko
od Moskwy. Gerard Singer i sztuka zaangazowana, 2015; Loin de Moscou. Gerard Singer et l'art
engagé 2019); wreszcie — polsko-niemieckie w dwudziestoleciu migdzywojennym, w trakcie
repolonizacji Poznania jako miasta poniemieckiego i postpruskiego (Modernizm zapoznany.
Architektura Poznania 1919-1939, 2015).

W Macierzy za$ SPK zajat si¢, jak pisze, ,tematem explicite granicznym” — zjawiskiem budowania
w sztuce i muzealnictwie 1. potowy XX wieku odrgbnej tozsamosci pogranicznej, ,.kresowej” nie-
mieckiego Pomorza oraz tworzenia modelu (mitu) Nowego Pomorzanina jako spelnienia szerszego
modelu ideologicznego rozwijanego przez niemiecki modernizm socjalistyczny, volkistowski i nazi-
stowski — polityki ,regeneracji”, rewitalizacji spoteczenstwa, unowoczesnienia zycia jednostek,
wykreowania Nowego Czlowieka. Ruch Lebensreform, ,odnowy zycia” przez »odnowe sztuk i
rzemios!”, siegajacy do idei brytyjskiego Domestic Revival i Arts & Crafts Movement (z jego Guild
and School of Handicraft), jako remediéw na skutki rewolucji przemystowej, obrodzit dziatalnoscig
Warsztatéw Wiedenskich, Deutscher Werkbund i Bauhausu, a w nawigzaniu do postherderianskiej
ideologii volkizmu skutkowat rozkwitem Heimatstil Emsta Rudorffa i Paula Schultze-Naumburga w
modernistycznym wydaniu.

W dziele modernistycznej regeneracji spoleczefistwa przez sztuke i design zywy udzial miaty nie-
mieckie muzea, jak hamburska Kunsthalle Alfreda Lichtwarka, Provinzialmuseum fiir Vorgeschichte
w Halle Hansa Hahna, hanowerskie Provinzial-Museum Alexandra Dornera, a obok nich takze muzea
szczecifiskie: Stadtmuseum oraz wylonione z jego zbioréw w 1927 roku Provinzialmuseum Pommer-
scher Altertiimer, przemianowane w 1934 roku na Pommersches Landesmuseum. W Szczecinie lub
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dla Szczecina pracowali ekspresjonisci, modernisci i/lub awangardzisci: Ernst Barlach, Ludwig Gies,
Otto Hettner i Karl Hofer i inni. Walter Gropius wybieral meble do pokazu Neue Wohnung w domu
towarowym Blumenreicha, a meble Miesa van der Rohe towarzyszyly pierwszemu pokazowi grupy
Neue Pommern. Z Werkbundu wyszedt Walter Riezler — dyrektor Stadtmuseum, archeolog, muzyko-
log i teoretyk wzornictwa przemystowego, redaktor naczelny ,,.Die Form. Zeitschrift fiir gestaltende
Arbeit”, organu prasowego tego ugrupowania, utrzymujacy w Monachium i Szczecinie kontakty z
Peterem Behrensem i Hermannem Muthesiusem, a takze ze zwigzanymi z ruchem Lebensreform
tworcami nowej muzeologii, Harrym Kesslerem i Karlem Ernstem Osthausem. Wspotpracownikiem
Behrensa w Werkbundzie i Bauhausie oraz w jego praktyce prywatnej byl Gregor Rosenbauer,
kierownik Stidtische Kunstgewerbeschule (Werkschule fiir gestaltende Arbeit). Dziatalno$¢ szkoty
nadzorowal Hermann Muthesius. Z Bauhausu wywodzili si¢ wykladowcy szkoly: Kurt Schwerdt-
feger i Else Mogelin, a z Werkbundu — Karl Schwerdtfeger. Go$cinnie wykladali w niej Behrens,
Julius Meier-Graefe, Johannes Itten i Ludwig Mies van der Rohe. Rosenbauer oraz profesorowie i
wychowankowie Szkoly uczestniczyli w miejscowych i ogdlnokrajowych wystawach nowoczesnego
wzornictwa oraz ksztaltowali szczecinskie wngtrza muzealne. Zwolennikiem nowego wzornictwa i
nowego stylu wystawiennictwa muzealnego stal si¢ wtornie, pod wplywem Rosenbauera, Otto
Kunkel, prehistoryk, dyrektor Provinzialmuseum Pommerscher Altertimer. W szczecinskich
wystawach uczestniczyli Lyonel Feininger, Karla Hoffer, Paul Klee, Oskar Schlemmer, Otto Dix,
Georg Grosz. Dzialali tu tez inni awangardzisci: Egon ,,Jonny” Engelien z De Stijlu i jego Zona Inka
Kroenberg z Bauhausu, ktéra prowadzita znang pracownig reklamy, architektury wnetrz i wzornictwa
tkanin. Pod auspicjami Rosenbauera i Ittena dziatala grupa Das Neue Pommern (m.in Else Mogelin,
Julo Levin, Kurt Schwerdtfeger, Joachim Utech), z ktoérg wspotpracowali Schlemmer, Mies van der
Rohe, Willi Baumeister.

Tak oto Szczecin stal si¢ wazna ekspozytura Werkbundu i Bauhausu, znaczaca placowka reformy
przestrzeni artystyczno-spolecznej, obejmujgcej takze wystawiennictwo muzealne. Jak do tego do-
szlo, jak to wygladato, jak dzialalo — i jak przemienilo si¢ w przestrzen propagandy nazistowskiej —
stanowi przedmiot opiniowanej rozprawy.

Zgodnie z deklaracja autora, ksiagzka jest oparta na metodologii ,,zwrotu przestrzennego” w badaniach
humanistycznych — studiach nad przestrzeniami miejskimi, instytucjonalnymi, ekspozycyjnymi w
szerokim sensie stowa, ale tez nad geografia/topografia (a whasciwie — chorografia) kulturowa, antro-
pologiczna, spoteczna i polityczng, widziang w skali pafistwowej, ogolnokrajowe;j i przede wszystkim
regionalnej (landowej, prowincjonalnej) oraz krajobrazowej (wielkomiejskiej, miejskiej, mato-
miasteczkowej i1 sSrodowiskowej). Jej celem jest odtworzenie mentalnych i symbolicznych przestrzeni
niemieckiego spoleczenstwa Szczecina i Pomorza, dokonane w kontekscie projektowania takich
przestrzeni w centralnych miastach Niemiec, a w nich zwlaszcza we wngtrzach muzealno-wystawien-
niczych, w Hamburgu, Kolonii, Halle, Hanowerze, Berlinie, etc.

Ta ‘mentalna rekonstrukcja konstrukcji mentalnych’ powiodta si¢ autorowi ksigzki znakomicie. Nie
ma zadnej watpliwosci, Ze jest to najlepsza praca tego rodzaju w piSmiennictwie polskim, przerasta-
jaca wszystkie poprzednie. Mam tu na mysli klasyczne juz (cho¢ bardziej generalne) ksigzki: Fabu-
laryzacja przestrzeni. Sredniowieczny przykiad granic Jacka Banaszkiewicza (1979) i Poczucie prze-
strzeni i swiadomos¢ geograficzna Bronistawa Geremka (1997) oraz ,, Contra naturam?” Czwarty
kontynent i problem antypodow w staroZytnosci i sredniowieczu Jerzego Strzelczyka (2003), czy tez
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pozycje mniej juz klasyczna — Terytorium a Swiat: wyobrazeniowe konfiguracje przestrzeni w litera-
turze portugalskiej od schylku sredniowiecza do wspolczesnosci Ewy Eukaszyk (2003).

Poza zresztg ,,chorografig” mentalna, autor dokonuje pelnego dopetnienia kulturalnej mapy makro-
regionalnej, czyli pozytywistycznego mapowania (mapping) zjawisk artystycznych (Kunsttopo-
graphie) na obszarze niemieckiego Pomorza ok. 1910-1940. I to juz samo w sobie jest osiggnigciem
niezwykle waznym. Warto 6w trud zebrania tysigcy danych i detali, niejednokrotnie catkiem zapo-
znanych, takze docenic.

W ramach spatial turn interesuje autora, jak deklaruje, transgranicznos¢, pograniczno$¢ — i w ogole
granicznoé¢. Nie chodzi, oczywiscie, o granicg z migdzywojenng Polska, lecz o granicg wewnatrz-
niemiecka, t¢ z makroregionem dolnoniemieckim, ztozonym z Brandenburgii z Berlinem, Meklem-
burgii ze Schwerinem, Giistrowem i Rostockiem, Holsztynu z Kilonig i przygraniczng Lubekg, Dol-
nej Saksonii z nieodleglym od niej Hamburgiem. Czy jednak naprawdg mozna mowi¢ o kulturowej
granicy, a tym samym o trans- i pograniczno$ci, w relacji Pomorza (Vor- i Hinterpommern) z Me-
klemburgig albo Holsztynem? To wszak obszary kulturowo, obyczajowo i jezykowo (dialektowo)
bardzo podobne.

Chyba Ze autor ma na mysli transgraniczno$¢ regionu pomorskiego wobec Niemiec w ogole — z ich
wcisgranicznymi” oérodkami ,,odnowy zycia” i ,,nowoczesnej formy”, w tym takze wzornictwa i
muzealnictwa, w Monachium, Berlinie i Wiedniu, w Kolonii i Hamburgu, w Dreznie, Halle, Wei-
marze i Dessau. Wtedy, owszem, jest to granica kulturowa — ale bardzo ptynna i rysujaca si¢ dos¢
mgliScie, a sprowadzajaca si¢ do ogranej relacji ,.centrum—peryferie”, ,,stoleczno§é—prowincjona-
lizm”, ,,0érodkowosé—kresowos¢”.

Tylko ze tu rodzi si¢ pytanie: co to jest owo centrum i gdzie sig ono lokuje. Czy to stoteczny Berlin i
Monachium z Werkstatten fiir Wohnungseinrichtung oraz Werkbundem? Na pewno tak. Ale czy
Hamburg z Kunsthalle Lichtwarka oraz Kolonia z Kélner Werkschulen pod kierunkiem Richarda
Riemerschmida i z Kunstgewerbemuseum, zreformowanym z inicjatywy burmistrza Konrada Ade-
nauera, byly centrami czy miejscami peryferyjnymi, ulokowanymi na pograniczach Niemiec? Wei-
mar i Dessau jako siedziby Bauhausu stanowily bezsprzecznie stolice awangardowego modernizmu,
ale juz jako same miasta — nie. A czy oérodkiem centralnym bylo malenkie, zgola niestofeczne,
Hellerau pod Dreznem — siedziba Deutsche Werkstitten fiir Handwerkskunst Karla Schmidta,
werkbundowc6éw Wolfa Dohrna i Richarda Riemerschmida, miejsce wielkiej reformy urbanistyczno-
ogrodniczej w ramach przedsigbiorstwa Gartenstadt Hellerau GmbH, kierowanego przez rzeczonego
Schmidta przy wspotdziataniu Dohrna i Riemerschmida, pod politycznym protektoratem Friedricha
Naumanna, jak tez siedziba Bildungsanstalt fiir Musik und Rhythmus Emile’a Jaques-Dalcroze’a i
tegoz Dohrna — czy mozna je uzna¢ za jedno z centréw mentalnej mapy Niemiec? A Halle, czy stalo
sie takim centrum po 1912 roku, wraz z Provinzialmuseum fiir Vorgeschichte Hansa Hahnego,
Wilhelma Kreisa i Paula Thierscha, stanowigcym wzorzec dla Stadtmuseum i Szczecina? I podobnie,
na ile centralny byt Hannower, z Provinzial-Museum z czaséw dyrektoriatu Alexandra Dornera?

Mozna tez zapytaé: jak si¢ ma prowincjonalno$¢ Szczecina wobec prowincjonalnych miejscowosci
takich jak Kotobrzeg, ze Stadtmuseum pod kierownictwem Nikoli Michailowowa Juniora, jak Pila,
z Landesmuseum der Grenzmark Posen-Westpreulen Friedricha Holtera, i jak Biatogard, miejsce
zamieszkania i tworczosci Joachima Utecha? Czy istnieje jaka$ stopniowalna hierarchia prowincjo-
nalno$ci? I na odwrét — hierarchia centralnosci? Czy Szczecin byt bardziej centralny i mniej
peryferyjny niz Gdansk i Krélewiec, bo geograficznie blizszy Berlinowi? Jak lokowat si¢ w tych
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hierarchiach wobec Greifswaldu, Stralsundu, Rostoku, Lubeki, Bremy? Czy byla to ,,hierarchia po-
zioma” (socjologom nalezg si¢ gromkie brawa za logikg terminu!)? I — bardziej generalnie patrzac
— czy pruskos$¢ wobec niemieckosci byta pod- czy nadrzgdna? Czy Prusy i region pobrzezy morskich
pozostawaly peryferyjne wzgledem Drezna i Frankfurtu, Monachium i Wiednia, Augsburga i
Stuttgartu, Karlsruhe, Kolonii 1 Diisseldorfu, a Szczecin i Pomorze byly peryferiami peryferii? Czy
tez jednak Szczecin, a po czgéci Kolobrzeg i Pila, stanowily posadowione na peryferiach osrodki
(centra) nowego, modernistyczno-awangardowego muzealnictwa i designu; staly si¢ nimi wraz z
innymi miejscowosciami ,,prowincjonalnymi”, jak Halle i Hanower, badZ geograficznie ,,peryfe-
ryjnymi”, jak Hamburg i Kolonia? A jak si¢ na tej mapie rysowala pozycja Wroctawia?

Czy zatem w konglomeracji wielkich i matych miast, ktorym byly (i sa) Niemcy, miast prgznych i
wstolecznych” dla roznych aspektéw spotecznego, ekonomicznego, kulturalnego zycia tego panstwa,
daja si¢ w ogole stosowac kategorie ,,centrum—peryferie”? I jeszcze jedno: mapa niemieckich centrow
nowego wzornictwa i modernizowanego muzealnictwa nie pokrywa si¢ z mapa centrow zycia
spoteczno-kulturalnego; to jasne i oczywiste, ale co z tego wynika dla geografii kulturowej 6wcze-
snych Niemiec?

Mozna sobie takie pytania zadawac ad infinitum, co pokazuje nieoperatywno$¢ tej terminologii w
analizowanym tu materiale. Na szczg$cie autor nie forsuje jej i, poza wprowadzeniem, wlasciwie nie
uzywa, stosuje za$ shusznie i madrze inne napigcie pojeciowe: perspektywa regionalna (krajowa,
landowa) vs. perspektywa ogoélnonarodowa, panistwowa, narodowo-panstwowa, nacjonalistyczna (a
czasem wrecz globalna, ponadpafistwowa, europejska, tj. perspektywa ,,migdzynarodowego stylu”
europejskiej awangardy).

Nie byloby tez zZle, gdybysmy dok}adnie wiedzieli, o jakich obszarach i jakich granicach mowi autor.
Czy tylko o rejencji szczecifiskiej (Regierungsbezirk Stettin), czy tez o Pomorzu Tylnym, obejmu-
Jjacym rowniez rejencje koszalinskg (Regierungsbezirk Kolberg), czy jeszcze szerzej — o calym
niemieckim Pomorzu (wraz z rejencja stralsundzka; Regierungsbezirk Stralsund). Tytul ksigzki za-
wiera dwa ograniczenia terytorialne: do Szczecina (szczecinskie muzea i sztuka) oraz do
Pomorza w ogoéle (dla Nowego Pomorzanina).lrzeczywiscie, mowa jest w niej o szczecin-
skiej awangardzie modernistycznej w projektowaniu architektonicznym i wzornictwie, o tamtejszych
muzeach poddanych reformie ku ,,nowoczesnosci”; a takze o Kolobrzegu i Bialogardzie, a wigc
szerzej o Pomorzu Tylnym. Ale juz Greifswald i Stralsund, stolice Pomorza Przedniego, pojawiaja
si¢ tam tylko przelotnie i zdawkowo (s. 158 i 186), tak jakby stereotyp Nowego Pomorzanina doty-
czy¢ mial tylko ludnoéci regionu szczecifnisko-kolobrzesko-koszalinskiego.

W kazdym razie, we wprowadzeniu do ksigzki powinny znalez¢ si¢ jasna deklaracja jej zakresu geo-
graficznego, mapa i wyjasnienia co do nomenklatury oraz podziatu topograficzno-administracyjnego
niemieckiego Pomorza. Ja akurat to nazewnictwo znam, bom Pomorzanin ze Stargardu, rodzony w
Szczecinie, ale nie kazdy czytelnik musi si¢ w tej materii orientowac, a wszak wielu nie odréznia
nawet Pommern od Pommerellen, Pomorza od Pomerelii, i nie ma pojgcia, ze ich ,,Pomorze Zachod-
nie” bylo w istocie Pomorzem wschodnim (Tylnym, Hinterpommern) wobec zachodniego Pomorza
Przedniego (Vorpommern), a na dobrg sprawg — $rodkowym (rejencja szczecinska) w stosunku do
zachodniego Pomorza Przedniego (rejencji stralsundzkiej) i wschodniej czgsci Pomorza Tylnego
(rejencji koszalifsko-kotobrzeskiej), ktora po 1945 stala si¢ Pomorzem Srodkowym, a Pomorze
Wschodnie przesungto si¢ pod Gdansk na obszar Pomerelii, polskich Prus Krélewskich. Cate to nazw
pomieszanie moze niezorientowanego przyprawic¢ o zawrot glowy.
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Warto zauwazy¢, ze badania nad makroregionami kulturowo-artystycznymi (Kunstlandschaften) oraz
relacja centrum—peryferie w nauce europejskiej bardziej rozwinat Jan Biatostocki niz Thomas DaCo-
sta Kaufmann. Bialostocki przyczynit si¢ do tego wieloma pracami (patrz méj artykut Jan Biatostocki
(1931-1988) w ,,Roczniku Historii Sztuki”, 2011), stosujgc podejscie deterministyczne, bez wpltywu
fenomenologicznej geografii Carla O. Sauera i jego szkoly z Berkeley.

W istocie, ksigzka SPK, jak zreszta i inne jego prace, metodologicznie sytuuje si¢ gdzies na przecigciu
dwoch optyk badawczych. Pierwszg jest pozalingwistyczna, socjologiczna analiza
dyskursu (rézna od krytycznej analizy dyskursu, CAD), przeniesiona na pole badan nad kulturg
wizualng i zastosowana do zjawisk kulturowych i artystycznych jako no$nikéw znaczen spolecznych
— dyskursywnych i niedyskursywnych: do retoryki publicznej; ideologii polityczno-spotecznych i
zgodnej z nimi ideologizacji jezyka i mowy oraz ,jezyka” wyrazu artystycznego; do réznych poetyk
politycznych, mitotworstwa i mitologizacji przekonan spotecznych, kreowania stereotypow, slogano-
wej propagandy, komunikacji syntetyczng forma obrazowg (plakat, design, architektura wngtrz),
politycznej heraldyki, $rodkéw przekazu uzywanych w oprawie zgromadzen, manifestacji, popu-
larnych uroczystosci i festynéw; do instytucjonalizacji zachowan i dyskursow prywatnych, np. w
sporcie, gimnastyce, skautingu, turystyce, krajoznawstwie, wizytowaniu muze6w itp.

Po drugie, SPK realizuje poniekad (tylko poniekad!) zalozenia teorii sprawczo$ci rze-
czy. Czynito — $wiadomie? intuicyjnie? — w uj¢ciu Bruno Latoura i jego akolitow, jako $ledzenie
sieci wielu ptynnych i zmiennych, wielowarstwowych i skomplikowanych powigzan migdzy ludzmi,
ludzkimi osobisto$ciami i osobowoéciami, a instytucjami, stowarzyszeniami formalnymi i nieformal-
nymi, kregami towarzysko-§wiatopogladowymi, szkotami, uczelniami, muzeami i wystawami pu-
blicznymi, przedsigbiorstwami przemystowymi oraz samymi wyrobami wzornictwa artystycznego i
uzytkowego, a wreszcie — przedmiotami sztuki, w roli uzytkowych i artystycznych rzeczy oraz
muzealnych eksponatéw. Pokazuje, jak przedmioty-rzeczy miaty uruchamia¢ i jak rzeczywiscie uru-
chamiaty sie¢ idéologii i instytucji. Na moje wyczucie, SPK robi to bezwiednie, bez teoretyzowania
i poza teorematem, ale za to ze $wietnym efektem.

Macierz pelna jest bowiem niezwykle interesujacych, niebanalnych i czgsto nieoczekiwanych zesta-
wien, skojarzefi, analogii i powigzan faktéw i zjawisk. Obszernie je opisuje autor w streszczeniu,
zalgczonym do wniosku habilitacyjnego, czuje si¢ wigc zwolniony z ich wyliczania i powtarzania. Z
naciskiem chcg jednak stwierdzié, Ze merytoryczna zawarto$¢ ksiazki jest znakomita, by nie rzec:
fenomenalna. Efektowne i, jak si¢ potem okazuje, bardzo uzasadnione jest juz pierwszy rozdzial,
pozornie nie muzeologiczny, tylko ,cmentarny”, po$wigcony jednemu pomnikowi diuta Ernsta
Barlacha, w ktorym autor odkrywa watki i motywy najistotniejsze dla dyskursu muzealno-wzorni-
czego. Cala ksigzka oparta jest na spleceniu dwoch watkow: potrzeby nowoczesnosci, bardziej lub
mniej awangardowej (model Werbund-Bauhaus), i tradycjonalistycznego regionalizmu osadzonego
w mitologiach etnicznych i narodowych (model Heimatstil-Heimatkultur). Obie postawy szukaty
nowoczesnosci, byly na swdj sposéb modernistyczne, obie wypelniaty — w odrgbnych (cho¢ czasem
zblizajacych si¢ do siebie) formutach — ideologig ,,regeneracji” spoleczenstwa i stworzenia Nowego
Czlowieka. Sledzenie owych splotow i weztow obu watkow jest lekturg prawdziwie fascynujaca.

Doda¢ trzeba, ze ksigzka napisana zostal $wietnym jezykiem i w znakomitym stylu literackim,
laczacym dawny wokabularz termindw i pojgé ze stownikiem bardzo wspoétczesnym, bardzo gigtkim
(Stowacki by sie cieszyl), pelnym werwy retorycznej i poetycznej, niekiedy wrecz Smiatej brawury
w postugiwaniu si¢ trafnym a niebanalnym okre$leniem. Jezyk SPK jest tak gigtki, iZ mowi wszystko,
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co pomysli glowa; czasem jest jak piorun jasny, predki, a czasem smutny jak piesn stepowa, a czasem
jak skarga nimfy migkki, a czasem pigkny jak anioldw mowa... tak jakby przelatat wszystko ducha
skrzydlem; fraza jest mu taktem, nie wedzidlem. Czyta si¢ t¢ ksigzke z podnietg ciekawosci, napig-
ciem oczekiwania na to, co nastgpi dalej, radoscig odkrywania nowych, mato lub zgota nieznanych
treSci, inwencji i interpretacji. SPK ma niezwykty talent do wychwytywania i celnego nazywania
og6lnych trendoéw, nurtéw, postaw i zjawisk, a jednocze$nie do faczenia szerokiej perspektywy z
ogromem szczegdlowych faktow, z ktorego wylaniajg si¢ osobowosci poszczego6lnych, wielce mno-
gich, bohateréw oraz charakterystyczne drogi ich myslenia, osobiste ideés fixes, ale takze zbiorowe
wyobrazenia, powszechne uparte przekonania polityczno-ideologiczne przyjmowane konformistycz-
nie albo w dobrej wierze. Ta faktografia jest tu nader potrzebna, a przy tym tak podana, Ze nie sprawia
wrazenia magmy ani przyttaczajacej betonowej masy danych, lecz budowli doborowo skonstruowa-
nej z pojedynczych cegiel, by si¢ postuzy¢ metafora, jak przy tej tematyce wypada, architektoniczna.

Poniewaz Macierz musi (!) zosta¢ opublikowana w zachodnim jgzyku (po angielsku lub niemiec-
ku), pozwalam sobie zwrdci¢ autorowi kilka uwag i zglosi¢ ewentualne zmiany i uzupehienia. by
mogt je, jesliby chciat, uwzgledni¢ w nowym wydaniu swej ksigzki.

1. Czy poéréd odniesien dla Szczecina nie powinny znalez¢ zreformowane przez Heinricha Kohl-
haussena muzea we Wroclawiu (Schlesisches Museum fiir Kunstgewerbe und Altertiimer,
SchloBmuseum) i w Norymberdze (Germanisches Nationalmuseum — por. ilustracje)? Podobnie
— Stédtische Kunstsammlungen w Diisseldorfie pod dyrekcjg Karla Koetschaua, ktory ,,postu-
lowat i realizowatl ide¢ wyrwania dzieta sztuki z jego dekoracyjnego bytu w ramach systemu
muzealnego XIX wieku, traktujac je w odpowiedni sposob i poprzez wyrazne rozdzielenie
roznych gatunkéw muzealnych, ktadge nacisk na wymagania dydaktyczne w obszarze rzemiosta
i nauki [...] dal wigc istotny impuls do organizac;ji i reorganizacji muze6w na poczatku XX wieku”
— jak napisata Britta Schwahn w jego biogramie w Neue Deutsche Biographie (Bd. 12, 1980, s.
410-411).
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. Skoro mowa jest o formowaniu przestrzeni mentalnej, to przed zaprezentowaniem dziatan Riez-
lera w Stadtmuseum warto moze doda¢ akapit o polityczno-reprezentacyjnych funkcjach gmachu
Mayer-Schwartaua w przestrzeni miejskiej, szczegélnych dla wczesniejszej formacji architekto-
niczno-stylowej: o roli muzeum jako symbolicznej Bramy Miasta (podobnie jak w ciut wczesniej-
szym Rijksmuseum Pierre’a Cuypersa, ulokowanym na wjezdzie do starego, osiemnastowiecz-
nego Amsterdamu), wlaczonej, wraz z paradnymi schodami i platformami Tarasow Hakena, w
program planowanych uroczystych wjazdéw cesarza przybywajacego do Szczecina na okrgcie
lub todzi odnogg Odry. Chyba zadne inne miasto Europy (poza Amsterdamem wiasnie) nie usta-
nowilo swego muzeum miejscem reprezentacji potggi zwierzchniej wladzy i wlasnego zarazem,
wHimperialnego” statusu.

. Volkizm a germanski barbaryzm. Moze nalezaloby tu pokrétce oméwi¢ wezesniejsze, o§wiece-
niowe ,,powroty do prymitywu” jako Zrodta herderianizmu, a potem niemieckiego nacjonalizmu
z przetomu XIX i XX wieku.

. A skoro tak, to przeciez o§wieceniowy prymitywizm genetycznie by} francuski. SPK jakby nie
dostrzegal nurtéw prymitywizmu we Francji, rozmaitych ,,powrotow do Zrédet”, ,,poszukiwania
pierwocin”, gdziekolwiek lokowanych (mit celtycki, w tym bretofiski; mit amerykanski — szla-
chetnego dzikiego Indianina u Fénelona, Rousseau, Woltera, Diderota, Barona de Lahontan, Abbé
Raynala; mit stowianski — Ballets Russes, Diagilew i Strawinski w Paryzu) ani egzystencjalno-
psychologicznych badz antropologiczno-kulturowych prymitywizméw Gauguina, fowistow i
kubistéw (mit polinezyjsko-oceaniczny, mit afrykanski; poczatki ruchu Négritude w latach
trzydziestych). Nie uwzglednia tez wezesnonowoczesnego naukowo-estetycznego mediewalizmu
francuskiego, rozumianego jako poszukiwanie pierwocin i zrodet dla tozsamosci narodowe;j. A tu
stajg jednym rz¢dem Viollet-leDuc (!); Alexandre Lenoir i Musée des Monuments frangais w
Couvent des Petits-Augustins w Paryzu; Alexandre du Sommerard i aranzacja jego wlasnej
kolekcji w Hotel de Cluny, 1833-1841, zanim ten zostal przejety przez panstwo i otwarty dla
publiczno$ci w 1843 roku. Tu tez pojawia si¢ kategoria les primitifs, rozpropagowana w
historiografii sztuki na okreslenie sztuki przed Giottem, Diirerem i Fouquetem (kategorie /es
primitifs flamands, frangais, italiens; wystawa Primitifs Frangais Palais Louvre Marsan Biblio-
théque Nationale w 1904; ksiazka Léon-Honoré Labande’a, Les Primitifs francais z 1932 roku).
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Germanski barbaryzm mial zatem swe odpowiedniki we Francji, co oslabia stereotyp ,,zawsze
klasycznej Francji”.

5. Forsowana przez SPK opozycja — ,,niemiecki pragermanizm vs francuska klasyczno$¢™” — byta
w rzeczywistosci nieco bardziej rozrzedzona, zarowno we Francji, jak i w pogladach dziewigtna-
sto- i weczesnodwudziestowiecznych Niemcoéw. Dobrze byloby ja odrobing zniuansowaé. We
wprowadzeniu brakuje mi zreszta opisu i krétkiej analizy owego archetypu (paradygmatu) fran-
cuskiej klasycznosci (pojgcie [ ‘art classique en France jako epoki od renesansu po wiek XIX, np.
u Louis Hautecoeura; utopijno-arkadyjski mit Mediterranée). Warto doda¢, ze zostal on wytwo-
rzony pod przemoznym wplywem Niemca, Winckelmanna, co samo w sobie zaciera ostros¢ prze-
ciwstawienia Francja—Niemcy. Autor powinien byl wyraZzniej zaznaczy¢, ze nacjonalistyczna
opozycja francuskosci klasycznej i pragermanskiej niemczyzny byla tylko ,,mniemana”, czyli
koncypowana przez myslicieli niemieckich XIX—pocz. XX wieku, i dopisac, przez (poza Worrin-
gerem) ktérych,.

6. W kontekscie ,,powrotow do Zrodel”, autor nie wspomina o jeszcze jednej tradycji mentalnej i
historiograficznej, wyrdézniajacej i faczacej kraje péinocnoniemieckie — Backsteingotik.

7. Wilhelm Worringer — z jego koncepcja przestrzeni abstrakcji i przestrzeni realistycznej, przeciw-
stawieniem ,,impulsu gotyckiego” lub impulsu sztuki pierwotnej (egipskiej, pozaeuropejskiej)
»Srodziemnomorskiemu zauroczeniu” realnoscig, realizmowi i klasycznos$ci oraz z opozycja pry-
marnej abstrakcji i ,,wczuwania si¢” w $wiat (Einfiihlung) w sztuce mimetycznej — zashuguje w
kontekscie modernizméw szczecinskich i niemieckich na nieco obszerniejsze potraktowanie niz
tylko w przelotnych, zdawkowych wzmiankach (s. 32 i 147).

8. Po drodze od tradycyjnego ,,dywanowo-kwietnikowego™ stylu aranzowania obrazow i rzezb w
galeriach palacowych i wczesnych muzealnych do stylu modemistyczno-awangardowego w
muzeach ok. 1920-1950 zagubit si¢ gdzie§ Wilhelm Bode z jego koncepcja wngtrz ekspozycyj-
nych, zrealizowang w Kaiser-Friedrich-Museum w Berlinie (1904). Z wyjatkiem (wtedy zreszta
tez bardzo nowatorskich) ,,wnetrz z epoki” (Stilrdume), pokaz muzealny ksztalttowaly eksponaty
wystawiane na tle ,,pustych”, neutralnych scian, w rozrzedzonym dukcie obiektow prezentowa-
nych generalnie w jedne;j linii, na wysokos$ci wzroku widza. Przelomowe novum stanowita zasada
odejécia od odrebnych gatunkowych galerii osobno rzezby, osobno malarstwa, w ramach
Skulpturensammlung i Gemaildegalerie, na rzecz taczenia ich z sobg i z rzemiostem artystycznym,
po to, by przedstawia¢ ciagly histori¢ stylow (ten model ekspozycji wskrzeszono w dzisiejszym
Bode-Museum). Rewaluacja dawnego rgkodzietfa artystycznego miata w ambicjach Bodego prze-
de wszystkim czyni¢ 0w przeglad stylow kompletnym, ale takze stanowi¢ wzorzec wysokiej
jakosci dla 6wczesnego wnetrzarstwa, wzornictwa i designu. Wiele stron poswigcono tej kwestii
w literaturze przedmiotu; ostatnio o koncepcji Bodego pisal obszernie Krzysztof Pomian w trze-
cim tomie trylogii Museum. Historia swiatowa (ktora zreszta, o dziwo, nie pojawia si¢ w ksiazce
SPK ani w tekscie, ani w przypisach, ani bibliografii, cho¢ autor mogt ja czyta¢ w wydaniu
oryginalnym, francuskim, z 2021 roku).

9. Co do (oczywiscie stusznej) rewizji pogladéw na niemiecki modernizm i awangardg (zw}. Werk-
bund i Bauhaus) w latach trzydziestych (propanstwowos¢, totalno$¢ dziatan w interesie warstwy
kapitalistyczno-plutokratycznej etc.) i zwlaszcza okresie nazistowskim, to autor doprawdy mogt
by¢ mniej delikatny w swych eufemizmach i peryfrazach (,,Srodowisko Bauhausu byto w rze-
czywisto$ci klasowo, §wiatopogladowo, genderowo czy wyznaniowo podzielone™, s. 104), a tu
trzeba wylozy¢ prawdg wprost. ,,Krétki romansu z nazizmem Gropiusa i Miesa” moze i byt krétki,



10.

11.

12,

13.
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ale namietny: Mies jako dyrektor szkoty Bauhausu nakazat usunac z niej studentow komunistow;
podpisat deklaracje poparcia dla Hitlera; obaj z Gropiusem wstgpili do goebbelsowskiej Reichs-
kulturkammer, obaj projektowali pawilony na propagandowa wystawe ,,Narod niemiecki — Nie-
miecka praca” w 1934, a Mies takze pawilon niemiecki na Swiatowa Wystawe w Brukseli w
1935 (projekt odrzucony). Jesli ten ,flircik™ byt krotki, to wielu werkbundowcéw i bauhausow-
cow zwiazalo si¢ z hitleryzmem trwalymi §lubami malzenskimi, jak ,.architekt Holokaustu” Fritz
Ertl, projektant obozu Auschwitz. Az 188 wychowankéw Bauhausu wstapito do NSDAP.

Teoria wptywu freudyzmu na Barlacha (s. 45n.) wydaje mi si¢ trochg naciggana. Uzywanie stow
,Swiadomo$¢” i ,,nieswiadomo$¢” nie musi od razu oznacza¢ dyskursu psychoanalitycznego; to
przeciez stowa potoczne, obiegowe. ,,dusza jako piwnica” moze by¢ zwykla ,jaskinig Platona”,
a ,rojenia jako §luzowate robaki” moga si¢ kojarzy¢ ze zwlokami toczonymi przez robactwo i
weze na $redniowiecznych nagrobkami transi i figurach Fran Welt z katedr nadrenskich.

Do wykorzystania, chyba juz w nowych tekstach autora, a nie w tej ksigzce, pozostaje obszerny
watek relacji migdzy historycznymi pojeciami: modernistyczng Gestaltung a o§wieceniowq Bil-
dung.

Zaszto pewne pomieszanie w przypadku ,,bab” kumanskich, pieczyfskich, ruskich i rosyjskich,
ukrainskich, kirgisko-turkmenskich, celtyckich, ,,scytyjskich”. Trochg sig one zlaty w jeden feno-
men archeologiczno-etnograficzny, podczas gdy sa to rozne zjawiska. Trzeba odrézni¢ to, jak
wtedy, w poczatkach XX wieku, byly one postrzegane i kategoryzowane (w jeden wspolny prze-
jaw ,,prymitywu europejskiego”, dla Niemcow celtycko-germanskiego lub prastowianskiego —
co jest w tekscie), a jak si¢ je pojmuje w dzisiejszej nauce (czego w tekscie nie ma).

Do okreslefi Pomorza jako krainy prowincjonalnej i prymitywnej dorzucitbym jeszcze co naj-
mniej osiemnastowieczne Kartoffelland, Land der Kartoffelfresser, czy tez po prostu Kartoffel na
okreslenie cztowieka (ghupka, prymitywa, chama, np. Jarostawa Kaczynskiego), co chyba wzigto
si¢ od akcji zaszczepiania uprawy ziemniakow w kresowych prowincjach pruskich i Kartoffelbe-

fehl kréla Fryderyka II.

14. Co takiego ,;neogreckiego” jest w holu Stadtmuseum Meyera-Schwartaua (poza odlewami an-

15.

16.

tycznych posagdw z antykwarium Dohrna, umieszczonymi tam wtornie) (s. 65 i 85)? Toz to zwy-
kly neobarok, modernistycznie schtodzony.

W rozdziale 7. o awangardzie i stylu heimatowym na Pomorzu w latach trzydziestych, okresie
nazizmu, twardo zobiektywizowany dyskurs beznamigtnego historyka, zdystansowanego wobec
przedmiotu swych badan, troche mi przeszkadza. Tworzy wrazenie, jakby awangardowos¢ i mo-
dernizm, jako warto$ci same w sobie (?), usprawiedliwialy udziat 6wczesnej sztuki postbauhau-
sowskiej i werkbundowskiej oraz ,,heimatowej” w hitleryzmie, a przynajmniej, jakby byly od
niego niezalezne, ,,przezroczyste” politycznie. W tym dyskursie Zydzi, komunisci, socjalisci i
hitlerowcy wystepuja pospolu, traktowani réwno, z zimnym obiektywizmem, przez co stabo wy-
brzmiewa dramatyzm losow tych pierwszych.

W rozdziale 8., o koncepcji sztuki niemiecko-pomorskiej, nie jest jasne, jak przy pojeciu wendyj-
skoéci, wendyzmu radzono sobie ze stowiansko$cig Wendow/Wened6w/Wenetow.
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. Do rozdziatu Powrot do macierzy dorzucitbym jeszcze dwie przeciwstawne popularne klisze do-
tyczace Ziem Odzyskanych: ,,poniemieckie” vs. ,,piastowskie” (Gryfici jako rzekoma gataz Pia-
stow, co pozwalalo spolonizowaé przeszio§¢ Pomorza Tylnego od $redniowiecza do 1637 roku).

[ jeszcze parg drobiazgow:

18.
19,

20.

21,

22

23.

24,

25.
26.
748
28.
29,

30

Czy der Findling to nie jest w tym, Barlachowym, kontekscie polski ,,ostaniec™?

Zaszlo drobne pomylenie imion: Otto Hahne (brunszwicki etnograf i regionalista) pojawia kilkukrotnie
zamiast Hansa Hahnego, reformatora muzeum w Halle (s. 83, 1357, 2837)

S. 13: Joh. Gottfried Semper w Wiedniu by} czynny stosunkowo krétko, po koniec zycia (1871-1877),
dhuzej i efektywniej dzialal w DreZnie (1834-1849) i Zurychu (1855-1871).

W bibliografii ,,zwrotu przestrzennego” w metodologii nauk humanistycznych warto uwzglednic jeszcze:
Edward W. Soja, Postmodern Geographies:The Reassertion of Space in Critical Social Theory z 1989;
Karl Schldgel (liczne prace); Doreen Massey, Przestrzen, miejsce i ple¢, Warszawa 1994,

Inne uzupeinienia bibliograficzne (niezbyt istotne): R. Dawidowski, R. Diugopolski, A. Szymski,
Architektura modernistyczna lat 1928-1940 na obszarze Pomorza Zachodniego. Szczecin 2007. Ryszard
Dtugopolski, Modernizm w niemieckim Szczecinie w dwudziestoleciu miedzywojennym i polskim
Szezecinie lat powojennych, ,,Studia Komitetu Przestrzennego Zagospodarowania Kraju PAN"180, 2017,
s. 93-203.

Przydaloby si¢ podawanie obok polskich, niemieckich nazw miejscowoséci. Pomorskie Konarzewo
Bismarka (Kniephof), koto Nowogardu i Goleniowa, w pierwszym momencie wziglem za wielkopolskie
Konarzewo Czartoryskich, i juz chcialem wytykac blad.

Manierg autora stanowig liczne, a przeszkadzajace w gladkiej lekturze, wirgty i niedopowiedzenia, z
ktérymi czytelnik nie bardzo wie jak sobie radzi¢. Np. ,,Zgodnie z misja Werkbundu ksztaltowaniu
artystycznego smaku szczecinian — zwlaszcza lokalnych wytworcow, z wyjatkiem introligatorow i
drukarzy malo dotad widocznych na ogélnopanstwowej arenie — miatby stuzy¢ sposob urzadzenia sal
Muzeum Miejskiego...” — o co chodzi z tymi introligatorami, po co w ogoéle ta wzmianka?! I dalej: ,,O
jakich standardach myslat, pokazata realizacja pawilonu niemieckiego na II Biennale w Monzy w 1925
roku, powierzona szczecifskiemu dyrektorowi. Jego wyémiewane przez Gropiusa wyrafinowanie
estetyczne przy umiarkowanych modernizacyjnych roszczeniach — wypracowanych zreszta takze w serii
muzealnych batalii na prowincji — gwarantowato sukces...” — wySmiewane gdzie, kiedy, jak? ,,Nawet
Muzeum Miejskie w Stargardzie potaczone z nowo powotanym Muzeum Powiatu Szadzkiego,
dysponujace od polowy 1939 roku dwiema odrestaurowanymi kamieniczkami gotyckimi, prezentowaty
[bl. gram., powinno by¢: prezentowalo]...” — o co chodzi z tym Szackiem?! Trzeba by wiedzie¢, ze
Szadzko/Saatzig to miejscowos$¢ z ruinami zamku w typie joannickim i niegdysiejsza stolica powiatu
(Landkreis), zeby to zrozumieé. ,,Formy zastosowane w kompletnie przebudowanej sali zebran (il. 85)
pozwalajg przypisa¢ takze jej ogdlng koncepcj¢ wiasnie limburczykowi™ — tu trzeba si¢ domysli¢ czy
tez sobie przypomnie¢, ze chodzi o Gregora Rosenbauera.

Po czorta autor (redaktor?) kursywuje niemieckie nazwy muzeow i instytucji? Oczoplasu mozna dostac!
Cytat na s. 76: btad sktadniowy w pierwszym zdaniu.

S. 113:,,...przez kolejny [?] asystowal... — zabraklo slowa.

Przyp. 370: ,,zob. il. 2.2.7” — do czego si¢ to odestanie odnosi? Chyba do wykreSlenia.

S. 169: ,,dyskusja o typach jako przeciwienstwie dziwactwa” — nie brzmi dobrze, ani nie jest jasne; moze
lepiej: ,,0 typizacji jako przeciwienstwie indywidualnej ekscentryczno$ci™?

. S. 175: politisches Zimmer to nie ,,polityczny pokdj”, a Izba Polityczna, Pokdj Polityki.
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31. S. 177: Ordensburg w Krossinsee/Krosinie formg nie nawiazuje, nawet najogolniej, do ,S$rednio-
wiecznych siedzib krzyzackich”, nic a nic! Juz predzej Vogelsang (w planie), ale tez stabo. Sonthofen —
tez nie bardzo byt , krzyzacki”.

32. S. 179: ,przypuszczenie artysty co do naturalnych i nieznanych mu jeszcze zasad” — moze lepiej:
~Drzeczuwanie przez artyste naturalnych i nieznanych mu jeszcze zasad”.

33. Przyp. 422 — literéwka: ,malarstwa” nie ,,malararstwa”.
34. S.191: co to jest ,,drewniana figura wilkomu’?

35. I1. 77 is. 193: Staatliches Museum fiir Deutsche Volkskunde to jednak nie Muzeum Wiedzy o Niemieckim
Ludzie, lecz po prostu Pafistwowe Muzeum Etnografii Niemieckiej (ew. Niemieckiego Ludoznawstwa),
a jesli juz, to Badan nad Ludem Niemieckim.

36. S. 196: dziejami => w dziejach

— Na koniec: ,,prywata” (niesmiata prosba prywatna do autora)

Czy w rozdziale o Ordensburgach, Grenzlandhochschule w Lgborku, Wandervogel, schroniskach
miodziezowych dla Hitlerjugend, Jugendburgu w Bytowie, etc. nie datoby si¢ zmiesci¢ tego oto cud-
nego budynku plywalni w Stargardzie, gdzie w czasach mojego dziecinstwa uczono mnie bezskutecz-
nie ptywac?

oraz https://www.cbav.de/itm/356367181691 ?mkevt=1&mkcid=1&mkrid=707-53477-19255-
0&campid=5338722076&customid=&toolid=10050

Stidtisches Hallen- und Sonnenbad, Stargard, 1933, (proj. Gregor Rosenbauer?), od roku 1935 osrodek
przygotowan olimpijskich dla niemieckich sportowcéw, przed Olimpiada w Berlinie 1936. Miejsce indoktry-
nacji mtodziezy sportowej. Po ok. 1952 ptywalnia miejska (OSiR) i klub wojskowy. Zniszczony w wyniku
przebudowy na Aquapark w 2021.

Konkluzja

Wszystkie powyzsze pytania, refleksje i watpliwosci, wylozone w punktach 1-17 (pomijam niezbyt
wazne, drobne usterki, wskazane w punktach 18-36), dzialaja w istocie na rzecz autora. Trzeba je
rozumieé jako dowdd na to, ze Macierz pobudza do przemyslen i pytan — i to jest jej wielkg sitg. S
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$wiadectwem nowatorstwa i innowacyjnosci w formutowaniu interpretacji i ujgciu problemow, co
jest najbardziej fundamentalng zasada uprawiania nauki. Dzigki temu Macierz staje si¢ prawdziwie
wistotnym wkladem w rozwoj dyscypliny”, jak tego zada przepis ustawy. Ksigzka ta z naddatkiem
spetnia ustawowe wymogi konieczne do nadania wnioskodawcy stopnia naukowego doktora habilito-
wanego.

OPINIA O DOROBKU WNIOSKODAWCY

Poniewaz rozpisalem si¢ szeroko o samej ksigzce, a to ona jest podstawa oceny i przyszlego nadania
stopnia naukowego, to o pozostatych sktadnikach dorobku badawczego SPK powiem tylko krétko i
sumarycznie, ale za to dobitnie, autorytarnie i autorytatywnie (tonem nie znoszgcym sprzeciwu! & ),
ze jest to dorobek wybitny. Jest on niezwykle bogaty iloSciowo — az 7 monografii ksigzkowych, w
tym 5 opublikowanych w wydawnictwach z wykazu ministerialnego; az 46 artykuléw w publikacjach
zbiorowych (rozdzialow w monografiach) i czasopismach naukowych, w wigkszosci takze figurujg-
cych w wykazach ministerstwa; kierownictwo wielkiego migdzynarodowego programu badawczo-
naukowo-kulturalnego; autorstwo lub wspétautorstwo kilku wielkich, wybitnych wystaw muzeal-
nych, cieszacych sig najwyzszym uznaniem $rodowiska naukowego i1 publicznosci, no i1 obsypanych
prestizowymi nagrodami; ; naukowe zredagowanie (i wspolredagowanie) i wydanie az 8 waznych
publikacji zbiorowych (w tym katalogéw duzych wystaw). Merytoryczng wartos¢ prac SPK oceniam
bardzo wysoko, a szczegélnie — monografie: Modernizm zapoznany. Architektura Poznania 1919-
1939 (jako fundamentalne, kompleksowe opracowanie modernistycznej zabudowy wielkomiejskiej
Poznania), Postscriptum 1914. Wojna / 1914. Krieg (jako znakomita wizj¢ stosunku sztuki do
Wielkiej Wojny w Srodowisku Szczecina i na Pomorzu), Loin de Moscou. Gerard Singer et [’art
engagé (rysujacy relacje artystow polskiej i francuskiej awangardy wobec komunizmu i stalinizmu,
wylaniajaca z mroku dziejow osobg tytulowego malarza francuskiego i opowiadajgcg o powstaniu w
powojennej Polsce specjalnego dyskursu frankocentrycznego legimityzujgcego istnienie polskiej
awangardy w obiegu publicznym); Archeomoderna. Polska sztuka nowoczesna i mity panstwotwor-
cze (za $wietne rozpoznanie rozmaitych propanstwowych, zideologizowanych postaw artystow
powojennej Polski) oraz Else Mdagelin. Bauhaus i duchowosé na Pomorzu (jako poprzedzajaca
oceniang powyze] Macierz i wydobywajaca znaczenie Szczecina jako ekspozytury Bauhausu i jego
ideologii odnowy sztuk stosowanych jako recepty na ,,regeneracji zycia” ludzi — obywateli utopijnego
Nowego Spoteczenstwa).

Ksigzki te tkwig jak zielone lady w oceanie artykulow, ktore do nich prowadzity lub z nich wynikaty;
to caly archipelag mniejszych wysepek. Nie sposob ich wszystkich tu wyszczegdlnia¢ 1 omawiac.
Warto jednak podkreslic konsekwencje autora w rozwijaniu i poszerzaniu pol badawczych nad
modernizmem polskim, francuskim i niemieckim w ich wzajemnych relacjach. Najpierw przebadat
on polityczno-kulturowe i artystyczne relacje niemiecko-francuskie w okresie powojennym (Odbu-
dowa modernizmu — modernizm odbudowy, 2005), potem — artystyczne kontakty polsko-francuskie i
polsko-niemieckie w latach 1930-1960 oraz przyjety w nich profrancuski i frankofilski model
polskiej polityki kulturalnej i historycznej (Daleko od Moskwy. Gerard Singer i sztuka zaangazowana,
2015; Loin de Moscou. Gerard Singer et ['art engagé 2019); wreszcie — relacje polsko-niemieckie w
dwudziestoleciu migdzywojennym, w polityce repolonizacji Poznania jako odzyskanego miasta
niemieckiego ((Modernizm zapoznany. Architektura Poznania 1919-1939, 2015). Zwieficzeniem
tych prac jest oméwiona powyzej ksiazka Macierz. W nowatorski sposob analizuje i interpretuje ona
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wielorakie zjawiska budowania w muzealnictwie i sztuce niemieckiego Pomorza w 1. polowie XX
wieku szczegdlnej tozsamosci ,kresowej” oraz konstruowania stereotypdéw tradycyjnego
Pomorzanina oraz, w przeciwstawieniu dofi, wzorca Nowego Pomorzanina. Przedstawia je jako
spetnienie szerszego modelu ideologicznego propagowanego przez niemiecki modernizm, zarGwno
ten socjalistyczny, jak volkistowski i nazistowski, w ramach polityki ,regeneracji”, pojetej jako
rewitalizacja spoleczenstwa i unowoczeénienie zycia jednostek oraz wykreowanie idealu Nowego
Czlowieka.

KONKLUZJA KONCOWA

Monografia Szymona Piotra Kubiaka Macierz. Szczeciniskie muzea i sztuka dla Nowego
Pomorzanina 1910-1945 oraz jego pozostaly dorobek badawczy sa w moim przekonaniu wybit-
nymi dokonaniami naukowymi, wnoszacymi nowe tresci do badan nad dziejami péZno-
dziewigtnasto- i dwudziestowiecznej architektury i wzornictwa artystycznego w Polsce i Niem-
czech, ujete w szerokim kontekscie historycznym, spolecznym, politycznym i ideologicznym.
Maja istotny wplyw na rozwdéj dyscypliny nauk o sztuce i w pelni spelniajg warunki konieczne
do nadania stopnia doktora habilitowanego, okreslone w art. 219 ustawy ,,Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce” z 20 lipca 2018 roku z péZniejszymi zmianami (tekst jedn. Dz. U. z 2024 r.
poz. 1571, 1871, 1897). Dlatego z pelnym przekonaniem i nieklamanym podziwem dla odkryw-
czych waloréw jego dorobku wnosz¢ o nadanie doktorowi Kubiakowi stopnia doktora habilito-
wanego w dziedzinie nauk humanistycznych, dyscyplinie nauk o sztuce.

podpis w profilu zaufanym
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