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Ocena dorobku naukowego doktor Moniki Blaszczak-Stachowiak ze szczegélnym

uwzglednieniem jej rozprawy habilitacyjnej pt. Amorficzne kategorie estetyczne jako

praktyki tworcze i poznawcze (Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2024)

Dorobek naukowy dr Moniki Blaszczak-Stachowiak jest oryginalny ze wzgledu zaréwno
na zainteresowania Autorki szeroko pojmowang estetyka i ,,amorficznymi kategoriami
estetycznymi” wigzacymi si¢ z réznymi sferami wspdlczesnego zycia, jak i kompetencje
badawcze 1 sposéb uprawiania badan naukowych, to znaczy podejscie performatywne
i interdyscyplinarne pozwalajace wykorzystywaé wiedz¢ z zakresu literaturoznawstwa,
teatrologii, kulturoznawstwa, takze filozofii, historii sztuki czy nauk $cistych, takich jak
biologia czy chemia. W Autoreferacie Habilitantka koncentruje si¢ przede wszystkim
na zasadniczym polu badawczym decydujacym o ksztalcie rozprawy habilitacyjnej i ujgciu
najwazniejszych w jej praktyce badawczej ,,amorficznych kategoriach estetycznych”, ktorymi
s (1) sypkos¢, (2) przezroczysto$é, (3) ptynnosé, (4) chropowatosé/szorstkosé, (5) lepkose,
smakow(it)o$é, wonnosé, (6) chrobotliwos$é, szumnos¢ i gwarno$¢, analizowane w kolejnych
rozdziatach ksigzki. Odstanianie, po pierwsze, plynnosci i niewspoimiernosci réznych
stownikéw (zgodnie z duchem pragmatyzmu); po drugie, transwersalnych przej$¢ migdzy
rozmaitymi sferami zjawisk kulturowych, jak rowniez sposobami ich badania; po trzecie, regut
nowej estetyki wykorzystujacej propozycje estetyki poza estetyka, anestetyki, somaestetyki,
Asthet/hik itd., opartej na percepcji polisensorycznej — to podstawowe cele badawcze, ktére ma
umozliwi¢ ,,performatywna perspektywa badawcza” (s. 137). Interdyscyplinarne przy tym
postrzeganie rozmaitych zjawisk kulturowych, w tym artystycznych z zakresu takich dziedzin
jak literatura, teatr, sztuki wizualne i performatywne, architektura, film, jest rezultatem starannie
planowanych i sukcesywnie realizowanych etapéw badan naukowych po ukonczeniu studiéw
na dwéch kierunkach (kulturoznawstwo na Wydziale Nauk Spotecznych UAM,; filologia polska
/specjalizacje: teatrologiczna i pedagogiczna/ na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej
UAM). Dr Monika Blaszczak-Stachowiak data si¢ najpierw pozna¢ jako Autorka rozprawy
doktorskiej Ekrany i lustra w polskim dramacie wspélczesnym (ksiazka ukazala sig nakladem
Wydawnictwa PTPN, Poznan 2009). O konsekwencji jej pézniejszych dziatan $wiadcza kolejne
publikacje, m.in. tworzone stopniowo podwaliny rozprawy habilitacyjnej w postaci
zwlaszcza artykuléw (pierwszych wersji gtéwnych rozdzialéw) zamieszczanych od 2012 roku
w czasopismie ,,Przestrzenie Teorii” (2012, 2016, 2019, 2021). Rezultatami prowadzonych
badan sa referaty (wygtaszane na krajowych konferencjach), rozprawy i artykuty poswiecone
w znacznej mierze najnowszym realizacjom dramatu i spektaklom teatralnym oraz
zagadnieniom estetycznym, wspotredagowana ksiazka Estetyka. Migdzy dzialaniem a emocjq
(Poznan 2016), wspotredagowane tomy Zwrot performaiywny w kulturze. Szkice o obyczajach,
literaturze, piosence, performansie i tahcu (Poznan 2015) oraz Estetyczne impresje.
Powtdrzenia — powroty — perspektywy (Poznan 2022), wreszcie rozprawa habilitacyjna
Amorficzne kategorie estetyczne jako praktyki twércze i poznawcze (wydana nakladem
Wydawnictwa Naukowego UAM), ktora stanowi solidne podsumowanie przedhabilitacyjnego

okresu dziatalno$ci naukowej dr Blaszczak-Stachowiak.
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W mojej ocenie dorobku naukowego Habilitantki chcialbym si¢ przede wszystkim
skoncentrowa¢ na rozprawie habilitacyjnej, na konsekwencjach objasniania postulowane;j
koncepcji ,,amorficznych kategorii estetycznych” obserwowanych w zakresie praktyk
codziennego zycia, praktyk artystycznych i praktyk naukowych, ktére wiaza sig, jak to
wezesniej zostalo ujete, z odstanianiem niewspdtmiernych stownikow i dyskurséw, splotow
réznych zjawisk kulturowych, przestrzeni i perspektyw nowej estetyki, ,estetyki »pomigdzy«”
(s. 107; to formuta przejeta od Anny Krajewskiej). Kompozycja ksigzki jest starannie
zaplanowana, klarowna i precyzyjnie objasniona w jej poczatkowych partiach (poszczegoélne
rozdzialy otwierajg dwa cytaty; kazdy rozdziat ma podobng strukture: przywotywane definicje
stownikowe, wskazywane konteksty teoretyczne, tworzone konstelacje rozmaitych zjawisk
artystycznych; performatywny wywdd czesto podsumowywany utworem poetyckim bez
dodanego komentarza, swoistym gestem pozostawiania otwartej perspektywy). Rozprawa
sktada sie ze Wstgpu, ktory wprowadza w oryginalng teori¢ ,.estetyki relacyjnej” (rozumienie
fizykalnych kategorii estetycznych jako ,,poje¢ »pomigdzy«™), szesciu rozdziatow, w ktérych
prezentowane sg rezultaty performatywnych dziatan, przybierajacych forme naukowego pasazu
— prob konstelacyjnego sytuowania rozmaitych dyskursow i zjawisk kulturowych (przede
wszystkim wspotczesnej tworczosei dramatycznej, spektakli teatralnych, realizacji performansu,
performatywnie postrzeganych zjawisk sztuk wizualnych, w tym zwlaszcza malarstwa
i architektury), oraz Zakoriczenia: Estetyka burzy, ktére pozwala ostatecznie przedstawi¢
argumenty na rzecz nowego pojmowania estetyki w sytuacji uwzglednienia réwnowaznosci
wszystkich zmystéw i uruchomienia percepcji polisensorycznej. Zwrocilbym od razu uwage
na zakres problemowy (nawigzanie do wyjsciowej koncepcji estetyki Alexandra Baumgartena
i znaczenia greckiego stowa aisthesis) i zwlaszcza poetyke rozprawy habilitacyjnej, wszak to —
zgodnie z propozycja Autorki — ,,ksigzka splgtana” (s. 33), to znaczy ujawniajgca takze w swojej
strukturze problem amorficznoéci analizowany na przyktadzie rozmaitych zjawisk
i réznorodnych dyskurséw, obserwowany dzisiaj w codziennym zyciu, w dziedzinie sztuki
i przestrzeni nauki.

Obrana perspektywa badawcza i zakres problemowy zostaja szeroko nakreslone
w rozbudowanym Wstepie: Od sypkosci do chrobotliwosci — fizykalne kategorie estetyczne jako
pojecia ,, pomiedzy”, w ktorym dr Blaszczak-Stachowiak objasnia szes¢ wybranych kategorii
estetycznych, ,transkategorii” (s. 22 i n.), postrzeganych jako amorficzne (sypkosg¢;
przezroczystosé; plynnosé; chropowato$é/szorstkos¢; lepkosé, smakow(it)osé, wonnos¢;
chrobotliwosé, szumnosé i gwarnos¢). Niewatpliwie kazdej z tych kategorii mozna by poswigeic
odrgbne opracowanie ksigzkowe, ale zaproponowana w rozprawie konstelacja, po pierwsze,
pozwala zajaé si¢ naraz zmystami wzroku, stuchu, wechu, smaku i dotyku, rozstrzygac
w szerokim kontekécie kwestie doswiadczenia zmystowego (percepcji polisensorycznej),
po drugie — wyeksponowaé walory performatywnego dziatania interpretacyjnego i warunki
uprawiania ,estetyki »pomi¢dzy«”. Autorka wychodzi od dwéch cytatow (E. Fischer-Lichte,
Estetyka performatywnosci; R. Barthes, Przyjemnos¢ tekstu) oraz wilasnej praktyki
akademickiej, a mianowicie spaceru zmyslowego w przestrzeni miasta jednej ze studentek
i przygotowanego przez nig opisu do$wiadczen polisensorycznych. Tego rodzaju spacer,
polisensoryczny odbiér $wiata, mozna — zdaniem Habilitantki — praktykowac i w polu sztuki,
i w polu nauki (w taki wlasnie spos6b prowadzony jest w rozprawie zasadniczy wywdd,
co w konsekwencji stawia czytelnika ,.ksigzki splatanej” przed okreslonymi wymaganiami
lekturowymi). W centrum jej uwagi pozostaje z jednej strony proces demokratyzacji wszystkich
zmystéw, wychodzenia poza okulocentryzm wspolczesnej kultury, rekonfigurowania estetyki
w warunkach transestetycznosci, z drugiej — ,,splatany” dyskurs, ktory pozwala taczy¢ estetyke



z tym, co spoleczne, polityczne, etyczne. W przypadku ocenianego projektu oczywiste jest
jednoczesne zainteresowanie percepcjg zmystowa jako aktem psychofizjologicznym i jako
aktem kulturowym, do$wiadczeniem, zdarzeniowoscia, procesualnoscig, sferami ,,pomiedzy”,
aktami transgresji, performatywnymi praktykami artystycznymi. Oczywiste s3 roéwniez
odnotowywane skrupulatnie inspiracje i nawigzania, wsrdd ktorych gléwne znaczenie
odgrywaja koncepcje estetyki pragmatycznej i somaestetyki Richarda Shustermana, estetyki
negatywnej w propozycji Arnolda Berleanta, performatywne koncepcje Richarda Schechnera
1 Eriki Fischer-Lichte, kategoria ,,wedrujacych poje¢” Mieke Bal, kategoria ,,splatania” w ujeciu
Karen Barad, pojecie informe Georges’a Bataille’a, transkulturowo$é Wolfganga Welscha itp.
Amorficzno$¢ staje si¢ kluczowa kategoria (nie bez powodu pierwszg objasniang wedle
procedury, ktérej poddawane sg w ksigzce amorficzne kategorie estetyczne), istotng cecha
zjawisk zycia codziennego, sztuki oraz dyskursu naukowego, ktory tworzy ,,transhumanistyczny
splot” (s. 43). Po lekturze juz tych poczatkowych fragmentéw opracowania, erudycyjnych,
ujawniajacych sktonno$¢ do dziatan porzadkujacych i deskryptywnych, dobrze widoczny jest
cel diagnoz dotyczacych koniecznosci nowego rozumienia estetyki w XXI wieku oraz uwag
na temat dokonywanych rewizji w polu nowej humanistyki. Co istotne, czytelny staje si¢ zamyst
i sposob dziatania Autorki, ktdrg interesuje nie tyle podejscie holistyczne czy okreslony format
erudycji (przypominajacy skadingd semiotyczne wywody Umberta Eco), ile praktyka
doswiadczania rzeczywistosci wszystkimi zmystami, sytuowanie si¢ ,,pomiedzy”.

Pierwszy z rozdziatéw interpretacyjnych (Sypkos¢ — od Becketta do Moneta) pokazuje
szczegoly praktyki performatywnej w sytuacji ujmowania kategorii sypkosci, ktora
rozpatrywana jest zgodnie z wyjsciowym zatozeniem w kilku réznych wymiarach teoretycznych
i artystycznych. Widaé w szczegdtach proces postepowania: dr Blaszczak-Stachowiak
koncentruje si¢ na tworzeniu konstelacji czy konstelacjach réznych przypadkéw, odnoszac sig
do postaci z interesujacych ja dramatéw (W srodku stovica gromadzi si¢ popiot Artura Patygi,
Popioly Samuela Becketta, Pulapka Tadeusza Roézewicza, Lucja i jej dzieci Marka
Pruchniewskiego) i dos§wiadczenia spopielenia, $ledzac funkcjonowanie kategorii amorficznych,
takich jak proch, pyl, popi6t, kurz, motywéw ognia i popiotu, przemijania i $mierci. Szczegolne
miejsce przypada tworczosci Becketta, uznawanej za doskonaly przyklad w kontekscie ujec
sypkosci. (Przy tej okazji jedna uwaga: blednie zostat podany na s. 79 tytul Beckettowskiego
utworu Malone umiera.) Przyktadami metaforycznego rozumienia tego, co sypkie (,,pyl
codziennosci”, ,,proch niepamigci”) sa m.in. sztuka Matgorzaty Owsiany Zastgpstwo,
performans Kurz Zbigniewa Warpechowskiego (Muzeum w Koszalinie, 1993) czy utwory Sarah
Kane (m.in. 4:48 Psychosis). Zainteresowanie budzi motyw kopca ujety w pigciu zblizeniach,
rozstrzygany w rozmaitych kontekstach: biblijnej frazy z Ksiegi Rodzaju (Rdz 3, 19): ,,Z prochu
powstateS i w proch si¢ obrocisz” (Rozewiczowskie opowiadanie Smieré w  starych
dekoracjach), ,,ziemi nieuswieconej” (Do piachu Rozewicza), odpadow i $mieci (Stara kobieta
wysiaduje Rézewicza, dramat Czlowiek ze $mieci Ewy Lachnit), kopalni (dramat Kopalnia
Michata Walczaka), a takze nieistnienia kopca (Pulapka Rozewicza). Nieeschatologiczne
konteksty prezentowane sa na przyktadach plazy i piaskownicy (dramat Piaskownica Michata
Walczaka). Sypko$é sondowana jest réwniez w sztukach plastycznych (malarstwo
impresjonistow) i performatywnych (animacje piaskowe: Teatr Piasku Tetiany Galitsyny),
czy w sytuacji kompozycji z bialego zwiru znajdujacych si¢ w ogrodzie $wiatyni Daisen-in
w Kioto. Przywolywane w pierwszym rozdziale przypadki $wiadcza o tym, Ze obrany sposéb
argumentacji ma nieco inny charakter niz prezentowany we Wstgpie na przykladzie spaceru
zmyslowego W przestrzeni miasta: wpisuje si¢ bowiem nie tylko w projekt dziatan
performatywnych, lecz jawi si¢ niejednokrotnie jako forma semiotyki (komparatysta



dostrzeglby tez typowe elementy tematologii). Przy okazji trzeba dodaé, ze pierwszy rozdziat
ujawnia niedostatki opracowania redakcyjnego (m.in. nieuzupeliony przypis 143. na s. 100;
problemy z formami zapisu: Atropos /s. 99/, Panaitios czy Panajtios /s. 113/, Gustave Courbet
/s. 124/).

Proponowany tryb argumentacji rozwijany jest w kolejnym rozdziale — Przezroczystosc
— od Calvina do Bienhczyka, ktory poswigcony zostal jednej z najczesciej uzywanych
»fizykalnych kategorii estetycznych”, zwigzanej ze zmystem wzroku. Gtéwna inspiracj¢ w tym
wypadku stanowig niewygtoszone Wykiady amerykanskie (1988) Italo Calvina, jego ujgcie
kategorii (szeroko zresztg komentowanych w rozprawie) lekkosci, dokladnosci, szybkosci,
przejrzystosci 1 wielorakosci. Autorka odnotowuje kluczowe znaczenie Wyktadow
amerykaniskich dla catosciowej koncepcji ksigzki (s. 142), zwraca uwage na fakt, ze sama
kategori¢ przejrzystosci Calvino objasnia z odwotaniem m.in. do Boskiej Komedii Dantego,
mysli teologicznej Tomasza z Akwinu, Cwiczeri duchowych Ignacego Loyoli, ksiazki Douglasa
Hofstadtera Gédel, Escher, Bach: Ein Endloses Geflochtenes Band (1979), drugiej czgsci
ksigzki Jeana Starobinskiego La relation critique (1970), tworczosci Samuela Becketta,
co znajduje czytelny wyraz w jej sposobie dziatania. Argumenty eseisty zwigzane z pigcioma
kategoriami i ich antynomicznymi odpowiednikami, rozwijane w wielu kontekstach
i z przywotywaniem wielu badaczy (takich jak Jean Baudrillard, Wojciech Kalaga, Joseph Hillis
Miller, George Ritzer, Paul Virilio), w trybie poréwnawczym konfrontowane sg z dociekaniami
Marka Bienczyka ze zbioru esejow Przezroczystosé (2007). Zdaniem Habilitantki, eseje
ostatniego Wwyr6zniajg sie rozmachem ujecia, z racji uwzglednienia tego, co zmystowe,
psychologiczne, estetyczne, spoteczne, polityczne. Taka perspektywa pozwala jej wiaczy¢
w zakres refleksji filozoficzne rozumienie formuly diaphanes (Pindar, Platon, Arystoteles),
koncepcje ,,spoteczenstwa przejrzystego” Gianniego Vattimo, konsekwencje przezroczystosci
w mysleniu Milana Kundery (Nieznosna lekkos$é¢ bytu; Sztuka powiesci), tworczose ,malarzy
przezroczystosci” (Edward Hopper, Maurits Cornelis Escher), film Gustava Deutscha Shirley.
Wizje rzeczywistosci (2013), architekturg¢ Le Corbusiera i ,.architekturg organiczng” Franka
Lloyda Wrighta, sztuke ,stworzona z powietrza”, jak niektére fotografie Yves’a Kleina
czy wystawa Powietrze Kyoko Kumai (Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha
w Krakowie, 2018). Proponowane opisy kolejnych przypadkéw i formutowane komentarze
ujawniaja az nadto dobrze problem nadmiaru zjawisk, $wiadcza o konsekwentnym dziataniu,
ktére tutaj wiele zawdzigcza estetyce poza estetyka Welscha, somaestetyce Shusterman,
performatywnemu dyskursowi Derridy, dramatycznej teorii literatury Anny Krajewskiej
(co niejednokrotnie podkreslane bedzie i w dalszych czesciach rozprawy). Swiadcza one
niewatpliwie o erudycji Autorki, ale tez o czgstym pozostawaniu przy dzialaniu, ktére ujawnia
swoisty lek przed interpretacjg (gest ,,przeciw interpretacji”), to znaczy przed skupieniem si¢
na poglebionej indywidualnej refleksji w przypadku chociazby odbioru paru wybranych
zjawisk.

Problematyka ptynnosci, podnoszona od samego poczatku rozprawy przez dr Blaszczak-
-Stachowiak, zostaje szerzej nakreslona w trzecim rozdziale (Plynnos¢ — od Heraklita
do Baumana). Samo rozumienie kategorii ptynnosci z racji poszerzenia pola badawczego w tych
partiach ksigzki o perspektywe nieantropocentryczng i refleksje posthumanistyczng ilustruje
doskonale sposéb myslenia Habilitantki, jej tryb coraz dalej idgcego sondowania rozmaitych
przestrzeni i zjawisk kulturowych. Plynnos¢ — kategoria fizykalna Iaczona z zywiotem wody,
zmystami dotyku i smaku — jako fizykalna kategoria estetyczna odnosi si¢ do realizacji
literackich, teatralnych, filmowych, sztuk performatywnych, architektonicznych. Splot
teoretyczny to rezultat przechodzenia od koncepcji Heraklita (mavia pel — panta rhei)



do performatyki Schechnera, estetyki performatywnosci Fischer-Lichte, diagnoz
socjologicznych Zygmunta Baumana. W tym rozdziale, obok wskazywania instruktywnych
przyktadow sztuki (dramaty Becketta, dramaty Rozewicza, tworczo$¢ Tadeusza Kantora, teatr
alternatywny, m.in. Teatr Usta Usta Republika), pojawia sie jedna z niewielu dtuzszych analiz —
spektaklu Dyskretny urok burzuazji w rezyserii Marcina Libera (Teatr Nowy w Poznaniu, 2012).
Zasadnicze uwagi formulowane sg w zwigzku z nowymi perspektywami transhumanistyki,
poczynajac od relacji czlowiek—zwierze, byty ludzkie i nie-ludzkie, a konczgc na relacji
czlowiek-maszyna (warto odnotowaé, ze te fragmenty rozprawy prezentowane byly w czasie
trzech konferencji i opublikowane w pierwszych wersjach /2014, 2018, 2019/).
Seria przykladow obejmuje m.in. dramat Moniki Powalisz Cérka mysliwego albo
Polakozerczyni, sztuki teatralne Zbigniewa Nienackiego (Golem, Na Kasjopei zaraza),
Matgorzaty Sikorskiej-Miszczuk (Smieré¢ Czlowieka-Wiewiérki), realizacje Teatru Usta Usta
Republika (Uczta), projekt z lat 30. Hansa Bellmera (Lalka), projekt Stelarca (Third Hand),
performans Orlan z lat 90. (La Réincarnation de Sainte-ORLAN), realizacje architektury: secesji
(domy spoéldzielcze w Poznaniu przy ul. Roosevelta; projekty Antonio Gaudiego), ,,architektury
otwartej]” Franka Lloyda Wrighta (Fallingwater), wirtualnej architektury Marcosa Novaka.
Ten rozdzial dobitnie $wiadczy o erudycji i kompetencjach naukowych, rozlegltej wiedzy
z zakresu wielu dziedzin i interdyscyplinarnym warsztacie badawczym Autorki, co umozliwia
wkraczanie na rozmaite pola sztuki i nauki. Pokazuje przy tym jednoczesnie gléwne
niebezpieczenstwo zwigzane nie tyle nawet z ,performatywna perspektywa badawcza”,
ile proponowanym performatywnym i semiotycznym trybem dzialania. Wywod nierzadko
zmierza w strone deskryptywnego prezentowania zjawisk (czasami niemal encyklopedycznego
podania informacji), to znaczy zamiast rezultatéw jednostkowego spaceru zmystowego,
indywidualnych obserwacji i artykulacji wiasnych do$wiadczen, przynosi przeglad stanowisk,
rekapitulacje, komentarze innych badaczy. Lektura tego rozdziatu ujawnia kolejne mankamenty
redakcyjne (Giovanni Pico della Mirandola jest autorem De hominis dignitate /s. 226/,
tytul artykutlu Marcina Czerwifiskiego: Pomigdzy etykq a estetykqg transgatunkowq.
Od Agambena — przez sztuke — do Welscha /s. 233, przyp. 107/; zapis tytutu: Peintures chinoises
a la Bibliothéque nationale, [w:] Ecrits frangais, Paris 1991 /s. 217, przyp. 49/; nazwiska:
Marey /s. 218/, Hans-Thies Lehmann /s. 221/, Loew /s. 235/).

Zmyst dotyku, przez stulecia pozostajacy w refleksji nad zmystami w cieniu innych,
pojawia sie w centrum uwagi Autorki w najdtuzszym rozdziale czwartym (Chropowatos¢ /
Szorstkos¢é — od Baumgartena do Auslandera), ktéry dobrze wpisuje si¢ w tendencje
narastajagcego zainteresowania w dzisiejszych badaniach sferg haptyczna, haptycznoscia
klasyczna i poszerzona, homo hapticus (formuta Martina Grunwalda) itd. Sam juz ten blisko
100-stronicowy rozdzial w wersji rozwinietej bylby znakomita ksigzka. Dr Blaszczak-
-Stachowiak, wychodzac zgodnie z zatlozonym schematem dziatania od stownikowych definicji,
przybliza przede wszystkim funkcjonowanie nowych transkategorii i prezentuje wyjatkowo
szerokie spektrum przypadkéw: od poezji Zbigniewa Herberta (Dotyk), literatury Tadeusza
Rozewicza (tzw. trylogia postmodernistyczna napisana w latach 1963-1966; opowiadanie
Smieré w starych dekoracjach: tom Kup kota w worku (work in progress)). poezji haptycznej
Ewy Partum (Poems by Ewa), liberatury (tomy Katarzyny Bazarnik i Zenona Fajfera),
najnowszej dramaturgii (Od dzis bedziemy dobrzy Pawta Sali; Zabij ich wszystkich 1 Made in
Poland Przemystawa Wojcieszka), po ,,malarstwo materii” (Grupa Nowohucka; prace Danuty
Urbanowicz c¢zy Janusza Tarabuly), prace przestrzenne (Nierozpoznani Magdaleny
Abakanowicz), performans (Imponderabilia Mariny Abramovié; Kurs odczuwania przyjemnosci
dla klasy Sredniej. Ustuga arte-platoniczna, Kolekttacz), dziatania teatralne angazujgce osoby



niepetnosprawne (Nie mow nikomu, Spéjrz na mnie, Centrum Rezydencji Teatralnej Scena
Robocza w Poznaniu), tradycyjne, interaktywne i wirtualne muzea, wystawy (Dotkngé obrazu —
Malczewski, Szymborska, Antoniszczak, Muzeum UJ Collegium Maius, 2013; (Nie) dotykaj!
Haptyczne aspekty sztuki polskiej po 1945 roku, Centrum Sztuki Wspolczesnej w Toruniu,
2015). Autorka, co sygnalizuje dluga lista powyzej, nakresla imponujacg konstelacje zjawisk,
przywotuje wiele kontekstoéw zwigzanych z do$wiadczeniem dotyku, ktéry rozumiany jest
w sensie zarowno dostownym, jak i metaforycznym. W tych fragmentach ksigzki przekonujgco
odstania ona ,to, co liminalne, na styku, w przeswicie, pomigdzy” (s. 279-280). Praktyki
haptyczne sg osadzone w licznych kontekstach filozoficznych, estetycznych, psychologicznych,
pojawiaja si¢ opinie i komentarze rozmaitych badaczy, takich jak Maine de Biran (autor
okreslenia Volo ergo sum), Alexander Baumgarten, Maurice Merleau-Ponty, Richard
Shusterman, Paul Rodaway, Maria Gotaszewska, Abbie Garrington, Martin Grunwald.
W przypadku objasniania utworéw literackich, co zaskakujace, Habilitantka podaza najczgsciej
za interpretatorami czy to Rézewicza (Andrzej Skrendo, Tomasz Kunz, Robert Cieslak, Marta
Bukowiecka i inni), czy to Pawta Sali (Dariusz Kosinski, Jacek Kopcinski). Kwestie redakcyjne
od czasu do czasu dajg o sobie znaé¢ (ogranicze¢ sie do jednego szczegdtu, a mianowicie zapisu
tytulu ksiazki: La muséologie selon Georges Henri Riviére /Paris 1989/, ktory zanotowany
zostal w sposéb: G. H. Riviere, La muséologie selon, Paris 1989 /s. 342, przyp. 270/).

Znaczenie drugiego z najrzadziej analizowanych przez stulecia zmystéw — zmystu
wechu — objasniane jest w kolejnym rozdziale Lepkosé, wonnosé, smakow(it)os¢ — od Kristevej
do Berleanta. Przywolywane zjawiska pokazujg role ,,somatycznych kategorii estetycznych”
w obrebie intensywnie rozwijanych badan w ostatnich dekadach, projektach estetyki zmystow,
do ktorych odnosi si¢ uzywana w rozprawie formula communitas, czy najogélniej mowiac
nowej humanistyki. Autorka eksponuje tezy prezentowane w dwoch ksigzkach: Julii Kristevej
Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie (2007, wyd. franc. 1980) oraz Arnolda Berleanta
Wrazliwos¢ i zmysty. Estetyczna przemiana Swiata cztowieka (2011; wyd. ang. 2010). W tym
kontekscie obok lepkosci, smakowosci/smakowitosci oraz wonnosci pojawiajg si¢ kolejne

kategorie, takie jak brzydota, wstret, obrzydzenie, wstyd, abiekt, a takze kolejne zjawiska,
~ jak sposoby jedzenia (,,performanse zycia codziennego”: od obzarstwa po delektowanie sig)
czy doswiadczanie glodu (,ucztowanie na opak”). Badaczka koncentruje si¢ na wielu
realizacjach sztuki i dziataniach performatywnych: na powiesci Zyty Rudzkiej Ten si¢ Smieje,
kto ma zgby, dramatach Rézewicza Odejscie glodomora i Biate maizenistwo, dramacie 28 dni.
Tragedia cyklu miesigczkowego Olgi Szylajewej, spektaklach Uczta (Teatr Usta Usta
Republika), Mistrz glodu (Teatr Biuro Podrozy), Zabieg Laury Leish (Republika Sztuki Thusta
Langusta), Smieré Jana Pawla II (Teatr Polski w Poznaniu), instalacji Oddech (Galeria Sztuki
Wspotczesnej ,,Bunkier Sztuki”, 2013-2014) i projekcie Tresci ksigzek / Ciata ksigzek Justyny
Gruszczyk (Biblioteka Krakow, Filia nr 1, ul. Dietla 80/82; 2011), na reprezentacjach
ucztowania jako motywie w malarstwie, jak réwniez, co trzeba podkresli¢, na dziataniach
w rodzaju praktyk Sissel Tolaas (tworzenie zapachowych map miast) i na wiasnych
doswiadczeniach zwigzanych z pobytem w Dark Restaurant. Zachowana forma wywodu
i sposobu sondowania plynnoéci zjawisk (koncepcja pracy polegajagca na dostrzeganiu
i stwarzaniu splotéw, ,,zespolen i sprzezen artystyczno-teoretycznych / naukowych”, s. 412),
instruktywnie wpisuje si¢ w otwarty, performatywny projekt estetyki. Kwestie redakcyjne
wymagaja komentarza: rezultatem niefrasobliwosci jest m.in. podanie tytulu... nieistniejgcego
filmu: Salo Piera Paola Pasoliniego (chodzi zapewne o film Salo, czyli 120 dni Sodomy
Piera Paola Pasoliniego /s. 388/); Jan Brueghel Starszy to autor obrazu Smak, stuch i dotyk,
ok. 1620, Museo del Prado (s. 402); nazwisko francuskiego postimpresjonisty: Jules-Alexandre



Griin (s. 402); poprawny zapis: Ordo Exsequiarum (s. 427); Marie Frangois Xavier Bichat
jest autorem ksiazki Recherches physiologiques sur la vie et la mort (s. 385, przyp. 72).

Koncepcja ,,amorficznych kategorii estetycznych” uzupeilniona zostala w ostatnim
rozdziale Chrobotliwos¢, szumnos¢ i gwarnos¢ — od Biatoszewskiego do Koterskiego o zjawiska
taczone ze zmystem shuchu i doswiadczeniem audialnym. Autorke zajmujg kwestie szeroko
rozumianego fenomenu dzwigku: styszenia (fizjologia) i stuchania (psychologia), zaréwno
dzwiekdéw w zyciu codziennym ($rodowiskowych zaklocen, schizofonii, doswiadczenia
przemocy powodowanego sferg dzwieku), jak i pamieci dzwiekowej i zwigzanym z nig
funkcjonowaniem we wspodtczesnej kulturze dzwieku. W przyjetej optyce eksponowana jest
somatoakustyka Shustermana, zwraca si¢ uwage na wybrane perspektywy kulturoznawcze,
komparatystyczne czy filozoficzne (m.in. Brandon LaBelle, Dariusz Brzostek, Adam Dziadek,
Andrzej Hejmej, Jakub Momro). Prezentowana jest szeroko przede wszystkim tworczosé
Mirona Bialoszewskiego, zwlaszcza fenomen Teatru Osobnego, tom Szumy, zlepy, ciggi,
dziennikowe zapisy Chamowo oraz nagrania magnetofonowe, m.in. wydane na plytach CD
Bialoszewski do stuchu (Autorka rozprawy ma $wiadomosé, ze tego rodzaju tworczosé ,,mozna
by wykorzysta¢ jako exemplum wilasciwie w kazdym rozdziale niniejszej ksigzki”, s. 449).
Waznymi dla niej realizacjami sg takze utwory Becketta (m.in. Ostatnia tasma), dramat Nondum
Lidii Amejko, Dzienn swira. Monolog dramatokomiczny w trzech czesciach na dowolng ilos¢
os6b Marka Koterskiego, rowniez dramat Requiem dla gospodyni Wiestawa Mysliwskiego
i sztuka Katarantka Tomasza Mana, spektakl Ukryte (Teatr Usta Usta Republika),
spektakl plenerowy Stukot/Czerwiec’56 (Stowarzyszenie Teatralne Antrakt) i multimedialny
spektakl teatralny Szepty — szmery— krzyki, czyli Glosolalia (Teatr Usta Usta Republika).
W tych partiach ksigzki, zwlaszcza w przypadku Bialoszewskiego, wida¢ doskonale wysitki
Habilitantki zwigzane ze $ledzeniem propozycji interpretacyjnych wielu komentatoréw, wsrdd
ktérych sg literaturoznawcy, teatrolodzy, kulturoznawcy. Przywotywane przyklady z pewnoscig
mozna by ujaé jeszcze szerzej, uwzgledniajac chociazby realizacje muzyki komponowanej,
rozmaitych przejawow sztuki dzwigkow, czy biofonii. Co do kwestii redakcyjnych, ogranicze
si¢ do dwoch uwag: redaktorami ksigzki Poznariski Czerwiec 1956 (Poznan 1981) sg Jarostaw
Maciejewski i Zofia Trojanowiczowa (s. 468; tekst gtéwny i przypis 121); mylnie przypisano
autorstwo w przypadku uzytych cytatow na s. 450 (przyp. 48) oraz s. 451 (przyp. 491 51).

W krotkim Zakonczeniu: Estetyka burzy dr Blaszczak-Stachowiak prezentuje wiasne
doswiadczenie polisensoryczne, akcentujgc role wszystkich zmystow w sytuacji reagowania
na jedno ze zjawisk meteorologicznych. Przyktad okazuje sie¢ znakomity, bowiem ,,burzowy
performans”, podobnie jak przedstawiony we Wistgpie rozprawy spacer zmyslowy w przestrzeni
miasta, tgczy sie¢ ze wszystkimi proponowanymi i analizowanymi w ksigzce fizykalnymi
kategoriami estetycznymi. Przywotane zjawisko pogodowe to zarazem pretekst do podjecia
watku burzy w literaturze (od Szekspira, poprzez Le$miana, po Leo Lipskiego i Jerzego
Zutawskiego), motywu pojawiajacego sie w malarstwie réznych epok, a takze skomentowania
26. Festiwalu Szekspirowskiego w Gdansku (2022) i jego wieloznacznej formuly Miedzy
niebem a scenq. Po burzy? To pytanie i metaforyczne rozumienie burzy w konkluzjach
domykajacych ksiagzke laczone jest przez Habilitantke i z sytuacja pandemii koronawirusa,
i przede wszystkim z dramatyczng sytuacja wojenng w Ukrainie po 24 lutego 2022 roku.
Wymowny kontekst pozwala jej podkresli¢ sugestywnie konieczno$¢ uprawiania refleksji
estetyczne] z uwzglednieniem wymiaru etycznego, konieczno$¢ rozwijania, jak to ujmuje
Autorka, est-etyki.

Rekapitulujac, rozprawa habilitacyjna dr Moniki Btaszczak-Stachowiak stanowi
imponujaca rewizj¢ i oryginalng propozycj¢ nowego ujecia estetyki, ktorej zalozenia wywodza



si¢ z performatywnego nurtu badan. Odnotowywane w kilku miejscach niedociagniecia
w zakresie opracowania redakcyjnego (rezultat nazbyt pospiesznego redagowania ostatecznej
wersji) nie majg na celu obnizenia ani wartosci, ani oceny oryginalnej ksigzki, a raczej
zasygnalizowanie problemu, z ktérym trzeba si¢ zmierzy¢ w przypadku jej kolejnego wydania.
Doceni¢ nalezy skale przedsigwzigcia naukowego, bowiem Autorka rozprawy podjela sig
w rzeczywistosci zadania do wykonania przez badaczy transdyscyplinarnego zespotu. W toku
calego wywodu powracajg, co stwierdzilem na wstepie, trzy zasadnicze kwestie: po pierwsze,
istnienia r6znych, niewspotmiernych stownikéw; po drugie, uksztaltowania splotow, relacji
pomiedzy (dotyczy to tak zjawisk kulturowych, jak i sposobdéw ich badania); po trzecie,
uprawiania w nowych warunkach spoteczno-kulturowych i geopolitycznych estetyki opierajgcej
si¢ na dos$wiadczeniu polisensorycznym, odwotujacej do greckich tradycji aisthesis.
Sposéb ujmowania zwlaszcza zjawisk 1 dzialan artystycznych dowodzi, ze Autorka
wypracowala z powodzeniem wlasng koncepcj¢ ,,amorficznych kategorii estetycznych”.
Koncepcja ta oznacza powrdt do tradycyjnego modelu pigciu zmystéw w warunkach
performatywnych dziatan i tym samym otwarcie rozleglego pola badawczego przeformutowane;j
estetyki, co w moim przekonaniu nalezy uznaé za wazne i wartoSciowe osiaggnigcie.
Najwazniejsze okazuje si¢ w tym wypadku nie ustalanie kolejnych regut, nie konstruowanie
zakresOw estetyki na nowo, wyznaczanie sfer imperium zmystow, lecz konsekwentnie
realizowane dzialanie naukowe na wzor spaceru zmystowego, ktére mozna rozpatrywaé
w kategoriach pasazu czy przejscia, a wilasciwie przechodzenia, zwiedzania, uczestniczenia,
komentowania itd. Lekturze wielu fragmentow towarzyszy co prawda wrazenie,
ze dr Blaszczak-Stachowiak nie eksponuje przesadnie, jak mozna by sgdzi¢ po pierwszych
akapitach, wlasnego doswiadczenia, performatywnej perspektywy badawczej, ze czesto
poprzestaje na komentarzach innych interpretatoréw, uprawia tradycyjng semiotyke zmystow.
Calosciowy jednakze oglad koncepcji pokazuje, jak w toku argumentacji traktowane jest
doswiadczanie rzeczywistosci, w jaki sposob artykulowana jest tozsamos$¢ performatywna:
niektdére spacery odbywaja si¢ w okreslonych, dobrze znanych Autorce przestrzeniach Poznania
(mam na mysli nie tylko dwa do$§wiadczenia zwigzane ze spacerem zmystowym w przestrzeni
miasta i burza, czy wlasne praktyki akademickie, ale takze spektakle teatralne, m.in. Teatru Usta
Usta Republika, wystawy, performanse, prace przestrzenng Nierozpoznani Abakanowicz,
architekture secesyjna przy ul. Roosevelta, pobyt w Dark Restaurant itd.), niektére za$ spacery —
formy sytuowania, odslaniania, poznawania — prowadzone sa z okreslonego miejsca
rozumianego w kategoriach pragmatyzmu. Wskazywanie zatem jakich$ nieuwzglednionych
kontekstow byloby bezzasadne, skoro chodzi przede wszystkim o forme dziatania warunkowang
plynna struktura rzeczywistosci (zawsze oczywiscie istnieje pokusa, by wzia¢ pod uwage
kolejne przypadki: np. poswigcony pigciu zmystom cykl péznogotyckich tapiserii Dama
z jednorozcem, znajdujacy sie w paryskim Musée de Cluny; muzeum perfum, jak paryskie
Musée du Parfum; fenomen dzwieku i kultury akuzmatycznej; szczeg6lny stownik, jakim jest
Stownik wojny ulozony przez Ostapa Stywynskiego czy ksigzke Jacques’a Ranciére’a
Aisthesis. Scénes du régime esthétique de [’art /Paris 2011/ itd. itd.). Proponowana w rozprawie
strategia performowania wiedzy to bycie pomigdzy dyscyplinami i dyskursami, zglebianie
owego nierozstrzygalnego problemu ,konsystencji”’, ktérym nie zdazyt si¢ zaja¢ Calvino
w planowanym wykladzie amerykanskim, ksztaltowanie nowego formatu wiedzy. W tym
wlasnie zakresie, to znaczy ujawnienia w gruncie rzeczy etycznego potencjatu estetyki —
dostrzegam gléwna wartos¢ rozprawy, jej znaczenie nie tylko z punktu widzenia badan
performatywnych, teatrologicznych, literaturoznawczych czy kulturoznawczych, lecz z punktu
widzenia dzisiejszych nauk humanistycznych. Ksigzka, jak to ogdlnie ujmuje Autorka,



wprowadza ,,w pole estetyki to, co na pograniczu, w cieniu, pomiedzy” (s. 432), rozwija
koncepcje estetyki uwiklang w problemy dzisiejszej rzeczywistosci, ktorej wage skadinad
eksponuje takze Arnold Berleant w ksigzce The Social Aesthetics of Human Environments:
Critical Themes (2023).

Dorobek naukowy dr Moniki Btaszczak-Stachowiak wpisuje si¢ w osiagniecia polskich
literaturoznawcow, teatrologéow i kulturoznawcéw ksztattujgcych perspektywy dzisiejszych
badan interdyscyplinarnych, wyréznia si¢ ze wzgledu na zainteresowania Autorki wielu
uzupelniajgcych si¢ opracowan najnowszg literatura dramatyczng, teatrem, sztukami
wizualnymi i performatywnymi, estetykg w jej performatywnym rozumieniu, konsekwencjami
funkcjonowania cztowieka we wspolczesnych realiach spoteczenstwa medialnego. Dorobek ten
w caloksztalcie jest rezultatem wieloletnich, konsekwentnie prowadzonych badan od 2003 roku,
o czym $wiadcza ksigzki autorskie, artykuly publikowane w krajowych czasopismach,
wystapienia konferencyjne na krajowych konferencjach literaturoznawczych, teatrologicznych
i kulturoznawczych (organizowanych m.in. przez Pracowni¢ Estetyki Literackiej Instytutu
Filologii Polskiej UAM), liczne warsztaty o tematyce teatrologicznej, a takze dzialania
zwigzane z udziatem w organizacji lub organizacja konferencji (,,Dramatycznos¢ i dialogowos¢
w kulturze” /2007/, ,,Zwrot performatywny w kulturze” /2014/). Habilitantka jest autorka dwdch
ksigzek (rozprawy habilitacyjnej i przygotowanej do druku wersji dysertacji doktorskiej),
wspolautorky ksigzki Estetyka. Miedzy dzialaniem a emocjg (Poznan 2016), wspoiredaktorka
dwoch tomoéw zbiorowych (Zwrot performatywny w kulturze. Szkice o obyczajach, literaturze,
piosence, performansie i tancu, Poznan 2015; Estetyczne impresje. Powtorzenia — powroty —
perspektywy, Poznan 2022). Jej aktywnos¢ naukowa poswiadcza takze zrealizowany w latach
2006-2008 grant promotorski (projekt ,,Ekrany i lustra w polskim dramacie wspotczesnym”,
KBN). Literaturoznawczyni wspotpracuje regularnie od wielu lat z wysoko cenionym
w $rodowisku humanistow czasopismem ,,Przestrzenie Teorii” (od 2024 roku peini funkcje
sekretarza redakcji), jest zaangazowana m.in. w dzialania naukowe Osrodka Badan
nad Dramaturgia, prowadzone w ramach Humanistycznego Konsorcjum Naukowego
,Horyzonty i zrodta nowej humanistyki. Jezyk, literatura, kultura, edukacja” (Wydzial Filologii
Polskiej i Klasycznej UAM, Wydziatl Polonistyki UJ). Jest cztonkiniag m.in. Polskiego
Towarzystwa Badan Teatralnych oraz Polskiego Towarzystwa Kulturoznawczego.

Dziatalno$¢ dydaktyczna oraz organizacyjna dr Blaszczak-Stachowiak, zatrudnionej
aktualnie na stanowisku adiunkta w Zaktadzie Estetyki Literackiej (Instytut Filologii Polskiej,
Wydzial Filologii Polskiej i Klasycznej UAM; w latach 2009-2014 zatrudnienie w Wyzszej
Szkole Nauk Humanistycznych i Dziennikarstwa w Poznaniu), swiadczy o kompetencjach
dydaktycznych i zaangazowaniu literaturoznawczyni w dziatania na rzecz rodzimego
srodowiska akademickiego. Zdobyta ona bogate doswiadczenie wyktadowcy, prowadzac
w latach 2005-2024 zaj¢cia kursowe, seminaria i wyklady zaréwno w Instytucie Filologii
Polskiej UAM (m.in. wyklady: Estetyka, Historia doktryn estetycznych, Teoria kultury;
seminarium licencjackie Estetyka dramatu XX i XXI wieku; liczne kursy poswiecone
dramaturgii i estetyce przeznaczone m.in. dla studentow specjalnosci Estetyka literacka
i performatywna). jak i w Wyzszej Szkole Nauk Humanistycznych i Dziennikarstwa w Poznaniu
(m.in. Antropologia kultury, Antropologia teatru, Antropologia jako metoda i narzedzie badan
kulturoznawczych, Wiedza o teatrze), a takze warsztaty interpretacyjne przewidziane
dla studentéw i doktorantow Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Jej dzialalno$é
dydaktyczna i organizacyjna zwigzana jest tez z prowadzeniem specjalnosci estetycznej
w Instytucie Filologii Polskiej UAM (funkcja kierownika w latach 2016-2018) oraz
z utworzeniem w 2017 roku Studium Podyplomowego Animator Teatralny (pomystodawczyni;



funkcja kierownika). Dr Blaszczak-Stachowiak byta organizatorkg studencko-doktoranckiej
konferencji naukowej ,,Zwrot performatywny w kulturze” (2014). Dziatalno$¢ dydaktyczng
i organizacyjng Habilitantki dopelnia roéwnie wazna dziatalno$¢ popularyzatorska, ktora
przynosi wymierne rezultaty zwlaszcza w zakresie prowadzonych warsztatow i animacji
teatralnych (m.in. wyklad na Targach Edukacyjnych, Poznan 2016; warsztaty w czasie
Poznanskiego Festiwalu Nauki i Sztuki, 2017) czy wspolpracy ze szkotami (lekcje w Liceum
Ogolnoksztalcagcym, wyklady i warsztaty w klasie teatralnej Zespotu Szkét Zakonu Pijaréw
w Poznaniu).

Podsumowujac: Dr Monika Btaszczak-Stachowiak to badaczka $wietnie zaznajomiona
z nurtami najnowszej humanistyki, prezentujgca w sposob oryginalny nowe tendencje rozwijane
zwlaszcza w badaniach literaturoznawczych, teatrologicznych i kulturoznawczych, a co przy
tym szczegdlnie wazne, wyznaczajgca w polskiej nauce perspektywy dalszego rozwoju refleks;ji
z zakresu estetyki. Jej dorobek naukowy (zasygnalizowalem to juz w pierwszym zdaniu)
jest oryginalny i wartosciowy, szczegdlnie wysoko trzeba oceni¢ przedtozony dorobek
dydaktyczny, takze 1 organizacyjny. Rezultatami literaturoznawczych, teatrologicznych
i kulturoznawczych zainteresowan oraz akademickiej aktywnosci Habilitantki sg dwie ksigzki
autorskie (rozprawa habilitacyjna, rozprawa doktorska), jedna ksigzka wspodtautorska
poswigcona estetyce, dwa zredagowane tomy zbiorowe oraz autorskie artykuly publikowane
w pracach zbiorowych i pokonferencyjnych (wydawanych w kraju), jak tez w prestizowych
czasopismach naukowych (fragmenty najnowszej ksigzki, na co warto zwroci¢ uwage, ukazaty
si¢ w pierwszych wersjach m.in. w ,,Przestrzeniach Teorii”). Dr Blaszczak-Stachowiak
opublikowata 37 rozpraw i artykutow w jezyku polskim, w tym 2 w jezyku angielskim
(wiekszo$¢ w okresie podoktorskim, po 2008 roku), dwa kolejne ukazg sie¢ wkrobtce.
Rozprawa habilitacyjna Amorficzne kategorie estetyczne jako praktyki tworcze i poznawcze
i pozostale publikacje (wskazane w Autoreferacie jako ,drugie osiggnigcie naukowe” —
opracowania, ktére z pewnoscig zainteresuja srodowisko polskich humanistow w zwigzku
z perspektywami badan performatywnych, mozliwosciami rozwoju estetyki i sposobami
uprawiania nowej humanistyki — sa doskonatym zwienczeniem jej dotychczasowej dziatalnosci
naukowej i w moim przekonaniu stanowig osiggnig¢cia naukowe, o ktérych mowa w art. 219 ust.
1 pkt 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce /z p6zn. zm./).

Konkluzja koncowa w $wietle powyzszych opinii jest jednoznaczna: oryginalny
i wartosciowy dorobek naukowy, dydaktyczny i organizacyjny Habilitantki spetnia, w mojej
ocenie, wymogi Ustawy, dlatego wnosze¢ o dopuszczenie dr Moniki Btlaszczak-Stachowiak

do dalszych etapéw przewodu habilitacyjnego.
R
MWC{ v(.V\M[

Krakow, 10 marca 2025
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